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RESUMO

A presente dissertagao parte da possibilidade de uma discusséo entre os campos de
saberes atrelados & educacé@o ambiental e ao cinema. A partir dessa possibilidade o
objetivo é analisar discursos produzidos através do corpus discursivo — o filme de
animacdo Wall.E que se refere a crise ambiental que vive-se na contemporaneidade.
Na pesquisa toma-se como principal referencial teérico os estudos do filésofo
francés Michel Foucault, principalmente no que ele intitula por Biopoder. A pesquisa
procura evidenciar o cinema como midia que interpela os sujeitos através de seus
discursos. A educacdo ambiental é percebida nesta investigacdo a partir de dois
olhares: o primeiro que a percebe com um dispositivo de seguridade que tem por
finalidade regular e conduzir a conduta dos sujeitos; e um segundo que faz
referéncia aos estudos das trés ecologias de Felix Guattari. Na dissertacdo, a
educacdo ambiental passa a ser considerada como prética que caracteriza o que
Guattari denomina como “ecosofia’. Uma ecosofia, como prética ético-politica e
estética, que condiz com a maneira de viver no planeta sob as mudancas desse
tempo contemporaneo. Para tanto, como forma de entender a contemporaneidade
busca-se respaldo tedrico em algumas problematizacbes referenciadas pelo
sociologo polonés Zygmunt Bauman. Trata-se de conceitos muito evidentes na
animacao, principalmente condizentes ao lixo, consumo e descartabilidade. O
estudo discute a crise ambiental vivida por cada um de nds, entendo o cinema como
potente ferramenta para pensar o mundo atual.

Palavras chaves: Educagdo Ambiental, Cinema e Biopoder.



ABSTRACT

The present dissertation is based on the possibility of a discussion between the
knowledge fields concerning environmental education and cinema. The objective of
our work is analyzing those discourses produced through the discursive corpus - the
animation movie Wall.E — which concerns the environmental crisis experienced by us
in contemporaneity. The main theoretical references of this research are the studies
of the French philosopher Michel Foucault, especially what he calls Biopower. With
this research we seek to demonstrate cinema as a media that questions people
through its discourses. Environmental education is seen in this investigation from two
aspects: the first one perceiving it as a security device regulating and conducting
people’s behavior; and the second one making reference to the studies of Felix
Guattari's three ecologies. In the dissertation, environmental education starts to be
considered as a practice that features what Guattar’ calls “ecosophy”. An ecosophy
that - as an ethical-political and aesthetical practice - matches the way of life in our
planet with those changes happening in the contemporaneous times. In order to
understand contemporaneity, we employ as theoretical basis some problematizations
referenced by the Polish sociologist Zygmunt Bauman. Those are evident concepts
in animation movies, especially consonant to trash, consume and discardability. The
study discusses the environmental crisis experienced by every one of us and |
consider cinema a strong tool to reflect about the current world.

Key words: Environmental Education, Cinema e Biopower
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N&do considero necessario saber exatamente quem sou. O
que constitui o interesse principal da vida e do trabalho € que
eles lhe permitem tornar-se diferente do que era no inicio.
Se, ao comecgar a escrever um livro, vocé soubesse o que
iria dizer no final, acredita que teria coragem de escrevé-lo?
O que vale para a escrita e a relagdo amorosa vale também
para a vida. SO vale a pena na medida em que se ignora
como terminard. (FOUCAULT, 2006, p. 294).
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Cenal: A modo de Apresentacéo

Onde tudo comegou...

Este trabalho se insere na discussdo entre os campos da educacdo
ambiental e o cinema, mais especificamente o cinema de animacgé&o. E por entender
que a relacdo entre esses campos de saber podem e devem se completar é que se
inicia essa discussao. Nesse trabalho tomo o cinema como midia propagadora de
discursos que interpelam sujeitos e tomo a educagao ambiental como um dispositivo
de seguridade que se volta para o gerenciamento de uma populacdo, visando uma
gualidade de vida.

Inicio este estudo motivada pela frase do filme de animacdo Wall.E: “N&o
guero sobreviver! Quero viver!”, frase essa que, mesmo dentro da sua simplicidade,
trouxe-me varias inquietacdes. Ao assistir a animacdo Wall.E, pela primeira vez, ao
lado do meu filho mais velho, percebi o quanto ela se tornou atual e condizente com
o mundo de hoje, pois retrata a forma como vivemos essa contemporaneidade e
(talvez?) a forma com que desejamos viver. Assim surgem varias inquietagdes, das
guais algumas seréo problematizadas no decorrer deste trabalho.

Quero iniciar minha dissertagdo narrando como a educagdo ambiental
passou a fazer parte das minhas inquieta¢gfes. Parte disso atribuo a forma como eu
tenho sido constituida. Seja através do movimento das bandeirantes, na juventude,
seja no periodo em que estive no mestrado, o fato é que sempre fui atraida por
questdes referentes ao meio ambiente, ainda que, confesso, trabalhadas
inicialmente sob outro olhar.

Minha trajetéria na educacdo ambiental se inicia na situacdo de aluna

especial do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo Ambiental. Gravida do meu
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primeiro filho, fui tomando conhecimento desse campo de saber, antes pouco
conhecido. Com o nascimento do Gabriel veio 0 meu afastamento do curso. E apos
um ano, retornei ao curso como aluna efetiva. Isso deu inicio a algumas
inquietagdes, pois pretendia perceber o campo da educagéo ambiental sob um olhar
condizente ao tempo em que vivemos. Como pessoa, profissional, mae, mulher, a
mim parecia muito caro deixar de lado situagdes como andar de carro, tomar
refrigerante, consumir roupas da moda etc. A0 mesmo tempo, a preocupagao em
preservar o meio ambiente — vale ressaltar: a qual ndo sou contra! — para mim soava
muito utdpica. Fazemos parte de um mundo contemporéneo, onde a midia nos
interpela diariamente ao consumo. Por outro lado, discute-se a preocupagdo com o
planeta, jA que a mesma midia que nos leva ao desejo de consumo também nos
mostra os efeitos disso. Noticias referentes aos diversos desastres mundiais
repercutem-se diariamente, e aqui cito os mais recentes como as grandes enchentes
causadas, nos ultimos meses, nos estados do Rio de Janeiro e S&o Paulo: morros
inteiros vindo a baixo, deixando diversas pessoas soterradas e milhares
desabrigados. S&o tragédias que estdo fazendo parte do nosso cotidiano.
Acordamos e dormimos com noticias desse tipo. A mim resta pensar a midia como
uma ferramenta importante que consolida uma “realidade” carregada de discursos
que chegam a nos.

O cinema, uma paixao que vem desde crianga, sempre fez parte da minha
vida. Nos finais de semana reunia os amigos para mostrar-lhes minhas criagcoes
cinematogréficas. Na época, projetava as imagens na parede da sala, totalmente as
escuras, com cadeiras enfileiradas, pipoca e bilheteria. Tudo pensado nos minimos
detalhes. Os filmes de Charles Chaplin, Os Trés Patetas, O Gordo e o Magro
fizeram parte da minha infancia, fazendo com que me apaixonasse ainda mais por
essa arte. Aos domingos, a programagao eram as sessdes de matinés, que para
mim soavam como um ritual sagrado. N&o querendo ser saudosista, mas o tempo
foi passando e fui sendo constituida, atravessada, interpelada por outras coisas. Isso
néo significa o abandono do cinema, pois a escolha para construir minha trajetoria
académica e profissional seria entdo a Comunicagdo Social. De uma maneira ou de
outra, sempre tentava carregar comigo minha admiracdo e gosto pelo cinema. No
periodo da faculdade de Jornalismo, ao cursar a disciplina de TV e Cinema, tive a

oportunidade de produzir, filmar e editar um curta-metragem. Naquele momento, no
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cargo de diretora e roteirista, gravei meu primeiro filme. A comédia, Um ladrdo
atrapalhado®, proporcionou-me a oportunidade de aprender a lidar com os
imprevistos e improvisos que toda produgéo universitaria enfrenta.

Assim, a possibilidade de unir a educagdo ambiental ao cinema ndo é um
novo campo a ser descoberto, mas é fazer com que meus estudos aliem a producdo
cientifica a paixdo de trabalhar com outra area que me é cara. Dito de outra forma,
gostaria que, partindo de uma producdo cinematografica, meu estudo me
provocasse a entender o campo da ciéncia, no qual nés do espaco universitario nos
situamos, articuladamente com o prazer de produzir e problematizar a pesquisa no
campo da educacéo ambiental.

Ao ingressar no Mestrado em Educacdo Ambiental, percebi que o cinema
poderia fazer parte desse campo de saber. Um educador ambiental pode e deve se
utilizar de ferramentas com as quais possa disseminar discursos que se proliferem
dentro da sociedade, e isso pode ser pensando através da comunicacdo social;
particularmente insiro o cinema. Ainda que meu estudo esteja voltado mais
diretamente para o desenho animado, o cinema e todas as suas producdes
cinematograficas, sejam através de documentarios, desenhos ou filmes, deveriam
ocupar um espaco como forma de difundir ideias relacionadas & educacéo
ambiental.

De certa forma, o cinema ja vem conquistando um espaco na educacgao
ambiental. Hoje j& existem véarios eventos que relacionam essas duas areas, como
por exemplo, o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA) que
ocorre todos os anos na cidade de Goiania, em Goias. O FICA possui como foco
central o cinema e a defesa ambiental. O evento é alicercado na temética ambiental
trazendo, em sua Ultima edicdo, discussdes referentes ao aquecimento global, por
entender que esse € um tema que vem pautando os diversos debates referentes a
situagdo do planeta e a preocupacdo com a sobrevivéncia da vida na terra.

Assim, o0 que pretendo problematizar neste estudo versa sobre a relagcdo do
cinema com a educacdo ambiental, pensando ser necessario provocar o0

pensamento acerca da contribuicdo do cinema para esse campo de saber. Diante

! Filme produzido em 1997 na disciplina de TV e Cinema do Curso de Comunicacio Social

Habilitagcao Jornalismo da Universidade Cat6lica de Pelotas.
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disso, o problema central deste estudo versa sobre que discursos sé&o produzidos
pela animacéo Wall.E diante da crise ambiental em que estamos todos inseridos.

Para isso, selecionei a animacdo Wall.E 2 como corpus discursivo da
pesquisa, por apresentar em sua narrativa discursos que por ora me parecem
pertinentes ao campo de saber da educagdo ambiental. Wall.E trata-se de uma
producdo hollywoodiana que provoca o pensamento no que tange as diversas
discussbes da crise ambiental que atravessamos. E uma animag&o que se volta a
problematizacdo de assuntos referentes a descartabilidade, individualidade,
consumismo, degradacao dos recursos naturais, lixo, relagbes sociais, tecnologia,
entre outros assuntos.

Minha opcéo foi de centralizar meu trabalho em alguns conceitos abordados
pelo filésofo francés Michel Foucault. Isso sé pdde acontecer através de um feliz
encontro que so foi concretizado a partir do momento em que esse referencial foi
respondendo a minhas indagacdes. N&o posso negar que, ao optar por trabalhar
com esse referencial, dei inicio a um grande desafio, j& que num primeiro momento
se tem a sensacéo de estar adentrando um terreno desconhecido e muito instigante;
mas ao continuar, pode-se perceber a delicadeza, a sutileza com que o autor tenta
mostrar uma realidade cotidiana que €, antes de tudo, produzida por nés mesmos.
Os estudos fizeram-me entender como somos produzidos por discursos. Foucault,
aos poucos, foi mostrando-me uma nova forma de perceber o mundo. O autor
desestabiliza todas as verdades verdadeiras quando nos coloca a pensar que a
verdade é deste mundo; “ela € produzida nele gracas a mdltiplas coer¢cbes e nele
produz efeitos regulamentados de poder” (FOUCAULT, 2008, p. 12). Tirando-nos o
chao, desconstruindo certezas, Foucault vai ensinando-nos a viver de uma forma
mais problematizadora e menos sonhadora. ISso me remete a pensar na educagao
ambiental como um campo de saber que se propde a viver “com 0s pés no chéo”,
sem imaginar um mundo colorido, onde a humanidade se tornara “ecologicamente
correta”. Com este autor aprendi que vivemos numa episteme moderna, imersa no

consumismo, no individualismo e na tecnologia.

2 Animacéo da Walt Disney Pictures - Pixar Animation Studios, do direto Andre Stanton, lancada em
2008 no Brasil. Concorreu ao Oscar/2009 nas categorias: Melhor longa de animagao, melhor roteiro
original, melhor mixagem de som, melhor edicdo de som, melhor trilha sonora e melhor cancéo.
Ganhadora do Oscar/2009 na Categoria: Melhor longa de animacédo. O DVD da animagdo encontra-
se no anexo 1 deste trabalho.
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Portanto, meu pensamento me leva na dire¢do de algumas indagacodes: Por
que nao discutir a relacdo entre educagdo ambiental e cinema? Por que néo
problematizar essas duas tematicas? De que forma essa discussdo se torna
pertinente e possivel? E com essa intencdo que meu estudo vai se debrugar,
buscando problematizar, na intengcédo de discutir, analisar novas possibilidades no
campo de saber em que me insiro atualmente: a educagdo ambiental. Tal escolha
se deu por entender que o pensamento se tornou algo muito dificil que inquieta até a

alma.

A uma face, podem-se colocar dois tipos de questdes, de acordo com as
circunstancias: em que vocé pensa? Ou: 0 que € que o prende, 0 que é que
vocé tem, o que € que vocé sente ou ressente? (DELEUZE, 1985, p.105).

O olhar que dou para a animagéo € na tentativa ndo de interpreta-la, mas na
busca de provocar os discursos produzidos nesse filme e dados como verdadeiros
nesse mundo contemporaneo (FOUCAULT, 2002). Ao longo do trabalho, procuro
estabelecer unidades de sentido, descrever continuidades, recortando,
selecionando, dirigindo meu olhar para algumas coisas e ndo outras. Enfim, olho
para essas narrativas pelo que dizem, pelos jogos enunciativos que produzem.
Minha intencdo vem ao encontro de tentar fazer uma descricdo organizada 0s
discursos de educacdo ambiental, que entendo como préticas que vém constituindo,
interpelando e atravessando os sujeitos, em outras palavras, como sendo um
conjunto de possibilidades que emergem na contemporaneidade. Foucault
problematiza, questiona e alerta para o perigo da proliferagdo desses discursos,
levando-me aqui a pensar como a educagdo ambiental tem proferido discursos
“ecologicamente corretos” aos sujeitos. Como esses discursos vém sendo
difundidos, expandidos, propagados na sociedade? Quais 0s perigos que se pode
correr? Que discursos sdo esses? Que verdades sdo essas? E que efeitos sao
esses que causam na populacdo do século XXl uma necessidade de ter presente
uma educacdo ambiental? Para pensar como essas verdades sdo construidas em

sociedade, Foucault responde da seguinte maneira:

[...] a “verdade” é centrada na forma do discurso cientifico e nas instituicées
gue o produzem; esta submetida a uma constante incitagdo econdmica e
politica (necessidade de verdade tanto para a producao econdmica, quanto
para o poder politico); € objeto, de varias formas, de uma imensa difusdo e
de um imenso consumo (circula nos aparelhos de educagcdo ou de
informacdo, cuja extensdo no corpo social é relativamente grande, ndo
obstante algumas limitagGes rigorosas); € produzida e transmitida sob o
controle, ndo exclusivo, mas dominante, de alguns grandes aparelhos
politicos ou econdbmicos (unidades, exército, escritura, meios de
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comunicacao); enfim, € objeto de debate politico e de confronto social (as
lutas “ideolégicas”) (FOUCAULT, 2008, p. 13). [grifos do autor].

Por mais banal que possa parecer para alguns, ndo posso deixar de
considerar a educagdo ambiental como uma propulsora de discursos que vém nos
constituindo, talvez ndo como educadores ambientais apenas, mas como sujeitos
inseridos numa sociedade que se volta para atitudes “conscientes”, atitudes que se
voltam para atividades em prol da preservacao do planeta.

O motivo que me leva a problematizar a educagéo ambiental é por entender
gue, como seres humanos, somos incessantemente interpelados, seduzidos e
constituidos pelos discursos que operam como propagadores de ideias, costumes e
valores. Nao tenho por inten¢do afirmar o que é bom ou ruim; nem ao menos
desconstruir toda uma trajetéria da educacdo ambiental. Minha intencdo diz respeito
as problematizacfes referentes aos discursos, verdades e efeitos que vém sendo
produzidos na contemporaneidade, e de que maneira o discurso de “crise ambiental”
torna-se tdo emergente.

A caixa de ferramentas foucaultianas que utilizo para construir este trabalho
versa sobre alguns conceitos do autor, tais como biopoder. Assim, na companhia de
Foucault, busco entender como nos tornamos aquilo que somos enquanto sujeitos
de poder, uma vontade de saber que emerge e que esta diretamente ligada as
relacdes de poder em nossa sociedade. Meus estudos perpassam conceitos do
filosofo francés e fago deles um dos suportes tedricos dessa investigacao.

Penso que, ao escolher a filosofia de Michel Foucault, o desafio se tornou
algo provocante, principalmente no campo da educagdo ambiental, fazendo-me
percorrer caminhos desconhecidos o0s quais tive que enfrentar, descrever,
compreender e analisar para assim conseguir utilizar o autor da maneira como ele

desejaria. Fago minhas as palavras do filésofo francés:

Todos os meus livros, seja Historia da Loucura seja outro podem ser
pequenas caixas de ferramentas. Se as pessoas querem mesmo abri-las,
servirem-se de tal fase, tal idéia, tal analise como de uma chave de fenda,
ou uma chave-inglesa, para produzir um curto circuito, desqualificar,
qguebrar os sistemas de poder, inclusive, eventualmente, os préprios
sistemas de que meus livros resultaram... Pois bem, tanto melhor!
(FOUCAULT, 2006, p. 52).

E ao abrir a caixa de ferramenta e utilizar seus conceitos que convido ao
leitor a embrenhar-se comigo no desafio de pensar a educagdo ambiental sobre
outros olhares, ainda nada convencionais para esse campo de saber. Percebo esse

campo de saber como uma ferramenta importante para entendermos o0s
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desdobramentos de estarmos hoje vivendo aquilo que Guattari (1991) denominou de
crise ambiental.

Com o estudo me interessa evidenciar ao leitor que neste momento olho
para Wall.E como uma formacao discursiva que reverencia assunto discutidos no
campo da educagdo ambiental nos mais diversificados meios sociais. Assim
direciono meu olhar para a educacdo ambiental como um dispositivo que surge
como forma de regulamentar toda uma populacdo que ser volta para a preservagéo
do meio ambiente.

Ao dar continuidade ainda nesta Cena |, apresento um resumo do filme de
animacgdo Wall.E escrito por mim. Destaco ainda que, durante o periodo de escrita
deste trabalho, foi possivel assistir ao desenho dezenas de vezes, e ao voltar a
assisti-lo, fui sendo cada vez mais seduzida, interpelada, o que fez com que a
elaboracdo do resumo fosse escrito e reescrito diversas vezes.

Apos apresentar o desenho de animacgédo Wall.E ao leitor, discuto o conceito
de cinema como midia percebendo como ele interpela os sujeitos através dos
modos de enderecamento. Nessa se¢do, que encerra o primeiro capitulo, pretendo
apresentar o cinema como uma importante ferramenta para constituir os sujeitos
neste mundo contemporaneo.

Na Cena Il, o segundo capitulo desta dissertacdo, O Poder sobre a Vida: o
Biopoder, passo a discusséo para aquilo que Foucault intitulou por Biopoder. Esse
poder que se volta para o gerenciamento da populagdo através de estratégias
politicas, sociais, educacionais e etc. Ali, pretendo problematizar algumas
estratégias biopoliticas que o biopoder coloca em operacdo para acgbes de
preservagao e prevencao do planeta.

Na Cena Ill, O campo das midias governando e constituindo sujeitos
ecologicos, prossigo os estudos deste trabalho discutindo sobre a educacéo
ambiental e alguns discursos mididticos que vém interpelando o sujeito
contemporaneo. Nessa cena, apresento a educacdo ambiental como um dispositivo
de seguranca, problematizando um conceito importante em Foucault (2008): o
dispositivo. Ainda neste capitulo, passo a discutir sobre lixo, consumo e a sociedade
liquida-moderna em que vivemos. Tais discursos s@o potentes no filme sob analise.
Para finalizar este capitulo, problematizo aquilo que Guattari (1991) me ensinou: a

ecosofia ambiental.
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Na Cena IV, procuro afirmar que as discussdes entre o cinema e a educagao
ambiental sdo pertinentes diante da crise ambiental que vivemos. A animagéo
mostra-se como um corpus discursivo que evidencia o0s discursos com 0s quais
estamos sendo interpelados. Essa interpelagdo ndo ocorre somente no cinema, mas
em muitos tipos de midia que criam estratégias para que pensemos no futuro do
planeta. Estratégias que se mostram cada vez mais sedutoras, conduzindo os
sujeitos a assumirem posic¢des e atitudes ecologicamente corretas.

Com a organizagdo desta dissertagdo, pretendo dar conta de responder ao
problema de pesquisa que me propus a investigar: quais discursos séo produzidos
pela animacéo Wall.E diante da crise ambiental em que estamos todos inseridos?

A seguir, apresento a sinopse do filme de animac¢do Wall.E, no intuito de
evidenciar ao leitor o enredo do desenho e suas articulagdes possiveis com o campo

da educacéo ambiental.

Detalhando e descrevendo meu corpus discursivo: Wall.E

A Terra, depois de ter sido governada pelo presidente da megaempresa
chamada Buy' N Large, (BNL), apresenta-se totalmente inabitdvel devido aos altos
indices toxicos causados pelo grande acumulo de lixo. A BNL, ao mesmo tempo que
governava o planeta, também tinha como estratégia criar e satisfazer todos os
desejos de consumo dos seres humanos. Chegamos ao ponto de o planeta ficar
coberto por pilhas de lixo, atingindo niveis toxicos que impossibilitaram a
permanéncia de qualquer espécie humana na Terra.

Os humanos conseguiram entulhar de lixo e poluir a atmosfera da Terra,
deixando-a totalmente inabitavel. Assim, encontraram como alternativa viver numa
espaconave deixando a dificil tarefa de limpar a superficie terrestre aos robds de
denominacdo Wall.E (Waste Allocation Load Lifters — Earth-Class), ou seja,
levantadores de carga de alocacéo inuteis — classe terrestre, que vao se estragando
a medida que ndo conseguem suportar as condi¢bes precérias e acabam deixando
de funcionar. Apenas um exemplar de Wall.E continua cumprindo sua funcdo. Esse
exemplar possui uma admiragdo pela cultura dos humanos e coleciona varios

artefatos. O abandono do ser humano € mostrado quando Wall.E passa por cima de
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um jornal com a seguinte manchete: “Lixo Demais! Terra Coberta. Presidente da
BNL declara emergéncia Global’. E por Outdoors imensos com o seguinte dizer:
“Temos 0 que vocé precisa e muito mais!”.

O abandono da Terra se deu devido a estimulagdo ao consumo da BNL,
fazendo com que todos os individuos passassem a consumir tudo o que desejavam
e tudo o que eram levados a consumir pela megaempresa, ja que todos os produtos
eram criados por ela.

Os humanos s&o mostrados quando surge um comercial holografico da BNL
que afirma que conseguird limpar tudo enquanto os humanos, a bordo da
espagonave AXIOM, se divertem com todo o conforto.

Ao longo dos 700 anos trabalhando sozinho, Wall.E passa a colecionar
artefatos humanos. Entre os artefatos, o famoso jogo do cubo magico, um aparelho
de VHS, isqueiros, plastico bolha e uma fita com seu filme predileto Hello, Dolly!, que
passa a ser sua trilha sonora.

O robd Wall.E tem como companheira uma barata, através da qual o diretor
do filme Andrew Stanton faz, ironicamente, uma alusdo ao dito popular: que se uma
catastrofe ocorresse no mundo somente as baratas sobreviveriam. Assim, o diretor
coloca essa espécie como amiga de Wall.E, representando a Unica espécie viva a
suportar os niveis de polui¢do representados na animacao.

Ao mesmo tempo, Wall.E é um rob6 que desenvolve uma personalidade que
pode ser percebida através de seus gestos e olhares. Apesar de nunca ter visto um
humano, passa a ter uma admiragdo pela cultura e mantém um respeito pela vida.
Isto € percebido quando ele descobre uma planta que se desenvolveu dentro de
uma geladeira em meio ao lixo. O filme enfatiza que mesmo sem nunca ter visto
uma planta, o rob6 consegue perceber que a natureza é fundamental para a
sobrevivéncia humana.

Aqui, chamo a atengdo ao fato de que, mesmo sem manter nenhuma
espécie de diadlogo nos primeiros trinta e nove minutos de filme, é possivel identificar
os discursos aos quais o diretor do filme se propds — entendo-os como aquilo que
Foucault (2008) denominou como préaticas ndo-discursivas.

Certo dia EVA (Examinadora de Vegetagdo Alienigena), uma espécie de
robd de tecnologia avancada, é enviada a superficie da terra com a misséo de

encontrar um exemplar vegetal vivo que comprove a sustentabilidade do planeta
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novamente. Wall.E acaba levando EVA para o depdsito onde mora, e la apresenta
varios objetos que coleciona. Mesmo ndo entendendo a utilidade de cada artefato,
EVA demonstra curiosidade e encantamento, principalmente quando, ao pegar um
isqueiro, percebe o fogo. Ao mostrar os objetos que coleciona, Wall.E acaba
mostrando a EVA a planta descoberta no meio do lixo. Ao mostrar a planta, a sonda
EVA, com sua misséo finalizada, aguarda o resgate do foguete da AXIOM, que a
levara de volta & espaconave.

Quando o foguete chega a superficie da Terra, recolhe a sonda EVA e
Wall.E acaba indo junto, na tentativa de ndo abandoné-la. Durante o percurso do
foguete, Wall.E, que nunca havia saido da Terra, mostra-se encantado com o que vé
no espacgo. Ao mesmo tempo, percebem-se os espacos que o homem foi ocupando,
pois existem cartazes da BNL até mesmo na Lua.

A bordo da AXIOM, Wall.E é surpreendido por encontrar outros robos
programados para realizarem uma Unica tarefa. Aos poucos, Wall.E vai descobrindo
outros personagens como M.O., um robozinho que estad programado para
descontaminar e limpar todos os objetos e rob6s que chegam da Terra. Na AXIOM
todos os robds séo programados para andarem em uma linha, a qual jamais nenhum
deles questionou ou tentou ultrapassar.

Na cena seguinte, somos surpreendidos com a forma como os humanos
estdo representados no desenho. Os seres humanos sdo todos sujeitos
preguicosos, constituidos por uma Unica identidade, consumistas, obesos, porém
ingénuos. A comunicacdo entre eles é feita através de monitores hologréficos
acoplados em cadeiras flutuantes que deslizam sobre linhas ja tragadas, tais como a
dos robbs. Ainda permanecem consumistas, pois todos se vestem da mesma
maneira e sdo interpelados pela midia. O contato fisico ndo existe, pois toda a
comunicacdo € hologréfica. A alimentacdo é toda feita através de copos enormes
servidos a todo instante por rob6s. A rotina é toda comandada por Auto, piloto
automético, e supostamente, dirigida pelo Comandante, que tem como fungéo fazer
0s anuncios matutinos. No dia 255.642 a bordo da AXIOM, ao anunciar o
heptacentenario, o Comandante diz que seus ancestrais ficariam orgulhosos em
saber que 700 anos depois, continuam fazendo exatamente a mesma coisa que eles

faziam.
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O Comandante, ao perceber que EVA trouxe um exemplar que indica existir
uma forma viva na Terra, percebe-se curioso em conhecer como foi a Terra e como
seus ancestrais viviam antes da tragédia tomar conta do planeta. Nesse momento, o
Comandante prescinde que existe um boicote comandado por Auto, que tenta de
todas as maneiras impedir o retorno a superficie terrestre e, assim, a operacao
Recolonizagdo. A operagcdo Recolonizacdo consiste no retorno dos humanos a
superficie da Terra, assim que seja comprovada a existéncia de fotossintese no
planeta. Ao tomar conhecimento de um provéavel boicote por conta de Auto, o
Comandante coloca-se em posi¢cdo de confronto com esse e procura descobrir e
conhecer o que seria a Terra. Ao conhecé-la, através de imagens arquivadas no
computador da AXIOM, acaba sendo incentivado a lutar pelo retorno de todos
humanos ao planeta Terra.

Com isso, o Comandante percebe que ha varios anos a Unica coisa que ele

7

e sua tripulagdo fazem € seguirem uma rotina voltada ao consumo e ao
sedentarismo. Uma das frases emblematicas nessa animacdo é quando o
Comandante, ao perceber que ha 700 anos ndo fazem outra coisa a ndo ser seguir
ordens estipuladas por maquinas, questiona quanto ao sobreviver ou viver.
Afirmando que o que ele deseja, portanto, é viver. A partir dai é travada uma luta
contra Auto para que a Unica amostra de vegetagdo que comprova a existéncia de
fotossintese na superficie terrestre seja posta no holograma programado para levar
toda a tripulac&o de volta ao seu planeta e assim possibilitar a sua reconstrugao.

No final da animacéo, os seres humanos retornam a Terra, percebendo a
importancia do cuidar do planeta e a importancia das relagbées humanas. O
interessante € que, mesmo terminando o desenho, o processo de reconstrucao do
planeta é mostrado durante os créditos finais como forma de continuidade. A Ultima
cena do desenho mostra Wall.E e Eva em frente a planta, que se tornou uma arvore,

deixando a idéia de que a partir de uma semente pode-se reconstruir um planeta.

O cinema ensinando sobre educa¢ao ambiental
A escolha de trabalhar com a andlise de filme de animacdo recai sobre

minha paix&o pela sétima arte®. No entanto, quando selecionei um desenho da Walt

3 0 termo sétima arte para designar o cinema foi criada pelo italiano Ricciotto Canudo no Manifesto
das Sete Artes, em 1911. Essa referéncia € apenas indicativa, cada uma das artes € caracterizada
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Disney foi por entender que esses sdo 0s que mais se utilizam de tematicas
consideradas “ambientais”, como por exemplos nos filmes, O Rei Le&o (1994), Vida
de Inseto (1997), FormiguinhaZ (1998), Tarzan (1999), Procurando Nemo (2003),
Carros (2006), Tinker Bell (2008), entre outros. Entretanto, optei pela animagé&o
Wall.E (2008), ganhadora do Oscar de melhor animagdo em 2009, por apresentar
tematicas ambientais muito discutidas atualmente tais como: o lixo, o consumo, a
descartabilidade e etc.

Conceituar cinema € uma tarefa cujos varios autores ainda ndo conseguiram
definir em uma Unica resposta. E impossivel pensar cinema como algo definido,
fechado, j& que ele é a constituicdo de muitos elementos ao mesmo tempo. Ele pode
ser percebido como arte, como espetaculo, como produto cultural, como linguagem,
como industria cultural e/ou como midia. Possui uma funcdo mudltipla, diversa,
infinita, que permite estuda-lo sob muitos olhares. O cinema é considerado, por
alguns autores, como uma forma de arte, uma fonte de entretenimento popular. E
seus elementos visuais dao aos filmes um poder de comunicagdo universal, assim

como afirma Louro:

Em varias sociedades, incluindo a brasileira, o cinema passou a ser, desde
as primeiras décadas do século XX, uma das formas culturais mais
significativas. Surgindo como uma modalidade de lazer, rapidamente
conquistou adeptos, provocando novas praticas e novos ritos urbanos
(2000, p. 423).

O cinema so foi possivel devido a invengdo do cinematdgrafo pelos irméos
Lumiére, no final do século XIX, quando projetaram a primeira exibi¢cdo publica de
cinema no Grand Café, em Paris. Na ocasido, o publico pode conferir as primeiras
sessdes de cinema chamadas de: A saida dos operarios da Fébrica Lumiére (1895)
e A chegada do trem & Estacdo Ciotat (1895). Com a criagdo do cinematografo, o
cinema pOde se expandir por toda a Europa e Estados Unidos.

No entanto, foi 0 magico ilusionista chamado Georges Méliés que trouxe
para o cinema a ficgdo, através das narrativas voltadas para o entretenimento. Nas
suas projecdes, 0 magico acabou descobrindo varios truques que resultaram, mais

tarde, nos primeiro efeitos especiais da histéria do cinema.

pelos elementos béasicos que formatam sua linguagem e classificadas da seguinte forma:12 arte —
musica; 22 arte - danga/coreografia; 3% - arte pintura; 4% — escultura; 52 arte — Teatro; 62 arte —
literatura; 72 arte — cinema. Outras formas ja foram incluidas do manifesto sendo elas: 82 arte —
fotografia; 92 arte — banda desenhada; 102 arte — jogos de computador e de videos;112 arte — arte
digital.(REIS, 1995, p.25).
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No século XX, o primeiro diretor americano foi David Wark Griffith, um dos
pioneiros de Hollywood. Ele foi o primeiro e mais importante criador de uma maneira
nova de narrar historias. Griffith costumava valorizar os personagens através do
close-up, ao que chamamos uma aproximagao ao rosto do ator ou atriz, que originou
entdo o que veio a ser chamado de plano americano.

Muitos outros cineastas compuseram a histéria do cinema, no entanto néo
irei me ater a histdria propriamente dita do cinema, pois meu interesse versa sobre
os discursos do cinema de animagdo que vém interpelando o0s sujeitos na
contemporaneidade. Assim, direciono meu olhar para o cinema como midia. Aqui,
vou considerar a midia como uma ferramenta que afeta o que as pessoas pensam
sobre si mesmas e como elas percebem as outras pessoas — 0 que pensamos sobre
nossa auto-imagem e 0 que imaginamos que 0s outros deveriam ser, tudo iSso se
da através da midia. Dessa forma, passo a considerar o cinema como midia
entendendo que, como tal, se dirige, cada vez mais, para 0 espectador
contemporaneo que se relaciona com as Tecnologias de Informac¢&o e Comunicagéo
— TIC'S. “A peculiaridade do cinema € que ele, além de fazer parte do complexo da
comunicacdo e da cultura de massa, também faz parte da industria do lazer e
constitui ainda obra de arte coletiva e tecnicamente sofisticada.” (NAPOLITANO,
2006, p. 14).

Ao longo dos seus mais de 100 anos, o cinema continua encantando
espectadores, sendo “fruto da articulag@o de codigos e elementos distintos: imagem
em movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos; o cinema tem a seu dispor
infinitas possibilidades de produzir significados” (DUARTE, 2002, p. 37), significados
esses que percebo como discursos. E sdo esses discursos que vao nos interpelando
e nos constituindo como sujeitos.

A escolha por uma animacédo hollywoodiana se deu, também, por perceber
que os discursos produzidos pelos estddios americanos parecem criar uma
universalidade. As histérias narradas pelos fiimes de Hollywood v&o sendo
instituidas como “verdades” ndo sé para 0 povo americano, mas para o mundo todo.
“Hollywood cria estratégias de autolegitimacéo, nas quais vai se impondo como o
‘melhor’, o mais ‘verdadeiro’, 0 mais ‘eficiente’, o0 mais modelar modo de ver e de se
estar no mundo. Hollywood n&o simplesmente fala do mundo, mas o produz”
(FABRIS, 2000,p. 261)[ grifos da autoral].
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Assim, Wall.E me instigou a realizar este estudo quando, ao assisti-lo no
conforto de minha casa, acabei sendo capturada por seus discursos apocalipticos de
que o ndo “cuidar do planeta” podera resultar em tragédia. Ou, melhor dizendo, caso
ndo cuidemos do planeta, poderemos, quem sabe, virar protagonistas de cenas
mostradas na animagdo. Desse modo, penso que o cinema pode e deve contribuir
para a educacdo ambiental, uma vez que esse filme e outras tantas produgdes
servem como ferramentas para proferir discursos de preservacgéo e prevengao.

Um filme, seja ele de animacédo ou ndo, traz consigo discursos, e é a partir
desses discursos que o espectador & capturado, seduzido, atravessado ou n&o.
Toda a interpretagédo feita sobre um filme parte do pressuposto de que nenhum
sujeito € totalmente autdbnomo, uma vez que somos constituidos por discursos.
Portanto, a bagagem que o sujeito carrega é produzida por esses atravessamentos
e interpelacdes desses discursos.

Para pensar o campo da educacdo ambiental no cinema, me utilizo do
estudo realizado por Ellsworth (2001) sobre modos de enderegamento, assunto esse
discutido pela autora através do questionamento central do seu trabalho: Quem este

filme pensa que vocé é? Como a propria autora se refere:

Se vocé compreender qual € a relacdo entre o texto de um fiime e a
experiéncia do espectador, por exemplo, vocé podera ser capaz de mudar
ou influenciar, até mesmo controlar, a resposta do espectador, produzindo
um filme de uma forma particular. Ou vocé podera ser capaz de ensinar 0s
espectadores como resistir ou subverter quem um filme pensa que eles séo
ou quem um filme quer eu eles sejam (p. 12).

Existe, portanto, uma relacdo particular entre a narrativa filmica’ e o
espectador. Essa relacdo é denominada por Ellsworth (2001) como modo de
enderegcamento. O modo de enderegamento pode ser entendido como uma forma
de interpelacdo, um modo como se processa a convocacao para que 0s sujeitos
assumam determinadas posi¢cdes e ndo outras. Essa acdo é imprescindivel no
processo de constituicdo de identidades culturais, ndo podendo ser um momento

visual ou falado, mas uma relacdo que existe, pelo menos durante o tempo de

* . narrativa filmica, ou gramatica cinematogréfica é a linguagem do fruto de articulacéo de cédigos e
elementos distintos ao cinema, tais como: imagem em movimento, som, luz, musica, fala, textos
escritos; tudo o que possibilita ao cinema produzir significados. Duarte (2002) afirma que os filmes
nao sdo eventos culturais autbnomos, mas séo produzidos sempre a partir de crengas, mitos, valores
e praticas sociais das diferentes culturas que as narrativas filmicas se propdem a retratar. Mesmo os
filmes que retratam habitos e praticas que parecem distintos dos nossos podem ser bem assimilados
e compreendidos por nds, uma vez que 0 nosso entendimento € permanentemente mediado por
normas e valores de nossa cultura e pela experiéncia que temos com outras formas de narrativas.
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duragdo do filme, entre o espectador dotado de desejos, expectativas, olhares,
experiéncias e o proprio filme. Sendo assim, o resultado € um mergulho do publico
na narrativa como se fizesse parte do filme, estreitando a experiéncia entre
espectador e filme.

Num filme, ndo existe um Unico e unificado modo de enderegcamento, pois o
espectador pode ndo ser o que o diretor estava esperando ou o espectador também
pode nédo se sentir atraido por uma determinada narrativa filmica. Mas deveré haver
uma negociacao, e ndo podemos dizer que essa negociacao sera simples ou Unica.

Ao considerar essa relagdo entre o texto do filme e o seu espectador,
chegamos aquilo que Ellsworth (2001) nos fala sobre os mdltiplos modos de
enderegcamento, sendo o0 espectador capturado por esses enderegcamentos
identificados por ele em sua vida cotidiana. Tais modos de enderegcamento tém
relacdo com a necessidade de enderegar qualquer comunicagdo, texto, ou acgéo
“para alguém”. Entretanto, devemos considerar a forma com que esse filme esta
envolvido nos prazeres e nas interpretac6es dos publicos, inclusive em sua deciséo
de recusar-se a assistir. Em outras palavras, o espectador ndo é obrigado a assistir
a um filme, mas se o fizer podera ser interpelado por sua narrativa filmica. E, sendo
assim, a mim me parece pertinente pensar sobre os discursos colocados em
operacdo na anima¢do Wall.E referentes ao campo da educacé@o ambiental. Ndo ha
davida que eles produzem e constituem narrativas que capturam a nos, sujeitos
desse mundo contemporaneo, protagonistas dessa crise ecolégica mundial.

Os discursos produzidos pela animacdo procuram direcionar seu publico

para o desejo de preservar o planeta para que possamos vivenciar um futuro. E é

[N

essa relagdo entre a animacédo e seu espectador que me leva a pensar o quanto
instigante e possivel colocar o cinema e a educagcdo ambiental para atuarem juntos,
problematizando a crise ambiental que vivenciamos.

Wall.E explora o sentimento de pertencimento ao planeta Terra e ao mesmo
tempo o abandono do mesmo. Além disso, enfatiza uma das maiores preocupacdes
cotidianas, o lixo. O que fazer com o lixo? A sensacdo ao assistir tal desenho é de
que se nao for encontrada uma solucdo para as grandes quantidades de lixos
produzidas pelo mundo, muito em breve estaremos soterrados sob pilhas e pilhas de

lixo, tal como se evidencia na animacgao.
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Os modos de enderecamento de Wall.E podem ser considerados como uma
“convocagdo” do espectador no que diz respeito aos problemas ambientais
mundiais. J& que o “modo de enderegcamento ndo é um momento visual ou falado,
mas uma estruturagdo — que se desenvolve ao longo do tempo — das relacdes entre
o filme e seus espectadores” (ELLSWORTH, 2001, p. 17).

Portanto, podemos dizer que o que se estabelece entre o espectador e a
narrativa de um filme é uma relagdo de poder, tanto no processo de produzir um
filme quanto no de assistir. Mesmo que o publico ndo possa ser identificado apenas
por um determinado modo de enderecamento, o que podera ocorrer € um estimulo
para que esse publico assuma certas posicbes quanto a um estilo, uma

nacionalidade, um gosto, uma atitude a que um determinado filme endereca.

[...] um filme tenta encontrar o publico que ele imagina e deseja no lugar
onde se encontram seus medos e esperangas. Mesmo que o publico nunca
esteja no lugar para o qual o filme fala, o lugar que o filme endereca parece
existir como um ‘la” abstrato e partilhdvel, uma posicao-de-sujeito
imaginada no interior do poder, do conhecimento e do desejo que os
interesses conscientes e inconscientes por detras da producdo do filme
precisam que o publico preencha. Abstratamente ou néo, os filmes parecem
“convidar” os espectadores reais a essa posi¢do e encoraja-los, ao mesmo
imaginariamente, a assumir e ler o filme a partir de 4. (ELLSWORTH, 2001,
p.39). [grifos da autora].

Se existe uma relagcdo de poder resultante dos modos de enderegamento,
podemos dizer que isso se da quando um diretor elege uma cena ou uma fala para
marcar o espectador visualmente. Na animagdo Wall.E, o diretor/roteirista elege
uma cena para exercer esse impacto sobre seus espectadores. Aqui destaco a cena
na qual o personagem Comandante, cheio da certeza de que ndo quer mais fazer
parte da situacdo em que todos os seres humanos foram postos, dirige-se a Auto — o
piloto automatico da espagonave AXIOM — e diz: “N&o quero sobreviver! Quero
viver!”. Essa fala é carregada de um desejo de querer voltar & superficie da Terra
para conhecer o planeta que foi abandonado por seus ancestrais ha 700 anos. Tal
cena desperta sentimentos no espectador que estd diante de uma situacdo que
relata o desejo de um ser humano de conhecer seu planeta que foi abandonado e
que se encontra totalmente inabitdvel, em razdo da grande quantidade de lixo
acumulado e produzido pelos proprios humanos. O poder de enderecamento desliza
entre a decisdo do cineasta em eleger esta frase, como forma de chamar a atencéo
do espectador para um problema sério e a decisdo do espectador de se deixar levar

pelo impacto de tal narrativa.
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No entanto, chamo a atencé&o para o que Ellsworth (2001) fala sobre o poder
de enderecamento, uma vez que, ao pensar numa histéria cinematogréfica, ndo se
pode afirmar se ira atingir seu publico em cheio, 0 que poderia torna-lo um sucesso
de bilheteria. Muitas vezes, as opinides dos criticos e 0s espectadores sobre um
determinado filme n&o coincidem. Isso acontece porque n&o existe uma maneira de
prever a reagdo do publico. Pois, como ja foi dito, 0 modo de endere¢camento néo é
algo visivel, trata-se de uma relac&o e ndo de uma coisa. “E um produto da continua
interacdo entre uma série de aspectos dos usos particulares de forma, de estilo e
estrutura narrativa feitos por um determinado filme” (ELLSWORTH, 2001, p. 46).
Isso implica em todas as frases que poderiam ter sido ditas na animacao e que ja
foram ditas em outros momentos, como por exemplo, em noticiarios, romances,
comédias e etc, e a frase que foi dita em Wall.E.

Portanto, o modo de enderegcamento “[...] consiste na diferenca entre o que
poderia ser dito — tudo o que é histdrica e culturalmente possivel e inteligivel de ser
dito — e o que € dito” (ELLSWORTH, 2001, p. 47). Assim, o que se pode dizer do
poder de enderecamento é que ele versa sobre a escolha do diretor do filme em
eleger tal frase e a resposta do publico. E é isso que torna impossivel determinar,
controlar a reacdo do publico diante de uma determinada narrativa filmica. Sendo
assim, ndo se pode culpar os diretores de filme quando este n&o se torna um
sucesso de bilheteria, o que se pode dizer é que o0 seu modo de enderecamento ndo
conseguiu atingir seu publico, de forma que estimule a imaginag&o fazendo com que
0 espectador passe a ser e agir de uma determinada maneira.

Entender como se da o processo de enderecamento proposto por Ellsworth
(2001) se faz importante porque permite pensar os possiveis publicos aos quais 0
flme €& direcionado, uma vez que WallLE ndo é um desenho direcionado
exclusivamente para o publico infantil. Isso significa que o0s modos de
enderecamento da animacgéo nédo fazem distincao entre seus publicos, uma vez que
todos nos fazemos parte do mesmo planeta. O que acontece é que algumas
narrativas podem atingir mais certos publicos do que outros; por outro lado, me
parece dificil imaginar um espectador que ndo seja interpelado diante da narrativa
de Wall.E, uma vez que retrata varios assuntos que preocupam a nossa sociedade.

No entanto, ndo se pode considerar o modo de enderegamento como um

conceito diante de uma andlise cinematografica. Esse conceito é originario dos
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estudos do cinema que se direcionam a analisar como o processo de fazer um filme
e o0 processo de ver um filme estdo envolvidos numa dinamica social mais ampla e
em relagdes de poder. Assim, segundo Ellsworth (2001), ainda que o publico n&do
possa ser simplesmente posicionado por um determinado modo de enderegamento,
esses oferecem inUmeros estimulos que seduzem e recompensam seus
espectadores para que assumam estilos aos quais um determinado filme se
enderega.

Assim, mesmo que o publico que assiste a Wall.E ndo seja posicionado
pelos modos de enderecamento langados pela animacéo, o filme ainda ird insistir em
seduzir o espectador para que atitudes ecolégicas sejam assumidas ou pelo menos
pensadas. Isso se d& na tentativa de fazer com que 0s espectadores se tornem
sujeitos ecologicamente corretos. O conceito de modo de enderegamento se baseia

no argumento de que:

[...] para que um filme funcione para um determinado publico, para que ele
chegue a fazer sentido para uma espectadora, ou para que ele a faca rir,
para que a faca torcer por um personagem, para que um filme a faca
suspender sua descrenca [na “realidade” do filme], chorar, gritar, sentir-se
feliz no final — a espectadora deve entrar em uma relacao particular com a
histéria e o sistema de imagens do filme (ELLSWORTH, 2001, p. 14)[grifos
da autoral].

Diante disso, penso entdo que Wall.E captura seu publico por uma simples
razdo: estamos todos os habitantes de nosso planeta vivenciando uma crise
ambiental. Isso acontece porque atualmente estamos sendo interpelados por
discursos que nos dizem que devemos cuidar do planeta. Tais discursos nos
atravessam diariamente nos mais diversos noticiarios, como o caso das enchentes
causada nos ultimos meses nos estados de Rio de Janeiro e Sao Paulo. O que vem
acontecendo € uma enxurrada de noticias que nos faz pensar que se nao cuidarmos
do lixo, por exemplo, varios acontecimentos como 0s que tém atingido esses dois
estados podem se tornar cada vez mais comuns.

Minha escolha ndo se da sem uma razdo, uma vez que 0 cinema e a
educagdo ambiental sempre estiveram muito presentes em minha vida. Ambos
sempre despertam um fascinio. Isso foi sendo intensificado no mestrado, pois
sempre questionava se ambos poderiam manter uma discussdo a respeito da
situacdo ambiental mundial. Penso: de que forma estamos nos tornando, ou nao,
sujeitos ecolégicos? Ao perceber cinema como midia que nos constitui, de que

maneira os modos de enderegamento causam um efeito que nos fazem agir em prol
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da preservagdo e prevencdo do planeta? De que maneira a educagdo ambiental
deixou de ser uma area exclusivamente ambientalista e passa a abranger aspectos
da sociedade? E como os discursos de educagdo ambiental comegam a fazer parte
dos roteiros cinematograficos?

Diante desses questionamentos, penso que Wall.E traz em sua narrativa o
discurso da preservacdo da espécie humana no que diz respeito a esfera ecoldgica.
Interpela-nos a compreender que a sobrevivéncia de todas as espécies vivas da
Terra ndo é de responsabilidade de um Unico sujeito, mas de responsabilidade da
propria espécie humana.

E por apresentar em seu discurso uma referéncia a preservacéo da espécie
humana que me debrucgo, no préximo capitulo, ao conceito intitulado por Foucault de
biopoder. Um poder que se volta para coletividade visando o gerenciamento em prol

da vida.
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Cena ll: O Poder sobre a vida— Biopoder

Quando se pensa na palavra “poder”, logo somos remetidos a pensar de
uma forma determinada na e pela modernidade: o poder sendo percebido como algo
repressor, negativo, opressor. Mas ao trabalhar com referencial foucaultiano, toda
uma concepg¢do de poder é vista sob outra ética. Aqui o poder € percebido e
problematizado através dos ensinamentos e pensamentos deixados pelo fil6sofo
francés Michel Foucault. Minha inteng&o ao conceituar poder versa sobre o interesse
em aprofundar meus estudos no que o autor vai chamar de poder sobre a vida: o
biopoder.

Posso dizer que o filésofo tdo conhecido por muitos como um pensador que
provoca seus leitores a novas formas de ver e perceber o mundo se tornou o
principal referencial deste trabalho. Ao trabalhar com seus ensinamentos, busco
exercitar meus pensamentos de forma analitica, tentando compreender o seu
principal questionamento: “como nos tornarmos aquilo que somos™? Para isso,
preocupo-me em pensar como 0 poder e as suas relagdes estdo presentes em
nossa sociedade. Mais precisamente, preocupo-me em pensar as estratégias
biopoliticas que o biopoder coloca em operagdo para a¢bes de preservacdo do
planeta.

Para que possamos entender do que se trata esse poder sobre a vida se faz
necessario perpassar meus estudos sobre outros conceitos. Entre eles o conceito de
poder, relacdes de poder, resisténcia, violéncia. Minha tentativa sera de mapear as
tecnologias de poderes anunciadas por Foucault: o poder soberano, o poder
disciplinar e, por fim, chegar a tecnologia do biopoder.

Aqui fago das palavras de Gadelha minhas palavras quando ele afirma que:
“[...] em se tratando de biopolitica, todos os caminhos passam por Foucault” (2009,
p. 22). Sendo assim, para que possamos chegar a esse assunto, penso que é
preciso tragar um caminho que perpassa por outros conceitos, dentre eles, o
conceito de poder. Num primeiro momento pode causar estranhamento, mas que
apds muitas e muitas leituras, podemos entender poder como algo que néo pode ser
passivel de ser apropriado. Trata-se de uma relagdo, procurando buscar, mapear
seus modos de funcionamento num contexto social. O conceito de poder possui uma

complexidade, pois esse referencial faz com que percebamos poder como algo
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produtivo, produtor e inventor de discursos, artefatos e constituidor de verdades. Nos
primeiros contatos com suas obras, pude perceber que Foucault ndo se preocupou
em conceituar o poder. Sua intencdo estava em pensar e problematizar de que
maneira esse poder atua em nossa sociedade. Seus estudos versam numa trajetoria
genealdgica que nos leva a perceber que saberes histéricos se fazem presentes nas
nossas vidas e as relacbes de poder que se estabelecem. Saberes esses, muitas
vezes, silenciados que tomam outra dimensdo ao serem estudados, percebidos,
repensados por Foucault.

Essa série de estudos, a qual Foucault denominou de genealogia®, trata-se
de retrospectiva critica-analitica em que se procura indagar, minuciosamente, sobre
as lutas que estédo presentes nas relacdes de poder existentes, uma vez que elas
sdo moveis, reversiveis e instaveis. Pensando que o poder sempre fez e far4 parte

das relagdes humanas, Foucault afirma que:

[...] nas relagBes humanas, quaisquer que sejam elas — quer se trate de
comunicar verbalmente, [...] ou se trate de relagdes amorosas, institucionais
ou econdmicas -, 0 poder estd sempre presente: quero dizer, a relagao em
gue cada um procura dirigir a conduta do outro (FOUCAULT, 2006,p. 276).

Para Foucault a relagdo de poder se torna algo que pode ser modificado e
que ndo esta determinada, finalizada. Sendo assim, esse poder assume uma
conotagdo muito especial, pois para ele o poder — tdo cobigado por alguns, temidos
por outros e criticado por varios — passa a ser algo que produz, ndo interessando se
0 que produz venha a ser negativo ou positivo, mas pensando nele como algo
produtivo. E por ser produtivo que ele existe nas relagcdes e se ramifica de uma
forma capilar, pois néo € fixo. E por esse motivo ndo pode ser detido por uma so
pessoa ou instituigéo.

A partir do entendimento de poder como algo que produz coisas, induz ao
prazer e gera saber é que constituo este estudo. Esse poder é entendido aqui como
circulante e denomina uma situagdo estratégica e complexa em nossa sociedade. O
que Foucault faz diante da temética do poder € uma investigacdo critica. Ele ndo se

detém em responder para que serve o poder, ou ainda de onde ele vem. Seu estudo

%- Para Foucault a genealogia funciona como uma “[...] insurreicdo dos saberes. N&o tanto contra os
conteudos, os métodos e os conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurrei¢cdo sobretudo e acima de
tudo contra os efeitos centralizadores de poder que s&o vinculados a instituicdo e ao funcionamento
de um discurso cientifico organizado no interior de uma sociedade como a nossa. E se essa
institucionalizacdo do discurso cientifico toma corpo numa universidade ou, de modo geral, num
aparelho pedagdgico, [...] no fundo pouco importa. E exatamente contra os efeitos de poder proprios
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versa na tentativa de entender como ele se exerce numa sociedade; como se da
essa relagéo de poder entre 0s sujeitos.

Para entender essa questdo, Foucault nos diz que essa relacdo se da
atraves de ag0Oes. E pensando o poder como uma ac¢éo sobre a agdo do outro € que
devemos considerar, portanto, que o que existe € uma relacdo de poder, j& que para

Foucault o termo poder designa relagdes entre sujeitos.

O que significa dizer que o poder é algo que se exerce, que se efetua, que
funciona. E funciona como uma maquinaria, como uma maquina social que
nao esta situada em um lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina
por toda a estrutura social (FOUCAULT, 2008, p. XIV).

O poder se exerce de forma difusa, estd aqui e ali, ndo podendo ser fixado
em um sO lugar, ou em uma sé pessoa. Ele se espalha de forma capilar, € movel,
isso porque estd engendrado numa relagdo. Assim como Nietzsche, “[...] Foucault
parte do principio que toda a relacdo é uma relagdo de forcas. Ora, se 0 que €
proprio de uma forca € estar em relagdo com outra forca, toda forca é ja relagéo e,
nesse sentido, relagdo de poder.” (GADELHA, 2009, p. 41) [grifo do autor]. Seguindo
esse pensamento, ndo podemos, portanto, pensar forca como algo palpéavel,
possuidora de uma forma. O que podemos pensar é que uma for¢a tem por objeto
outra forga, ou seja, ela se da em acdes possiveis.

Portanto, para que uma relacdo de poder seja estabelecida, é necessario
que haja dois ou mais lados, onde todas as partes podem, de uma forma ou outra,
ser consideradas livres. O poder s6 podera ser exercido de forma que, de uma
maneira ou outra, exista a possibilidade de resisténcia, caso contrario, 0 que
teremos seréd apenas um ato de violéncia.

Foucault além de ser um pensador foi também um militante, portanto ndo
podemos esquecer que toda relacdo de poder requer certa resisténcia. O filosofo
afirma: “ndo ha relagcédo de poder sem resisténcia” (1995, p. 248), o que significa que
toda a ramificacdo do poder estad presente numa sociedade, da qual ninguém
escapa. Nessa sociedade existem possibilidades de resisténcia em pontos
transitérios distribuidos por toda sua estrutura social que ndo devem ser pensadas
como forma de contradicdo, sendo a resisténcia uma forma que pode ou ndo se

apresentar através de pequenas rupturas.

de um discurso considerado cientifico que a genealogia deve travar o combate” (FOUCAULT, 1999,
p. 14).
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Sendo assim, toda a sociedade requer, de certa forma, uma relacdo de

poder e, por isso mesmo, da espaco a possibilidade de resisténcia.

Viver numa sociedade é, de qualquer maneira, viver de modo que seja
possivel alguns agirem sobre a acdo dos outros. Uma sociedade “sem
relacdes de poder” s6 pode ser uma abstracdo. [...] Pois, dizer que nédo
pode existir sociedade sem relacdo de poder ndo quer dizer nem que
aquelas que sao dadas sdo necessarias, uma fatalidade incontornavel; mas
gue a anadlise, a elaboracao, a retomada da questao das relagbes de poder,
e do “agonismo” entre relagBes de poder e intransitividade da liberdade, é
uma tarefa politica incessante; e que é exatamente esta a tarefa politica
inerente a toda existéncia social” (FOUCAULT, 1995, p.245-246) [grifos do
autor].

Nesse caso, 0 poder deve ser considerado um conjunto de ac¢des sobre
acOes possiveis, operando no campo de possibilidades. Ele sera sempre uma
maneira de agir sobre um ou vérios sujeitos, conduzindo-os a um comportamento de
maneira correta num campo mais ou menos aberto as possibilidades. Sendo assim,
0 seu exercicio torna-se, na ordem da probabilidade, o exercicio de “conduzir
condutas”. Certamente tal exercicio s6 & possivel por estarmos diante de sujeitos
“livres”, considerando essa liberdade como uma liberdade é regulada (SILVA, 1999).
Considerando “livres” os sujeitos individuais ou coletivos, possuidores de condigbes
de possibilidades que proporcionam o aceite a tal conduta ou, entdo, pequenas
rupturas a certas determinacfes, acdes, reagindo, portanto, de forma a resistir a
acao pela qual estdo sendo expostos. Sendo assim, concluo que para que haja

poder se faz necessaria a existéncia de uma liberdade.

[...] Ndo ha, portanto, um confronto entre poder e liberdade, numa relagéo
de exclusao (onde o poder se exerce, a liberdade escapa); mas um jogo
muito mais complexo: nesse jogo, a liberdade aparecera como condigéo de
existéncia do poder. [...] porém, ela aparece também como aquilo que so
podera se opor a um exercicio de poder que tende, enfim, a determina-la
inteiramente (FOUCAULT, 1995, p. 244).

No campo da educacdo ambiental é possivel considerar esse jogo de poder
qguando somos interpelados por propagandas carregadas de discursos ecoldgicos
que nos capturam a agir, intervir e a pensar de forma preservacionista no que diz
respeito ao planeta. Aqui, ndo pretendo de qualquer maneira defender ou atacar tais
campanhas, e sim tenho por finalidade problematizar sobre: que discursos séo
esses que colocam a educacédo ambiental numa emergéncia na atualidade? Que
relacdes de poderes estdo sendo estabelecidas entre os meios de comunicagéo de
massa e os individuos? Ao mesmo tempo, dirijo meu pensamento as possibilidades
de resisténcias possiveis de serem exercidas mediante situagfes tdo emergenciais.

Trago aqui como exemplo uma propaganda de uma campanha da rede WWF, “A
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hora do planeta”, para ilustrar essa relacdo de poder estabelecida pela midia. Tal
propaganda instiga seus telespectadores a fazer parte de um ato simbdlico diante da
preocupagdo com o aquecimento global mantendo as luzes apagadas por um tempo
determinado de 60 minutos, a propaganda instiga a populagédo mundial a participar
do ato simbdlico, pois ao ficar de fora do evento, causaria a sensacao de nao ter
feito parte de um gesto mundialmente significativo para o futuro do planeta.

Que relagbes de poderes, e igualmente pensando, que resisténcias a esse
movimento global se tornam possiveis? A recusa a esse jogo de poder poderia, no
entanto, acarretar num sentimento de “culpa ecolégica”. Que verdades séao
produzidas por esses jogos de poder numa sociedade? Assim, podemos pensar que
a educacdo ambiental cria estratégias que estabelecem um mecanismo de poder na
sociedade, produzindo discursos que nos constituem como sujeitos politicamente
corretos, numa época em que o campo da educagdo ambiental se tornou tdo

evidente e preponderantemente importante.

[...] seria preciso ir mais longe e dizer que ndo apenas esses jogos de poder
em torno da vida e da morte, da razdo e da loucura, da lei e do crime
assumiram atualmente uma intensidade que nao tinham, pelo menos no
periodo imediatamente precedente, mas que a resisténcia e as lutas que se
desenrolam ndo tém mais a mesma forma. Atualmente trata-se mais, no
essencial, de participar desses jogos de poder de modo a fazer respeitar
mais sua proépria liberdade ou seus direitos; ndo se deseja simplesmente
mais jogos desse tipo. Nao se trata mais de confrontos no interior desses
jogos, mas sim de resisténcias ao jogo e de recusa do proprio jogo
(FOUCAULT, 2006, p.46-47).

Ao que parece, é impossivel ndo participar desses jogos de poder, uma vez
gue eles estdo imersos no cotidiano na sociedade, seja de forma direta ou indireta,
os discursos atingiram um nivel explicito. Quero dizer com isso que diariamente
somos interpelados por discursos que nos atravessam, mas sempre temos como
saida resistirmos a eles, problematizar os efeitos de verdades que séo estabelecidos
por essas relagbes de poderes. E assim através de minUcias, de gestos pequenos,
resta-nos pensar de que forma podemos resistir causando pequenas fissuras,
rachaduras nesse jogo.

Tais relagdes de poder sempre se fizeram presentes tanto no poder
disciplinar quanto na busca pela gestéo da vida. O que nédo se pode negar é que as
relagbes numa sociedade estdo pautadas no e pelo poder, o que significa dizer que
as relacdes de poder estdo expostas na sociedade de forma a encontramos sob as

mais diversificadas formas, seja nos discursos da educagdo ambiental, seja nos
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dispositivos da sexualidade, seja referente a loucura. Essas relagfes sdo moveis e
séo suscetiveis a modificacdo a partir do momento em que s&o estabelecidas numa
sociedade.

Se pensarmos na ldade Média, vemos outras formas de lidar com o poder
que certamente ndo sdo da mesma ordem que a do poder disciplinar e a do
biopoder. Assim, na soberania, o poder se dava sob a forma de ameaca. Quando o
rei via-se ameagado, colocava em operacao o seu direito de vida e de morte. Esse
direito era visto como poder sobre seus suditos, o qual ndo poderia ser contestado.
Ao ver suas leis infringidas, ao soberano era dado o direito de fazer valer seu poder
sobre a vida de quem as infringia, levando-o a morte, se necessario. Aqui o poder
era exercido sob o mecanismo do confisco, seja através de bens materiais ou sob a

propria vida, mas ao soberano era dado esse direito de apropriagéo.

O poder era, antes de tudo, nesse tipo de sociedade, direto de apreenséo
das coisas, do tempo, dos corpos e, finalmente, da vida; culminava com o
privilégio de se apoderar da vida para suprimi-la (FOUCAULT, 2009, p.
148).

Um exemplo que Foucault traz, em Vigiar e Punir (1987), é a figura do

soldado a quem, diante desse poder soberano, era disponibilizado que lutasse a
favor do territorio do soberano, protegendo as riquezas e colocando sua vida em prol
da protecdo de seu rei. O que ocorre na segunda metade do século XVIII é a
fabricagdo de outro tipo de soldados, ndo mais recrutados pelo soberano. Nesta
época, o controle seria feito através de um adestramento do individuo, voltando-se
para o corpo, para o detalhe, com objetivo de manter esse corpo no nivel da
mecanica — corpo maquina — que teria por finalidade a relagdo docilidade-utilidade, o
que se daria através do que podemos chamar de disciplina. Sendo assim, o soldado
que colocava sua vida em beneficio do seu rei, na monarquia, era considerado como
armadura. Ja o soldado adestrado, disciplinado, seria pensado de forma a colocar
em operagdo métodos que permitissem o controle minucioso do corpo fabricado pela
disciplina. Deixava-se de se pensar apenas no corpo como objeto e alvo de poder
para entdo voltar a atengcéo para esse corpo passivel de manipulacdo, modelagéo e
controle.

O aparecimento dessa nova tecnologia de poder fez com que a estratégia
utilizada pela soberania, a obediéncia através da ordem, aos poucos fosse sendo
deslocada para outras técnicas utilizadas no poder disciplinar, tais como: a

vigilancia, a sanséo normalizadora e o exame. O que antes, na monarquia, era dado
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atravées da observacdo aos suplicios, posteriormente deslocaria-se para o0s
processos que levassem os individuos a um disciplinamento, um controle e uma
vigilancia estabelecida através das instituicdes sociais.

Nessa época, portanto, entra em operacdo o poder disciplinar que se centra
na alma e no corpo, num corpo individual. Essa técnica tem por objetivo adestrar o
corpo do individuo de forma que ele possa corresponder as exigéncias do convivio
numa sociedade. Para isso, sdo criadas instituicbes, chamadas por Foucault de
instituicbes de sequestros, tais como a escola, o hospital, o quartel, a prisdo. Estas
serviam, e ainda servem, para capturar esses sujeitos. Aqui 0 pensamento versa
sobre as formas de tornar esses corpos produtivos, mantendo-os Uteis e a0 mesmo
tempo doceis. O disciplinamento faz com que o individuo se torne produtivo, numa
dimens&o mercantil e politica.

O poder disciplinar atua como um controlador social, uma vez que se
apresenta de forma politica fazendo dos individuos, adestrados e disciplinados,
sujeitos sujeitados aos discursos de verdades existentes. E dentro de um sistema
politico cuidadosamente organizado, calculado e utlizado que esses
assujeitamentos ndo sao da ordem da violéncia. S&o, certamente, mais sutis e
possiveis devido as producdes de saberes, um saber sobre o corpo, um controle,
uma vigilancia, todo um conhecimento que se volta para uma microfisica do poder
posta em jogo pelos mecanismos disciplinares.

Esse poder — dirigido pela disciplina — é um poder que se exerce
continuamente através da vigilancia e ndo pela obrigacdo como anteriormente era
percebido no poder soberano. O poder soberano se faz muito mais na ordem da
protecdo de um territdrio e seus produtos, do que na ordem dos corpos e de seus
atos. O poder soberano estd na ordem do direito, assim como a disciplina, criada
pela burguesia, esta na ordem do adestramento e da vigilancia dos corpos e almas.
“Um direito de soberania e um mecanismo de disciplina: é dentro destes limites que
se d& o exercicio do poder” (FOUCAULT, 2008, p. 189).

Vejo, entdo, o poder soberano atuando como um sistema de direito e, por
outro lado, a disciplina criando o aparelho do saber e seus multiplos dominios de
conhecimento. A disciplina cria os discursos, que ndo sao os ditos pela lei, — como
na soberania —, mas os criados pela norma. Na verdade, nos tornamos

conhecedores de que para viver em sociedade devemos seguir certos padroes de
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comportamentos ditados pelo poder disciplinar, de certo modo, todos
compreendemos de que forma “o que é ser e como se deve ser disciplinado”
(VEIGA-NETO, 2007 p. 71).

Na educagdo ambiental isso se torna evidente quando, ao sermos
interpelados pelos discursos simples de que “ao escovar os dentes devemos manter
a torneira fechada”, se percebe a disciplina operando nos corpos e tornando-os
dbceis. Sdo esses discursos de verdade, anunciando que vivemos numa crise
ambiental, que criam em nds a preocupacdo com o planeta, buscando pensar e agir
corretamente. E isso se da porque ja estamos todos disciplinados, adestrados a
seguir certas condutas. E porque somos sujeitos disciplinados, convivendo em
sociedade, que acreditamos e assumimos o discurso da preservagao e prevencgao
da Terra. Com essas interpelacdes e capturas a partir de alguns discursos, vemos
sendo posto em prética o poder disciplinar operando e atuando conjuntamente com
o biopoder.

Na animacgdo Wall.E é perceptivel esse poder disciplinar operando, néo
voltado somente para a preservacdo do planeta, mas também no sentido do
adestramento dos corpos dos sujeitos. Os individuos sobreviventes, enclausurados
numa espagonave, sao colocados num determinado espago-tempo, tornando
possivel uma convivéncia social. A condi¢do de sobrevivéncia faz com que todos os
individuos sigam certas determinagfes para que esse convivio social seja viavel.
Sendo assim, parece que estamos revivendo aquilo que o filésofo iluminista nos
ensinou: o contrato social de Rosseau®.

No filme, a cena 14 evidencia a figura dos humanos representada por
personagens obesos, que sO conseguem se deslocar com o auxilio de cadeiras
flutuantes. Tais sujeitos ndo possuem a permissao de andar por onde desejam, pois
a permisséo decorre apenas por linhas delimitadas. Nesta cena, portanto, é possivel
perceber a disciplina operando no corpo individual, pois todos os humanos séo
totalmente disciplinados, uma vez que as determinac¢des impostas ja ndo sdo mais
determinacées de outros, mas determinagdes constituidas por eles mesmos. E essa
disciplinaridade cotidiana que volta o olhar de cada individuo para si mesmo, que faz

da vigilancia uma pratica constante do poder disciplinar, tornando-o imperceptivel,
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atuante e necessario. “A disciplina, arte de dispor em fila, e da técnica para a
transformacgé&o dos arranjos. Ela individualiza os corpos por uma localizagado que ndo
os implanta, mas os distribui e os faz circular numa rede de relagbes”. (FOUCAULT,
1997, p. 125).

J& em outra cena, muito curta mas nao menos importante, se percebe a
disciplina que opera ndo somente no corpo, mas na alma dos sujeitos. No filme,
podemos perceber que mesmo se tratando de futuro, a sala de aula ndo deixa de
existir na sua forma mais tradicional. Pode parecer um paradoxo, mas quando surge
essa pequena cena em que aparecem as criangas da AXIOM numa sala de aula,
podemos perceber que mesmo com o0 uso da tecnologia a forma de ensinar
permanece a mesma. As criancas estdo todas sentadas em fileiras, obedientes,
uniformizadas ao mesmo tempo repetindo o discurso dado pelo computador que
lhes ensina que: “AXIOM é o seu novo lar” e que a “BNL é sua melhor amiga”.
Nesta cena podemos perceber a disciplina operando sobre os corpos das criangas
mantendo-as disciplinadas e fazendo com que as mesmas sejam preparadas para o
convivio em sociedade. Relembro aqui que a AXIOM é a espaconave criada pela
BNL, a megaempresa que governa o mundo. Sendo assim, é possivel, ha cena em
questéo, perceber essa técnica de poder operando no corpo do homem-ser-vivo, do
homem-espécie, o corpo percebido como objeto e alvo de poder. “O corpo que se
manipula, se modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou cujas
forgas se multiplicam” (FOUCAULT, 1997, p. 117). O poder disciplinar exerce sobre
0s corpos das criangas que nasceram na espagonave AXIOM, que desde muito
cedo estdo dispostas a esse adestramento do corpo e da alma, um disciplinamento
que tem por objetivo controlar, esquadrinhar e recompor. Essa maquinaria de poder
mantém sobre esses corpos uma “mecéanica do poder” que define os gestos, as
atitudes que, ao serem estabelecidos, se fazem necesséarios para que haja um
convivio em sociedade.

E esse disciplinamento é passado aos individuos através da escola,
denominada por Foucault como uma das instituicbes de sequestro, que tem por
finalidade exercer sobre os corpos um controle, desde muito cedo, demonstrando,

determinando as normas exigidas, estabelecidas por uma sociedade. Ou seja, na

® Este é um conceito pensado pelo filésofo suico do século XVIII, autor classico do lluminismo que
prevé a organizacao da sociedade através de um pacto a ser produzido em associacdo com 0s
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cena que mostra as criangas sendo adestradas desde muito cedo, deixa claro que
para haver uma convivéncia harménica nesta sociedade criada pela BNL, o controle
e o0 adestramento sdo necessarios. Isso me faz pensar que se ndo houvesse esse
disciplinamento, através da escola, por exemplo, ndo seria possivel a convivéncia de
milhares de seres humanos limitados a um espag¢o delimitado — no caso da
animacao, a espagonave AXIOM.

Portanto, o poder disciplinar é exercido, também, através do espaco escolar,
por se tratar de uma instituicdo criada com intuito de instaurar a ordem colocando
em funcionamento a articulacdo entre o saber e o poder, jA que € nela que o0s
saberes circulam e através dela que se d& a sua distribuicdo. Como Veiga-Neto
(2006, p. 31) afirma, “é a ela, a escola, que podemos creditar a maior parte do
sucesso do projeto moderno de instaurar a propria sociedade disciplinar’. Essa
sociedade disciplinar é constituida e organizada de forma que os procedimentos que
a regulam e a controlam sejam instaurados através de normas. “E enquanto é saber
guem tem poder” (MACHADO, 2008, p. XXII).

Percebo, pelos estudos foucaultianos, que esse corpo adestrado € também
foco do meu trabalho, pois essa tecnologia de poder funciona conjuntamente com o
biopoder. A tecnologia disciplinar ndo se exime quando o biopoder entra em
operacdo, pois se trata de outro nivel, de outra escala, que requer outros
instrumentos totalmente diferenciados dos que sé&o utilizados pelo poder disciplinar.
E o que Foucault afirma na aula de 17 de margo no curso ministrado no Collége de

France em 1976:

Uma tecnologia de poder que ndo exclui a primeira, que ndo exclui a técnica
disciplinar, mas que a embute, que a integra, que a modifica parcialmente e
gue, sobretudo, vai utilizd-la implantando-se de certo modo nela,
incrustando-se efetivamente gracas a essa técnica disciplinar prévia.
(FOUCAULT, 2005, p. 288-289).

A tecnologia que se desenvolve a partir da metade do século XVIII centra-se
no corpo-espécie, preocupada com 0s processos biolégicos no nivel da saude, do
nascimento, da mortalidade e do prolongamento da vida numa bio-politica da
populagdo. E, portanto, nesse poder sobre a vida, que detenho, mais fortemente,
meu estudo com intengdo de problematizar como podemos entender a educagao

ambiental como um campo de saber que coloca em operagdo os mecanismos de

individuos na busca pelo melhor convivio entre todos em uma dada sociedade.
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seguridade. Meu pensamento se volta para um corpo multiplo denominado
“populacao”.

Através do desenvolvimento dos conhecimentos relativos a vida, de uma
forma geral, € que os procedimentos de saber-poder sobre a espécie humana se
voltam. Entende-se, assim, que é através da vida, ou melhor, do prolongamento da
vida, que o dominio dessa nova técnica de poder cria estratégias biopoliticas que
tém por objetivo gerenciar a preservacéo e a prevencgéo da vida da coletividade.

Quando o biopoder entra em operagéo, ele volta-se ndo mais para o
individuo e suas multiplicidades, a preocupacdo agora é no nivel da coletividade,
chamada por Foucault de populagdo. Essa populacéo percebida como sujeito
politico, aparece como objeto, ou seja, é aquilo sobre o qual os mecanismos de
seguridade irdo dirigir suas forgas para obter certos efeitos, certos comportamentos.
Esse conceito de populacdo n&do pode ser confundido com a nogé&o de povo, pois
para Foucault (2008a) o povo significa os sujeitos que fogem, burlam, resistem a
regulagcao da populagéo.

No momento em que o biopoder entra em operagdo, a populacdo ja se
encontra disciplinada, portanto a disciplina ndo é descartada quando o biopoder
opera, mas é chamada em auxilio. Faz-se necessario que essa populacdo esteja
disciplinada para que os dispositivos de seguranca possam agir. A disciplina regula
no detalhe, ndo deixando escapar nada. Quando houver uma infragéo, a disciplina
estara atuando no sentido de corrigi-la. J& os dispositivos de seguranca agem de

outra maneira;

A seguranca tem por funcdo apoiar-se nos detalhes que véao ser valorizados
como bons ou ruins em si, que vao ser tomados COMO pProcessos
necessarios, inevitaveis, como processos naturais no sentido lato, e vai se
apoiar nesses detalhes que sdo o0 que sdo, mas que ndo vao ser
considerados pertinentes, para obter algo que, em si, ser4 considerado
pertinente por se situar no nivel da populagdo. (FOUCAULT, 2008a, p. 60).

A segurangca ndo impede e nem obriga, ndo atua na ordem do que é
obrigatério e proibido, mas atua sim na ordem do que se produz na realidade. Vale
lembrar que, para Foucault, a realidade é sempre produzida por nés. Portanto, ao
considerar a educagdo ambiental como um mecanismo de seguranga, quero dizer
com isso que ela ndo vem para dizer o que se pode ou nado fazer, mas é criada no
sentido de produzir dentro da nossa realidade o que se pode regular. A lei proibe, a
disciplina prescreve o que se deve ou nao fazer e a seguranga procura responder a

certa realidade, no sentido de regular essa realidade. E € essa regulamentacdo que
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fara com que os dispositivos de seguranca se tornem indispensaveis para que o
biopoder opere.

Assim, essa Ultima tecnologia de poder anunciada por Foucault ndo é algo
negativo ou que deve ser excluido da sociedade. Alids, como Foucault nos ensinou,
e como j& mencionei anteriormente, o poder é da ordem da produtividade. Diante da
vida social e ambiental que temos na atualidade, ndo resta ddvida que essas
estratégias colocadas em operacdo servem, no minimo, para pensarmos nos
espacos em que nos situamos e propormos modificacdes importantes e necessarias
para a vida na terra. O que talvez seja necessério pensarmos € que as agfes que
realizamos ndo sao da ordem da benevoléncia com nosso planeta, ou entdo que
somos livres para escolher se agimos dessa ou daquela maneira. Somos,
cotidianamente, interpelados, capturados pela trama do poder. Nossa liberdade é
bem mais uma ativacdo de estratégias que nos capturam e nos fazem crer que
nossas ac¢odes sdo indispensaveis e bem menos uma escolha “livremente” nossa.

Diante disso, percebemos que hoje fazemos parte de um mundo que é
pautado pela prevencao, pela seguridade da populacdo. Ha algo errado nisso? Nem
tanto. Talvez a educagédo ambiental seja uma importante ferramenta para pensarmos
no nosso futuro. De todo modo, o biopoder esta ai, agindo, intervindo e interpelando
nossas vidas e nossas agdes. Resta, ao menos, pensarmos produtivamente nessas
guestodes.

E pensando como o biopoder esta presente na educacdo ambiental, vimos,
na animacdo Wall.E, como séo criadas estratégias que atuam perante a populacdo
de forma, muitas vezes, sutis e imperceptiveis. No desenho, podemos perceber que
para que os seres humanos sobrevivam aos altos niveis tdxicos do planeta, a BNL
utiliza como estratégia a diversdo, pois convida a todos a fazerem um belissimo e
aconchegante cruzeiro a bordo da AXIOM. Aqui a estratégia biopolitica atua em prol
da sobrevivéncia da espécie humana. E o que podemos perceber no inicio do filme

através de uma propaganda hologréfica:

A jo6ia da frota da BNL, a AXIOM. Faga seu cruzeiro de cinco anos. Com
estilo servido 24 horas por dia, por uma equipe totalmente automatizada,
enguanto seu comandante e piloto automatico tracam a rota. E com nossas
cadeiras flutuantes, até a vovo pode se divertir. Nao precisa andar! AXIOM
a definicdo de luxo do cruzeiro executivo. Porque para a BNL, 0 céu é o
limite para diversao. (WALL.E, 2008).

Trago esse excerto para mostrar como a populagéo se torna o foco principal

dessa nova arte de governar. E pelo interesse por essa populagdo e sua
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sobrevivéncia que séo criadas taticas e técnicas, que buscam um saber que mostre
como governar de forma racional. E porque existe um interesse em governar essa
populagéo que o biopoder opera. E é entendendo por arte de governar o conjunto de
estratégias, calculos, taticas que permitem exercer essa forma de poder que tem por
finalidade a populagcéo, que os mecanismos de seguranca se tornam essenciais.
Sendo assim, ndo poderia deixar de considerar a educagdo ambiental como um
mecanismo de seguranga, pois ela cria maneiras de regulamentar essa populacéo.
E pensando que o biopoder investe na vida e no homem enquanto ser vivo que
apoio minhas ideias ao tentar propor a discussdo entre educacdo ambiental e
biopoder.

Penso entdo: de que maneira a educagdo ambiental vem sendo
operacionalizada como um mecanismo de seguranga que trata a vida como um
processo politico-econémico? Isso me leva a pensar a educacdo ambiental como um
discurso que vem se proliferando como forma de sobrevivéncia. Discurso esse muito
presente na animagédo, pois fica claro que se ndo cuidarmos do planeta, um dia
teremos que explorar outros espacos para podermos, assim, sobreviver.

Durante as primeiras imagens do filme, podemos perceber um planeta
tomado por pilhas de lixo que se misturam aos aranha-céus, lixo esse deixado pelos
seres humanos, cuja quantidade nem mesmo as maquinas criadas para reciclar dao
conta. O ser humano, ndo contente em explorar todos os recursos naturais da Terra,
continua sua exploragdo em outros planetas, como podemos perceber, em uma das
cenas, a lua como sendo um dos planetas j4 explorados. S&o esses discursos
evidentes na animagdo que fazem pensar o quanto esse campo de saber vem
tomando outras propor¢cdes em nossa sociedade e se tornando uma estratégia
biopolitica da espécie humana. E preciso gerenciar a populacdo, na sua
multiplicidade, para que se possa garantir um futuro.

Penso futuro, dentro da perspectiva desse estudo, pautada na ideia com a
qual Foucault (2008a) trabalha: aquilo que se pode prever e organizar podendo,
assim, planejar, articular estratégias voltadas para a populacdo como forma de
conhecer aquilo que poderé vir a acontecer. E é essa ideia de futuro que percebo
vinculada a educagdo ambiental anunciada na animag¢do Wall.E, como forma de

prever o que pode acontecer com o planeta, caso as estratégias que se voltam para
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a populagcdo ndo forem pensadas em favor da preservagdo e da prevengao do
planeta.

Ao trabalhar com a educacdo ambiental, ndo posso deixar de lado a
preocupagdo maior que diz respeito ao futuro. Entendo que ndo podemos produzir
um futuro, pois ndo devemos considerar o futuro como algo controlavel. Devemos,
sim, problematizar o que poder& acontecer com o meio ambiente a partir de nossas
acOes e das verdades que instauramos nesta atualidade. Foucault (2008a) trabalha
com a ideia de futuro ndo o identificando como controlado, mas entendendo futuro

CoOmo o que pode acontecer.

[...] vai se trabalhar com o futuro, isto é, a cidade ndo vai ser concebida nem
planejada em funcdo de uma percepc¢ao estatica, mas vai se abrir para um
futuro ndo exatamente controlado nem controlavel, ndo exatamente medido
nem mensuravel, e o bom planejamento da cidade vai ser precisamente:
levar em conta o que pode acontecer. (FOUCAULT, 2008a, p. 26).

A animagédo Wall.E me parece relevante dentro da educagdo ambiental, n&o
somente pelo fato de apresentar uma discusséo referente aos assuntos ecoldgicos,
mas alertando para as relagfes que estdo sendo construidas na atualidade, perante
ndés mesmos, aos outros, a sociedade, ao ambiente, a familia e a toda e qualquer
relacao.

Podemos identificar na animagdo um discurso voltado para a coletividade,
uma vez que se nao for dada a devida importancia para a questdo da
sustentabilidade do planeta, poderemos todos sofrer suas consequéncias. Assim, 0
discurso esta diretamente relacionado ao biopoder, colocando em operacéo

estratégias de gerenciamento da vida social na sua coletividade.

[...] a nova tecnologia que se instala se dirige a multiplicidade dos homens,
ndo na medida em que eles se resumem em corpos, mas na medida em
gue ela forma, ao contrario, uma massa global, afetada por processos de
conjunto como 0 nascimento, a morte, a producdo, a doenga, etc.
(FOUCAULT, 2005, p.289).

A partir da citacdo do autor, percebo essa tecnologia de poder como uma
estratégia biopolitica que se volta para um corpo massificado, que atua ndo sob
imposicdo, mas que age de maneira sutil, fazendo os sujeitos sujeitarem-se a uma
trama do poder. Na educagédo ambiental, se percebe esse poder atuando sob forma
de discursos, ndo raros de serem encontrados, anunciando que para sobreviver €
preciso preservar e para preservar € preciso prevenir. Essa estratégia biopolitica se
volta para esse corpo multiplo, de modo que a preservacao do planeta passa a ser

percebida como uma das possibilidades de manter a sustentabilidade da Terra.
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Na cena 26, quando o Comandante descobre que existe a possibilidade de
haver fotossintese na Terra, o que possibilitaria o retorno a Terra, Auto nega,
afirmando que a permanéncia na espagonave é a Unica maneira de sobreviverem.
Neste momento o comandante diz uma das frases que acredito ser a mais
enigmatica da animacgdo. Encorajado a enfrentar todos os problemas que podera
encontrar na superficie da Terra o comandante afirma: “Nao quero sobreviver, quero
viver” (WALL.E, 2008) preferindo portanto voltar e reconstruir o lhes foi deixado
como heranga por seus ancestrais.

Os discursos de prevenir para preservar ndo sdo muito dificeis de serem
encontrados no campo da educagdo ambiental. Discursos que nos fazem pensar no
futuro dos nossos filhos que s6 sera possivel através da preservagdo e prevencao
das riquezas naturais e do cuidado com o Planeta. Pensando nisso € que percebo a
educacdo ambiental cada vez mais como uma estratégia biopolitica que busca a
preservacdo da humanidade.

S&o os discursos, disseminados principalmente pela midia, de que o mundo
ird acabar se o homem n&o tomar “consciéncia” de suas ac¢des perante o planeta,
que causam certa desacomodagao, surgindo assim, a sensagao de medo e terror.
Seria essa uma das formas de regular a populagdo? Seriam essas estratégias
utilizadas pela educagdo ambiental como forma de conduzir as condutas dos
individuos? Ao que parece, estamos vivendo uma crise ambiental que, mais do que
efeitos climéticos, captura-nos atraves de efeitos audiovisuais que nos acometem
pelo terror e medo do que podera acontecer, caso ndo cuidemos do planeta. “Salve
o Planeta! Uma Hora vai voltar para vocé. Conserve seu Planeta, Ainda da tempo!”
(Campanha WWF, 2010). Um exemplo disso séo as midias que direcionam cada vez
mais seus objetivos para a educagdo ambiental incluindo assim o cinema, o que ja é
possivel identificar através da produgcdo de diversos filmes que tratam dessa
tematica.

Pensando que o biopoder tem como finalidade a regulagdo, o equilibrio e a
homeostase da populagéo, identifico, portanto, na animagdo que a “Operacdo
Recolonizagdo” trata-se de uma estratégia biopolitica, que tem por finalidade a
fecundidade da espécie humana, na tentativa de reproduzir as condi¢cdes de

existéncia de uma populacdo que antes habitava a Terra.
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SaudacBes comandante e Parabéns! Se esta vendo isto, quer dizer que
nossa Examinadora de Vegetacdo Alienigena, sonda EVA, retornou da
Terra com uma mostra confirmada de fotossintese.

E isso mesmo. Isso significa que é hora de voltar para casa. Agora que a
Terra voltou a ser habitavel, puxa, poderemos comecar a Operacdo
Recolonizacdo (A 113). Basta seguir as instru¢cfes desse manual para
posicionar a planta no detector holografico de sua nave e a AXIOM voltara
imediatamente para Terra. E muito facil, porém devido aos efeitos da
microgravidade, vocé e seus passageiros podem ter sofrido uma leve perda
de estrutura 6ssea. Mas estou certo de que algumas voltas na pista de
corrida da nave o ajudardo a entrar em forma rapidamente.Se tiver mais
alguma pergunta basta consultar o manual de operagfes. Nos vemos em
casa em breve! (WALL.E, 2008).

D& para parar! Ei, pilotos automaticos. Tenho mas noticias a operagao
limpeza falhou. Aparentemente os crescentes niveis de toxicos deixaram a
Terra inabitavel. Droga, teremos que cancelar a operacao Recolonizagao.
Entdo mantenham a rota, ao invés de consertar esse problema é mais
facil que todos permanecam no espaco. Vou cancelar a diretriz A113.
Controlem a nave, assuma o controle de tudo e ndo voltem para Terra.
Repito, ndo voltem para a Terra.” (no final o presidente coloca uma
mascara de oxigénio no rosto) (WALL.E, 2008) [grifos meu].

E pensando na continuidade da populagdo e os efeitos que a
microgravidade causaria nos individuos, que foram colocadas pistas de corrida na
espagonave, como uma estratégia visando a um cuidado com o corpo humano dos
individuos para que os mesmos pudessem voltar a caminhar e assim retornar a
Terra dando seguimento & “Operagdo Recolonizacéo”.

Quanto ocorre a transmissdo de uma nova mensagem, deixada pelo
presidente da BNL cancelando a operagéo, e a0 mesmo tempo passando o controle
da espacgonave aos pilotos autométicos, podemos perceber que o presidente toma a
decisdo de que “é mais facil permanecer no espaco” do que tentar resolver o
problema do planeta. Fica evidente que se trata, portanto, de uma decisdo que tem
por objetivo a sobrevivéncia da espécie humana. O que significa dizer, com isso, que
a decisdo tomada pelo presidente da BNL, de manter os seres humanos no espago,
ndo pode ser considerada como um boicote ao retorno a Terra, mas no sentido de
ser uma estratégia biopolitica que visa garantir o que era melhor e possivel para os
seres humanos sobreviventes frente a situagédo de crise ambiental.

Tomo por conceito de crise 0 que Foucault designa como sendo o0 conjunto
de fendmenos regulares que fazem com que uma situagdo se torne controlavel
somente por meio de mecanismos artificiais, ou também por mecanismos naturais,
porém enigméticos. “A crise é esse fendbmeno de disparada circular que sé pode ser
controlado por um mecanismo superior, natural e superior, que vai fred-lo, ou por
uma intervengao artificial” (FOUCAULT, 2008a, p.81).
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O governo’ das populacdes consiste, portanto, na administracdo desse
personagem que surge em meados do século XVIII: a populacdo. As preocupacdes
com a populacdo se pautam ndo somente no pensamento politico, mas também, nas
técnicas e nos procedimentos de governo. E porque se torna importante o individuo
coletivo que surgem novas formas de governar, voltadas para o bem-estar dessa
populacdo. E, sendo assim, articulo a educagdo ambiental como mecanismo de
seguranga de uma populagdo. E pensando nesse corpo social, coletivo, que s&o
criadas estratégias que se voltam de forma a direcionar, conduzir, estimular esses
individuos em prol de uma conservacao planetaria.

Outro fato que gostaria de ressaltar articulando ao biopoder, diz respeito
ainda as cenas descritas no Ultimo excerto, que demonstram a relevancia e
importancia dada as questbes da ecologia no campo da educagdo ambiental.
Quando a fotossintese & mostrada como condi¢éo primordial de existéncia na Terra,
podemos identificar o discurso da educagdo ambiental de que devemos preservar a
fauna e a flora. Percebo o quanto esses discursos vao tomando proporgdes cada
vez maiores, ocupando outras dimensdes que ndo somente da educagéo ambiental,
mas abrangendo outras areas como: a comunicacdo, a economia, a educagéo, a
ciéncias sociais e as culturais.

O poder sobre a vida torna-se de facil identificacdo por estar presente nas
diversas formas de se governar, seja na area da saude, da cultura, da comunicacao,
da politica, da economia. Ao se trabalhar com Foucault, € possivel perceber o
biopoder atuando em nossas vidas cotidianamente. Ao identificarmos diferentes
espacos e situagbes nas quais as estratégias biopoliticas s&o colocadas em
operacao, € facil perceber essa tecnologia como um poder que permanece sempre
atual.

Para finalizar, penso que, ao propor a discusséo entre biopoder e educagao
ambiental tendo Wall.LE como corpus discursivo, me remeto a pensar outras
possibilidades no campo da educagdo ambiental. Na tentativa de pensar o
pensamento € que me proponho a discutir, refletir essas duas teméticas, que com

certeza ndo se encerram aqui, mas que ao ter acesso a alguns ensinamentos

. O sentido da palavra governo na perspectiva foucaultiana é a relacdo entre seguranca, populacdo
e 0 governo das pessoas, ou seja, 0 ato de governar. No século XVIII a arte de governar da
visibilidade a populacao e, portanto inicio a economia politica.
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deixados pelo filésofo Michel Foucault me inquieta e me remete a outros tantos
guestionamentos aos quais pretendo ater-me com mais intensidade na continuidade
dos meus estudos.

A seguir, proponho continuar a desdobrar os discursos anunciados em
Wall.E. Para isso, convido o leitor a langar-se na possibilidade de perceber a

educagéo ambiental como um dispositivo de segurancga.
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Cena lll: O campo das midias governando e constituindo sujeitos ecolégicos

Neste capitulo tenho por objetivo trabalhar o conceito de educagéo
ambiental, entendendo-a como um dispositivo, a partir das contribuicdes do filésofo
francés Michel Foucault (2008, 2009). Com tal referencial, debrugo minhas ideias
mostrando como os diferentes discursos de educagdo ambiental atravessam e
interpelam os sujeitos da nossa sociedade contemporénea. A proposta é articular o
conceito de dispositivo a partir de duas caracteristicas, a saber: de uma “urgéncia
histérica”, mostrando como o0s discursos da educagdo ambiental respondem
estrategicamente a algumas emergéncias da atualidade, e de uma ‘“rede
heterogénea de discursos”, pautada em diferentes locais de disseminagcdo do campo
de saber da educagé@o ambiental: politico, legal e miditico.

Na sequéncia deste mesmo capitulo, tomo como principal andlise os
discursos do filme de animag¢do Wall.E, problematizando os ditos acerca do lixo, do
consumo e dos diversos enunciados que constituem o campo da educagéo
ambiental nesta ferramenta midiatica que é o cinema. Para finalizar, considero a
educacdo ambiental ecosofica de Guattari (1991) como uma nova possibilidade para

este campo de saber.

3.1 A Educagéo Ambiental como dispositivo de segurancga

Nesta primeira sec¢éo, tenho por objetivo trabalhar a educacdo ambiental
como um dispositivo de seguridade que, através dos seus discursos, no ambito
politico, legal e midiatico, vem interpelando o0s sujeitos na sociedade
contemporanea. Assim, inicialmente tratarei o conceito a partir de Foucault (2008).
Em seguida, evidenciarei porque tomarei a educagado ambiental como um dispositivo
anunciando, para isso, sua urgéncia histérica e alguns de seus diferentes e

heterogéneos discursos que a consolidam na atualidade.
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Partindo do principio de que a educagdo ambiental pode ser percebida como
dispositivo, me debrugo sobre esse conceito, pautada na teoria foucaultiana que o
define como sendo uma estrutura de elementos heterogéneos que podem ser
considerados como tudo o que é dito e ndo dito (FOUCAULT, 2008). Para o fildsofo,
aquilo que é dito refere-se a tudo que é discursivo e que ou produz um saber ou por
ele é produzido. Com isso, ndo quero dizer que o ndo discursivo ndo produz um
saber, mas, por outro lado, o ndo dito, ou seja, 0 ndo discursivo € considerado tudo
que esta em jogo: as praticas, o cendrio social, politico, econédmico, cultural, etc.
Tanto o discursivo como o0 n&o discursivo passam a fazer parte dessa estrutura de
elementos heterogéneos formada por uma série de discursos que podem ou nao
sofrer modificagbes, transformagdes conforme a necessidade e 0 momento.

Foucault (2008), em sua primeira fase de estudos, intitulada por Veiga-Neto
(2007) de ser-saber®, toma a episteme® como objeto descritivo arqueolégico. Em sua
segunda fase, chamada de ser-poder (VEIGA-NETO, 2007), toma o dispositivo
como seu objeto. Isso ocorre em meados da década 70, em que Foucault se detém
nas questdes referentes as analises do poder. Na primeira fase, o autor tinha como
foco analisar os discursos produzidos nas diferentes epistemes; na segunda fase
passa a preocupar-se mais amplamente com a andlise do poder referente ao
discursivo e ao ndo discursivo. Portanto, é nessa fase que o dispositivo passa a ser
definido como sendo mais amplo e geral do que a episteme (FOUCAULT, 2008). A
partir dai, Foucault passa a analisar os diversos dispositivos: dispositivo disciplinar,
dispositivo carcerario, dispositivo de poder, dispositivo de saber, dispositivo da
sexualidade, dispositivo de alian¢ca e assim por diante. Diante disso, tenho por
intencdo mostrar como a educagdo ambiental pode ser considerada um dispositivo
de seguridade, entendendo que os seus diversos discursos se voltam para um anico

objetivo: a preservacéo e prevencgao do planeta.

8 Utilizo a denominacéo de Alfredo Veiga-Neto (2007) a respeito dos estudos de Michel Foucault
desenvolvidos ao longo da sua vida, por entender este autor como um potente estudioso do fil6sofo
francés. Nesse sentido, Veiga-Neto nos diz que ha trés dominios de estudos sobre o sujeito em
Foucault, quais sejam: ser-saber, ser-poder e ser-consigo.

° A episteme designa um conjunto de condicdes, de principios, de enunciados e regras que regem
sua distribuicdo, que funcionam como condicfes de possibilidades para que algo seja pensando
numa determinada época. “Trata-se de um arranjo de possibilidades de discursos que acaba por
delimitar um campo de saberes e por dizer quais sdo os enunciados proibidos ou sem sentido
(porque estranhos a episteme) e quais sao os enunciados permitidos; e entre os Ultimos, quais sdo 0s
enunciados verdadeiros e quais séo os falsos”. (VEIGA-NETO, 2007, p. 96).
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Tomo a educagdo ambiental como um dispositivo por entender que, como
tal, passa a ser percebida como uma rede que se estabelece entre elementos
heterogéneos, tais como: discursos, instituiges, regras, leis, politicas, enfim, tudo
aquilo do que é dito e ndo dito nesse campo de saber.

Foucault trabalha mais amplamente o conceito de dispositivo em sua obra
Histéria da Sexualidade: a vontade de saber (2009a), mas € na transcricdo da
entrevista realizada na International Psychoanalytical Association (IPA), publicada

em seu livro Microfisica do Poder (2008) que denomina dispositivo como:

[...] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicdes, organizagdes arquitetbnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciado cientificos, proposicdes filosdficas,
morais, filantrépicas. Em suma, o dito e nao dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses
elementos. (FOUCAULT, 2008, p. 244).

Além disso, o dispositivo também pode ser definido por sua génese.
Foucault estabelece dois momentos essenciais: num primeiro momento, como
objetivo estratégico e, num segundo, a constituicdo do dispositivo propriamente dito.
Para isso, trago o dispositivo da prisdo ou encarceramento de Foucault como parte
de algumas problematizagbes que levam a considerar a educa¢cdo ambiental como
um dispositivo. Foucault traz a seguinte questdo: O que um dispositivo produz? O
que faz com que a prisao passe a ser percebida como uma instituicdo disciplinar que
tem por objetivo regenerar os sujeitos, dados como “criminosos”? Assim, a priséo
toma uma importancia perante a sociedade ja que terd como funcéo adestrar esses
corpos, tornando-os Uteis e déceis. Dessa forma é que o autor se refere a um
preenchimento estratégico do dispositivo. No momento em que a prisdo foi
considerada como uma profissionaliza¢do, um isolamento do meio delinquente, é
que passa a ser considerada uma estratégia. Para afirmar que se trata de um
dispositivo, é preciso estabelecer, identificar quais os elementos que intervém na

sua racionalidade, na sua organizagéo, na sua utilizagdo. Para Foucault:

O dispositivo, portanto, estd sempre inscrito em um jogo de poder, estando
sempre, no entanto, ligado a uma ou a configuragdes de saber que dele
nascem, mas que igualmente o condicionam. E isso, o dispositivo:
estratégias de relacdes de forca sustentando tipos de saber e sendo
sustentadas por ele. (FOUCAULT, 2008, p. 246).

Com isso, parto do principio de que a educagdo ambiental pode ser
percebida como um dispositivo de seguridade por entender que esses diferentes
discursos que estdo envoltos nessa rede de elementos heterogéneos vém

constituindo, cada vez mais, 0s sujeitos, uma vez que a preocupacdo emergencial é
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referente a preservagdo ambiental. Os discursos passam a nos constituir, tornando,
gradualmente, a educagéo ambiental assunto emergente e, com isso, ampliando seu
campo de atuacdo. O que podemos perceber € que essa area ambiental vem
ocupando e abrangendo diversos setores da sociedade, seja escolar, industrial,
comercial, midiatico, cientifico, filoséfico, moral etc.

Portanto, no campo da educagdo ambiental, seleciono para analisar os
elementos discursivos percebidos aqui através das politicas, das leis e da midia que
constitui esse campo. Através desses discursos podemos entender que as préticas,
independentemente de serem discursivas ou ndo, contribuem para a construgcao
dessa rede que estabelece um dispositivo; ou seja, 0os diversos discursos

Y

relacionados a tematica ambiental fazem parte de uma rede que engloba o
dispositivo da educagdo ambiental. Assim, é nesta rede que se instauram as
verdades que irdo constituir, atravessar e capturar os sujeitos.

Foucault (2008) demarca a natureza de um dispositivo sob trés aspectos:
um que corresponde a uma urgéncia histérica; outro como conceito multilinear e um
tltimo que vé o dispositivo como condicdo de existéncia. Dentre os aspectos
determinados por ele, passo a considerar a educagdo ambiental como um
dispositivo que emerge diante de uma urgéncia histérica, levando em consideracao
os discursos citados anteriormente com a intengdo de p6r em jogo algumas
verdades neste campo de saber.

E a partir dos ensinamentos foucaultianos que entendo a educac&o
ambiental como resposta a uma urgéncia histérica. Especialmente desde a década
de 90, temos visto uma preocupacao cada vez mais intensa com o meio ambiente e
a natureza. Exemplo disso sdo os diferentes filmes que vém se proliferando e
tomando forga com discursos de preservagdo da espécie e do meio ambiente, tais
como: Um dia depois de amanha (2004), Madagascar | e Il (2005; 2008), Os Sem
Floresta (2006); Happy Feet: o pinguim (2006); T4 dando onda (2007); Wall.E
(2008), 2012 (2009), Avatar (2010), entre outros.

O discurso preservacionista vem tomando propor¢gdes cada vez maiores no
cinema e na midia de modo geral. Penso que existe a intencionalidade de capturar
ndo somente as criangas, mas também o publico adulto torna-se alvo das capturas

cinematogréficas. Exemplo disso é a animacdo Wall.E, que foi criada com o

proposito de atingir ndo somente o publico infantil, mas também o publico adulto. E
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com esse propdsito, a Walt Disney-Pixar e outros estidios famosos vém produzindo
animagfes que trazem discursos que se voltam as questbes referentes ao meio
ambiente. Ndo é mais suficiente atingir um Unico publico, agora é preciso atingir
todas as faixas etarias para que se possa ter sucesso e, ao mesmo tempo, fazer
funcionar as estratégias de seguridade. Para isso, torna-se necessario aprender
desde cedo que o meio ambiente precisa ser preservado, que a agua dever ser
consumida de forma adequada, que a energia elétrica ndo deve ser desperdigcada,
qgue devemos reciclar o lixo, entre outras estratégias que cotidianamente atravessam
as programacdes infantis. Assim é o exemplo dos discursos da animacao Wall.E,
que tem como foco a questdo do lixo e do consumo muito discutido nas salas de
aula atualmente.

De outra forma, ao partir para analisar os grandes eventos e seus discursos
politicos, tomando por base a caracteristica do dispositivo — urgéncia historica —,
percebo que esses discursos séo voltados para um grande objetivo: a preservagéo e
prevencao do planeta, visando a governar os sujeitos em prol da sobrevivéncia da
espécie.

Para isso, compartilho da idéia de Foucault (2008, p. 244) que tem por
dispositivo um “tipo de formacdo que, em um determinado momento histérico, teve
como funcédo responder a uma urgéncia’. Volto meu olhar para alguns
acontecimentos histéricos que constituiram e continuam constituindo os sujeitos no
que se refere a esse campo de saber. Tomo como um dos eventos significativos a
primeira Conferéncia Intergovernamental sobre Educacdo Ambiental, realizada em
Thilisi, no ano de 1977, considerada uma das mais relevantes reunides e que ainda
serve de fonte para consultas a respeito de agbes sobre educagdo ambiental. No
livro intitulado Livro Azul, publicado a partir das determinacdes dessa conferéncia, se
diz que: “A educagdo ambiental deve dirigir-se a pessoas de todas as idades, a
todos os niveis, na educagdo formal e ndo-formal. Os meios de comunicacao social
tém a grande responsabilidade de pOr seus enormes recursos a servigco dessa
missdo educativa”’ (DIAS, 2004, p. 105). A preocupagédo passa a ser como constituir
uma educacdo permanente que prepare os individuos de modo que consigam
desempenhar uma funcédo produtiva, com vistas a uma melhora de vida, a proteger o
meio ambiente, sem deixar de prestar atencdo aos valores éticos. E, para isso, 0s

meios de comunicagdo se tornam um meio propagador desses discursos. A
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conferéncia em Thilisi se constituiu num ponto de partida do programa internacional
de educacdo ambiental. Foi através deste evento que os objetivos, caracteristicas e
estratégias da educacdo ambiental foram estabelecidos no plano nacional e
internacional.

Na década de 80, chamo a atengcdo para a assinatura do protocolo de
Montreal - o qual determinava providéncias relacionadas a destruicdo da camada de
ozodnio. Esse protocolo foi considerado um marco na area ambiental, pois se voltava
a solucdo de um problema ambiental global, uma vez que a redugéo e suspensao
dos produtos que eliminavam CFC eram realizadas. Nessa época, os veiculos de
comunicagao foram parte integrante e relevante nesse processo de captura dos
sujeitos, fazendo com que todos substituissem seus produtos por outros
ecologicamente corretos.

Outro evento que destaco refere-se a conferéncia em Estocolmo, promovida
pela Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), com intuito estratégico de discutir os
problemas referentes a poluicdo ocasionada, principalmente, pelas indastrias
mundiais. Nesse momento, surge como urgéncia a discusséo referente & educacao
dos sujeitos voltada para uma “conscientizagdo” ambiental, como forma de fazé-los
pensar em solucbes aos problemas ambientais. A recomendagdo n° 96 da
Conferéncia reconhecia o desenvolvimento da educag&o ambiental como o elemento
critico para o combate a crise ambiental. A partir desses discursos, outras
instituicbes foram preocupando-se com essa tematica: assim como a ONU, a
UNESCO passa a disseminar a ideia de educar para preservar, estabelecendo
assim parametros educacionais e filosoficos para a educagéo ambiental.

Com a disseminagdo desses discursos aos quatros continentes, surge a
publicacdo do livro Nosso Futuro Comum conhecido também por relatorio
Brundtlaned®, o qual serviu de subsidio para a reunido realizada no Brasil, a ECO-
92. A conferéncia realizada no Rio de Janeiro passa a ter como discurso
preponderante o desenvolvimento sustentavel; a promog¢do da consciéncia popular
através do aumento das informacdes sobre o meio ambiente e a promoc¢ao do

treinamento referente aos conhecimentos da educacdo ambiental. Mas podemos

1% Relatério Brundtland é o documento intitulado Nosso Futuro Comum, publicado em 1987 no qual
desenvolvimento sustentavel é concebido como o desenvolvimento que satisfaz as necessidades
presentes, sem comprometer a capacidade das geracdes futuras de suprir suas préprias
necessidades.
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dizer que os discursos da sustentabilidade foram preponderantes, pois ainda vém
sendo discutidos até os dias de hoje. Aqui se percebe que entre os vinte anos que
separam a conferéncia de Estocolmo da ECO-92, houve uma consideravel
modificagdo no discurso no que tange ao conceito de meio ambiente. A partir de
entdo, a educacédo ambiental passa a ser percebida como solu¢céo dos problemas.

Chamo a atencéo para uma colocagéo de Reigota:

Se por um lado temos uma grande variedade de praticas que se
autodefinem como sendo “educacdo ambiental’, mostrando a sua
criatividade e importancia, por outro lado temos praticas muito simplistas
que refletem ingenuidade, oportunismo e confusdo tedrica, conceitual e
politica. (2004, p. 17-18) [grifo do autor].

O que comegou com um discurso voltado unicamente para a preservagao
natural — através dos movimentos ambientalistas e ecologistas —, agora ja vem
sendo disseminado em outros eixos sociais, politicos, econdmicos e culturais. Isso
me leva a pensar que a educacdo ambiental vem tomando uma proporcao
significativa no que diz respeito a subjetividade dos sujeitos contemporaneos.

Assim, entendo que a educagdo ambiental, principalmente a partir da
década de 90 para c4, vem constituindo-se em um campo de visibilidades que
preocupa os habitantes do século XXI. Percebo-a como uma urgéncia historica que,
com seus acontecimentos, foi fabricando-se a partir de uma rede de discursos
heterogéneos, constituindo as formas de ser e viver o contemporaneo diante da
crise ambiental que vivenciamos, ja anunciada por Guattari (1991) na década de 80.

Pensando neste conjunto heterogéneo, formado por discursos politicos,
institucionais, cientificos, morais e filoséficos, busco justificar onde percebo essa
rede heterogénea que produz a educagéo ambiental como dispositivo. Para isso, me
detenho aos discursos legais como forma de justificar que esses também comp&em
o dispositivo da educagédo ambiental.

Ao analisar alguns discursos que envolvem esse dispositivo no ambito legal,
seleciono a Politica Nacional de Educacdo Ambiental — Lei n® 9.795/99 e os
Parametros Curriculares Nacionais — PCNs que consolidam os discursos da
educagéo ambiental.

Analisando os discursos dos Parametros Curriculares Nacionais, referéncia
para o ensino fundamental e médio, percebo que esse “cuidado” com o meio

ambiente provém da educacdo, tornando a educacdo ambiental assunto de
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referéncia para criangas e jovens de todo o pais. Assim, se garante, estratégica e
politicamente, adultos mais “conscientes” de suas obriga¢gdes perante o planeta.

Esses discursos fazem com que a escola tome para si a fungdo de
disciplinadora de sujeitos, fazendo desses sujeitos cidaddos do mundo aptos a
preservar e proteger seu planeta. Esses discursos de que é preciso “construir um
mundo socialmente justo e ecologicamente equilibrado” e que isso requer, portanto,
“responsabilidade individual e coletiva em niveis local, nacional e planetério” (PCNs
Meio Ambiente, 1997, p. 181) trata-se de um papel assumido como obrigacéo pela
nacao brasileira na constituicdo de 1988.

Isso me leva a pensar que os discursos estdo, portanto, ligados a uma
época, situacdo, emergéncia e urgéncia historica. Sendo assim, os discursos de que
sé atraves da conscientizacdo e educagdo poderemos viver de forma sustentavel
fazem com que a escola assuma o papel de formadora, constituidora, propagadora
desses discursos e torna a prética escolar uma forma de constituir e capturar os
individuos desde muito cedo.

Ja os discursos legais instaurados na década de 80 se davam através da
Politica Nacional do Meio Ambiente e o Sistema Nacional do Meio Ambiente, através
da Lei n° 6.938/81". Mas é a partir da promulgacdo da nova Constituicdo Federal,
em 1988, que a educagdo ambiental avanca no cenério brasileiro, fazendo com que
estratégias sejam criadas, consolidando os espacgos institucionais em favor da
educacdo ambiental. Assim, a educagdo ambiental adquire espago no curriculo
escolar.

Como o momento histérico exige uma maior movimentacdo, foram criadas
estratégias neste campo com o objetivo de responder a uma urgéncia, a urgéncia da
crise ambiental que se instalara. E é isso que vem ocorrendo ao longo dos anos com
a educacdo ambiental, que, podemos afirmar, € percebida como uma area de saber
muito recente e que necessita ainda ser muito explorada. Podemos observar que ja
hd algum tempo, os meios de comunicacdo fazem parte das estratégias de
consecucdo desse objetivo. O capitulo I, artigo 3, inciso IV da Lei 9.795/99

estabelece que os meios de comunicagdo devem colaborar de maneira ativa e

" Lei regulamentada em 31 de agosto de 1981 foi precursora/geradora da maior parte do que
atualmente compde o sistema brasileiro de gestdo ambiental. Dispde sobre a Politica Nacional do
Meio Ambiente, seus fins e mecanismos de formulagéo e aplicacdo, e da outras providéncias (DIAS,
2004).
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permanente com a disseminagdo dos discursos que incorporam a dimensao
ambiental em suas programacdes. Dessa forma, existe uma preocupagao legal de
utilizar os meios de comunicagdo para a circulagéo e atualizacdo das informacgdes,
atraves de discursos condizentes com a educac¢do ambiental. Destaco, portanto, o
que dizem as orientacdes, objetivos e agbes para a estratégia internacional em
educagdo ambiental e formagdo ambiental determinados durante o Congresso
Internacional sobre Educagéo e Formagao Ambientais, realizado em Moscou no ano

de 1987 que, referente & educacao e informag&o do publico, determina:

A conferéncia de Thilisi deixou orientacfes para a estratégia da educacao e
informacdo para o publico ao acentuar que ha uma necessidade de
programas de EA que promovam a sensibilizacao desse publico em relacdo
ao seu proprio ambiente, envolvendo-o na resolucdo dos problemas da
sociedade. Os meios de comunicacdo de massa desempenham um
papel importante na promoc¢édo da EA, pois constituem o meio ideal
para atingir a maior audiéncia possivel (DIAS, 2004, p. 153) [grifo meu].

Ainda como mais um discurso pertencente ao dispositivo da educagdo
ambiental, parto a analisar os discursos midiaticos que também ocupam um espaco
nesse conjunto heterogéneo, tendo por finalidade capturar e interpelar os individuos
atraves de estratégias que se voltam para um controle e vigilancia da populagdo. Um
exemplo disso sdo as propagandas da rede WWEF (antes conhecida como Fundo
Mundial para a Natureza) que geralmente trazem no seu final um slogan: “Conserve
0 seu planeta: ainda da tempo” ou “Uma hora volta para vocé”. Uma das
propagandas, que traz como assinatura o segundo slogan, inicia com um lenhador
serrando uma arvore e, em forma de um jogo de doming, essa arvore vai caindo
sobre outras que vao causando uma série de desastres ecoldgicos. No final, o jogo
de domind continua até que a Ultima arvore cai sobre o préprio lenhador que cortou
a primeira arvore.

S&80 esses discursos que nos atravessam incessantemente, fazendo com
que se crie uma “consciéncia” em prol do meio ambiente. N&o questiono aqui a
necessidade de preservar e prevenir, pois isso € um fato. Mas o que pretendo é
problematizar alguns questionamentos que me inquietam e que S&0 expostos
diariamente nos discursos midiaticos: “Que futuro se espera? O que pretendemos
deixar de heranga aos nossos filhos?” Discursos como esses vao nos constituindo,
preocupando-nos ao ponto de colocar toda uma populagéo em prontidao. Ao sermos
atravessados por esses discursos, € que acabamos controlando se as empresas

estdo poluindo e se possuem uma politica de responsabilidade social, se o vizinho
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coloca o lixo em local adequado, se a 4gua vem sendo utilizada de forma correta.
Um exemplo disso ocorre toda vez que atravessamos uma temporada de seca,
bastando a midia solicitar a todos que néo utilizem &gua de forma incorreta, para
todos se colocarem em posicdo de alerta. Assim, vigiando, sendo vigiado ou
vigiando-se é que somos constantemente capturados por esses discursos que
fazem da educagéo ambiental assunto tdo emergente e urgente.

Quem, hé cerca de 20 anos, pensaria que os discursos de educacao
ambiental estariam com tanta énfase? Quando, na década de 70, por exemplo,
imaginariamos que a educag¢do ambiental estaria presente nos mais diversos eixos
da sociedade? S&o esses questionamentos que me langam a um desafio, que
certamente poderd ser tema de outras investigacbes: que condicdes de
possibilidades fizeram e ainda fazem esse campo de saber tdo evidente?

E pensando nos discursos midiaticos que vém nos constituindo em sujeitos
preocupados com a sustentabilidade do planeta que considero a midia um dos
discursos mais potentes que compdem o dispositivo da educagdo ambiental. Penso
que através das suas ferramentas, a midia consegue abranger muito rapidamente
um grande nimero da populacdo num espaco de tempo muito curto.

Outro exemplo é referente ao discurso voltado para a problemética do
aquecimento global, como podemos perceber na campanha publicitaria da rede
WWEF intitulada “A Hora do Planeta”. A finalidade dessa campanha, realizada
anualmente desde 2007, € “conscientizar” sujeitos para que participem do
movimento de alerta no que diz respeito ao problema do aquecimento global. Os
discursos encontrados nas trés propagandas da campanha de 2009 sé&o
preponderantemente voltados a crise ambiental que estamos vivenciando na
contemporaneidade. A rede WWF, a maior rede independente de conservacdo do
planeta, tem atuacdo em mais de 100 paises, contando com o apoio de cinco
milhdes de pessoas entre associados e voluntarios. Desenvolve, desde 1961, cerca
de dois mil projetos voltados para a conservagao do meio ambiente.

Na campanha de 2009 é possivel perceber a busca por encorajar a
participacdo de diversas familias, empresérios, autoridades etc. no movimento
simbodlico que contou com a participacdo de um bilhdo de pessoas, no dia 28 de
margo de 2009. Os participantes mantiveram suas luzes apagadas durante uma

hora. Monumentos do mundo inteiro estiveram as escuras, fazendo com que o ato
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tomasse proporcdes politicamente significantes. Percebemos ai a preocupa¢éo dos
sujeitos com a preservacdo da espécie humana e do planeta, diante da crise que
acomete a todos. Sendo assim, poderiamos aqui considerar essa campanha como
um discurso que se insere no dispositivo da educacdo ambiental. Parece inegéavel
qgue a midia hoje se tornou parte das nossas vidas. Como espectadores, tornamo-
nos alvos certeiros das diversas campanhas direcionadas a questbes de saude,
educacado, meio ambiente, cultura etc.

A partir das discusstes realizadas nesta secéo, entendo que a educagéo
ambiental pode ser entendida como um dispositivo de seguridade na sociedade
atual. Ela carrega em seus discursos politicos, legais e midiaticos ditos que seguem
constituindo e interpelando os sujeitos neste tempo que se volta as necessidades de
preservacdo e prevengdo ambiental. S&o com esses discursos que a educagéo
ambiental vem ganhando espaco. E diante das urgéncias histéricas que a educagéo
ambiental se torna assunto tdo emergente nos mais diversos segmentos sociais,
tendo por objetivo conduzir a sociedade para pensar na crise ambiental vivida por
noés, habitantes do século XXI.

Dando continuidade a este estudo, na se¢cdo seguinte procuro pensar acerca
dos problemas relacionados ao campo da educac¢éo ambiental que se corporificam
no corpus de andlise dessa dissertagdo: o Wall.E. Volto-me mais especificamente
aos discursos referentes ao lixo e ao consumo. Para isso, pauto-me nas ideias do
sociologo polonés Zymunt Bauman. Assim, procuro perceber que discursos vém
constituindo, compondo o dispositvo da educagdo ambiental neste tempo

contemporaneo.

3.2 Lixo, Consumo e a Sociedade Liquida-Moderna: enunciados no Wall.e

produtores de sentido

Dando sequéncia nesta segunda sec¢&o, trago num primeiro momento
excertos do filme de animac¢ao Wall.E com objetivo de problematizar os ditos acerca
do lixo, do consumo e dos diversos enunciados que constituem o campo da
educacdo ambiental. Para isso, ancoro-me principalmente nas ideias do socidlogo
polonés Zygmunt Bauman (2001, 2007, 2008, 2009). Logo em seguida, faco uma

pequena referéncia & Lei Nacional dos Residuos Sélidos, sancionada no dia 03 de
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agosto de 2010, como forma de mostrar a urgéncia histérica do dispositivo da
educacgéo ambiental, por entender que um dos enunciados mais provenientes na
animacao faz referéncia a questao do lixo. A problemética do lixo se tornou relevante
na Politica Nacional, pois tal discusséo j& tramitava no Congresso ha cerca de vinte
anos.

Nao podemos negar que a tematica ambiental vem tomando conta também
dos roteiros hollywoodianos. Como cito na se¢éo anterior, existe uma proliferagéo de
flmes, alguns americanos, que anualmente s&o lancados no mercado
cinematogréfico trazendo verdades acerca do meio ambiente e da educacéo
ambiental. Em meu estudo, debrugo-me especialmente na animac¢éo Wall.E, lancada
mundialmente em junho de 2008, sob a direcdo de Andrew Stanton, ganhadora do
Oscar de melhor filme de animagé&o. O filme foi assistido por mais de um milh&o de
espectadores somente no Brasil. Com isso, a Walt Disney-Pixar vem voltando sua
atencdo ndo somente para o publico infantil, mas abrangendo agora o publico
adulto. Pela primeira vez uma animacao volta-se para ambos os publicos. Com isso,
a Disney coloca em voga os discursos potentes no campo da educac¢éo ambiental,
convidando-nos a jogar o jogo do “ecologicamente correto” ou, pelo menos, pensar
na crise ambiental que podera vir a acontecer de forma avassaladora em nosso
planeta. Aqui ndo tenho a intencdo de dizer se esses efeitos s&o positivos ou
negativos, pois dentro do referencial no qual me debruco, percebe todo e qualquer
discurso como produtivo. Selecionar a anima¢cdo Wall.E como corpus discursivo
justifica-se por entender que esse desenho traz enunciados que vém sendo
amplamente discutidos nos mais diversos ambitos da sociedade. Entre eles,
questdes referentes ao lixo e ao consumo, muito evidentes na animagao.

A animagdo, ao mostrar ja no seu inicio imagens de pilhas de lixo que se
misturam aos enormes prédios, a auséncia de seres humanos, enfim, o caos em que
se encontra o planeta, coloca o espectador diante dos problemas que poderé&o vir a
acontecer, caso ndo consigamos prevenir e preservar a “nossa casa’. Esse € um
olhar do meio ambiente que atravessa 0s sujeitos durante toda a animac¢do. N&o
quero dizer com isso que esses discursos ndao sdo importantes na educagéo
ambiental, de forma alguma. Porém, acredito que, diante da época em que vivemos,
algumas coisas podem ser feitas, outras repensadas, reformuladas, refletidas. Nao

se trata de considerar como saida um retorno nostélgico na forma de ser e estar no
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planeta. Nada disso, pois ndo podemos negar que os celulares continuaram sendo
produzidos com tecnologias mais avancadas, que computadores facilitam e
continuardo facilitando nossas vidas, que a tecnologia continua avangando e cada
vez mais somos capturados e atraidos por ela. Porém, é necessério pensar de que
modo se pode conviver com essas mudangas e transformagfes de forma que néo
haja maiores consequéncias ao planeta. E preciso pensar que existem outras
possibilidades nesse campo de saber que ndo seja um retorno a épocas passadas.

Wall.E chama a atencgéo para essa forma de pensar o futuro, entendendo-o
como o0 que pode se prever, organizar, criando taticas para planejar, articular
estratégias voltadas para a populagdo como forma conhecer aquilo que poderé vir a
acontecer (FOUCAULT, 2008). Penso que o filme evidencia de forma muito clara a
crise ambiental que vivenciamos e poderemos vivenciar de forma mais intensa. No
entanto, ha que se refletir acerca dos discursos presentes nessa animagao que nos
assujeitam a diferentes estratégias. Estratégias essas, cada vez mais sedutoras,
levando-nos a assumir posigoes e atitudes que nos colocam a pensar no consumo e
na descartabilidade em tempos contemporaneos.

Diante disso, tomo Bauman (2001) para relatar essa contemporaneidade. O
autor traz uma metafora da liquidez, fluidez que representa muito bem a situacao
com a qual estamos vivendo hoje, tomando por sdélido um tempo anterior que
agarrava, com mais veemeéncia, as certezas e verdades do mundo. O so6lido passa a
ser tudo o que é fixo, endurecido, petrificado, o que estd em estado de
desintegracdo. A palavra-chave atual é a “fluidez”, “liquidez” que se trata de derreter
os solidos como forma de tornar tudo mais leve e movel. A fluidez das coisas é,
portanto, o ndo fixar um espago, um tempo, enquanto os sélidos se prendem a um
espaco e suprimem o tempo, ao contrario dos liquidos onde o tempo é de extrema

relevancia.

O “derretimento dos s6lidos”, traco permanente da modernidade, adquiriu,
portanto, um novo sentido, e mais que tudo, foi redirecionado a um novo
alvo, e um dos principais efeitos desse redirecionamento foi a dissolucéo
das forcas que poderiam ter mantido a questdo em ordem e do sistema na
agenda politica. Os solidos que estdo para ser langcados no cadinho e os
gue estdo derretendo neste momento, 0 momento da modernidade fluida,
sdo os elos que entrelacam as escolhas individuais em projetos e acdes
coletivas — os padrbes de comunicacao e coordenacao entre as politicas de
vida conduzidas individualmente, de um lado, e as ac¢les politicas de
coletividade humana, de outro (BAUMAN, 2001, p. 12) [grifo do autor].
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Seguindo as palavras de Bauman, esse tempo contemporaneo esta muito
bem representado por essa metafora, uma vez que questdes referentes ao lixo estao
interligadas ao consumo e a descartabilidade, impulsionando-nos & compulsiva
mudanca e liquidez das coisas, ideias e, inclusive, das relagdbes amorosas
(BAUMAN, 2004).

Cabe aqui trazer alguns excertos do filme que mostram, num primeiro
momento, o slogan da Unica empresa do mundo, BNL, cujo diretor e presidente tem
como objetivo fazer do consumo uma forma de satisfazer as necessidades e desejos
dos individuos. Ja num segundo momento, o proprio presidente declara, em uma
reportagem de jornal, que o lixo se tornou um problema global e emergente. Ao
compararmos essas situagdes com as que estamos vivemos atualmente,
poderiamos até afirmar que essa manchete ja tem sido, de certa forma, apresentada

guase que diariamente nos meios de comunicacao.

BNL tudo o que vocé precisa para ser feliz! Seu dia € muito importante para
nés (Wall.e, 2008).

LIXO DEMAIS!

TERRA COBERTA.

PRESIDENTE DA BNL DECLARA:

EMERGENCIA GLOBAL! ( Wall.e, 2008).

Ao mesmo tempo, percebemos hoje uma preocupagdo por parte das
empresas, industrias e dos veiculos de comunicagcdo com questdes relativas ao
meio ambiente. Por exemplo, o jornal pelotense Diario Popular, na edicao do dia 27
de agosto de 2010 (anexo 3), em comemoracdo aos 120 anos de sua existéncia,
ilustrou capa e contracapa com a imagem de um desenho representando um
ecossistema sustentdvel. Na mesma edicdo, trouxe um caderno especial com 48
paginas sobre os mais diversos assuntos referentes & educagdo ambiental e ao
meio ambiente. A partir deste dia, o jornal assume 0 compromisso com a
comunidade — através da manchete: “120 anos em nome da sustentabilidade”
(Diario Popular, 2010a, p. 1) — de estimular o debate sobre o desenvolvimento
sustentavel, o qual sera feito através do caderno intitulado “Pense Bem”. Esse
caderno, com edi¢cdes mensais, sendo a primeira impressa no dia 29 de agosto de
2010 (anexo 4), terhd como objetivo destacar iniciativas dos mais diversos segmentos
sociais que voltam suas gestdes em prol da sobrevivéncia da espécie.

Diante disso, procuro pensar que a educagdo ambiental, além de tomar
propor¢des significativas entre os diversos segmentos da sociedade, tem sido, cada

vez mais, assunto predominante. Ndo menos importante que a midia impressa, o
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cinema segue essa tendéncia, ou, melhor dizendo, essa estratégia de captura dos
sujeitos os quais devem se tornar mais “conscientes” perante 0s perigos de
perdermos nosso planeta. Aqui deixo um pequeno questionamento, com o qual
pretendo seguir em outros estudos: seriam os discursos apocalipticos*? da educacéo
ambiental a solu¢éo do planeta? Ou trata-se apenas de uma estratégia de marketing
gue vem se propagando globalmente, ja que o tema educagdo ambiental vem sendo
pauta politica e econdmica que regulam cada vez mais nossas vidas?

Sendo assim, ndo posso deixar de ressaltar a existéncia de discursos que
vém sendo propagados e “vendidos” em roteiros cinematograficos. Wall.E traz
discursos relevantes as questdes ambientais que produzem medo e culpa nos
consumidores. O que penso é que esses discursos apocalipticos produzem a
sensacdo de culpa, fazendo-nos agir de forma ecolégica em nossas acdes
cotidianas, pensando no futuro do planeta. Ainda em outros discursos midiaticos,
somos interpelados diariamente a consumir, pois todo o dia surge um produto novo
para facilitar nossa vida, mas em seguida o discurso passa a ser de que devemos
poupar energia elétrica, agua, reciclar o lixo e etc. Nesse sentido, a midia, de modo
geral, nos convoca a assumir atitudes ecologicamente corretas, pois assim
estaremos colaborando para a continuidade do planeta.

N&o quero dizer com isso que a partir de agora devemos consumir e n&o se
faz necessério ter o cuidado com o planeta. O que pretendo aqui problematizar é
justamente como esses discursos vém controlando nossas formas de ser e estar no
mundo. Ao mesmo tempo em que somos levados a consumir, somos interpelados

por discursos que nos fazem ter “consciéncia” diante dos problemas ambientais.

Para atender a todas essas novas necessidades, impulsos, compulsdes e
vicios, assim como oferecer novos mecanismos de motivacao, orientagcdo e
monitoramento da conduta humana, a economia consumista tem de se
basear no excesso e no desperdicio. A possibilidade de conter e assimilar a
massa de inovagfes que se expande de modo incessante esta ficando cada
vez mais reduzida — talvez até nebulosa. Isso porque, para manter em curso
a economia consumista, o ritmo de aumento do ja enorme volume de
novidades tende a ultrapassar qualquer meta estabelecida de acordo com a
demanda ja registrada. (BAUMAN, 2008, p. 53) [grifos do autor].

A economia consumista se alimenta, desenvolve e cresce quando o
consumo estd sendo exercido pelos consumidores, sempre que h& esse tipo de

movimento consumismo-consumo, devemos pensar que diversos produtos estao

12 Conforme Henning, Ratto e Garré (2010) que se encontra nas referéncias dessa dissertacéo,
propagandas midiaticas atuais referentes ao campo da educagdo ambiental sdo muitas vezes
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sendo substituidos e levados aos depésitos de lixo. Aqui ndo me preocupa a
aquisicdo de novos produtos, pois esse movimento ndo deixard de existir numa
sociedade de consumo, mas me coloco a pensar no destino que sera dado aos
produtos que estdo sendo substituidos e descartados. Acredito que esse seja um
dos maiores problemas ambientais que devemos enfrentar futuramente. E essa é
uma problematica que o Wall.E nos leva a fazer.

No filme, podemos perceber o consumo como uma das causas do planeta
ter sido abandonado em razdo dos elevados niveis toxicos. Na cena 14, os humanos
a bordo da espagonave AXIOM néo deixam de consumir, pois nem a limitagdo dos
movimentos os restringe — através de um simples apertar de dedos possuem o que
desejam. O ato de desejar para Foucault (2008a, p. 95) passa a ser o motor de agéo
de uma populagéo: “[...] desejo é aquilo por que todos os individuos irdo agir’. Para o
autor, o desejo é produzido e controlavel. Esse desejo produzido ndo passa de um
jogo estrategicamente pensado. E é essa produgdo do interesse coletivo pelo jogo
do desejo que constitui a populacdo, provocando-a, através de relac6es de forga, a
necessidade de desejar algo. E neste sentido que percebo, na cena 14, os humanos

interpelados por essa producao de um desejo.

Atencédo clientes da AXIOM: experimente o azul, gue é o novo vermelho
(WALL.E, 2008).

Percebemos os passageiros da espagonave sendo interpelados a consumir
o “novo vermelho”, j& que a necessidade humana no momento é estar na moda.
Portanto, num ato quase que automético e instantaneo de apertar um botdo todos os
individuos passam a vestir o “novo vermelho” que é o tom azul. A instantaneidade se
torna essencial, pois é preciso ganhar tempo nessa sociedade de consumo. Tudo se
torna necessario em segundos e, no mesmo ato, é substituido com a mesma
instantaneidade com a qual foi adquirido.

A sociedade de consumo é um termo utilizado por Bauman (2008) que
representa o tipo de sociedade que promove, encoraja ou reforga a escolha de um
estilo de vida e uma estratégia existencial consumista e rejeita todas as opcdes
culturais alternativas. Trata-se de uma sociedade que se adapta aos preceitos da
cultura do consumo e segue propdsitos praticos de maneira incondicional. Seus
membros séo eles préprios mercadorias de consumo, e é a qualidade de sé-las que

os torna membros auténticos dessa sociedade.

marcadas pela periculosidade e 0 medo da perda de nosso planeta.
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Desta maneira, podemos considerar 0 consumo como uma atividade que
praticamos todos os dias, de maneira necesséria ou supérflua, mas € fato que o
consumo esta presente em nossas vidas. Segundo Bauman (2007,) no mundo
liquido-moderno, ninguém quer ser visto perdendo o trem do progresso, ninguém
quer ficar para tras, pois isso se tornou motivo de vergonha. O fato de ndo possuir
um celular mais moderno, ndo estar conectado a internet diariamente é motivo de
atraso social e tecnoldgico. Diante de tantas exigéncias mercadoldgicas, o que fazer
com o lixo gerado? O “lixo é o principal e, comprovadamente, mais abundante
produto da sociedade liquido-moderna de consumo” (BAUMAN, 2007, p. 17). O lixo
pode ser considerado uma das grandes crises sociais e ambientais que estamos
testemunhando nos dias de hoje.

Como forma de problematizar as questbes referentes ao lixo, trago a Lei
Nacional dos Residuos Sélidos™ — Lei do Lixo, sancionada pelo ex-presidente Luiz
Inicio Lula da Silva, no dia 03 de agosto de 2010. Tendo como prazo maximo de 90
dias para a regulamentag&o, quando deveriam ser revistos pontos pouco especificos
referente a nova legislacdo. No entanto, até o final da escrita deste trabalho, tal lei
continuava aguardando regulamentagéo. Lembro que a Lei do Lixo estabelece
obrigacbes perante questdes referentes aos residuos sdlidos, e que tramitava no
Congresso hd mais de vinte anos, voltando a ser discutida somente em 2010. Ao
voltar em discussdo, a lei tem por objetivo p6r fim aos lixdes e estabelece
responsabilidade compartilhada entre governo, industria, comércio e consumidores
sobre o destino final do lixo. A lei responsabiliza, por exemplo, as industrias pelo

descarte de produtos eletrénicos. Além disso, fica proibida a importacdo de residuos

¥ Na Lei Nacional dos Residuos Sélidos (2010) os residuos seréo classificados de acordo com a sua
origem determinados por:

a) residuos sdlidos urbanos: residuos solidos gerados por residéncias, domicilios,
estabelecimentos comerciais, prestadores de servigos e os oriundos dos servigos publicos de limpeza
urbana e manejo de residuos sélidos, que por sua natureza ou composicao tenham as mesmas
caracteristicas dos gerados nos domicilios;

b) residuos sélidos industriais: residuos soélidos oriundos dos processos produtivos e
instalagBes industriais, bem como os gerados nos servicos publicos de saneamento basico,
excetuando-se os relacionados na alinea “c” do inciso | do art. 30 da Lei no 11.445, de 2007;

c) residuos solidos de servicos de salde: residuos sélidos oriundos dos servigos de saude,
conforme definidos pelo Ministério da Saude em regulamentacdes técnicas pertinentes;

d) residuos sdlidos rurais: residuos sélidos oriundos de atividades agropecuarias, bem como
os gerados por insumos utilizados nas respectivas atividades; e

e) residuos sélidos especiais ou diferenciados: aqueles que por seu volume, grau de
periculosidade, de degradabilidade ou outras especificidades, requeiram procedimentos especiais ou
diferenciados para o0 manejo e a disposicao final dos rejeitos, considerando os impactos negativos e
0s riscos a saude e ao meio ambiente.
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sélidos perigosos e rejeitos. O lixo produzido por um determinado pais devera
permanecer no mesmo e ter um destino adequado. Sendo assim, aquele
consumidor que separa e recicla seu lixo podera ter a certeza que sua atitude n&o
seri considerada em v&o, pois com a nova lei, essa pratica terd continuidade,
especialmente por parte dos fabricantes.

Na referida lei a educacdo ambiental é parte fundamental como podemos

perceber no art. n°® 07, nos incisos V, Vl e VII:

V - consumo sustentavel: consumo de bens e servicos, de forma a atender
as necessidades das atuais geracdes e permitir melhor qualidade de vida,
sem comprometer o atendimento das necessidades e aspiracbes das
geragdes futuras;

VI - controle social: conjunto de mecanismos e procedimentos que garantam
a sociedade informagfes, representacBes técnicas e participacdes nos
processos de formulacdo de politicas, de planejamento e de avaliagédo
relacionados aos servigos publicos de manejo de residuos sélidos;

VIl - destinacdo final ambientalmente adequada: técnica de destinacao
ordenada de rejeitos, segundo normas operacionais especificas, de modo a
evitar danos ou riscos a saude publica e a seguranga, minimizando os
impactos ambientais adversos; (Lei Nacional dos Residuos Sdlidos, 2010).

Ao ser sancionada, tal lei garante que os residuos sélidos tenham um
destino adequado, sendo dividida essa responsabilidade de preservagdo do meio
ambiente entre Orgdos publicos, indastrias e consumidores. O assunto
sustentabilidade, discutido com mais vigor a partir da Rio 92, passa a perceber o ato
de consumir como uma problematica a ser vigiada com mais énfase diante dos
discursos preservacionistas. Assim, a sustentabilidade passa a ser um discurso
preponderante na educagdo ambiental, uma vez que para sobreviver € necessario
preservar bens ndo renovaveis. Diante da temética do lixo, a sustentabilidade ganha
forgca para disseminar os discursos ambientais que se dizem preocupados apenas
com a preservacao do planeta. Sera? Sao esses discursos totalmente imparciais?
Ou podemos pensar, diante de um outro olhar, outras possibilidades, como por
exemplo, estratégias politicas e econdmicas muito bem elaboradas? N&o quero
fazer juizo de valores, de maneira alguma. Meu objetivo, volto a enfatizar, é
problematizar outras possibilidades que podem estar ainda obscuras nesse campo
de saber. Mas o que ainda me intriga é porque a questdo do lixo, que sempre foi
produzido por nés, agora se torna uma questdo politica preocupante? O que ha
alguns anos era preocupagdo, como, por exemplo, o consumidor saber reciclar,

agora ndo é mais suficiente. E preciso que esses sujeitos, atualmente, participem
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mais ativamente no sentido de trazer a responsabilidade também para os érgaos
publicos e empresariais.

A intencdo € de que com regulamentagdo da Lei do Lixo o estilo de vida
contemporaneo, ou seja, o de consumismos, seja freado em prol da preservagao
ambiental e ecoldgica. Ao mesmo tempo, deve-se pensar que o Brasil encontra-se
em fase de crescimento politico e econémico, portanto, em pleno desenvolvimento.
Claro que devemos pensar numa forma de desenvolvimento sustentavel que néo
afete o meio ambiente, mas é exatamente isso que gostaria de problematizar: sera o
consumo realmente o “vildo” diante dos problemas ambientais que estamos
enfrentando? De que forma discursos midiaticos, como os presentes em Wall.E, nos
fazem consumir e, a0 mesmo tempo, repugnar o lixo?

Ainda fazendo referéncia as questdes relativas ao consumo e ao lixo, chamo
a atencéo para dois excertos da animac¢do: o primeiro, que se trata de um outdoor
da empresa BNL; e o segundo, um anuncio hologréfico referente ao cruzeiro

oferecido pela mesma empresa aos humanos. Vejamos o primeiro:

FACA SUA PARTE; NAO DESCARTE: TRABALHAMOS PARA
DESENTULHAR VOCE! (WALL.E, 2008)

7

Aqui, o sujeito € convidado a fazer sua parte no que diz respeito a
preservacdo do planeta. Somos diariamente interpelados pelos discursos da
educacdo ambiental que nos lembram, insistentemente, que ao escovar os dentes é
preciso fechar a torneira, por exemplo. A ideia passa a ser “cada um fazendo a sua
parte”, assim estaremos seguros de que o planeta sera preservado. A interpelacdo
do filme evidencia o poder disciplinar de que trata Foucault: para que o biopoder
opere, € preciso que se capture cada sujeito, individualmente. Nesse sentido, a
campanha da educagdo ambiental na busca por agbes ecologicamente corretas
necessita de agdes individuais, incitando o sujeito disciplinado a fazer a sua parte.

As vezes me parece que tais atos podem soar solitarios, e em consequéncia
disso, podem conduzir ao pensamento de que “se eu fizer a minha parte sera
suficiente”. Coloco-me a pensar: que atitudes sdo postas em pratica por uma
motivacdo moral? Até onde somos motivados por estes discursos a mudar o mundo
e até onde somos tomados pelo discurso do medo de perdermos o planeta? Talvez
a dedicacdo as causas verdes esteja longe de nos fazer renunciar a um modo de

vida que nao seja impulsionado pelos desejos humanos.
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Sera que a preocupa¢do maior com 0 meio ambiente versa sobre o bem-
estar, a qualidade de vida e o futuro? Se pensarmos na reciclagem, por exemplo,
podemos dizer que hoje se tornou um negdcio rentavel, ou melhor, se pensarmos de
uma forma estratégica, politica e econdmica, podemos perceber hoje a reciclagem
como um meio gerador de rentabilidade, empregos, assumindo assim um papel
comercial diante da sociedade contemporanea em que estamos todos inseridos. De
uma maneira estratégica, a reciclagem vem possibilitar um destino apropriado ao
lixo. O que quero dizer com isso é que o discurso produzido pela educacéo
ambiental ndo estd isento de um discurso politico. Por isso que reforco meu
pensamento de ver a educacdo ambiental como um dispositivo de seguridade, ja
que cria estratégias de controle, na busca da prevenc¢éo do planeta. Na animacgéo se
percebe essa busca pelo controle da populagéo, quando a BNL, a mega empresa
que governava o mundo em Wall.E, construiu a espagonave AXIOM para que 0s
humanos permanecessem no espago, enquanto os robds limpavam a Terra que

estava com altos niveis téxicos.

TEM MUITO LIXO ENTULHADO? HA MUITO ESPAGCO NO ESPAGO!
CRUZEIROS BNL PARTINDO A TODA HORA, NOS LIMPAMOS TUDO
ENQUANTO VOCE ESTIVER FORA! (WALL.E, 2008)

A BNL, tendo como objetivo satisfazer e criar novos desejos nos humanos,
se prop0e, através da utilizacdo das maquinas identificadas como Wall.E, limpar a
terra enquanto os humanos continuam satisfazendo suas necessidades, s6 que
agora no espacgo, uma vez que ainda “ha muito espa¢o no espago”. Permanece a
promessa, o discurso de satisfazer os desejos, necessidades e vontades dos
humanos. O desenho evidencia os seres humanos, independentemente do lugar,
como consumidores satisfazendo suas vontades, muitas vezes, de forma
compulsiva. A sociedade de consumo continua atuando onde quer que estejam 0s
individuos, independentemente do modo de vida, seja na terra ou no espago. O
consumismo continua operando conjuntamente com a descartabilidade e, em
consequéncia disso, as pilhas de lixo ndo deixam de crescer. Mesmo a bordo da

AXIOM, o lixo continua sendo empilhado e descartado no espaco.

Em um mundo repleto de consumidores e produtos, a vida flutua
desconfortavelmente entre os prazeres do consumo e os horrores da pilha
de lixo. A vida talvez seja sempre um “viver-para-a-morte”, mas, para 0s que
vivem na liquida sociedade moderna, a perspectiva de “viver-para-o-
depdésito-de-lixo” pode ser preocupacdo mais imediata e consumidora de
energia e trabalho (BAUMAN, 2007, p.17-18) [grifos do autor].
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Na perspectiva da vida liquida denominada por Bauman (2007) como uma
“forma de vida que tende a ser levada a frente huma sociedade liquido-moderna”,
temos o desafio de enfrentar e resolver o problema imposto pelo lixo. Segundo o
autor, o lixo pode ser visto sob dois aspectos: o primeiro se refere ao descarte e
suas grandes pilhas; o outro é no sentido de nos sentirmos jogados ao lixo. Assim
vive-se num paradoxo entre o consumismo e as grandes pilhas de lixo.

Nesse sentido, nessa vida liquida, todos os seres humanos séo e sempre
serdo consumidores. A preocupa¢do agora se volta para o advento do acumulo de
lixo, j& que numa sociedade de consumidores essa sociedade passa a ser a do
excesso e, portanto, a do lixo farto. Aqui resta pensar: que verdades séo produzidas
por esses discursos que giram em torno do consumo e do lixo? Que verdades vém
sendo estabelecidas no campo da educagédo ambiental? Embebida por esses
guestionamentos, gostaria de trazer uma citacdo de Foucault como forma de

direcionar meu pensamento e meu olhar para outras verdades ainda nédo fabricadas.

[...] que a verdade, como relampago, ndo nos espera onde temos a
paciéncia de emboscéa-la e a habilidade de surpreendé-la, mas que tem
instantes propicios, lugares privilegiado, ndo sé para sair da sombra como
para realmente produzir. Se existe uma geografia da verdade, esta é a dos
espacos onde reside, e nao simplesmente a dos lugares onde nos
colocamos para melhor observa-la (FOUCAULT, 2008, p. 113).

Diante disso, penso que a crise ambiental a qual enfrentamos deve ser
percebida como uma verdade, mas uma verdade no sentido foucaultiano, como algo
produzido. Trata-se de dizer que a verdade € tudo aquilo que dizemos ser
verdadeiro. Por isso minha intengcéo de problematizar as questbes ambientais ndo
versa sobre os aspectos de como surgiu, mas de pensar como ela emerge e
funciona. Pensar como produzimos discursos, ditos verdadeiros sobre essa crise
ambiental, e como esses discursos produzem efeitos na sociedade.

Para encerrar, gostaria de trazer alguns excertos ndo discursivos da
animacdo Wall.E, mas ndo menos importantes. Levo em consideragdo que a
animacédo tem duragdo de 97 minutos e que, desses, cerca de 30 minutos inexiste
didlogos entre os personagens da trama. E como dentro da perspectiva aqui
trabalhada consideramos o que € dito e o ndo dito, ndo poderia deixar de trazer
algumas imagens significativas que nos remetem as questdes do consumo e do lixo.

A cena em que 0s seres humanos encontram-se na espagonave, vestidos
com uniformes da mesma cor, consumindo os mesmo produtos, se locomovendo

através de cadeiras flutuantes, comunicando-se através de imagens holograficas,
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sem nenhuma espécie de contato fisico ou social me remete as imagens dos
grandes centros de compras. Neles, os sujeitos se sentem acolhidos pelas coloridas
e diversificadas ofertas, se sentem seguros, pois estdo sendo protegidos dos perigos
da cidade. Ali, existe a impresséo de pertencerem a uma mesma comunidade, uma
vez que todos estdo unidos por um sO sentido: o de consumir. ISso remete ao que
diz o soci6logo polonés sobre o consumo e os “templos de consumo”. Pois o
consumo para o0s passageiros da AXIOM passa a ser um passatempo
exclusivamente individual, uma vez que, mesmo um ao lado do outro, a
comunicacao é feita de forma hologréfica.

Essa cena fez-me lembrar dos dias atuais, esses templos de consumo
(BAUMAN, 2001), que mais se parece com um imenso shopping, faz com que o0s
sujeitos sejam interpelados constantemente pela midia e suas propagandas. Esse
discurso presente na animagao lembra-me de situagdes do cotidiano das grandes
cidades, pois os templos de consumo a que Bauman se refere dizem respeito aos
centros de compras que mais se parecem lugares onde sdo compartilhadas agdes
sem haver nenhuma espécie de interacdo. A tarefa passa a ser a de consumir; a
interacdo, portanto, tirar-lhes-ia a concentragéo de tal propdésito. O consumo passa
a ser a tarefa e, a0 mesmo tempo, torna-se um passatempo exclusivamente
individual. Por mais que os templos de consumo possam estar lotados, ndo se trata
de um lugar coletivo, e sim de um espaco onde os individuos sdo interpelados e
chamados a romper os lagcos e descartar as lealdades. Assim os shopping centers
tornam-se lugares ideais e propicios a propagacdo de discursos que capturam 0s

sujeitos e 0s conduzem ao consumo.

O templo de consumo bem supervisionado, apropriadamente vigiado e
guardado € uma ilha de ordem, livre de mendigos, desocupados,
assaltantes e traficantes — pelo menos é o que se espera e supde. As
pessoas ndo vao para esses templos para conversar ou socializar. Levam
com elas qualquer companhia de que queiram gozar (ou tolerem), como 0s
caracois levam suas casas (BAUMAN, 2001, p. 114) [grifos do autor].

Assim como os caracadis, 0s sujeitos que costumam frequentar esses locais,
mesmo em companhia de outros sujeitos, sentem-se solitarios e dividem espacgos
fisicos sem qualquer interagdo social, como visto na cena citada anteriormente da
animagdo sob andlise. Os encontros nesses locais se ddo de forma superficial e
breve, visto que qualquer interacdo pode acarretar prejuizo na relacdo que existe
entre consumidor/consumo. A tarefa passa ser o consumo, e ele o passatempo

individual e predileto. Nesses locais nos tornamos sujeitos designados ao
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isolamento, mesmo que acompanhado de outros sujeitos, levados ao desejo de
consumir.

Atualmente somos expostos a vitrines chamativas, promogoes, liquidagdes,
as mais criativas e atrativas propagandas que produzem uma compulsdo ao
consumo e consequentemente ao descarte. Diante disso, pilhas de lixos vao se
formando ao redor das cidades. Ja ndo sabemos o que fazer com as grandes
quantidades de lixo, seja so6lido, reciclado, organico etc. Somos inUmeros sujeitos
produtores diariamente de pilhas e pilhas de lixo, como apresentado nas primeiras
imagens da animacdo, nas quais os prédios aparecem cobertos por lixo. Diante
disso, que decisdes devem ser tomadas? Deixaremos de consumir? Deixaremos de
produzir lixo? Acredito que ambas as coisas sempre existiram e continuardo
existindo, mas o que se deve pensar é de que forma devemos lidar com questdes
tdo preocupantes e atuais.

O lixo passou a ser assunto preocupante no campo da educagdo ambiental,
e, como solugéo, surge a reciclagem. Com a reciclagem, os discursos se voltam
para a seguinte solugéo: é preciso reciclar para manter o meio ambiente sustentavel,
tornando esse discurso preponderante em nossa sociedade. Tal discurso faz — ou
pelo menos tenta fazer — da separacéo do lixo e da reciclagem uma agéo cotidiana
na sociedade. Nao quero dizer com isso que a reciclagem ndo seja uma solucéo,
acredito que possa ser considerada como uma alternativa para a situagcdo do
acumulo de lixo nas cidades. Mas é pensando nessas questdes relacionadas ao lixo
que gostaria de problematizar até que ponto conseguiremos manter as ruas longe
dos acumulos das garrafas PETs, sacolas plasticas, papelbes etc.? O que
anteriormente era visto como algo repugnante para a sociedade, hoje, é percebido
como algo rentavel. Portanto, este lixo que era percebido como residuo indesejado
pela sociedade, agora vem sendo visto sob outro olhar, um olhar que percebe o lixo
como algo rentavel para muitas familias. Diante disso, penso que o lixo deixa de ser
apenas ‘“sujeira” e passa a ser 0 acumulo de consumo da sociedade
contemporanea.

Por outro lado, esse consumo vem acompanhado da descartabilidade e tem
como fim as grandes quantidades de lixo. O que fazer? Se tal pergunta fosse de facil
resposta, com toda a certeza nédo estariamos diante de uma crise ambiental. Mas o

que desejo com este trabalho ndo é encontrar uma solugdo para as imensas
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quantidades de lixo produzido pela sociedade, tampouco dizer aqui que n&o
devemos consumir mais nada. Ndo se trata disso. O que pretendo é lancar
problematizagdes referente a esses temas que nos levem a pensar sobre as
condicdes de possibilidades que fazem do lixo e do consumo assuntos téao
polémicos e emergentes neste tempo em que vivemos. Penso, entdo: quais
condi¢cdes elegem o cinema de animagdo um propulsor dos discursos de verdade
que nos levam a pensar nos possiveis destinos do planeta caso ndo seja destinada
a devida atencéo a essa crise ambiental em que estamos submetidos?

Pensando nas verdades produzidas pelos discursos audiovisuais da
animagdao, proponho uma discusséo, na proxima sec¢ao, sobre a ecosofia trabalhada
por Felix Guattari (1991), uma ecosofia que remete a uma prética ético-politica e
estética, na tentativa de perceber outros olhares para o mundo contemporaneo.
Assim, na sec¢do seguinte, me aproprio das ideias de Félix Guattari na tentativa de
analisar a educacdo ambiental a partir de um olhar ecosdfico que se volta para as

guestdes sociais, mentais e ambientais.

3.3 Por uma Educacdo Ambiental Ecoséfica

O século XXI vem sendo marcado por varios avancos tecnoldgicos,
cientificos, filoséficos e, por outro lado, somos diariamente interpelados por
discursos que relatam as mudancgas climaticas, devastacfes de florestas, polui¢cdes
de rios, extingdes de animais, aguecimento global e outras tantas tragédias com as
quais somos acometidos nos dias de hoje. Na mesma velocidade que o homem se
disp6e a descobrir, desvelar outros caminhos que nos possibilitam uma forma de
vida mais qualificada, testemunhamos uma crise ambiental estabelecida por Guattari
(1991) como aquela que diz respeito aos aspectos da vida que experimentamos
hoje, aspectos esses que ndo sao unicamente ambientais, mas dizem respeito a
situacdes que levam a uma padronizagdo de comportamento ou a uma infantilizagéo
regressiva.

Diante dessa crise ecoldgica, Guattari (1991) propde como uma possivel
solugcdo a articulagdo da filosofia com a ecologia — determinada por ele como
ecosofia. A ecosofia refere-se a uma articulagdo ético-politica que possui como

principio promover mudangas, sendo elas politicas, sociais e culturais. Assim o autor
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propde pensarmos na problemética ambiental a partir de uma visdo ecosofica. Essa
ecosofia se desmembra em trés registros: o0 mental, o social e o ambiental. Trata-se
de uma visdo mais ampla do que aquela a que estamos acostumados e vai além do
que podemos compreender por ecologia. Trata-se, portanto, da evocacdo de
paradigmas éticos-estéticos-politicos, ndo levando em consideragdo somente a
devastacdo dos meios naturais, mas considerando a humanidade e seus gestos
como parte dessa estrutura politica. Nao bastando apenas salvarmos rios, florestas,
animais, mas salvar toda e qualquer espécie de vida. Ndo se trata mais de
sobreviver, mas de viver. E nesse sentido, a animagdo anuncia em seu discurso tal
problematica quando o Comandante da espagonave diz ao piloto automatico, Auto:
“Nao quero sobreviver. Quero viver”! (WALL.E, 2008), referindo-se a preferéncia de

voltar para a Terra a continuar a bordo da AXIOM.

[...] a ecosofia — agira como ciéncia dos ecossistemas, como objeto de
regeneracdo politica, mas também como engajamento ético, estético,
analitico, na iminéncia de criar novos sistemas de valorizagdo, um novo
gosto pela vida, uma nova suavidade entre os sexos, as faixas etérias, as
etnias, as ragas... (GUATTARI, 2006, p. 116).

A ecosofia nos leva a pensar outras possibilidades no campo da educagéo
ambiental, para além do ambientalismo. Ela nos leva pensar a ecologia como uma
questdo politica que visa a continuidade do planeta. Mas o que deveriamos fazer
exatamente? E o que muitos se questionam. N&o quero dizer que ndo devemos
cuidar do planeta. De maneira nenhuma. Mas vale pensar o que cada um pode fazer
para contribuir com essa luta global planetéria. E € isso que Guattari sugere: uma
reinvencdo de modos de vida levando em consideragédo questdes sociais, mentais e
ambientais. Pode ser que isso ndo seja suficiente para resolver o problema da crise
ambiental, mas vale pensar que pequenas atitudes, que estdo ao nosso alcance,
podem colaborar para uma maior qualidade de vida planetéria.

Uma questdo a ser trabalhada nessa perspectiva diz respeito a estética. A
estética aqui refere-se as questdes de como viver. E como queremos viver neste
planeta condiz com uma estética que mostra novas formas de cultura, de vida, de
morte, de subjetividade, uma estética que esta ligada ao dia-a-dia. Portanto, a
ecosofia passa a ser um reencontro dentro da consisténcia para que possamos ter

uma vida baseada, sobretudo, em:

Novas préticas sociais, novas praticas estéticas, novas praticas de si na
relagdo com o outro, com o estrangeiro, como 0 estranho: todo um
programa que parecera bem distante das urgéncias do momento! E, no
entanto, é exatamente na articulagédo: da subjetividade em estado nascente,
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do socius em estado mutante, do meio ambiente no ponto em que pode ser
reinventado, que estard em jogo a saida das crises maiores da nossa
época. (GUATTARI, 1991, p. 55).

A questéo da ecosofia faz emergir novas maneiras de ser e estar no mundo.
Um novo posicionamento tomado perante a si préprio, aos outros e ao mundo.
Trata-se unicamente do desvelamento dos sujeitos, permitindo uma nova arte de
viver em sociedade. Trata-se de perceber que a preservagdo do planeta néo
abrange apenas questbes de aquecimento global, devastag&o, poluicdo, mas
também diz respeito as questbes da fome, da miséria etc. “A Unica finalidade
aceitavel das atividades humanas € a producéo de uma subjetividade que enriqueca
de modo continuo sua relagdo com o mundo” (GUATTARI, 2006, p. 33).

Ao propor a ecosofia através dos trés registros ecoldgicos, Guattari (1991)
refere-se & maneira como iremos perceber o planeta daqui para frente. O ndo-cuidar
do planeta se tornou uma forma de colocar as pessoas em situagéo de panico, e
caso nao tenhamos o cuidado, poderemos estar abrindo mdo de um futuro.
Discursos como esses vém sendo preponderantemente discutidos aqui. Sera que se
ndo cuidarmos do planeta poderemos prejudicar o futuro dos nossos filhos? Isso é
tdo preocupante para a populacdo que vem servindo de slogan para diversas
campanhas ambientais. Como pensar entdo a educagdo ambiental levando em
consideragéo a proposta ecoséfica de Guattari? Creio que ela ndo seja a Unica saida
para todos os problemas ambientais, sociais, culturais, econdmicos, politicos, mas
vejo na ecosofia a chance de, talvez, trilhar outros caminhos e, desse modo, a tripla
visdo ecoldgica faca emergir diferentes maneiras de posicionamento diante do
mundo e dos discursos ambientais que nos atravessam.

Portanto, para o autor, a crise ecoldgica que vivenciamos pde em jogo 0s
modos de viver diante dos avangos técnico-cientificos promovidos pela modernidade
e aplicados nos contexto social e natural. Para Guattari, a ecosofia € um novo
espaco politico que se configura sob trés registros: o social, 0 mental e o ambiental.
Diante da perspectiva ecosofica problematizam-se, portanto, as relacdes de poder e
a producgédo de subjetividade como possibilidades de pensar ndo apenas nos animais
e florestas que estdo sob o perigo de extingdo, mas também, pensarmos que as
palavras e gestos humanos apresentam-se cada vez mais ameagados. Ter uma

visdo ecosofica significa a possibilidade de problematizar os modos contemporaneos
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de producéo de subjetividades, as relagdes sociais de todos aqueles inseridos num
mesmo contexto ambiental.

Por isso a ecosofia social consiste nas possibilidades especificas de
recriacdo de modos de ser no seio dos diversos grupos sociais. “Reconstruir o
conjunto das modalidades do ser-em-grupo” (GUATTARI, 1991, p. 16). Nesse
dominio, se preconiza a renovacdo e a promo¢do de um investimento afetivo e
pragmatico nos grupos humanos, podendo ser esses grupos tanto nos niveis micro-
sociais (seio da familia, do casal, da vizinhanca, do contexto urbano, do trabalho
etc.) ou nas instituicdes maiores (sindicatos, associag0es, igrejas, escolas etc.).
Dentro do socius, o que se pretende € uma desterritorializacdo, ou seja, essa
capacidade de sair de si mesmo para entdo constituir-se através do outro: “o eu e 0
outro sdo construidos a partir de um jogo de identificacbes e de imitacdes padréo
que levam a grupos primarios voltados para o pai, o chefe, a star de midia”
(GUATTARI, 1991, p. 45). Essa ecosofia diz respeito & maneira como o ser humano
se relaciona no seu meio social. Podemos dizer que Guattari nos convida a
problematizar as nossas atitudes no dia-a-dia, para entdo pensarmos num bem
maior que se referiria ao planeta.

Ao aceitar o convite de Guattari, coloco-me em posicdo de espectadora,
pensando que as antigas maneiras de se viver ndo voltaram. Seria um equivoco
pensar desta maneira, mas pensar de que maneira devemos nos comportar diante
de tantas revolugdes cientificas e tecnoldgicas. De certa maneira, se faz necessario
admitir que talvez a Unica saida seja aceitar essas revolugdes, e outras tantas que
virdo. E preciso saber encarar esses momentos como acontecimentos que nos
desterritorializam e nos colocam sob cordas bambas, momentos esses que
conduzem o olhar em diregbes diferentes das de costume. Um olhar que busca néo
uma saida para a crise ambiental, mas um olhar que nos faz ver o que até entdo n&o
era percebido. Diante disso, penso que o que € preciso colocar em jogo Sao 0s
discursos que nos interpelam diante de tal situagcdo. N&o quero dizer com isso que
os discursos ambientalistas ndo sejam importantes, mas que talvez estejam em
énfase por se tratar de uma situagéo que abrange e preocupa a populagéo global.

Ainda dentro da ecosofia social, Wall.LE nos mostra um ser humano
totalmente individual, ndo conseguindo perceber o outro. O filme provoca a pensar

na maneira com que as relagdes sociais foram esquecidas, dando importancia ao
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que interessa a um soO ser humano. Mostra como o ser humano ndo consegue dar
conta de preservar o planeta, pois vive apenas em torno de suas proprias e egoistas
necessidades. Ao mesmo tempo, nos leva a pensar que naguele momento, talvez, a
Unica saida para a sobrevivéncia da humanidade fosse o exilio permanente no
espaco.

J& a ecosofia mental refere-se a subjetividade humana e a relacdo do
homem consigo mesmo, com o seu corpo, com seu tempo, com os mistérios da vida
e da morte. Tanto na vida individual como na coletiva, a ecosofia mental procura
revelar a cultura, a vida cotidiana, o trabalho e o esporte em funcéo diferente
daquela a que estamos acostumados, voltados para o lucro ou beneficio préprio. O
qgue a ecosofia mental propde € o acolhimento e o cuidado com a propria vida, 0
cuidar do planeta e o cuidar de si, percebendo a importancia do meio ambiente com
suas caracteristicas proprias.

A ecosofia ambiental provoca-nos a pensar na garantia de um equilibrio das
intervenc6es humanas na natureza. A via ambiental refere-se, a0 mesmo tempo, a
qualidade de vida, a sustentabilidade, & preservacdo dos recursos naturais, tudo isso
vinculado a uma ética-politica, focalizando também a humanidade. A animagé&o
possui nos seus discursos a visualizagdo de uma natureza que sofre com a
intervencdo do homem. Isso nos remete a pensar a natureza como algo distante,
exterior a nés mesmos quando, no entanto, o0 homem € parte integrante dessa
natureza. Ao agredir a natureza, estamos comprometendo nosso proprio futuro, ja
gue somos espécie dependente dela.

Uma das maiores dependéncias que temos com a natureza se dé através do
processo de fotossintese. A importancia da fotossintese para a vida na Terra é
enorme. A fotossintese € o principal processo de transformagdo de energia na
biosfera, além do que, ela nos fornece oxigénio. Tal importancia é muito evidente na
animagdo, pois esse € 0 objetivo da sonda EVA ao chegar a Terra. Sua diretriz é
procurar uma forma de vida que confirme a existéncia de fotossintese, o que
possibilitaria o retorno dos seres humanos ao planeta. E ao se confirmar essa

existéncia, o comandante passa a acreditar que a Terra é o seu lar.

Comandante— Precisamos voltar!

Comandante— Mas la esta habitavel, agora.

Comandante— Olhe esta planta verde e saudavel. E prova viva de que ele
estava errado.

Auto — Isso é irrelevante, comandante.
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Comandante — O qué? E completamente relevante!

Comandante - La é o nosso lar!

Comandante - E esta em apuros. Nao posso ficar aqui sem fazer nada. E s6
o que tenho feito, nada!

Comandante - E s6 o que todos nesta nave vém fazendo, nada!

Auto — Na AXIOM vocés sobreviveram!

Comandante — Mas eu ndo quero sobreviver eu quero viver!

Auto — Devo seguir minha diretriz (WALL.E, 2008).

Sobreviver ou viver?! Para mim parece ser a questdo fundamental da
animacdo. Como cada um de nés se posiciona diante de tal questionamento? E
possivel considerar a Terra como nosso lar? Wall.e nos provoca e nos coloca em
reflexdo assuntos atuais discutidos nos mais diversos segmentos, pois trata-se de
assuntos que dizem respeito a todos. Por isso o olhar que coloco sob essa
animagdo é no sentido de poder problematizar, ndo sé questfes referentes ao meio
ambiente, mas questdes condizentes com as atitudes cotidianas que tomamos
diante dos problemas que afetam ao planeta e consequentemente a todos nos.

E para finalizar essa se¢do me coloco em posi¢céo de educadora ambiental
que tem por objetivo buscar problematizar questdes referentes aos aspectos sociais,
mentais e ambientais tomando por base a perspectiva ecosofica.

Assim propus uma nova maneira de olharmos para esse campo de saber, na
tentativa de langar outras possibilidades de perceber a educagcdo ambiental nos mais
diversos segmentos. Seja como um dispositivo de seguridade que vém constituindo
nossa sociedade, ou como ecosofia voltada aos aspectos social, mental e ambiental
a educacdo ambiental faz e continuara fazendo parte das nossas vidas. Talvez a
saida que encontrei para trabalhar a educagdo ambiental foi a de colocar em
movimento meu pensamento, assim como nos diz Deleuze (2000, p. 15) “o
pensamento € arrastado para um movimento interminavel: pensamos no NoOsso
pensamento, 0 que acresce esse pensamento, obrigando-nos a pensa-lo de novo, e

assim até o infinito”.
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Cena lV: Ao Acender das Luzes

Neste trabalho, meu objetivo foi o de problematizar as verdades produzidas
pelo filme de animacé&o Wall.E. O que essas verdades produzem diante da crise
ambiental em que estamos todos inseridos? Meu proposito foi articular a educacéo
ambiental e o cinema, perguntando-me sobre a forma como ambos operam e
articulam saberes referentes a prevencéo e preservacédo do ambiente.

Pretendi ainda discutir os discursos referentes a educacdo ambiental
percebidos no desenho que capturam sujeitos contemporéneos, uma vez que a
preocupagdo maior tornou-se a preservagdo e prevencao do planeta. Para isso, a
animacdo Wall.E tornou-se corpus discursivo potente, por mostrar em sua narrativa
filmica condigbes de possibilidades do que pode vir a acontecer, caso ndo sejam
realizadas acgOes referentes aos problemas ambientais, principalmente no que diz
respeito ao lixo, ao consumo e a descartabilidade, por exemplo.

O cinema foi percebido aqui como midia, por entender que atualmente ele
volta-se para as grandes tecnologias que, cada vez mais, conquistam 0s sujeitos e,
dessa forma, os interpelam. Nessa perspectiva, as mensagens veiculadas pela
midia também s&o construidas pelo olhar do espectador. Portanto, afirmei ao longo
do trabalho que h& existéncia de um espaco indeterminado entre a animagédo, o que
ela deseja transmitir e de qué, realmente, o espectador se apropria. Por isso, €
importante perceber que o espectador estd sujeito ao que a Ellsworth (2001)
denomina por modos de enderegcamento, conceito dos tedricos do cinema, que
permite perguntar: qual é a relacdo entre uma obra cinematogréfica e a experiéncia
do espectador? Essa relacdo, esse envolvimento se da a medida que o publico alvo
passa a ser envolvido, atingido pelos modos de enderegamento. Ao ser capturada
pela animacdo e seus discursos, minhas inquietacdes referentes a educacao
ambiental foram provocadas, o que ndo quer dizer que para outros isso funcionara
da mesma maneira. Assim, para outros publicos, Wall.E poderé ser percebido como
apenas mais um desenho.

Portanto, a maneira como se experimenta o0 modo de enderegamento

dependera de como o filme falar& com nossas experiéncias e com as nossas
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emocgdes. Isso se da por um processo de negociacdo pautado nas leituras feitas
sobre um determinado filme que aborda certa temética. De alguma maneira, Wall.E
conseguiu atingir-me devido a minhas experiéncias, estudos etc. Wall.E serviu-me
para esse momento da minha vida, ainda que ndo possa afirmar que continuara
servindo em outros. Mas, até o momento da escrita, serviu como corpus discursivo,
mostrando-me o0 quanto a animag&o possui um discurso ambiental que esté voltado
para situagfes atuais. Tanto serviu que, atualmente, ao ler qualquer noticia nos
jornais ou assistir a um noticiario, fica evidente a discusséo referente & educacgéo
ambiental, no que condizem as questdes relacionadas ao lixo urbano,
principalmente.

Baseada nessas discussbes, percebendo o quanto o modo de
enderecamento funciona a seus publicos, parto para questdes relacionadas ao
poder sobre a vida — biopoder. Esse poder que, ao realizar as leituras foucaultianas,
passa a ser percebido com um poder que néo esté direcionado a uma s6 pessoa, e
sim um poder que se volta para uma populagéo e o seu gerenciamento, visando a
um bem-estar social, politico e econémico. A partir desse estudo, percebo o quanto
0 biopoder esta inserido em nosso cotidiano, imperceptivel, mas de uma maneira
estratégica que nos leva a pensar e agir de forma a preservar o planeta. Isso
acontece no campo da educacao ambiental quando somos interpelados pelo jogo de
poder através de diferentes midias, carregadas de discursos ecoldgicos que nos
interpelam a pensar de forma preservacionista no que diz respeito ao planeta.

Nesse sentido, o biopoder ndo conseguiria operar caso nao estivéssemos
sujeitados aos discursos voltados para a preservagdo, uma vez que somos todos
sujeitos disciplinados, mantenedores de uma ordem social, politica através da qual o
biopoder se faz funcionar.

A discussdo versa sobre esse poder sobre a vida que faz da educagédo
ambiental um campo de saber que coloca em operacdo os dispositivos de
seguridade que se voltam para um corpo multiplo — a populagéo.

Desse modo, a educagdo ambiental se torna uma ferramenta importante e
necesséaria para pensarmos o futuro do nosso planeta. Ao mesmo tempo, néo
restam duvidas de que o biopoder estd agindo, intervindo e interpelando nossas
vidas e nossas agOes. Sendo assim, a educagdo ambiental prolifera discursos em

prol da sobrevivéncia, ou seja, caso ndo cuidemos do planeta em que vivemos
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poderemos presenciar muitas das cenas anunciadas no filme. Sob andlise, afinal, a
educacdo ambiental esta presente nos mais diversos segmentos da nossa vida.
Diante disso, ndo poderia deixar de trabalhar a educagdo ambiental como um
dispositivo de seguridade que se consolida como uma urgéncia historia através dos
seus diferentes e heterogéneos discursos. Para isso, caracterizei alguns fatos
histéricos desse campo de saber nos ambitos: politico, legal e midiatico. E, assim,
evidenciei a educacdo ambiental como um dispositivo que se tornou emergente
neste tempo contemporaneo, uma vez que ocupa na sociedade diversos setores,
tais como: o escolar, o industrial, o comercial, o midiatico, o cientifico, o filoséfico, o
moral etc. E, através desses diferentes setores, este campo de saber vem
disseminando seus discursos.

E possivel concluir, portanto, que através dos discursos aqui analisados,
entende-se que as préticas, independentemente de serem discursivas ou ndo, vém
contribuindo para a construgdo de uma rede heterogénea que estabelece um
dispositivo. E os discursos relacionados & tematica ambiental fazem parte dessa
rede que engloba o dispositivo da educacdo ambiental; dessa forma, é nessa rede
que se instauram as verdades que irdo constituir, atravessar e capturar os sujeitos.

A partir dessa discussdo € que questionei como os discursos vém nos
constituindo, preocupando-nos ao ponto de colocar toda uma populacéo em alerta
para questbes ambientais. E essa pratica que nos torna passiveis de sermos
controlados e controlarmos ao mesmo tempo. Assim, os discursos midiaticos, que
alcangam um publico cada vez maior, servem como propagadores de sujeitos
preocupados com a sustentabilidade do planeta, o que faz da midia uma
propagadora potente de discursos, auxiliando na composi¢cdo do dispositivo da
educagéo ambiental.

Diante disso, além de analisar alguns dos discursos de Wall.E, fui sendo
interpelada a problematizar, também, alguns dos discursos da midia condizentes
com questdes ambientais que sao discutidas atualmente.

Pensando na educagao ambiental como um dispositivo, percebo como seus
discursos ganham espaco diante dos acontecimentos histéricos que vivenciamos em
tempos de crise ambiental, acontecimentos esses condizentes com 0s discursos
referentes ao lixo e ao consumo, muito evidenciados na animagéo. Assim, direcionei

meus estudos ao que o sociblogo polonés Zymunt Bauman denominou por
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modernidade liquida, um tempo liquido, fluido, escorregadio, em que nada esta fixo
e preso, referindo-se a uma época em que 0s sujeito sdo seduzidos ao consumo
exacerbado, incontrolavel, criando assim uma sociedade de consumo, que se
adapta aos preceitos da cultura do consumo, na qual ndo podemos negar que
estamos todos inseridos. Uma sociedade que, no momento sagrado do ato de
consumir, N80 consegue pensar nas questdes referentes ao lixo produzido por tal
atitude. Assim, acabamos néo levando em consideracdo que o lixo ja é considerado
uma das grandes crises sociais e ambientais que estamos testemunhando. Prova
disso sdo as grandes enchentes noticiadas no periodo de dezembro/2010 a
janeiro/2011 na regido sudeste do Brasil. No meio de tanta lama, é possivel
perceber pilhas e pilhas de lixos. Nao seria aqui interessante pensar o quanto a
natureza e os efeitos da La Nifia seguem protagonistas de uma tragédia? Minha
intencéo versa sobre as problematizagdes referentes a esses temas que nos levem
a pensar sobre as condigcdes de possibilidades que fazem do lixo e do consumo
assuntos tdo polémicos e emergentes. Assim penso que Wall.E se tornou um
potente propulsor de discursos que remete a pensar nas possiveis consequéncias
caso nao se destine a atencdo aos problemas ambientais que tanto vém se tornando
emergentes hoje.

E, assim, fui direcionando meu olhar para o que Guattari (1991) denominou
por ecosofia, na tentativa de analisar a educacdo ambiental sob os aspectos
mentais, sociais e ambientais. Essa ecosofia que faz emergir novas maneiras de ser
e estar no mundo e como uma nova possibilidade de pensarmos numa maneira de
viver em sociedade. A partir desses estudos, somos levados a pensar na educagao
ambiental como um campo que ultrapassa questdes referentes ao aquecimento
global, & devastagéo, a poluicdo; esse campo diz respeito também as questbes da
fome, da miséria e etc. Sendo assim, com a articulagéo da ecologia com a filosofia, o
autor propde pensarmos a problemética ambiental. As leituras de Guattari (1991,
2006) me possibilitaram pensar na educagdo ambiental ndo apenas como um
movimento ambientalista, mas pensar a ecologia como uma questdo politica que
visa a continuidade do planeta. Isso € o que Guattari sugere quando propde uma
reinvencdo de modos de vida considerando questdes sociais, mentais e ambientais.

Assim, penso que essa proposicdo do filésofo vale para pensar nas pequenas
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atitudes que estdo ao nosso alcance e que podem colaborar para uma maior
qualidade de vida planetaria.

Ressalto que em hipdtese nenhuma estou colocando em prova todo o meu
percurso dentro da educagédo ambiental, ndo me desfago de tudo o que aprendi. O
que faco € no sentido de colocar outros questionamentos na minha trajetoria dentro
desse campo de saber. Entendo, hoje, a partir das leituras realizadas, e embrenhada
pelo referencial estudado, que somos, cada um de nds, sujeitos assujeitados aos
discursos instaurados como verdadeiros em nossa sociedade.

Entdo Wall.E, protagonista deste trabalho, assumiu o papel de
problematizar, atraindo a atencao para as relacdes que estdo sendo construidas na
atualidade perante a n6s mesmos, aos outros, a sociedade, ao ambiente e em toda
e qualquer relagéo na qual estamos todos inseridos.

Por fim, ndo poderia deixar de ressaltar a importancia ao escolher Foucault
como autor que conduziu grande parte da trajetdria aqui tracada. Neste momento,
afirmo que ao langar-me na escrita deste trabalho fui desestabilizada, transformando
meu pensamento e minhas palavras, pois € isso que acontece quando se conhece 0
autor. “Verdades” foram postas a prova. Muito do que entendia sobre educacéo
ambiental foi aos poucos sendo desconstruido. Aos poucos, descobri um outro olhar,
percebendo na educagdo ambiental outras possibilidades de se pensar o mundo
contemporaneo, o qual tanto nos preocupa preservar.

Nesse sentido, sem saber aonde chegaria e nem como chegaria, fui langada
ao desafio de conhecer as ideias desse filosofo francés. E, assim, Foucault foi me
ensinando que o importante € a trajetéria que escolhemos tragar. Ela vem
acompanhada por inUmeras incertezas, duvidas, angustias, para que com elas
possamos aprender. Aprendi que ndo interessa o final do percurso, pois ele é
apenas indicativo de um encerramento. O que importa — como bem retrata a
epigrafe desta dissertacdo — é a maneira como fui sendo reinventada durante o

periodo em que me dediquei & escrita desse trabalho. E nada mais!
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ANEXO B — SINOPSE E FICHA TECNICA DO FILME WALL.E

O aclamado diretor de Procurando Nemo e os criadores de Carros e
Ratatouile transportam vocé para uma galaxia ndo muito distante dessa aventura
interplanetéria sobre um robd muito determinado chamado WALL.E. Depois de
milhares de solitarios anos fazendo o que ele foi construido para fazer, o curioso e
adoravel WALL.E encontra uma nova razao para viver quando conhece uma rob6 de
busca de alto design chamada EVA. Junta-se ao casal e ao divertido elenco de
personagens nessa fantastica viagem pelo Universo. Venha para esse fascinante
novo mundo com a mais recente aventura da Disney/Pixar, agora, ainda mais

emocionante.

FICHA TECNICA — WALL.E

Diretor: Andrew Stanton.
Producéo: Jim Morris e John Lasseter.
Roteiro: Andrew Stanton, Peter Docter, Jim Reardon.

Elenco: Ben Burtt, Elissa Knight, Sigourney Weaver, Jeff Garlin, Fred Willard, John
Ratzenberger e Kathy Najimy.

Edic&o: Stephen Schaffer.

Musica: Thomas Newman e Peter Gabriel.

Distribuicdo: Walt Disney Pictures.

Género: animacao, aventura, comédia, ficcao cientifica.
Estréia: junho de 2008.

Concorreu ao Oscar/2009 nas categorias: Melhor longa de animagéo, melhor roteiro
original, melhor mixagem de som, melhor edicdo de som, melhor trilha sonora e

melhor cangéo.



87

Ganhador do Oscar/2009 na Categoria: Melhor longa de animacgéo.

ANEXO C - DIARIO POPULAR — CAPA E CONTRACAPA QUE ILUSTRA
O ECOSSISTEMA SUSTENTAVEL
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ANEXO D — CADERNO PENSE BEM - DIARIO POPULAR

PenseBem

DIARIO POPULAR, 29 DE AGOSTO DE 2010
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