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Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Temem por seus maridos, her6is e amantes de Atenas
As jovens vitvas marcadas

E as gestantes abandonadas

Nao fazem cenas

Vestem-se de negro, se encolhem

Se conformam e se recolhem

As suas novenas serenas

Chico Buarque de Holanda
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RESUMO

Neste estudo, realizo uma analise do romance historico Calliope, a mulher de Atenas:
um romance na Grécia antiga (2004), de Cintia de Faria Pimentel Marques, centrado na sua
protagonista. O principal enfoque recai no romance histérico de autoria feminina, cujas
escritoras dao voz as mulheres que construiram a historia, mesmo que de forma anonima. Este
género se estabelece nas historias da literatura como um dos mais eficientes por meio dos quais
¢ possivel contar uma outra historia das mulheres. Por meio da anélise desse romance, investigo
as situacdes socio-histdricas que provocaram injusticas contra as mulheres na sociedade
ateniense do século V a.C. A partir da observacao das condi¢des de dominacao patriarcal no
espaco e tempo denominado Grécia Classica, e das leis vigentes nesse periodo € possivel
acompanhar de que forma a protagonista do romance em analise enfrenta com autonomia as
adversidades que surgem no decorrer da sua historia de vida. Este estudo ¢ baseado
especialmente nos enfoques tedricos de Gloria Da Cunha et al (2004), Constancia Duarte
(1997), Simone Beauvoir (1970), Gerda Lerner (2019), Auguste Jardé¢ (1977), Sandra
Pesavento (2006), Mikos Vrissimtzis (2002), Marilene Weinhardt (2019), entre outras/os

pesquisadoras/es.

Palavras-chave: romance historico de autoria feminina; Atenas século V a.C.; Patriarcado;
Calliope; Cintia de Faria Pimentel Marques.



RESUMEN

En este estudio presento un andlisis de la novela historica Calliope, a mulher de
Atenas: um romance na Grécia antiga (2004), de Cintia de Faria Pimentel Marques, centrada en
su protagonista. El foco principal recae en la novela histérica de autoria femenina, cuyas
escritoras dan voz a las mujeres que construyeron la historia, aunque sea de forma anénima.
Este género se establece en las historias de la literatura como uno de los mas eficientes a través
de los cuales es posible contar una historia diferente de las mujeres. A través del analisis de esta
novela, investigo las situaciones socio-historicas que provocaron injusticias contra la mujer en
la sociedad ateniense del siglo V a.C. A seguir, como la protagonista de la novela bajo analisis
enfrenta las adversidades que se presentan en el transcurso de su relato de vida con autonomia.
Este estudio se basa especialmente en los enfoques tedricos de Gloria Da Cunha et al (2004),
Constancia Duarte (1997), Simone Beauvoir (1970), Gerda Lerner (2019), Auguste Jardé
(1977), Sandra Pesavento (2006), Mikos Vrissimtzis (2002), Marilene Weinhardt (2019), entre

otros estudiosos.

Palabras clave: Novela histdrica escrita por mujeres; Atenas siglo V a.C.; patriarcado; Calliope;
Cintia de Faria Pimentel Marques.
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INTRODUCAO

O presente trabalho consiste na analise do romance Calliope, a mulher de Atenas: um
romance na Grécia antiga' (2004), da escritora Cintia de Faria Pimentel Marques. Por meio
dessa dissertac¢do, vinculada a linha de pesquisa “literatura de autoria feminina”, cujos objetivos
s30 o de descrever a trajetoria da protagonista Calliope? e o de demonstrar de que forma ocorre
sua vivéncia e luta, com vistas a superar as circunstancias legais e sociais impostas pelo
patriarcado vigente na sociedade ateniense, do século V a. C.

Os pressupostos que amparam esta investigagdo tém seu enfoque, além do itinerario e
da descrigdo da vida da protagonista, também na caracterizagdo do género literario denominado
de romance histérico. O Programa de P6s-Graduagdo de Letras - Historia da Literatura, da
Universidade Federal do Rio Grande (FURG), oferece disciplinas no nivel de mestrado, que
dao sustentagdo tedrica a esta dissertagdo, tais quais: a) Literatura de Expressdo Feminina:
Historia, mitos, canone e tradicdo literaria: o lugar das mulheres escritoras na historiografia
literaria. Cultura, ideologia e sociedade: a categoria género (gender) e género literario (genre).
Fundamentos da teoria e da critica literaria feminista e b) Literatura e Histéria: o
entrecruzamento de discursos; a narratividade na Histéria e na Literatura; as representagdes
literarias da historia; o romance histdrico. Além dessas disciplinas, hd conceitos fundamentais
disseminados em varias outras, os quais sao referidos durante os procedimentos analiticos.

Procuro, nesta dissertagdo, demonstrar a relevancia de dar voz e espago narrativo para
uma escritora brasileira — Cintia de Faria Pimentel Marques — que, assim como um grande
numero de outras escritoras, contribui com seu romance para preencher algumas das lacunas
existentes na historia da literatura brasileira: o dos romances historicos de autoria feminina.

O romance Calliope, a mulher de Atenas... foi publicado no ano de 2004, pela editora
Letras Juridicas, e nos oferece uma visao historica, por meio de uma narrativa ficticia, acerca

das condigdes sob as quais as mulheres viviam em Atenas, no século V a.C.

' A obra foi reeditada em 2017, sob novo titulo Calliope, a escrava de Atenas, com pseudénimo adotado pela
autora: Cindy Stockler. As suas demais obras, Operagdo Caipiroska (2015) e Alma Mater (2019), também foram
publicadas sob o mesmo pseuddnimo. De acordo com a autora, Cindy ¢ seu apelido usado por familiares e
amigos; Stockler ¢ o sobrenome de sua bisavé materna. (Informagdo concedida pela autora em texto, via
messanger, para Cristiane Carvalho de Paula, em 21 de abril de 2021).

2 A escrita corrente do nome é Caliope, que se origina do grego e se refere a uma das nove musas, filhas da Deusa
da memoria, Mnemosine e Zeus. As musas sdo deusas gregas das artes. “Caliope (“bela voz”), a primeira entre
as irmds, é a Musa da Poesia Epica e da Eloquéncia” (MCLEAN, 1998, p. 66-67). De acordo com Commelin
([s.d.], p.74) Caliope significa “um belo rosto”. E representada com aparéncia jovial e tem a fronte cingida por
uma coroa de ouro, que significa a supremacia em relacdo as demais musas. “Os poetas julgam que ela ¢ a mae
de Orfeu” (COMMELIN, [s.d.], p. 74).



Através da andlise desse romance, investigo as situagdes socio-histdricas que provocam
injusticas contra as mulheres na sociedade ateniense do século V a.C. Com base na pesquisa
bibliografica, sugerida pela autora no decorrer da obra, e consultas em materiais adicionais,
analiso de que forma as situagdes de violéncia, a escravidao doméstica, as relagdes familiares e
matrimoniais que subjugam Calliope sdo vivenciadas ou superadas por ela. A partir da
observagdo das condi¢des de dominagdo patriarcal no espaco e tempo denominado Grécia
Classica ¢ possivel acompanhar de que forma a protagonista supera, ou ndo, as adversidades
que surgem no decorrer da sua historia, bem como se h4 autonomia para agir de acordo com as
suas necessidades como mulher.

O presente trabalho estd dividido em dois capitulos, sendo o primeiro um apanhado
acerca do género literario romance historico. Nesse capitulo, apresento algumas teorias com o
aprofundamento do tema romance historico de ficcao escrito por mulheres. Enfatizo, também,
suas contribui¢des para a analise dos aspectos que marcam as personagens mulheres no decorrer
da histéria. Portanto, sdo utilizadas as obras de Gloria Da Cunha (2004), Marilene Weinhardt
(1994), (2019) e Sandra Pesavento (2006), entre outras, cujas analises versam sobre as
caracteristicas do romance histérico, bem como as contribui¢des de autoria de mulheres em
relacdo a escrita do romance histdrico.

No segundo capitulo, ¢ realizada a anélise acerca da personagem Calliope, embasada
no contexto historico de Atenas durante o século V a.C. Nesta pesquisa, procuro elencar
elementos de cunho tedrico no que concerne ao estudo da sociedade ateniense, neste contexto
histérico, coadunando-os as leis vigentes. Essa consulta a legislacdo ¢ realizada a partir das
obras referenciadas pela autora do romance em apéndice, tais como: Ilias Arnaoutoglou (2003),
Auguste Jardé (1977), Nikos Vrissimtzis (2002), Fustel de Coulanges (2011) e Judith Crosher
(1988). Esta bibliografia apresenta o modo de vida grego e a condig¢ao de subjugada da mulher
em Atenas, nesse século.

Com relagdo a historia da sujeicdo, género e condi¢cdes das mulheres sdo utilizadas,
principalmente, as teorias de Elddia Xavier (1998), (2021), Gerda Lerner (2019), Maureen
Murdock (2022), com o intuito de apontar e analisar na obra em estudo os principios do
patriarcado, em especial, a dominacao exercida contra as mulheres.

Saliento que em minhas pesquisas sobre estudos anteriormente desenvolvidos sobre a
obra, personagem ou autora, ndo encontrei artigos, dissertacdes ou teses académicas que as

abordassem, até a finaliza¢ao dessa dissertagao.



Por meio do exame do comportamento da protagonista, € possivel observar o status das
mulheres atenienses, tanto as ligadas a uma familia de homens cidadaos como as escravizadas.
Dessa forma, as situa¢des vivenciadas por Calliope suscitam reflexdes sobre a conjuntura de
dominac¢do das mulheres atenienses ¢ das sociedades posteriores a esse periodo, de modo que
reverberaram, inclusive na atualidade.

A partir da demonstracdo das condi¢cdes demarcadas no texto de Cintia Marques e na
movimentagdo de Calliope, busco destacar a abrangéncia e a importancia do romance histérico
de autoria feminina. Este género se estabelece nas historias da literatura como um dos mais
eficientes por meio do qual é possivel contar uma outra histéria das mulheres.

O desenvolvimento do campo de estudos de “literatura de autoria feminina”, esta
intrinsicamente ligado a propria historia das mulheres, isto é, a sua escrita e as suas
protagonistas. Nesta dissertagdo, cujo foco ¢ o romance histérico Calliope, a mulher de
Atenas... (2004), analiso os elementos que o compdem, a partir da necessidade de apresentar
mulheres como individuos ativos socialmente, apesar das injusti¢as sofridas no decorrer da

historia.
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1 0 ROMANCE E A ESCRITA HISTORICA

No presente capitulo, viso analisar a constru¢ao do género literario Romance Historico.
Portanto, parto das suas origens, passando pelas suas principais caracteristicas € a sua
importancia na atualidade. Conforme Nunes (2011), a obra considerada precursora do género
romanesco ¢ o romance Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades, de autoria
andnima, cujas primeiras edi¢des remetem ao ano de 1554°. Apesar de sua origem datar do
século XVI, o género romanesco se consolida significativamente a partir do século XIX, e tem

seu florescimento no periodo moderno. Sobre o termo romance (NUNES, 2011, p. 11),

A palavra romance designava a lingua corrente, resultante da transformacao
do latim vulgar. Alguns estudiosos entendem ser o romance o herdeiro da
epopeia, quando ele se confundia com a poesia, porém essa forma literaria traz
uma importante novidade: o verso ¢ substituido pela prosa de tom
relativamente coloquial que se torna uma caracteristica da linguagem
narrativa. Nesse sentido, ao contrario da tragédia e da epopeia, o género
romanesco ¢ uma forma literaria relativamente moderna, na qual o romancista
revela-se como porta-voz de seu tempo e tem como objetivo atingir e
transformar os leitores, consolidando-se como o género mais significativo da
literatura.

Um dos géneros do romance ¢ o Romance Historico. Marilene Weinhardt (1994, p. 52)
afirma que o romance historico ndo ¢ um género ou subgénero do romance, pois aborda a
historia propriamente dita, apresentando personagens e fatos historicos, que servem de aporte

a obra literaria. Dessa forma a

Sua especificidade, que ¢ a de figurar a grandeza humana na historia passada,
deve resolver-se nas caracteristicas gerais da forma romanesca, o que inclui
também a possibilidade de apresentar as figuras historicas em momentos
historicamente decisivos. A arte do romancista consiste em coloca-las na
intriga de modo que essa situacdo decorra da logica interna das agoes.

Romances historicos sdo caracterizados como obras que dialogam com a histdria,

apresentando abordagens ficcionais. Possuem elementos e personagens que representam

3 De acordo com Mario M. Gonzalez, datam do ano 1554 as trés edigdes mais antigas do Lazarillo de Tormes, hoje
conhecidas. Nenhuma delas indica o nome do autor. O fato de existirem trés textos, dois deles quase que
idénticos, publicados no mesmo ano e em trés diferentes lugares (Burgos, Antuérpia e Alcala de Henares), tem
levado os criticos a entender que houve uma ou duas edi¢des anteriores que teriam sido a base comum daquelas
que chegaram até os nossos dias. Essa hipotese parece ter se firmado definitivamente com os estudos de
Francisco Rico (LAZARILLO..., 1992).
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determinado acontecimento ou periodo histdrico, pois “Ser histdrica ¢ estatuto de toda fic¢ao”
(WEINHARDT, 2019, p. 323).

E considerado romance historico toda obra de ficgdo que busca recontar os fatos
passados, de modo a oferecer um vislumbre ou uma ideia dos modos e costumes de determinado
momento ou periodo historico. Weinhardt (1994, p. 55) sinaliza que ha um limite ténue entre
historia e literatura, e que inclusive se considera a utilizagcdo do romance histdrico no ensino da
historia.

O filésofo hiingaro, Gydrgy Lukdacs, na obra O romance historico* (2011, p. 36), declara
que as narrativas classicas medievais e miticas seriam as antecessoras do romance historico,

pois

O romance historico surgiu no inicio do século XIX, por volta da época da
queda de Napoledo (Waverley, de Walter Scott’, foi publicado em 1814). E
obvio que, ja nos séculos XVII e XVIII, havia romances de tematica historica,
¢ quem desejar pode até considerar as adaptagdes de historias e mitos antigos
na Idade Média “precursoras” do romance histdrico e ir além, retrocedendo a
China e a India. Mas por essa via ndo se encontrara nada que possa de algum
modo iluminar, em sua esséncia, o fenomeno do romance historico.

As principais caracteristicas do género, conforme Lukécs (2011), podem ser resumidos
de acordo com os seguintes tOpicos: a narrativa estd inserida em um ambiente historico
reconstruido; a ag@o se desenvolve em um passado anterior ao contexto temporal da escritora
ou do escritor; existe a presenca de temas heroicos e as personagens apresentam temas morais
e éticos; os fatos historicos sdo embasados em referéncias documentais historicas; o romance
tem por intuito recuperar estruturas sociais, politicas e sociais do contexto historico

apresentado. Ainda de acordo com Lukacs (2011, p. 264):

O romance historico classico - e, depois dele, o grande romance realista de
tematica contemporanea - escolhe personagens centrais que, apesar de seu
carater “mediano” (que ja analisamos em detalhe), sdo perfeitamente
apropriados para se situar na encruzilhada dos grandes embates socio-
historicos. As crises historicas figuradas sdo componentes imediatos dos
destinos individuais das personagens principais e constituem, assim, parte
organica da propria acdo. Desse modo, os elementos individual e socio-
historico estdo inseparavelmente ligados um ao outro tanto na caracterizagdo
quanto na condugdo do enredo.

4 Primeira publicagdo em 1937.
5 Poeta e romancista escocés que viveu entre os anos 1771-1832. Sdo consideradas as principais obras de Walter
Scott, Rob Roy (1817), O Coragdo de Midlothian (1818) e Ivanhoé (1819), o seu romance historico mais popular.
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Dessa forma, cabe ao romancista recriar a historia, sem a exigéncia de conta-la tal como
ocorrida. O que permite acrescentar novos elementos, ou ainda modificé-los, de forma a
explorar ou apresentar verdades possiveis.

Segundo Marilene Weinhardt (2019, p. 322), a caracterizacao de romance historico de
Luckacs, denominado “forma classica do romance”, ¢ baseado em obras de tempos passados,

portanto, € possivel que atualmente o “romance histérico” apresente distintas caracteristicas,

Se o estudioso da fic¢do historica ndo pode ignorar a ligdo de Lukacs, também
ndo pode ficar preso a ela ou a tradig@o por ela instaurada, em paralelismos
que ja ndo contemplam nem os modos de fazer histéria nem de produzir
ficcdo. O romance contemporaneo, a forma romanesca, ndo guarda muitas
afinidades com o romance do século XIX, assim como os estudos historicos
estdo bastantes distantes do modo como se realizaram em outras épocas, nem
por isso a area do conhecimento ndo renega o termo histérico (WEINHARDT,
2019, p. 331).

Nao se tratam de modelos estanques, desde que cumpram um percurso € que
acompanhem elementos temporais e sociais. De acordo com Anderson (2007, p. 214) o romance

histérico para Lukécs é totalmente épico®

Agora, virtualmente todas as regras do canone classico, tais como explicitadas
por Lukacs, sdo desprezadas e invertidas. Entre outros tragos, o romance
historico reinventado para pos-modernos pode misturar livremente os tempos,
combinando ou entretecendo passado e presente; exibir o autor dentro da
propria narrativa; adotar figuras histdricas ilustres como personagens centrais,
e ndo apenas secundarias; propor situagdes contrafactuais; disseminar
anacronismos; multiplicar finais alternativos; traficar com apocalipses
(ANDERSON, 2007, p. 335).

Marilene Weinhardt (1994, p. 51) afirma que o objetivo do romance historico nao € o
de relatar grandes acontecimentos, mas de apresentar os sujeitos que viveram a experiéncia
historica, pois “Ele (o romance histérico) deve fazer com que o leitor apreenda as razdes sociais
e humanas que fizeram com que os homens daquele tempo e daquele espago pensassem,
sentissem e agissem da forma como fizeram”.

O elemento principal a ser abordado no romance historico ¢ a apresenta¢do de uma nova

perspectiva sobre a historia contada nos detalhes omitidos ou considerados insignificantes, pois

6 O género literario épico é caracterizado por narrar os grandes feitos heroicos da historia. Normalmente escrito
em verso, remonta a épocas arcaicas. Trata-se de uma narrativa escrita em verso que envolve deuses e elementos
miticos. As produgdes mais conhecidas sdo a Iliada e a Odisseia, de Homero.
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“O mundo do romance ¢ a esfera popular” (WEINHARDT, 1994, p. 51). Essa nova perspectiva

¢ denominada de

[...] metaficgdo historiografica, que ja ndo se confunde com a fic¢do histérica
por comportar uma aguda autoconsciéncia de seu processo de constituicdo.
Sdo obras que “ndo so identifica no passado causas para o que veio depois,
mas também investiga o processo pelo qual, lentamente, essas causas
comecam a produzir seus efeitos” (HUTCHEON apud WEINHARDT, p. 58,
1994).

A metafic¢do historiografica apresenta questionamentos sobre a denominada verdade
histérica, anteriormente inquestiondvel. Ela nos conduz a uma nova percepc¢ao dos fatos
relatados nos romances histéricos, e suscita a reflexdao sobre as novas possibilidades e sujeitos
apresentados.

Pesavento (2006, s/pagina) afirma que o romance histérico ¢ a narrativa cujas
referéncias sdo os fatos, entretanto lhe ¢ permitida a constru¢ao de uma versao diversa, pois
“Como narrativas, sao representagdes que se referem a vida e que a explicam”. Isto &, essas
obras permitem possibilidades de um novo olhar acerca dos acontecimentos passados, por meio
da observacao das personagens ou situacdes cotidianas até entdo desconsideradas pela historia
oficial.

O romance histérico nos permite entrar em contato com uma “velha-nova historia”
(PESAVENTO, 2006, s/pagina.). Ao lermos novos elementos surgem perspectivas para

entendermos a histdria por outros vieses, conforme discorre:

A verdade da ficgdo literaria ndo esta, pois, em revelar a existéncia real
de personagens e fatos narrados, mas em possibilitar a leitura das questdes em
jogo numa temporalidade dada. Ou seja, houve uma troca substantiva, pois
para o historiador que se volta para a literatura o que conta na leitura do texto
nao ¢ o seu valor de documento, testemunho de verdade ou autenticidade do
fato, mas o seu valor de problema. O texto literario revela e insinua as
verdades da representacdo ou do simbolico através de fatos criados pela
fic¢ao.

O texto literdrio apresenta novas possibilidades de se perceber os fatos historicos e
personagens reais. A verdade estd em possibilitar as leitoras/es novos olhares para a histéria
considerada real.

Marilene Weinhardt, em seu artigo Repensando o romance historico (2019) aborda
diferentes perspectivas entre fic¢ao e historia, no que se refere aos elementos que se tornam

relevantes para a analise que me proponho a realizar sobre a obra Calliope, a mulher de Atenas...
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(2004). A pesquisadora (WEINHART, 2019, p. 326) se refere a aspectos inovadores que o
critico literario Fredric Jameson suscita, amparando-se em diversas reflexdes acerca do
romance historico, conforme ¢ concebido na atualidade. Jameson o considera uma obra que vai
além de uma representagao de transi¢ao historica, que, para a tedrica (2019, p. 327) se constitui
em uma fusao de fatos, acontecimentos sociais, eventos de relevancia historica e vivéncias dos
individuos representados na obra.

Weinhardt (2019, p. 328), ao se referir a Jameson, nos leva a refletir sobre as questdes
ligadas ao que denomina de “verdade historica”, e € enfatica ao afirmar que somos naturalmente
“[...] sacudidos para fora da zona de conforto, pela afirma¢do de que ndo poderia haver um
romance historico realista, porque seria um paradoxo”. Romances historicos, como ja
observado, podem apresentar personagens ficcionais que estdo inseridas em um determinado
contexto temporal, de forma que aquelas pessoas que outrora nao tiveram voz ou expressao
social significativa passam a ter espago.

Na obra Calliope a mulher de Atenas... (2004), a protagonista ¢ uma ateniense do século
V a.C., nascida filha de cidadao, e que acaba sendo escravizada. Ela representa uma parcela - a
das mulheres - considerada insignificante para a sociedade ateniense desse periodo. Como tal,
Calliope sequer ¢ inserida nos registros oficiais, tampouco sua historia seria considerada
relevante, isto €, ela representa, ficcional e literariamente, essas mulheres que outrora nao
tiveram voz, nem relevancia social.

La narrativa historica de escritoras latino-americanas (2004), de Gléria Da Cunha, ¢
uma das obras pioneiras, que contribui para solver a problematica de invisibilidade das
escritoras de romances historicos. Para uma analise mais significativa, partiremos dessa obra

para adentrarmos nos estudos de romance historico de autoria feminina.

1.1 0 ROMANCE HISTORICO DE AUTORIA FEMININA

Por meio da analise de um romance histdrico € possivel observar que a literatura oferece
as mais distintas representagdes das mulheres nos diferentes momentos historicos. De acordo
com Duarte (1997, p. 16), “No momento em que as mulheres ampliam significativamente sua
participagdo na literatura e nas artes em geral, impde-se mais que nunca a formulagdo de uma
estética de cunho feminista para dar conta das transformagdes ai ocorridas”.

Durante muito tempo, as mulheres tiveram que fazer uso de pseudoénimos masculinos

para passarem pelo crivo da critica literaria, pois “Nao se permitia & mulher qualquer iniciativa
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que lhe permitisse escapar do estreito circulo a que estava confinada. Os espartilhos do
preconceito teimavam em manté-la bem segura dentro dos limites do espago doméstico”
(DUARTE, 1997, p. 89). Ao apresentar as personagens mulheres, e recriar seus feitos e
emocdes frente as situagdes historicas recontadas, as autoras nos oferecem a possibilidade de
reviver o passado a partir do viés dessas personagens.

La narrativa historica de escritoras latino-americanas, de Gloria Da Cunha, Conna
Mathieu e Anabella Acevedo, publicada em 2004, tem servido como aporte imprescindivel para
pesquisas acerca do tema de romances historicos escritos por mulheres. A autora analisa obras
publicadas a partir dos movimentos de Independéncia, do século XIX ao século XXI, e que t€ém
como contexto historico diferentes paises da América Latina.

Para a analise de Calliope, a mulher de Atenas... (2004), obra que serve de corpus para
este estudo, os pressupostos teoricos de Da Cunha (2004, p. 14) se adequam, perfeitamente, a
analise da tematica, pois nela existe “[...] la presencia de um episodio amoroso que se desarrolla
sobre un telon de fondo historico riguroso, - recreacion de episodios veridicos, passado distante
del presente del novelista, reconocidas figuras historicas por nombres y caracter -, que crea el

contexto real sobre em el cual se despliega la trama inventada™’

. Conforme a pesquisadora,
estes sao elementos essenciais para a caracterizagdo do romance historico escrito por mulheres.
Namedida em que busco afirmar a adequacao do corpus as caracteristicas do romance histdrico,
adotadas por Da Cunha, se torna necessario chamar a atencdo de que analiso uma obra de autoria
feminina (objetivo, inclusive, de sua pesquisa).

Para Da Cunha o esquema formal e tradicional ¢ o do modelo proposto por Walter Scott
que, deveria ser seguido, “[...]Jporque, aunque no haya sido el tinico, si fue el mas imitado™®
(DA CUNHA, 2014, p.13). Entretanto, quanto a autoria feminina, havera surpresas. Sobre a sua
decisdo de incluir apenas obras de escritas por mulheres, se deve ao fato de ter estabelecido o
proposito de

[...]Jiniciar la rectificacion de la injusticia critica cometida con la narrativa
historica de las escritoras latino-americanas mediante el descubrimiento, la
historizacion y la interpretacion de obras publicadas desde la época de la
independencia hasta el siglo XXI° (DA CUNHA, 2014, p. 13).

7¢[...] a presenca de um episddio amoroso que se desenvolve sobre um fundo historico rigoroso, recriagdo de
acontecimentos veridicos, passados distantes do presente da escritora e reconhecidas figuras historicas, que criam
o contexto real sobre o qual se desdobra a trama inventada” (Tradug@o minha).

8 “Pois, ainda que ndo seja o unico, trata-se do mais imitado” (Tradu¢do minha).

% “Iniciar a retificagdo da injustica critica cometida com a narrativa historica das escritoras latino-americanas,
mediante o descobrimento, a historizagdo e a interpretagao de obras publicadas desde a época da independéncia
até o século XXI” (Tradugdo minha).
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Da Cunha (2004, p. 12), apresenta uma obra pioneira, que contribui para solver a
problematica da invisibilidade das escritoras de romances historicos. Pela abrangéncia da

pesquisa, ela justifica a sua iniciativa, afirmando que

Sorprende ademas el descuido casi total en que se halla la narrativa historica
de las escritoras ya que, aunque el numero de obras indique lo contrario,
pareceria que ain prevalece la opinion de que la historia no es uno de sus
temas predilectos!®.

A autora (DA CUNHA, 2004, p. 13) ressalta que o critério de selecdo das obras a serem
incluidas no estudo seguem o modelo de narrativas presentes no século XIX, e na segunda
metade do século XX respectivamente denominados de “nascimento” e “renascimento”.

Na América Latina, as narrativas historicas classificadas como “nascimento” oferecem
a visdo dos povos origindrios dos paises que as compdem, como uma espécie de busca por sua
identidade histérica. Por isso, nesse caso, ¢ relevante incluir como suporte literario outros
géneros de escrita, tais como, lendas, contos e folclore, pois constituem uma das bases de “...]
la escritura de la historia nacional para definir y afianzar la identidad propia”!! (DA CUNHA,
2004, p. 14). Principalmente, quando escritos por mulheres, os romances demonstram a
inclusdo das escritoras na narrativa historica fundacional. E, a partir daqui, é possivel apreciar
as transformagdes das narrativas historicas até chegar no denominado “renascimento”, com as
obras atuais.

Os romances do “renascimento” - assim classificados por serem aqueles que surgem a
partir da segunda metade do século XX - além de apresentarem as personagens ignoradas pela
historia oficial tém o intuito de oferecer uma visao politica, de forma a recrear e apresentar “[...]
figuras historicas ignoradas ou sucessos historicos olvidados desde perspectivas nuevas”!? (DA
CUNHA, 2004, p. 15). Ao analisar o modelo do periodo do “renascimento ”’, somos postos ante
uma nova e crucial perspectiva da narrativa historica escrita por mulheres, cuja caracteristica ¢
a de sobrepor tempos historicos, sem perder elementos realistas no fato recontado. Isso ¢

possivel, conforme Da Cunha (2004, p. 16), inserindo a “[...] coexistencia de personajes

10 “Surpreende, no entanto o descuido quase que total em que se encontra a narrativa histdrica de escritoras, ja que
mesmo que o numero de obras indique o contrario, parece que ainda prevalece a opinido de que a historia ndo é
um de seus temas preferidos” (Tradu¢ao minha).

1¢[...] a escrita da historia nacional para definir e afirmar a identidade propria” (Tradu¢do minha).
12 ¢[...] personagens historicos ignorados ou sucessos historicos esquecidos a partir de novas perspectivas”
(Traducdo minha).
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veridicos y ficticios [...]”!*. Tal recurso, permite apresentar novas personagens que a priori sao
desconhecidas ou foram esquecidas nos romances histdricos escritos por homens. A inser¢ao
de elementos diferentes do que convencionalmente sdo relatados na historia oficial, levam a
uma nova percepg¢ao acerca dos acontecimentos, conforme se 1€ em (DA CUNHA, 2004, p. 16):

La majestuosidad de estas novedades discursivas agudizan la intencion critica
de la historia de la obra ya que no se limitan a una simple reescritura desde
distintas perspectivas, 0 a proporcionar versiones verosimiles ni a sugerir
multiplicidad de verdades historicas. Estos fines se alcanzan, o se superan,
mediante la inclusion de detallada documentacion historica real o inventada o
por la utilizacioén de innumerables artificios para desacralizar el pasado o para
degradar ciertas figuras pretéritas, las cuales, paradojicamente, se humanizan
en las paginas literarias al despojarlas de la inmovilidad convenientemente
caracteristica de las de la Historia oficial'.

A escrita do periodo do “renascimento” proporciona uma releitura critica acerca dos
fatos. Ainda, segundo Da Cunha (2004, p. 16), a participacao literaria ativa do leitor e de
escritoras de grupos que representam minorias, ¢ imprescindivel para o desenvolvimento dessas
narrativas, na medida em que sdo “[...] encarnaciones de perspectivas diferentes, como es el
caso de escritoras, para quienes la literatura se ha convertido en uno de los principales vehiculos
para alterar esa identidad otrora fijamente establecida en la historia”!®. Esse modelo de narrativa
oferece outras possibilidades de visao dos denominados “fatos reais”, e apresenta elementos
que enobrecem o discurso com ironias, arcaismos, parddias, entre outros recursos estéticos. Os
romances de “renascimento” possuem a liberdade de alterar a imagem da mulher, que durante
muito tempo, foi representada como fragil e secundaria nos relatos historicos. A esse respeito,

Da Cunha (2004, p. 17) expde que

Quizas para llegar al fondo de la dominacion que histéricamente ha padecido
la mujer y poder liberarla, se evidencia que las escritoras sienten la necesidad
de cuestionar o desmitificar no so6lo la historia nacional, la latinoamericana o
la universal, sino también la mitoldgica e la religiosa'®.

13 ¢[...] a coexisténcia de personagens veridicos e ficticios [...]” (Tradugio minha).

14 “A imponéncia dessas novidades discursivas, agudizam a intengdo critica da historia da obra, j4 que ndo se
limitam a uma simples reescrita a partir de diferentes perspectivas, ou a proporcionar versdes verossimeis, nem
a sugerir multiplas verdades historicas. Estas finalidades sdo alcangadas, ou sdo superadas, mediante a inclusao
de detalhada documentagdo historica real ou inventada ou pela utilizagdo de intimeros artificios para
dessacralizar o passado, ou para degradar certas figuras do passado, as quais, paradoxalmente, sio humanizadas
nas paginas literarias ao despoja-las da imobilidade convenientemente caracteristica daquelas da Historia oficial”
(Tradug@o minha).

15 [ ...] encarnagdes de perspectivas diferentes, como ¢ o caso de escritoras, para quem a literatura se converteu
em um dos principais veiculos para alterar essa identidade, outrora fixamente estabelecida na historia” (Tradugdo
minha).

16 “Possivelmente, para chegar ao fundo da domina¢do que a mulher tem historicamente vivenciado, e poder
liberta-la, € evidente que as escritoras sentem a necessidade de questionar ou desmitificar ndo apenas a historia
nacional, a latino-americana ou a universal, mas também a mitologica e religiosa” (Tradugdo minha).
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O “renascimento” apresenta protagonistas fortes e atuantes, sendo seu principal intuito
a reconstrucdo histdrica a partir das figuras silenciadas. Também, busca questionar a histéria
recontando-a por outro viés, com personagens das mais diferentes atuagdes sociais'”.

Gloria Da Cunha (2004, p.13) ressalta o desinteresse de estudiosos da area em investigar
a ficcdo historica escrita por mulheres, pois referéncias as escritoras sao quase inexistentes,
mesmo essas sendo em niimero bastante elevado. Outro aspecto a ser salientado ¢ que muitas
narrativas permanecem no obscurantismo, ndo tornando possivel apresentar uma genealogia
mais completa das obras e das autoras.

Dessa forma, o objetivo da tedrica (DA CUNHA, 2004, p. 13) ¢ o de fazer justica ao
apresentar as narrativas historicas por meio das vozes das escritoras latino-americanas, “[...]
mediante el decubrimiento, la historizacion y la interpretacion de obras publicadas de la
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independencia hasta el siglo XXI”'°. Em cada um dos capitulos divididos pelos paises latino-

americanos, sao referidas, com uma breve descri¢ao, as autoras e obras de maior abrangéncia.
O critério estabelecido para a selegdo das obras citadas parte de publicagdes cujo momento
historico ndo pudesse ter sido vivenciado pelas autoras. De acordo com Da Cunha (2004, p.
17), tal distanciamento € essencial para a definicdo do conceito de narrativa historica, pois a
proximidade temporal entre a autora e o contexto histérico narrado, conduz a opinides parciais,
uma vez que

[...] la lejania otorga uniformidad a la vision que una sociedad lectora tiene
de un personaje o un hecho en particular, ya que solo el pasaje del tiempo
cristaliza la imagen del mismo.

[...]

Esta lejania temporal también es vital para la autora ya que, mas imparcial al
libertarse de prejuicios que puedan existir en su contexto historico, recrea con
mejor objetividad el personaje o el suceso, hecho que aumenta el impacto de
la obra'.

17 Da Cunha (2004, p. 12) em La narrativa histdérica de escritoras latino-americanas, cita algumas obras da teoria
literaria da década de 1990. Para exemplificar, seguem algumas dessas que se referem ao tema dessa dissertacao:
Novela historica en hispanoamerica (1991), de Elsa Cecilia Frost, Historiografia y ficcion en la narrativa
hispano-americana (1995), de Carmen Perilli, Saer y la novela historica de fines del siglo XX (1996), de Maria
Cristina Pons, Historia y novela: poética de la novela historica (1998), de Cecilia Fernandez Prieto, Novela
historica y literatura Argentina (1999), de Inés Santa Cruz. A autora ressalta haver pouco interesse em estudos
sobre as narrativas historicas de escritoras, apesar do nimero significativo das mesmas, o que pode levar a
opinido equivocada de que este tema ndo ¢ de interesse das escritoras de romances.

18 «[...] mediante o descobrimento, a historizacdo e a interpretagdo de obras publicadas da independéncia até o
século XXI” (Traducdo minha).

19°¢[...]o distanciamento concede regularidade a visio que uma sociedade leitora tem de uma personagem ou um
feito em particular, ja que s6 a passagem do tempo cristaliza a imagem do mesmo. [...]Esta distancia temporal
também € essencial para a autora ja que, mais imparcial ao libertar-se de preconceitos que possam existir no seu
contexto historico, recria com melhor objetividade a personagem ou o sucesso, feito que amplia o impacto da
obra” (Traducdo minha).
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Também ¢ possivel considerar que a distdncia temporal outorga uma visdo mais
uniforme da/do leitora/leitor em relag@o as personagens e aos acontecimentos histdricos, pois a
passagem do tempo conduz a uma percep¢ao mais limpida ou imparcial. Da Cunha (2004, p.
21) acentua a tendéncia das escritoras em retratarem suas personagens com fidelidade, na
medida em que existe a necessidade de manifestarem mulheres fortes, que superam as
adversidades, principalmente na figura da protagonista. Essas vidas femininas podem levar a
reflexdes sobre transformagdes sociais possiveis. Dessa forma, as mulheres podem perceber
que ¢ possivel superar as situacdes de inferioridade impostas pela sociedade patriarcal.

A partir de La narrativa historica de escritoras latinoamericanas (2004), podemos
observar as mulheres escritoras como sujeitos que reivindicam o seu papel na histdria, de forma
a tomarem posse do seu direito de questionar os acontecimentos que, até entdo, eram recontados
em grande parte pelos homens. Esse questionamento historico, quando presente na criagdo das
autoras, ¢ denominado por Da Cunha (2004, p. 21) de “fidelidade humana”. As autoras
modelam personagens mulheres que superam os padrdes pré-estabelecidos pela sociedade, ao
romperem as opressoes € ao proporem um rumo diferente e libertario para sua vida.

As narrativas de autoria feminina (DA CUNHA 2004, p. 22), sao divididas entre as que
historiam as sagas familiares e vivéncias de varias geragdes; e, as de aventuras, cujas
personagens passam por diferentes lugares e momentos historicos no decorrer da obra. As
autoras (re)criam personagens da historia recontada e apresentam mulheres, ficticias ou nao,
que rompem os estereotipos de fragilidade e silenciamento impostos pela sociedade. Muitas
delas, na avaliagdo de Da Cunha (2004, p. 21), se mostram “[...] como seres rebeldes,
aventureras y fuertes, dedicadas a una causa social o politica [...]"?°. Sdo representacdes de
mulheres que possuem a necessidade e a liberdade de escolher o seu caminho e destino. Isto &,
ndo se trata de um recontar a historia pelo viés feminino como um simples adendo, mas de
mostrar a mulher como parte atuante da historia lhe atribuindo uma voz forte.

Essa voz tende a revelar mulheres nos distintos momentos historicos, bem como

conduzir a reflex@o sobre suas escolhas frente a sociedade. Conforme Da Cunha (2004, p. 21):

Ademas, como estos personajes femeninos pertenecen a distintas razas,
edades y clases sociales, se reafirma la capacidad de la mujer para vencer los
multiples factores de una supuesta inferioridad, especialmente el atribuido a
su condicion sexual®!.

20¢[...] como seres rebeldes, aventureiras e fortes dedicadas a uma causa social ou politica [...]” (Tradugdo minha).

21 “Também, como estas personagens femininas pertencem a diferentes racas, idades e classes sociais, se reafirma
a capacidade da mulher de vencer os multiplos fatores de uma suposta inferioridade, especialmente a que se
refere a sua condig@o sexual” (Tradug@o minha).
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Outro elemento fundamental para autoria feminina, ¢ o fato de que o romance historico
apresente o objetivo de oferecer um “[...] examen de conciencia colectivo”™? (DA CUNHA,
2004, p. 24), pois ao expor a histdria, essas narrativas resgatam individuos que possam ter sido,
outrora, insignificantes, mas que contribuiram ativamente para a constru¢ao historica, apesar
de ndo fazerem parte da narrativa oficial. Em se tratando das mulheres, mesmo ativas nos
acontecimentos histdricos, ndo ganham o espago e o reconhecimento devido nas narrativas e
cronicas que relatam os feitos da humanidade.

Da Cunha (2004, p. 24) cita as novelas intra-historicas que, diferentemente das
narrativas historicas convencionais, questionam a versao da historia oficial, sendo este um dos
propositos dos romances de autoria feminina. A autora (DA CUNHA, 2004, p. 24) explica que
as novelas intra-historicas sdo assim denominadas porque levam ao “exame de consciéncia
coletivo”, provocado pelas mulheres “[...] apuntaba al aprendizaje y a la accion, a raiz de la
intencion que, desde el presente, motivaba a la novelista a incursionar en el passado”?. Trata-
se de um dos recursos mais expressivos (DA CUNHA, 2004, p. 23), pois recai na necessidade
de as escritoras apresentarem suas perspectivas historicas acerca dos fatos. Tal modalidade ¢
apresenta nas obras da romancista venezuelana Ana Teresa Torres, citada pela tedrica. Tal agdo,
segundo Torres (apud DA CUNHA, 2004, p. 24), se caracteriza por uma inten¢do extraliteraria,

motivada por haver

[...] “lanecesidad de la mujer de contar su historia, que no es una aparte, sino
una parte”, ya que “el discurso de la mujer no consiste exclusivamente en
aislarse dentro de la recreacion de la interioridad para distanciarse del discurso
del hombre, sino precisamente en reinsertar la voz de la mujer que narra la
historia desde su punto de vista y, por lo tanto, la completa™.
Esse contar a propria histéria, do ponto de vista das mulheres, denota um compromisso
com a finalidade de questionar e apresentar seus lugares na historia. O aspecto mais importante
estd em recontar os acontecimentos passados, apresentando as mulheres como pessoas atuantes

na sociedade, apesar do silenciamento de muitas geragdes. O principal intuito ¢ a insercao da

22 ¢[...] exame coletivo de consciéncia” (Tradugdo minha).

23 “Visava a aprendizagem e a a¢do, fruto da inten¢do que a partir do presente, motiva a romancista a aventurar-

se no passado” (Tradugdo minha).

24 ¢...] “a necessidade da mulher de contar sua historia, que ndo um aparte, mas uma parte”, pois “o discurso da
mulher ndo consiste exclusivamente em se isolar dentro da recriagdo da interioridade para se distanciar do
discurso do homem, sendo justamente em reinserir a voz da mulher que narra a histdria a partir do seu ponto de
vista e, portanto, a completa” (Traducdo minha).
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voz das mulheres nas narrativas historicas, pois sdo obras que merecem um olhar critico a altura
do seu refinamento literario.

Nessa perspectiva, pretendo buscar nos elementos tedricos apresentados por Da Cunha
(2004), componentes que possam agregar neste estudo um aporte significativo, pois se trata de
um grande feito realizado por escritoras mulheres, visto que possuem um alto nivel literario,
digno de receber uma melhor atencdo da critica literaria especializada, bem como de estudos

mais detalhados a respeito dos romances historicos de autoria feminina.

1.2 0 ROMANCE HISTORICO: ESCRITORAS BRASILEIRAS

La narrativa historica de escritoras latino-americanas (2004), de Gloria Da Cunha, é o
resultado de um periodo de trés anos de investigagcdo. A obra estd dividida em dez capitulos
desenvolvidos por especialistas que discorrem sobre a narrativa historica dos paises latino-
americanos. O estudo menciona romances historicos de autoras da maioria dos paises da
América Latina, tais como: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colémbia, Costa Rica, Cuba, El
Salvador, Equador, Guatemala, Honduras, México, Nicardgua, Panama, Paraguai, Peru, Porto
Rico, Republica Dominicana, Uruguai e Venezuela.

O capitulo dedicado ao Brasil ¢ escrito por Cristina Sdenz Tejada (2004, p. 69), que
salienta ser o pais que possui uma das tradi¢des literarias mais significativas no que se refere as
narrativas historicas. No decorrer do artigo, Tejada analisa cerca de quarenta titulos, que, a
partir do seu exame minucioso, sdo as principais obras brasileiras escritas por mulheres, até o
ano de publicacdo do estudo.

Tejada (2004) denuncia a exclusao dos nomes das escritoras nos canones literarios, os
quais valorizam os escritores, como se o tema da narrativa historica pudesse interessar somente
a eles, legando as mulheres ao esquecimento. Ao apresentar obras e nomes de autoras, Tejada
realiza um resgate das narrativas historicas escritas por brasileiras.

A narrativa historica brasileira passa por trés momentos bem definidos, assim como
ocorre nos demais paises da América Latina, sendo que a fase 4urea se da no final do século
XIX. A sua explanagdo inicia com base em obras que apresentam os canones da literatura
brasileira voltados aos romances historicos, entretanto esses sao escritos por homens, cujos

pressupostos historicos confirmam que houve

[...] una etapa de auge a fines del siglo XIX, respondiendo al éxito e impacto
de la novela scottiana, una etapa de decadencia entre 1930-1960 y una etapa
de extraordinario renacimiento de la ficcion historica a partir de 1970, mas
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concretamente en la década de los 90 cercana a la celebracion del V
Centenario del descubrimiento de Brasil®®* (TEJADA, 2004, p. 70).

Tejada, por um lado, ressalta a exclusdo das escritoras; por outro, realiza um trabalho
de pesquisa bastante completo, com referéncias sobre o tema — romance historico — destacando
o carater inovador que as tornam muito pertinentes para o estudo.

De acordo com a pesquisadora (TEJADA, 2004, p. 70) existem escassos estudos criticos
sobre a analise do romance historico brasileiro, sendo um dos mais relevantes O Romance
Historico Brasileiro (1976), de José Antonio Pereira Ribeiro, que apresenta a evolucdo do
género desde seus inicios até a década de 1960. Essa obra conta com uma breve meng¢ao ao
romance Cruzeiro Cataquazes (1969), de Hilda César Marcondes da Silva. Entretanto a
pesquisa se concentra principalmente nos escritores em evidéncia nas primeiras décadas do
século XX: Paulo Setubal, Agripa Vasconcelos y Erico Verissimo.

Historia e ficcdo (1987), de Temistocles Linhares, apresenta autores homens
contemporaneos, esquecendo completamente das escritoras. Outras obras citadas por Tejada
(2004, p. 70) sao Reflexoes sobre o Novo Romance Historico Brasileiro (1994) de Luis
Fernando Valente, Urgéncia e aprendizagem: Sentido da Historia ¢ Romance Brasileiro dos
Anos Sessenta (1997), de Henrique Manuel Avila e O Romance Historico Contemporaneo na
Ameérica Latina (1999), de Vera Follain de Figueiredo, que ao excluirem a referéncia de
romances histéricos escritos por mulheres contribuem para a falsa percepgao de que esse nao ¢
um tema de nosso interesse.

A autora segue referenciando obras escritas por mulheres, sendo a primeira a Legenda
do tempo colonial, de 1859, de Ana Luiza de Azevedo Castro (1823-1869), que se caracteriza
como um romance-indianista. A obra revela uma interpretacao original da mulher deste periodo,
e “[...] se apoya em uma leyenda para recrear los primeros momentos de la colonizacion
brasilefia e dar una vision desde la perspectiva femenina sobre el conflicto interracial”*
(TEJADA, 2004, p.71). A autora faz uso de um pseudonimo indigena, Ipiranga, pois o romance
narra o amor proibido entre uma jovem portuguesa de familia rica e o filho de uma empregada

indigena.

25 «[...] uma etapa de auge ao final do século XIX, respondendo ao éxito do romance scottiano, uma etapa de

decadéncia entre 1930-1960 e uma etapa de extraordinario renascimento da ficcdo histérica a partir de 1970,
mais precisamente na década de 90, proximo a celebracdo do V Centenario do descobrimento do Brasil”
(Tradug@o minha).

26 «[...] baseada em uma lenda que recria os primeiros momentos da colonizagdo brasileira e oferece uma visio
da perspectiva feminina sobre o conflito inter-racial” (Tradu¢do minha).
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Posteriormente, ja no século XX, sdo publicadas varias obras brasileiras de autoria
feminina de cunho historico. Em 1932, Um reino sem mulheres, de Ofélia Fontes, cuja escrita
foi compartilhada com seu marido, mantém um corte tradicional. Nesse romance, ¢ relatada a
vida de uma indigena que tem seu sossego interrompido com a chegada dos portugueses, como
também, a constru¢do do Rio de Janeiro. Da mesma autora, ¢ citada Gigante de Botas, de 1941.
Em 1933, Josefa de Farias escreve Diamantes Pernambucanos, cujos primeiros movimentos
separatistas do Brasil sdo relatados, embora se mantenha a perspectiva regionalista.

Em 1937, Cecilia Bandeira de Mello, de pseudonimo Crysanthéme, publica 4 infanta
Carlota Joaquina, ¢ em 1938 Cacilda de Rezende Pulino publica Florinda, a Mulher que
Definiu a Raga. Essas obras remetem a feitos histdricos do Brasil colonial e possuem carater

inovador, pois sdo obras

[...] de corte tradicional porque recrean hechos historicos coloniales, pero
innovadoras en cuanto a que los presentan desde la perspectiva de personajes
femeninos secundarios, como el caso de la infanta Carlota, o marginados
como el caso de la esclava protagonista de Pulino™?’ (TEJADA, 2004, p. 73).

Em Infanta Carlota Joaquina, a protagonista ¢ uma mulher de personalidade forte cujas
virtudes da lealdade, da inteligéncia e da bondade sdo ressaltadas, na medida em que o propdsito
da autora ¢ o de reavaliar esta figura historica, “mostrando la fortaleza de su caracter y
destacando el papel relevante que ejercid en la historia nacional”?® (TEJADA, 2004, p. 73).

J& a heroina Florinda, de Pulino, ¢ uma mulher que se apaixona pelo seu amo, e
apresenta as injusti¢as contra os escravizados, com um discurso abolicionista, apesar de a
protagonista cair nos esteredtipos da mulata sensual e o branqueamento. Ao final, paga com a
propria vida (2004, p. 74).

Em 1944, Maria José Monteiro Dupré (ou senhora Dupré) publica Luz e sombra e,
Rosalina Coelho Lisboa, 4 Seara de Caim, em 1952. Tais obras sdo de cunho tradicional, e
apresentam sagas familiares. Ambas t€ém como fundo histérico, entre outros temas, a abolicao
da escravatura e acontecimentos que levam a Primeira Republica.

Dinah Silveira de Queiroz, em 1954, apresenta a obra épica A Muralha, que relata a

formag¢do de Sao Paulo. E, em 1960, publica A princesa dos escravos, uma biografia

27 ¢[...] tradicionais porque recriam acontecimentos historicos coloniais, mas inovadoras porque sio apresentadas
a partir da perspectiva de personagens femininas consideradas secundarias, como no caso da Infanta Carlota,
ou marginalizadas como no caso da escrava e protagonista de Pulino” (Tradug¢do minha).

28 «[...] mostrando a forca de seu carater e destacando o papel relevante que desempenhou na histéria nacional”
(Traducdo minha).
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romanceada da princesa Isabel (1846-1921). Em 1965, com o romance Os Invasores, a autora
comemora os quatrocentos anos da fundagdo do Rio de Janeiro.

Virginia Tamanini, em 1964, publica Karina, que relata a imigragao de uma familia
italiana, conquistando alto status economico no estado de Espirito Santo. O tema tornou a obra
de leitura obrigatdria na universidade desse estado, na década de 1980.

Ne¢élida Pifion, com o romance O fundador, de 1969, recria uma sociedade utopica, e
reinterpreta a chegada dos conquistadores europeus na América. Em 1984, também da mesma
autora, ¢ publicada A republica dos sonhos, que tematiza personagens da sua familia galega,
que chega ao Brasil no final do século XIX. Pifion inova na medida em que a obra ¢ narrada
pela perspectiva de uma protagonista feminina que, em seu leito de morte, reflete sobre o Brasil
como um pais de esperangas para os imigrantes.

Outras obras de autoria feminina sdo importantes de serem citadas, tais como Os Bardes
de Candeia (1978), de Ana Elisa Gregori, que trata da saga familiar do bardo Rudolfo
Rodriguez da Silva Neto, a partir do final do século XVIIL. Verde Vale (1979), de Urda Klueger,
narra a colonizagao alema no estado de Santa Catarina, cujo empenho € o de mostrar a harmonia
racial ibérica e africana, de forma a apresentar uma consciéncia da formacao étnica brasileira.

Entre os romances dos anos 1990 se destacam As jovens polacas (1993), Jan e Nassau:
trajetoria de um Indio Cariri na Corte Holandesa (1996) e Tio Kuba nos Trépicos (1999), de
Esther Largman. E importante ressaltar que a partir dos anos de 1990, de acordo com Tejada,
ha uma fidelidade historica mais acentuada devido a proximidade dos quinhentos anos do
descobrimento do Brasil?®. As principais autoras e obras citadas sdo: Ana Miranda®’, com
Desmundo (1996), Amrik (1997), Boca do Inferno (1989), O Retrato do Rei (1991), A Ultima
Quimera (1995); Heloisa Maranhdo, com Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz: a Incrivel
Trajetoria de uma princesa Negra (1997); Margarida de Aguiar Patriota, Mafalda Amazonia:
Novela a-Historica (1991); Helena Moura, O Ouro da Liberdade: a Historia de Chico Rey
(1997); Isolina Bresolin Vianna, Masmorras da Inquisicdo: Memorias de Antonio José da
Silva, o Judeu; Adriana Lisboa, com Os fios da memoria (1998) e Os seios de Eva, de Helena

Whately.

2% Considero importante destacar que Tejada utiliza em seu artigo o termo “descobrimento do Brasil”, entretanto
tal expressdo € questionada por diversos estudiosos, desde a proximidade com os anos 2000, pois remete a uma
concepcao eurocéntrica. De acordo com a historiadora Elisangela Castedo Maria do Nascimento, “Embora
muitos livros de histdria ainda utilizem a palavra “descobrimento”, percebemos que esta ndo cabe mais em
nossa historia nacional, pois a terra ja tinha dono [...] (NASCIMENTO, 2019, p. 177). Atualmente, muitos
historiadores consideram como mais adequados os termos invasdo e conquista.

30 Conforme Tejada (2004, p. 85), Ana Miranda se consolidou como a autora brasileira que extensamente trouxe
para a ficgdo os acontecimentos historicos da historia do Brasil.
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Para Tejada (2004, p. 91), a mulher adquire o seu lugar de protagonista histérica, antes
rechagado pelos escritores e, por este motivo, hd um interesse significativo em colocar as
personagens marginalizadas pela historia oficial no centro do discurso narrativo historico, na
medida em que “A juzgar por los titulos de las obras, el papel dominante lo adquire la mujer,
ahora narradora, transmisora, victima o revisora de hechos historicos veridicos o minoritarios,
siendo ella misma el tema que mas ficiones ha generado™!.

De acordo com a estudiosa, existem duas tendéncias principais a serem observadas nas
obras de autoria feminina: a primeira e “La mas recurrente es la preferencia por completar o
revisar la historia a partir de la perspectiva del Otro [...]”*? (TEJADA, 2004, p. 91). A segunda
tendéncia se refere ao uso da saga familiar que apresenta perspectivas opostas acerca dos
acontecimentos historicos, agregando elementos criticos e citando A Republica dos Sonhos
(1998), de N¢lida Pifion. Em seu descritivo, Tejada (2004, p. 92) salienta a importancia das
escritoras brasileiras no recontar a histdria, pois: “[...] la escritora brasileira ha contribuido a
enriquecer el dialogo socio-politico y cultural y ha asegurado la formacion plural del pais y la
integracion de la sociedad brasilefia en el mapa internacional”?.

A teoérica destaca que os grandes temas histéricos, abordados nas obras das escritoras
brasileira, contribuem para uma reflexdo politica significativa acerca das condig¢des das
mulheres e das minorias na constru¢do do nosso pais. Tejada (2004, p. 94) discorre sobre os
romances historicos de autoria feminina até os anos de 1990, ¢ aborda essas narrativas com a
necessidade e a esperanca de “[...] recordar y/ou recuperar las raices nacionales.”**. Também
salienta que com a finalidade de construirmos uma historia mais justa, principalmente com esse
olhar das escritoras, ¢ necessaria a defesa e o respeito das diferengas presentes nas obras
literarias brasileiras.

As escritoras sdao responsaveis por reescrever a historia do nosso pais com
comprometimento social, cultural, politico e estético, principalmente no que se refere as
questdes de género. O romance em estudo Calliope, a mulher de Atenas... (2004), de Cintia

Marques, segue a linha literaria com base na historia da Grécia Antiga, trazendo elementos que

31 “A julgar pelos titulos das obras, o papel dominante é adquirido pela mulher, ora narradora, transmissora, vitima
ou revisora de fatos historicos verdadeiros ou minoritarios, sendo ela mesma o sujeito que mais tem gerado
ficgdes” (Traducdo minha).

32 «“A mais recorrente é a preferéncia em completar ou revisar a historia a partir da perspectiva do Outro” (Traducdo
minha).

33 «...] a escritora brasileira contribuiu para o enriquecimento do didlogo sécio-politico e cultural, € assegurou a
formacdo plural do pais, bem como a integragdo da sociedade brasileira no mapa internacional” (Traducao
minha).

34 «[...] recordar e/ou recuperar as raizes nacionais” (Tradugdo minha).
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galgam a necessidade de reflexdo acerca de vivéncias passadas e que reverberam até a
atualidade. Gisele Della Cruz (2019, p.189), outra estudiosa do tema, ressalta a importancia da

ficcdo historica escrita por autoras brasileiras, pois

A producao de ficgdo historica escrita por mulheres abre um novo espago para
literatura de autoria feminina no cenario da fic¢do nacional. Em certa medida,
resgata a histéria da mulher e produz como resultado novas imagens do
feminino ou da representagdo da mulher.

Além da narrativa em estudo, outras obras de autoras brasileiras seguem contribuindo
para enriquecer o rol dos romances histdricos apds o ano de 2004. Para fazer este registro,
relaciono obras significativas que constam no “Apéndice”. Trata-se de uma breve amostragem
dessas narrativas historicas de autoria feminina, que apresentam protagonistas mulheres, assim
como em Calliope, a mulher de Atenas...

Para Tejada (2004, p. 92), as autoras contribuem de forma a enobrecer o didlogo social,
politico e cultural, assegurando a formagdo plural do pais. A pesquisadora apresenta
consideragdes e analises de obras muito importantes, no ambito da historia da literatura.
Principalmente, em se tratando dos aspectos historicos e estéticos, no que diz respeito ao

romance historico brasileiro e suas autoras.

2 CALLIOPE, A MULHER DE ATENAS: UM ROMANCE NA GRECIA ANTIGA

Calliope, a mulher de Atenas: um romance na Grécia Antiga (2004), de Cintia de Faria
Pimentel Marques, ¢ um romance historico, escrito a partir dos estudos da autora na faculdade
de direito. Seu intuito ¢ o de aperfeicoar seus conhecimentos sobre as leis antigas. Em
consequéncia desse interesse, surge a protagonista Calliope, uma mulher ateniense que vive no
século V a.C., e esta sujeita a legislacdo vigente nesse periodo.

O romance historico ¢ uma forma de apresentar a mescla entre historia e fic¢ao. Possui
finalidade de reconstruir acontecimentos passados, enquanto narra os costumes sociais €
politicos expressos nas aventuras e desventuras das personagens historicas ou ficticias.

Conforme se 1€ na seguinte afirmacao:

No tempo da historia ha um comprometimento com a cronologia na disposi¢ao
dos eventos e a narrativa pretende dar conta de um passado “real”. Tal
realidade ¢, entretanto, contradita. Ao somar a experiéncia do tempo ficcional
com o ponto de vista e a voz, o romance torna-se um dos meios mais efetivos
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para a contestagdo dessa realidade que emoldura o discurso historico
(CAMPELLO, 2013, p. 164).

Esta moldura do discurso histérico, em Calliope, a mulher de Atenas.... acolhe a
protagonista e seus conflitos pessoais, familiares e sociais, além do espago, tempo e a circulagdo
das demais personagens que atuam na sua formagao e desempenho. O romance est4 organizado
no pré-texto de acordo com a ordem em que as distintas partes aparecem na narrativa.

Logo apos a “Dedicatoria”, pagina 5, aos pais € a avo, vem a “Epigrafe”, pagina 7, com
sd citagdes de trechos de 4 cidade Antiga, de Fustel de Coulanges e de Socrates, em 4 republica,
de Platdo. Em “Os doze deuses do Olimpo”, pagina 11, ha uma breve descrigdo acerca de cada
um/a dos/as deuses/as que, apds, irdo nomear os capitulos do livro.

Na “Apresentagdo”, paginas 13 e 14, a autora discorre sobre o seu trabalho de pesquisa
e a ideia de escrever a obra.

Ha também, a Carta do Embaixador da Grécia (Republica Helénica), da Embaixada do
Brasil (2002), Stratos Doukas, agradecendo a atenc¢do pelo envio da obra e manifestando suas
“[...] sinceras congratulagdes pelo excelente resultado do seu trabalho e pela dedicagdo em
divulgar a cultura grega™® (p.15).

Na “Introducdo”, paginas 19 a 20, que consta no “Anexo A” (p. 101) desta dissertacao,
o professor ateniense, Nikolaos A. Vrissimtzis, elogia a obra pela pesquisa e coeréncia nos
detalhes, afirmando que o livro o emocionou consideravelmente.

Em “A origem”, pagina 21, que estd disponivel no “Anexo B” (p. 102), hd uma breve
narrativa mitica sobre a disputa dos deuses para dar seu nome a cidade de Atenas.

As “personagens” sdo nomeadas e apresentadas sucintamente, além de divididas em:
a) “Principais™:

1) Calliope: filha do cidadao Ganimedes; 2) Ganimedes: proprietario de terras nos arredores de
Atenas; 3) Theodoros: escravo da familia de Ganimedes; 4) Ifigénia: mae de Calliope; 5)
Cassandro: marido de Calliope; 6) Calypso: escrava da familia de Ganimedes; e, 7) Focion:
cidaddo ateniense;

b) “Ilustres™:

1) Alcibiades: general ateniense; 2) Aristofanes®®: Dramaturgo comico; e, 3) Hipocrates:

médico, criador da escola de medicina da ilha de Cos;

35 0 Embaixador da Grécia foi o primeiro leitor de Calliope, a mulher de Atenas. O romance era originalmente
intitulado Palas Atena, a Protetora da Cidade que foi modificado pela Autora e a Editora, por razdes editorais.
36 Conforme CROSHER (1988), Aristofanes (450-385 a.C.) escreveu cerca de quarenta comédias durante a Guerra
do Peloponeso e se destacou por ser um importante escritor desse género em Atenas. “Escreveu todas as suas
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¢) “Participacdo especial”
1) O Espartano.
ApO6s os doze capitulos do corpo do romance entre as paginas 25 e 233, sendo cada um

deles nomeado por um deus ou deusa do Olimpo, segue-se o “Epilogo”, nas paginas 235 a 237,
que ¢ o capitulo final que relata o destino das personagens. O “Apéndice™’, que segue nas
paginas 239 a 256, com notas explicativas de cerca de 40 referéncias inseridas no corpo do
romance, como por exemplo, a forma de convocacao da nomimoi na pagina 239. A seguir, sao
explicitadas as referéncias das obras consultadas, ou seja, as fontes pesquisadas pela autora para
a elaboragdo da obra.

E na “Apresentacio” que Cintia Marques (2004, p. 13) introduz as leitoras e aos leitores a
forma de construgao da trama da sua historia. Isso € feito de modo bastante sincero, € até mesmo
confessional, principalmente quando afirma que “Eis aqui a estoria de uma familia de pessoas

comuns na Atenas do século V antes de Cristo — o chamado século de ouro para escrevé-la”.

comédias durante as guerras entre Esparta e Atenas, fazendo com que o povo de descontraisse rindo.”
(CROSHER, 1988, p. 54-55), sendo uma das suas principais pegas Lisistrata (2003). A protagonista que nomeia
a peca convoca as mulheres de Atenas, Esparta, Bedcia e Corinto para fazerem greve de sexo com a finalidade
de acabar com a Guerra do Peloponeso. Na obra, as mulheres alcangam seu objetivo ao deixarem os homens sem
parceiras para relagdes sexuais. Lisistrata ¢ uma mulher altiva e consegue convencer #&s suas companheiras que
ndo sucumbam aos desejos ¢ consigam alcangar o seu objetivo. Em determinada passagem, a protagonista
defende o posicionamento feminino acerca da guerra e das imposi¢des do patriarcado apds ela e suas amigas
serem ofendidas pelo personagem Comissario.

Se pudesse ser tdo breve quanto o desejaria, diante de ouvidos tdo grosseiros, eu ficaria
muda. Mas serei tdo breve quanto possa. O fato é que desde o inicio desta ultima
guerra — e nunca vi uma paz completa em toda a minha vida -, vimos suportando,
normalmente, isto ¢, em siléncio ¢ humildade, como vocés inventaram que é proprio
das mulheres, a tremenda estupidez das agdes masculinas. As regras patriarcais
impdem que a mulher ndo deve abrir a boca, ou melhor, s6 deve fazer isso
silenciosamente, boquiabrindo-se de admiragdo diante da inteligéncia, da beleza ou
dos atos de valor do amante, pai, marido, irmdo. Qualquer macho que esteja a seu
lado, por mais estupido, torto, vesgo ou covarde que ele seja. E como obedeceriamos
ao jogo social, a canalha masculina, cuja superioridade se define toda num pau
endurecido, acreditava que éramos felizes. Que aplaudiamos a maneira como
conduziam os acontecimentos. Ah, quanta insensatez, quanta cegueira! Muitas vezes
ouviamos vocés discutindo, decidindo a vida e a morte do povo, a sorte e a felicidade
dos nossos cidaddos. E os argumentos nos pareciam vistos pelo avesso e de cabega
para baixo. Arriscavamos entdo uma pergunta temerosa. Com o coragdo pesado, mas
mantendo um sorriso, indagavamos: “Querido, na Assembleia, hoje, vocé falou
alguma coisa pela paz?” “Pra qué?”, a resposta vinha como um trovao, pois vocés
sabem tudo. “Que ¢é que vocé tem com isso? Isso é da sua conta? Onde ¢ que se viu
mulher se imiscuir em interesses publicos? Cala a boca!” E adivinha o que faziamos
n6s? (Comissario faz gesto de quem ndo sabe.) Calavamos a boca (ARISTOFANES,
2003, p. 55-57).

Nesse excerto € possivel perceber o quio inovador € o discurso de Aristofanes em relacdo as condigdes das
mulheres, que aborda as questdes de silenciamentos e injusticas contra as mulheres, determinados pelo
patriarcado do século V a.C.

37 Algumas outras referéncias incluidas no “Apéndice” serdo, eventualmente, utilizadas na anélise do romance.
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Calliope, a mulher de Atenas... (2004) ¢ uma ficgdo que narra a vida de pessoas comuns,
na cidade de Atenas, no século V a.C. De acordo com a autora (MARQUES, 2004, p. 13) ¢
fruto de uma “[...] pesquisa meticulosa embasando o relato, aliada a observacao e reflexao sobre
os meandros da alma humana...”.

Por se tratar de uma ficgdo entremeada de elementos reais, ha uma viagem pela historia em
uma parcela da denominada Hélade®® classica, no periodo que compreende o século V a.C.
Conforme as palavras da autora: “Que assim como aconteceu comigo, o leitor encontre nessa
viagem ao passado um elo entre o mundo antigo e o século XXI” (MARQUES, 2004, p. 14).

Marques (2004, p. 13) salienta o carater ficcional de sua obra, sem o intuito de se equiparar
aos grandes classicos da antiguidade “[...] seja em sua forma, linguagem, abordagem e
conteudo”. Sobre as inimeras indagacgdes acerca da linguagem que seria empregada na obra,
ela afirma que “E possivel achar, num primeiro momento, que este romance deveria ser escrito
obedecendo as regras, forma e linguagem usadas nas tragédias e épicos escritos a época” [...]
(MARQUES, 2004, p. 13). Ap6s considerar e descartar as inimeras possibilidades, e visando
nao haver a perda da fidelidade ao contexto historico correspondente ao século V a.C., a autora

(2004, p. 14) esclarece que

Aquiesci a urgéncia da estoria em ser contada, e optei por escrevé-la na
linguagem atual, aquela com a qual o leitor ndo académico esta mais
habituado, de modo a ndo desestimular sua leitura, levando-o
confortavelmente para dentro da casa desta familia helénica, a qual, o leitor
vera, ndo distava tanto dos nossos proprios lares e coragdes.

Certamente essa escolha se da para que as/os leitoras/es consigam se aproximar da historia
de Calliope. Mesmo com a distancia temporal entre a época narrada e o momento historico no
qual a autora e as/os leitoras/es vivem, a linguagem se torna um elo significativo para a
compreensdo da narrativa. Sobre esse distanciamento temporal, Da Cunha (2004, p. 17)

considera conveniente, ¢ afirma que

La cercania temporal mantiene vivida distintas opiniones, mientras que la
lejania otorga uniformidad a la visiéon que una sociedad lectora tiene de un

38 De acordo com a obra La Hélade: historia de un pensamento (2006), de Jesuis Mosterin, o termo Hélade se refere
aos povos helenos, que viviam na regido que compreende o mundo grego antigo. Esse termo ndo era usado
simplesmente em sentido geografico, mas ao conjunto de costumes (lingua e religido), a moral e aos ideais que
conformavam a civilizagao grega.
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personaje o un hecho en particular, ya que solo en pasaje del tiempo cristaliza
la imagen del mismo®.

A autora de Calliope, a mulher de Atenas... (2004), deliberou por oferecer uma releitura da
historia considerada mais fluida, como uma estratégia de acessibilidade a/ao leitora/leitor
contemporanea/o, sem que deixe de aproximéa-la/o dos eventos historicos presentes na narrativa.

A respeito da escolha da linguagem, a autora oferece mais detalhes em entrevista concedida

a Radio USP, em 20 de marc¢o de 2018,

O maior desafio foi: em que linguagem eu vou escrever esse livro? E logico
que estou escrevendo em portugués, ndo estou escrevendo em grego, mas eu
tinha que escrever de uma maneira que refletisse mais ou menos como eles
estariam se comunicando. Como era a maneira de eles falarem? Como?
Entdo, eu pensei: sera que era uma maneira de falar semelhante a aquilo que
a gente 1€ nos classicos gregos, nas grandes tragédias, por exemplo?

Eu falei, mas sera? Eu fiz entdo um paralelo com o mundo atual. Nos filmes
mais dramaticos, novelas mais dramaticas atuais. A maneira de eles falarem
quando a cena, quando a situacdo ¢ dramatica, é exagerada. Na vida real
ninguém fala com aquele trovdo acontecendo no fundo e aquelas caras
olhando para o céu. Nao ¢ assim. Eu pensei, ndo serdo as tragédias a minha
fonte de informagdo. Talvez a comédia, de novo fazendo paralelo com a vida
atual.

A comédia atual escrita ou teatral, ou em TV ou cinema. Ela reflete de fato
como a populac@o daquele momento fala. Entdo eu fui pesquisar em comicos
da época, século V a.C. Entdo li alguns romances de Aristofanes. E falei, eis
aqui a minha maneira de escrever. Foi sensacional, porque dai eu me senti a
vontade. Ah, agora eu posso sentar e comegar a escrever (JORNAL DA USP,
2018).

Cintia Marques buscou na comédia a forma mais préoxima de comunicac¢ao dos atenienses
do século V a.C. Sobre isso podemos considerar o que escreve Jardé (1977, p. 75) acerca da
comédia que “Como heranca das proprias origens, a comédia conservou a liberdade de
expressdo, que muitas vezes chega a ser grosseira, e as invencdes cheias de chalagas. Sua
caracteristica marcante € a satira individual, os ataques pessoais”.

Calliope, a mulher de Atenas... (2004), conforme mencionado, ¢ dividida em doze capitulos
e, na analise, faco uma breve apresentacao do conteudo dessa divisao, bem como dos elementos
que a compde. Para a sociedade grega, a religiio*® era um elemento unificador e uma forma de

vida, inclusive na Atenas do século V a.C. De acordo com Viktor David Salis (2003, p. 13),

39 “A proximidade temporal mantém vivas as diferentes opinides, entretanto a distAncia outorga uniformidade a
visdo que uma sociedade leitora possui de uma personagem ou um feito em particular, ja que somente a passagem
do tempo cristaliza a imagem do mesmo” (Tradu¢do minha).

40 De acordo com JARDE (1977, p. 125-126), a religido grega era e teve influéncia de varios povos. Os deuses
eram antropomorficos e era comum cultuarem os herdis e os antepassados das familias. As narrativas miticas
eram as transmitidas pela tradi¢ao oral.
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“Na antiguidade (Grécia Classica), longe de indicar algo falso, os mitos eram considerados a
linguagem que os deuses utilizavam para ensinar a nds, pobres mortais, a arte de viver, amar e
nos aproximar deles”. Dessa forma, ao inserir os deuses gregos no inicio de cada capitulo, a
autora recria esse elo da historia grega com o elemento sagrado dos atenienses do século V a.C.

As divindades que nomeiam cada capitulo sdo os deuses e deusas do Olimpo, de acordo
com a autora: “Dividido em 12 capitulos, cada um levando o nome de um dos doze deuses do
Olimpo, conforme sejam estes mencionados pelos personagens [...]” (MARQUES, 2004, p. 14).
A cada capitulo h4d uma capa introdutdria com a numeragao, uma ilustragdo com a representacao
da divindade ¢ uma breve descrigdo de suas habilidades ¢ descendéncia.

Inicialmente resumo alguns elementos essenciais dos capitulos, que servem de
fundamentagao para a analise da obra que segue nos capitulos 2.1 e 2.2 desta dissertagao.

O primeiro capitulo ¢ denominado “Hermes”, o deus das transagdes comerciais € o
mensageiro dos deuses. A/O leitora/or ¢ introduzida/o a obra que inicia com Ganimedes, pai de
Calliope, na assembleia do povo, em Atenas. Apesar de ser agricultor, Ganimedes ¢ um
negociante e “vinha com frequéncia a cidade para vender sua produc¢ado, fechar negocios [...]”
(MARQUES, 2004, p. 31). Nesse capitulo introdutorio, a protagonista o acompanha até a 4gora*'
seguida de dois escravos, sendo um deles Theddoros®, que se torna o grande amor de Calliope.
Normalmente, esse lugar nao ¢ frequentado por mulheres de familia, mas eventualmente elas
podem visita-lo, desde que estejam acompanhadas de um homem, escravo ou familiar, pois
“Tanto as mulheres solteiras como as casadas s6 saiam de casa em ocasides especiais, como
obrigacdes religiosas, compras pessoais € cerimonias, mas sempre acompanhadas”
(VRISSIMITZIS, 2002, p. 37).

Ao levar Calliope a 4gora, a intensao do pai ¢ a de exibi-la para que os homens dispostos a
se casarem a visse, pois ela ja estava em idade de contrair matrimonio. Ressalto que essa exibicao
da mulher ndo deixa de ser uma forma de comércio. Prova disso, ¢ o dote oferecido pelo pai da
noiva ao noivo “[...] como uma espécie de indenizacdo pelo fato de sua filha viver as suas
expensas, pois ela ndo poderia trabalhar ou produzir” (VRISSIMTIZIS, 2003, p. 47). Até a
proximidade dos anos dois mil, o pagamento do dote era uma pratica realizada na Grécia, embora

nao de forma oficial, pois sua lei reguladora foi abolida no ano de 1981, conforme Vrissimtizis

“'No centro da cidade havia um espago aberto, chamado agora. A palavra agora, inicialmente significava reunido.
Mas os gregos comegaram a usa-la para significar a praga ptblica da cidade, pois era ali que eles se encontravam
para discutir os assuntos importantes, bem como para realizar julgamentos, festivais de declamagdes de poesias,
compra e venda de alimentos, produtos e escravos (CROSHER, 1988, p. &, p. 9).

42 Theddoros significa presente de Deus.
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(2002, p. 47-48). As mulheres de Atenas do século V a.C., ndo tem direito a escolha do marido,

portanto ¢ o pai quem negocia os tramites matrimoniais, pois

Nao se permitia que a moga ateniense tivesse qualquer contato com o sexo
oposto e tampouco ela podia escolher 0 homem com quem iria casar. Era o
seu tutor que escolhia o futuro marido, mesmo contra a vontade dela, cujo
consentimento ndo era necessario (VRISSIMTZIS, 2002, p. 36).

Também neste capitulo hd um momento de intimidade entre Calliope e Theo, aquele que ¢
o seu grande amor. A protagonista ainda muito jovem e inocente, fala ao escravo o quanto gostaria

que ele visse o mar, ou o mundo que ela vé,

Mas eu ndo preciso... € s6 olhar nos seus olhos — diz ele, com sua voz mansa,
olhando-a de perto. — Eu vejo tudo nos seus olhos... tudo o que é mais
importante na vida, para mim... Para que eu preciso ver o mar, se vejo os seus
olhos? (MARQUES, 2004, p. 44).

Nessa passagem Theo fala a Calliope, por meio da metafora do olhar o quanto ela ¢
importante para ele.

Artemis, a deusa da floresta, da caga e a protetora das meninas, ¢ quem abre o segundo
capitulo. E quando ocorre o casamento de Calliope. Também ¢ apresentado o rito de desapego de
tudo o que a vincule com a infancia, isto ¢, o lar paterno, a familia e seus brinquedos, conforme
podemos constatar no excerto: “Este tinha sido um momento muito dificil para Calliope: tinha que
abandonar seus brinquedos de crianga, consagrando-os a Artemis” (MARQUES, 2004, p. 50).
Inicia-se o desapego da menina que tera de assumir a condi¢ao de mulher. Esse ¢ um rito comum

para as jovens atenienses, pois

[...] a futura esposa consagrava a Artemis certos objetos relacionados a sua
infancia e adolescéncia que agora eram abandonados: brinquedos e outros
objetos de uso pessoal, como espelhos, presilhas, redinhas para os cabelos,
etc. [...] tal costume simbolizava a transi¢do da adolescéncia para a idade
adulta. Nao havia costumes semelhantes para os futuros maridos pela simples
razdo que, na época do casamento, eles ja tinham trinta anos ou mais, tendo,
portanto, deixado para tras o periodo da adolescéncia (VRISSIMTZIS, 2002,
p- 50-51).

Havia uma preocupagdo em preparar a mulher para a transi¢do da condicdo de filha para a
de esposa, pois ainda havia um vinculo com a infancia e adolescéncia que deveria ser perdio a
forga. Calliope também deve deixar seu cachorrinho, o Azedo, pois a sogra determina que ele nao

pode seguir com ela; e ¢ nesse momento, comega a sentir as dificuldades do casamento: “Calliope
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faz bico como quem vai chorar. Até ali, tudo ia bem. Deixar os pais e as bonecas ia ser dificil, mas
ela superaria a dor. Mas o Azedo, ndo! O Azedo ela tinha que levar! Comegava a achar que aquela
histéria de casamento estava saindo muito complicada para ela” (MARQUES, 2004, p. 53).

A protagonista ndo tem uma boa impressao da noite de ntipcias. Além do mais, Cassandro,
o marido, tem trinta e sete anos e ndo corresponde as expectativas de uma jovem menina de quinze
anos, sendo ele “[..] o gordo que ela tanto temia, e ainda barbudo e com uma careca bem adiantada”
(MARQUES, 2004, p.49). Pelopia, a sogra de Calliope ¢ uma mulher dificil de lidar, e a trata mal
como ocorre aos moldes da sogra estereotipada narrada nos contos de fadas tradicionais.

O terceiro capitulo ¢ dedicado ao deus da guerra Ares, filho de Zeus e Hera. Cassandro,
marido de Calliope, é convocado para lutar na Guerra do Peloponeso®. Outro fato relacionado ao
deus ¢ a morte de Helios, irmao da protagonista, que ¢ soldado e perde a vida em combate de forma
heroica. Também sao descritos os ritos funebres, principalmente os dedicados aos herdis de guerra.
Nessa ocasido, Calliope se impde frente ao exército para ver o caddver do irmao, o que ndo era
permitido aos familiares, sobretudo as mulheres.

A deusa Hestia, protetora do lar sagrado, da casa e da familia “[...] irma mais velha de
Zeus, era a mais amada de todos. Era a tranquila deusa do fogo, tanto do lar quanto do altar
publico que ardia na camara das cidades. Protegia a cidade, a casa e a familia” (MARQUES,
2004, p. 83). Ela ¢ a referéncia do quarto capitulo, em que ha uma aproximagao da protagonista
com a sogra, quando esta adoece, revelando a cumplicidade entre ambas. Antes disso, Pelopia
constantemente hostiliza a nora, e seu filho a repreende por ndo compactuar com ela acerca de

tal comportamento:

Cassandro fica muito aborrecido com as atitudes da mae. [...]. Nao podia mais
aceitar que a mae subjugasse Calliope daquela forma, embora a esposa ja
tivesse conseguido seu espago na casa por sua propria forca. Peldpia tinha que
aceitar e se esfor¢ar por um bom relacionamento com a nora (MARQUES,
2004, p.85).

Cassandro sempre esteve sujeito aos mandos da mae, entretanto Calliope nao se deixa
dominar pela sogra, e se relaciona com ela demonstrando respeito, mas exigindo seu lugar de
direito: como a dona da casa. Com a doenga de Pelopia ambas acabam se aproximando, gerando
um laco de carinho. Apesar de todos os cuidados da protagonista, a sogra morre. Com 1isso,

Calliope assume a fung¢ao de soberana do lar, ainda que exista a cobranga social e familiar para

4 A Guerra do Peloponeso (431-404 a.C.), foi um embate travado entre Esparta e Atenas. Esparta, a vencedora,
marca o fim do império ateniense (HART, 1963, p. 15).
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que ela tenha um filho. E importante ressaltar que o tema da maternidade é uma constante na
vida da protagonista, tem inicio com as constantes exigéncias para gerar um herdeiro para o
marido. Posteriormente, com a morte do irmao, o pai, Ganimedes, acaba imiscuindo-se nessa
cobranga.

O quinto capitulo ¢ dedicado a Demeter, deusa dos cereais e da fertilidade da terra. A
acdo ocorre quando as terras de Ganimedes estdo em perigo, apesar de serem abengoadas com
uma grande colheita de trigo. Mesmo com a abundancia, ele solicita o empréstimo que,
posteriormente, leva Calliope & condigio de escrava. E também nesse capitulo que a fazenda da
familia e¢ invadida por um soldado espartano, que ¢ morto pelo escravo Theo (Theddoros).
Cassandro, o marido de Calliope, também morre repentinamente, deixando-a desamparada.

Hera, protetora das mulheres e do casamento, ¢ a deusa que abre o sexto capitulo. A
protagonista retorna a casa do pai, pois ao ficar viuva e sem filhos, ndo possui direito aos bens
do marido. Apesar disso, ela sofre com a morte de Cassandro, pois viviam juntos havia nove
anos. Calliope e Theo ficam mais intimos. Ela gasta suas economias com o tratamento da
escrava Calypso, que € quem a criara.

Zeus, o poderoso rei dos deuses, dos homens, o senhor dos trovoes ¢ relacionado aos
fatos ocorridos no sétimo capitulo. A colheita de trigo de Ganimedes ¢ confiscada pelo governo,
para que seja usada na guerra. Em um dia de tempestade chega a noticia de que suas terras e
casa, anteriormente oferecidas em garantia, serdo tomadas como pagamento. E nesse momento
que Calliope ¢ levada como escrava para ser vendida na Agora. Simbolicamente, a tempestade
representa os tempos dificeis que serao vivenciados em sua condic¢ao de escravizada.

O oitavo capitulo ¢ relacionado a Hefesto, o deus do fogo, dos artesdos, e dos ferreiros,
pois ensina aos homens o uso do fogo para trabalhar os metais. Embora filho de Zeus e de Hera,
¢ rejeitado pelos deuses. Nesse capitulo, Calliope ¢ vendida como escrava e entregue para viver
como concubina de um escravo chamado Demétrios, um habilidoso artesdo, descrito como feio
e chegado a brigas e confusoes.

Atena, a deusa da sabedoria, e da paz ¢ a referéncia do nono capitulo. Calliope a
representa durante as festividades denominadas Panateneias**, um acontecimento bastante
relevante na cidade que leva o nome da Deusa. O fato da protagonista ser uma escrava e assumir

o papel da deusa gera grande alvorogo entre os cidaddos e religiosos. Dentre as festividades

4 De acordo com Jardé (1977, p. 149), as Panateneias eram grandes festividades dedicada a deusa Atenas, e ocorria
a cada quatro anos. A festa durava seis dias e contava com espetaculos musicais (odeon), concursos atléticos e o
ultimo dia era a procissao que percorria toda a cidade.
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religiosas, as Panateneias eram as mais importantes de Atenas, pois todos podiam participar do
evento, sendo escravos, estrangeiros (metecos) ou cidadaos.

Apolo, o deus da poesia, da luz e da satde, ¢ referenciado no décimo capitulo. E quando
Focion, o senhor que compra a protagonista, recebe uma visita de Hipdcrates, considerado o
pai da medicina. Ao escutar na agora sobre as habilidades de Calliope como curandeira,
convida-a para estudar na ilha de Cés, local onde esta sua escola de medicina.

Afrodite, a deusa da beleza e do amor, ¢ a referéncia do capitulo onze. A protagonista
retorna a casa paterna, nao mais na condicao de escravizada. Quem a resgata ¢ The, o escravo
que conhece desde a infancia’, e que € o grande amor de sua vida. A deusa Afrodite representa
uma nova oportunidade de a protagonista reconstruir a vida ao lado dos seus familiares e de
Theo.

O Capitulo doze é dedicado a Posseidon, deus do mar. E quando ocorre o
reconhecimento de Theo como cidaddao, bem como, a anulagdo da condi¢ao de escrava de
Calliope, ja que essa ndo ¢ legitima, pois a lei que autorizava esse tipo de transagdo ndo vigia
mais em Atenas. Também ha a referéncia da investida naval sobre os espartanos.

Além desses, ha o Epilogo, quando ocorre o festival de Posseidon, ao qual Theo leva
toda a familia para participar. Calliope estd gravida e a familia pensa em se mudar para Atenas.
Nesse capitulo, Calliope relembra todos os momentos dificeis e perdas pelos quais passara, mas
fica implicita a certeza de que vive em um momento de grande paz ao lado dos seus entes
queridos.

No decorrer da obra ¢ possivel identificar algumas referéncias aos poderes e simbolos
que representam os deuses, como as Panateneias, festividade dedicada a deusa Atena. A cada
figura mitica e elementos mencionados, ha uma realidade historica relevante para a
caracterizacdo da sociedade ateniense do século V a.C. Fustel de Coulanges® (2009, p. 48) se
refere a religido como uma presencga patriarcal essencial nas casas gregas, sendo divulgada de
geragio a geracdo: “E, porém, preciso observar a particularidade de que a religido doméstica s6
se propagava pelo lado masculino”. Coulanges (2009, p. 51), complementa ainda que a religido
e os mitos constituem os principios das familias e da sociedade grega, o que vai se perpetuar
por muitos séculos.

Outro elemento de aporte fundamental a obra € a extensa pesquisa, realizada pela autora,
acerca das leis e das condi¢des das mulheres em Atenas do século V a.C. Esse conhecimento

oferece a leitora e ao leitor a possibilidade de vislumbrar os fatos historicos mencionados, de

45 Numa Denis Fustel de Coulanges (1830-1889), foi professor de historia na faculdade de Letras na Sorbone.
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forma que seja possivel alcangar uma compreensao mais ampla acerca dos motores legais e das
condi¢des vivenciadas pela personagem como uma representagdo da mulher ateniense desse

século.
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2.1 UM OLHAR SOBRE A CONDICAO DA MULHER NA GRECIA ANTIGA:
INTERFERENCIAS LEGAIS NA ELABORACAO ESTETICA

Calliope, a mulher de Atenas... (2004), ¢ fruto de “[...] profunda pesquisa sobre a €poca,
seus valores, instituigdes e fatos, pesquisa esta que conduziu toda a confeccdo da obra [...]”
(MARQUES, 2004, p. 13). Esses elementos sustentam o romance e tornam possivel a
aproximacao da leitora e do leitor ao contexto historico apresentado, tais como, as personagens
baseadas em figuras que realmente existiram e a guerra do Peloponeso. A partir disso, ha
respaldo teérico na abordagem das leis e nos relatos historicos detalhados para a analise da
protagonista.

A historia se passa durante o século V a.C., e de acordo com Jardé (1977, p. 188), ¢é
denominada Grécia Classica*®. Atenas ¢ a grande poténcia do mundo grego onde a justica
patriarcal é exercida no seio familiar individual. A medida que as estruturas das familias
atenienses se modificam, as ideias de justi¢a e direito passam a ser um elemento unificador,
sendo que o estado se torna soberano e comega a interferir na intimidade de cada lar. Essa
intervengdo do estado se justifica por muitas razdes, sendo a principal delas a religiosidade que
regulamenta as questdes do estado e, consequentemente, familiares. Em ambas as instituigoes,
o papel de lideranca ¢ exercido exclusivamente pelos homens.

De acordo com Coulanges (2009, p. 98), ndo foram as cidades gregas que determinaram

as leis para as familias, mas o contrario

O direito privado existia antes dela (a cidade). Quando ela comegou a escrever
as suas leis, ja encontrou esse direito estabelecido, vivo, arraigado nos
costumes, contando com adesdo universal. Ela o aceitou, ndo podendo agir de
outra maneira, ¢ s6 ousou modifica-la depois de muito tempo. O antigo direito
ndo ¢ obra de um legislador; ao contrario, ele se imp0s ao legislador. Foi na
familia que ele nasceu. Ele saiu espontaneamente e ja completamente formado
dos antigos principios que a constituiam. Decorreu das crencas religiosas que
eram universalmente admitidas na época primitiva desses povos € que
exerciam dominio sobre as inteligéncias e as vontades.

A mulher ateniense casada ou solteira vive a maior parte do tempo confinada em casa,

e sua funcao ¢ de organizadora do lar, além de ser totalmente submissa ao patriarca. Ainda antes

46 De acordo com Jardé (1977, p. 24 — 30) a Grécia Classica compreende e periodo transcorrido nos séculos V e
IV a.C, sendo considerado o apogeu da historia da Grécia. As principais referéncias historicas do periodo sdo:
as guerras Médicas, que sdo os conflitos entre os medos e os gregos, em que esses ultimos sairam vencedores; a
hegemonia de Atenas como grande poténcia politica, artistica e filosofica; a guerra do Peloponeso, causada pela
rivalidade entre Esparta e Atenas.
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do casamento passa seus dias nos aposentos destinados as mulheres, denominado gineceu,
totalmente reclusa e distante dos olhares masculinos, inclusive dos seus familiares homens.

O filosofo Aristoteles*’ (384-399), em sua obra Poética (2013) nos oferece um
vislumbre acerca da percepc¢ao dos atenienses sobre as mulheres: “Mesmo a mulher, do mesmo
modo que um escravo, pode possuir boas qualidades, embora a mulher seja um ente
relativamente inferior e o escravo um ser totalmente vil” (ARISTOTELES, 2013, p. 44). Essa
no¢ao de inferioridade da mulher ocorre porque o homem ¢ o responsavel pelos ritos da familia.
Sendo o culto familiar perpetuado apenas por ele.

A mulher, tanto na condigdo de esposa como de filha, nio é concedido o direito de
seguir a tradicdo dos ritos religiosos familiares. Tal inaptiddo religiosa, legada as mulheres,
conduz a uma questao legal que a torna inapropriada como herdeira do pai ou marido. Nao
sendo senhora de si mesma e do seu lar, € inapta para seguir a religido e, portanto, considerada

inferior:

O direito grego, o direito romano, o direito hindu, que derivam dessas crengas
religiosas, concordam em considerar a mulher sempre como menor. Jamais
pode ter uma lareira propria; jamais € chefe de culto. [...] nada tem do que lhe
confere a autoridade na casa. Jamais comanda, nem sequer € alguma vez livre
dona de si mesma. Esta sempre junto a lareira do outro, repetindo a prece do
outro; em todos os atos da vida religiosa precisa de um chefe, ¢ em todos os
atos da vida civil, de um tutor (COULANGES, 2011, p. 99).

A condicdo de submissao da mulher ¢ reiterada por Auguste Jardé (1977, p. 204) que
afirma ser a mulher “[...] considerada menor e colocada sob a autoridade de um senhor (Kyrios):
solteira, dependia do pai; casada, do marido; vitiva, dependia do filho ou tutor designado em
testamento pelo marido”. De acordo Lerner (2019, p. 247), nas sociedades patriarcais, os
homens sdao os intermediarios entre os seres humanos e Deus. Por isso, do ponto de vista

juridico, as mulheres ndo tém direitos legais ou comerciais:

As mulheres também ndo eram registradas nos catalogos oficiais do Démos
ou Fratria*®. Os Gnicos direitos que essa espécie “passiva” de cidada possuia
eram, primeiro, o de estabelecer matrimonio legal e gerar legitimos
descendentes-herdeiros, e, segundo o direito a heranga. [...] sem,
evidentemente, ser capaz de possuir, administrar ou vender tal heranga, uma
vez que, como mencionado, ndo dispunha de quaisquer direitos numa
transac¢do comercial (VRISSIMTZIS, 2002, p. 34).

47 Apesar de ter nascido em Estagira, Macedonia, viveu grande parte de sua vida em Atenas (JARDE, 1977, p. 81).

48 Démos: pequeno ou grande territdrio que se autogovernava e seus habitantes. No principio do século V a.C.,
havia cem demos na Atica. Fratria era a unido de vérias familias da mesma linhagem para proteger interesses
comuns (VRISSIMTZIS, 2002, p. 34).
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Sendo assim, apenas a casa ¢ o espaco da mulher, e apenas o casamento lhe outorga
dignidade. Partindo do pressuposto de que a historia conhecida ¢ a da vida publica, e essa
sempre foi indiferente a presenca da mulher, € preciso procura-la no seu confinamento privado.
Sem uma condicao de cidadania, a sua principal fungdo ¢ a de ser geradora dos cidaddos
atenienses.

A condi¢do privada das mulheres ¢ inalterada ap6s o casamento. Muitas obras historicas

sdo unanimes em apresentd-las como administradoras dos seus lares:

[...] (a mulher) organizava tudo o que estava relacionado a vida cotidiana:
cuidava da criagdo das criangas, supervisionava os escravos, cuidava das
provisoes, fiscalizava a elaboracdo, preservagdo e estocagem de produtos
agricolas e de origem animal e também se encarregava da fiagdo e tecelagem
para a confeccdo do vestuario da familia. Detinha, ainda, a posse das chaves
da casa, da qual, sem davida, era a dona — um privilégio, porém, que seu
marido poderia revogar a qualquer momento! (VRISSIMTZIS, 2002, p. 36).

Isto ¢, as mulheres atenienses devem cuidar dos arranjos domésticos e tém o papel da
maternidade como seu principal objetivo, pois “O mundo da mulher era sua casa e sua familia”
(VRISSIMTZIS, 2002, p. 33). Mesmo apos casadas, elas quase nunca saem de casa.
Eventualmente, podem visitar algum familiar ou alguma amiga, mas devem ser sempre
acompanhadas de um homem de confianga. Quando os homens recebem visitantes em suas
casas, as mulheres da familia ficam confinadas em seus aposentos®.

De acordo com as leis atenienses, a mulher considerada respeitavel jamais dever ser
vista em publico, salvo ocorra algum motivo relevante. De acordo com Meandro (342 a.C. —
291 a.C.), autor ateniense de comédias, “Uma mulher respeitdvel deve permanecer sempre em
casa. As ruas sao para as desqualificadas” (MENANDRO apud VRISSIMTZIS, 2011, p. 37).

Diferente da condi¢ao feminina, os homens cidadaos sao livres. A eles ¢ concedido o
direito de sairem sempre que lhes seja conveniente. Participam de banquetes, jogos, palestras,
ou qualquer outra atividade que desejam. Além de serem amparados por todos os direitos civis
e politicos.

O sexo representa um papel insignificante no casamento, € a esposa serve unicamente

para procriacdo (VRISSIMITZ, 2002, p. 56). Em Contra Neera, Apolodoro™® (2011), resume

4 Homens e mulheres “[...] dormiam em quartos separados: as mulheres no gineceu e os homens no androceu;
[...]” (VRISSIMTZIS, 202, p. 56).
50 Filésofo ateniense (180 a.C. — 120 a.C.).
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da seguinte forma o sexo para os homens atenienses: “Com efeito, as heteras®' nés as temos
para o prazer, as concubinas> para o cuidado diario do corpo, mas as esposas para que tenham
filhos legitimos e mantenham a guarda fiel da casa” (APOLODORO, 2011, p. 127-128). Isto &,
de acordo com essa concepgao, as mulheres existem unicamente para servir aos homens.

De acordo com Vrissimtzis (2002, p. 47), as leis atenienses consideram o casamento um
ato monogamico. Entretanto, o homem possui o direito de ter concubinas e heteras, sem a
necessidade de justificativas, sejam ao estado ou a esposa. A mulher sequer ¢ permitido alegar
adultério por parte do marido. Entretanto, caso prove ter sofrido alguma violéncia por parte dele
pode solicitar o divorcio. Todavia, o status de divorciada ¢ algo extremamente vergonhoso para
as mulheres.

A mulher adutltera pode ser expulsa de casa e o matrimdnio ¢ dissolvido, pois a
infidelidade feminina ndo garante a legitimidade dos herdeiros. O que nos leva as colocagdes
de Elodia Xavier (1988, p. 112), na obra Declinio do Patriarcado: a familia no imaginario

feminino:

A monogamia, ditada pela necessidade de legitimar a procriagdo de filhos em
funcdo da heranca paterna, ¢ a origem da instituicdo familiar ¢ da dominagao
do homem sobre a mulher. A partir do direito hereditario paterno forma-se a
familia patriarcal que vem, através dos séculos, sofrendo os efeitos das
transformacgdes sociais.

Essa constituicdo monogamica ¢ valida apenas para as mulheres, pois os homens nao
estao sujeitos as mesmas leis. As adulteras sofrem punicdes, tais como, ndo poder usar joias ou

frequentar templos publicos, conforme consta no discurso de Esquines:

Pois ndo ¢ permitido & mulher que tenha sido pega em adultério se adornar,
nem entrar nos templos publicos, para que ndo corrompa aquelas mulheres
que forem dignas, se mesclado com elas. Se entrar ou se adornar, determina
que aquele que a encontrar rasgue suas vestes, tire seus enfeites e bata nela,
evitando apenas mata-la ou deixa-la invalida, punindo assim tal mulher e
tornando sua vida insuportavel (ESQUINES apud PEREIRA, 2016, p.150).

1 Heteras ou hetairas: mulheres de costumes livres, porém de nivel elevado. Distinguem-se das
prostitutas comuns por sua perspicacia e por sua habilidade como musicistas e dangarinas. Sua
presenga nos banquetes (symposio) era indispensavel (VRISSIMTZIS, 2004, p. 38).

52 Concubinas eram mulheres livres ou metecas, e, raramente, escravas. Os metecos eram imigrantes de
outras cidades e, como tal, desprovidos de direitos civis e politicos (VRISSIMTZIS, 2004, p. 63). A
fun¢do da concubina era servir ao cidaddo com prazeres sexuais e se tornava dependente
financeiramente de um cidaddo. A procriagdo no caso de a esposa legitima ser estéril, também era uma
de suas atribui¢des. O concubinato era a principal saida para mulheres estrangeiras, e até mesmo para
aquelas muito pobres, cuja familia ndo possuia condi¢des de oferecer o dote a um marido.
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O sofrimento fisico ¢ tolerado nesse caso, sendo apenas descartada a morte. As mulheres
eram uma presenga significativa nos templos e festivais, sendo uma das poucas situagdes as
quais ¢ permitido que saiam das suas casas. Conforme Lerner (2019), a participagdo em
enterros, casamentos e festividades religiosas sdo as principais exceg¢des do confinamento
doméstico das mulheres da classe média ateniense. Entretanto, a uma mulher adultera isso
sequer ¢ permitido. Outra punigao ¢ ser devolvida a familia, mas nesse caso o dote deve retornar
com ela, pois

As mulheres eram restritas com rigor em termos de direitos econdmicos, mas
as de classe mais abastada eram de certa forma protegidas no casamento pela
disposicdo que revertia o dote para a familia natal da mulher em caso de
divorcio (LERNER, 2019, p. 248).

Dessa forma, alguns maridos traidos se submetem a ter sua “honra” insultada e aceitam
o arrependimento da mulher, mas a vida dela se torna ainda mais insuportavel.

As esposas nio lhe era ofertado o direito de contestagio, pois ndo conhecem outra forma
de vida possivel, e “[...] esse era o unico tipo de vida que uma mulher “honrada” poderia ter, e,
consequentemente, aquilo que nao se conhece, ndo se pode desejar!” (VRISSIMTZIS, 2004, p.
38). As mulheres que nao tém filhos podem ser repudiadas e devolvidas aos pais, se assim o
marido desejar.

Até entdo estamos tratando de mulheres que estdo vinculadas a um pai ou marido
cidadao, com relacdo a uma mulher escravizada a condi¢dao ¢ um pouco diferente. Ela tem a
liberdade de andar sozinha pela cidade, conforme ¢ descrito em Calliope, a mulher de Atenas...
(2004): “[...] as mulheres pobres, as esposas dos metecos®, e as escravas, iam e vinham
sozinhas ou acompanhadas, ao mercado ou a qualquer outro lugar” (MARQUES, 2004, p. 151).
Nos séculos V e IV a.C. se estima que havia em Atenas pelo menos 400.000 escravizados
(JARDE, 1977, p. 170). Essas pessoas eram propriedades de seus senhores. Com relagio as
mulheres escravizadas, o nimero aproximado era em torno de 25.000, sendo elas responsaveis
pelos cuidados das residéncias dos cidaddos.

Em Atenas do século V a.C., onde e quando se passa a narrativa em estudo, as mulheres
sofrem as mais distintas formas de discriminagdo, tais como, juridicas, politicas e sociais. A

partir dessa informacao podemos identificar que a violéncia contra as mulheres se manifesta

33 Conforme Jardé (1977, p. 169-170), Metecos eram os estrangeiros domiciliados em Atenas, e ndo possuiam
direitos civis e politicos, pois eram principalmente comerciantes.
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desde os tempos mais remotos, de diferentes formas e que as colocam em condigdes de
inferioridade e menosprezo.

A categoria de propriedade em que as mulheres sdo submetidas pelos homens ¢
apresentada na obra de Cintia Marques (2004). A protagonista deixa de ser filha de cidadao e
passa a ser escravizada, como uma forma de saldar a divida do pai. A desvalorizacdo e
submissao das mulheres ¢ reiterada na obra Antigona, de S6focles (406 a 497 a.C.), por meio

da fala da personagem Isménia:

Convém também lembrar que somos mulheres e ndo temos como lutar contra
os homens; além disso, nao temos poder algum e estamos submetidas aos mais
poderosos. Por isso, somos obrigadas a obedecer a suas ordens, por mais que
nos contrariem (SOFOCLES, 2015, p. 77).

De fato, Calliope aceita sua condigao, pois a vulnerabilidade leva a um circulo opressivo
sem op¢des. Enquanto mulher ateniense, cujo contexto € o de desvalorizagdo, ela ¢ inconsciente
das limitagdes sociais que lhe sdo impostas. Como vimos, em Atenas a situagao de inferioridade
das mulheres possui aceitagdo legal fundamentada na predominancia patriarcal e religiosa. As
atenienses sao indispensaveis para a continuidade da p6lis, mas juridicamente sao tratadas como
uma propriedade dos homens.

De acordo com Da Cunha (2004, p.24), existe a necessidade de aprofundamento acerca
da dominacao historica exercida sobre as mulheres, de forma que se questione a nossa propria
histéria. Por isso a importdncia da literatura escrita por mulheres, pois elas (re)criam
personagens mulheres que rompem a opressao compulsdria exercida pela sociedade patriarcal.
Por meio das narrativas sdo apresentadas personagens com as conquistas de liberdade e de
escolhas dos seus proprios caminhos, que certamente estao na contramao das imposic¢des sociais
e legais vigentes no periodo apresentado. Uma das formas de fazer isso € oferecer personagens
que sejam donas do seu proprio destino, independente das circunstancias impostas pela sua
suposta inferioridade feminina que ¢ determinada pelo patriarcado, de acordo com a afirmativa

de Cruz, (2019, p. 195):

A ficgdo historica escrita por mulheres, ao deslocar a personagem mulher da
periferia para o centro da narrativa, promovendo certa autonomia a
personagem-feminina, garante sua independéncia com relagdo a figura
masculina e, a0 mesmo tempo, reformula sua sexualidade e sua erotizacao.
Estes romances forjam uma nova moldura para a construcdo e caracterizacao
da mulher.
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Por isso, ressalto que € possivel observar um certo comprometimento das mulheres que
escrevem romances historicos em relagdo a fidelidade humana. As autoras buscam retratar suas
personagens de forma a organizar e oferecer bases juridicas, sociais e ideologicas que
complementam os relatos historicos com a historia das mulheres, que ndo ¢ uma historia
paralela, mas parte até entdo ocultada.

Pelo viés da protagonista Calliope, ¢ perceptivel a sua aceitacdo sobre as situagdes que
lhes sdo impostas. Isso se da por ser uma condigao legalmente naturalizada pelo pensamento da
sociedade patriarcal ateniense. Ao acessarmos o passado histérico das mulheres no ber¢o da
cultura ocidental (Grécia), podemos ter um vislumbre das imposigdes sociais vivenciadas desde
ha muitos séculos. Por isso, existe a necessidade de que tenhamos acesso a histéria das
mulheres, para que possamos olhar com criticidade esse passado.

Portanto, insisto que ¢ uma das fungdes dos romances historicos de autoria feminina, a
aproximacao das nossas conquistas, bem como de nos levarem a compreensao da experiéncia
feminina ignorada, banalizada e sedimentada no espago patriarcal. Gerda Lerner (2019, p. 277)
afirma que a subordinagdo feminina esta ligada a “[...] falta de conhecimento das mulheres
sobre a sua propria historia de lutas e conquistas [...]”. Quando conhecemos os elementos que
constituem a nossa histdria, percebemos a existéncia da oportunidade de reordenar e construir
a nossa consciéncia feminista. Da Cunha (2019, p. 17) afirma que ¢ uma necessidade das

mulheres o questionamento histdrico, para que nos sintamos parte desse constructo.

2.2 A PERSONAGEM CALLIOPE: FILHA DE CIDADAO E ESCRAVA

A obra em estudo, conforme pude constatar pelos estudos de Da Cunha (2004), esta
localizada entre as que narram as aventuras de uma personagem por varios lugares e
experiéncias. Calliope passa da condi¢ao de filha a esposa de cidaddo, e, posteriormente se
torna escrava. A partir desse fato, ela vive diversos momentos turbulentos e dificeis.

A protagonista se casa muito jovem, e apos ficar viuva, sem filhos, ¢ devolvida ao seu
pai, e acaba se tornando escrava. Ela ¢ a representacdo da mulher ateniense do Século V a.C.
na condi¢do de subjugada. Essa situagdo do género feminino ¢ apresentada no decorrer da
historia como um procedimento juridico e cultural, ja que desde sempre a mulher foi vista como

propriedade de alguém, o que torna natural a sua exploragao, pois

Na medida em que a mulher foi, em sua expressdo, “o primeiro ser humano a sofrer a
escraviddo”, antes mesmo que esta existisse como fundamento de um modo de
produgdo, a mulher carrega o pesado fardo da tradigdo de subalternidade. O passado se
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enraizou de tal modo em seu ser que suas condigdes de vida lhe parecem normais
(SAFFIOTI, 1976, p. 90).

No inicio da obra, a protagonista tem quinze anos e se casa com Cassandro, um homem
viivo, de trinta e sete anos. A pratica de casarem meninas com homens muito mais velhos ¢
comum e um elemento de supremacia do homem sobre a mulher na Grécia antiga. De acordo

com Lerner:

As mulheres de Atenas eram excluidas da participacdo na vida politica da
cidade e legalmente menores de idade vitalicias sob a guarda de um homem.
A pratica comum de homens na casa dos 30 anos se casarem com mogas
adolescentes reforgava a dominancia masculina no casamento (LERNER,
2019, p. 248).

Ser filha ou esposa de cidaddo ndo significa uma vantagem social para as mulheres
atenienses. A constituicdo familiar na Grécia Antiga ¢ fundamentada no casamento, cuja
finalidade principal ¢ a de gerar herdeiros. Em Calliope, a mulher de Atenas... (2004) o tema
da familia ¢ fundamental, pois o climax da obra ocorre quando a protagonista ¢ escravizada
para manter os pais e funciondrios em seguranca nas terras que pertencem a familia. Conforme
podemos constatar no capitulo 2.1, a familia ¢ determinante para a religiosidade, e por
conseguinte, as leis respeitam a ldgica dessa ultima.

De acordo com Elddia Xavier (1998, p. 14), a problematica da familia ¢ essencial para
a compreensao dos temas historicos relacionados ao feminino. Para ela a familia € o espaco de
“adestramento” social das mulheres. Na literatura, esse contexto se torna evidente, pois € um
lugar de conflitos, devido as acdes repressoras que condicionam as personagens a terem
comportamentos considerados adequados para a sociedade patriarcal: “Dai a importancia da
Literatura que, além de seu valor estético, viabiliza uma leitura mais complexa e dindmica dessa
realidade social” (XAVIER, 1998, p. 14).

Por outro lado, a familia ¢ considerada “[...]o espaco por exceléncia de socializagdo da
mulher [...]” (XAVIER, 1998, p. 65), pois € nela que as mulheres adquirem consciéncia acerca
das relacdes de género através dos conflitos existentes. Sao essas relagdes que estruturam
Calliope, a mulher de Atenas... (2004), e proporcionam a leitora e ao leitor uma percepgao
critica, pela Optica feminista. Naturalmente surgem questionamentos sobre as estruturas
patriarcais engessadas, levando a desconstrucdo dessa hegemonia de dominagdo do género

masculino sobre o feminino. Todo texto, seja de autoria feminina ou ndo, ao analisar as questoes
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do patriarcado relacionadas a vida familiar, conduz a reflexdo de uma desconstrugdo de
paradigmas, e apresenta uma leitura feminista.

O patriarcado € o sistema social que privilegia os homens em detrimento das mulheres.
De acordo com Gerda Lerner na sua obra 4 criagdo do patriarcado: a historia da opressao das
mulheres pelos homens (2019),

O patriarcado ¢ uma criagdo historica formada por homens e mulheres em um
processo que levou quase 2.500 anos até ser concluido. A principio o
patriarcado apareceu como estado Arcaico. A unidade basica de sua
organizagdo foi a familia patriarcal, que expressava e criava de modo
incessante suas regras ¢ valores (LERNER, 2019, p. 261).
Neuma Aguiar (1997, p. 171) discorre que a base do poder patriarcal esta na tradigao,
pois ¢

[...] um sistema de normas baseado na tradi¢do, quando as decisdes sdo
tomadas de uma determinada forma, porque isto sempre ocorre de um
mesmo modo. Outro elemento basico da autoridade patriarcal ¢ a
obediéncia ao senhor, além da que é devotada a tradigdo.

Isto ¢, trata-se de um processo que foi moldado por muitos séculos, e de acordo com a

autora, a mulher faz parte desse processo de criagdo do sistema patriarcal, pois

Ha milénios, as mulheres participam do processo da propria subordinagédo por
serem psicologicamente moldadas de modo a internalizar a ideia da propria
inferioridade. A falta de consciéncia da propria historia de Iuta e conquista é
uma das principais formas de manter as mulheres subordinadas (LERNER,
2019, p. 268).

O patriarcado ¢ um sistema social em que os homens mantém um papel de lideranca nos
diversos ambitos. Esse processo levou, inclusive, as mulheres a fazerem parte desse constructo
de ideias, obviamente ndo como culpadas. Elas sdo envolvidas de forma que nao seja permitido
um vislumbre de possibilidades de libertacio da subordinagdo em que estdo submetidas.
Historicamente houve mulheres que ndo aceitaram as condigdes impostas pelo sistema
patriarcal, mas tiveram suas vidas silenciadas. Conforme Lerner (2019, p. 280):

A Historia das Mulheres, ferramenta inicial ao se criar a consciéncia feminista
nas mulheres, oferece toda a experiéncia em comparagdo com a qual novas
teorias podem ser testadas e sobre a qual mulheres de visdo podem se
posicionar.

Em muitas obras sao observadas tentativas de apresentar a realidade da sociedade, assim

como o contexto histérico ao qual pertencem. Entretanto, as personagens mulheres estdo
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sujeitas aos esteredtipos culturais, marcados pelo patriarcado®* que sdo “[...] o da mulher
sedutora, perigosa e imoral, o da mulher como megera, o da mulher indefesa e incapaz e, entre
outros, o da mulher como anjo capaz de se sacrificar pelos que a cercam” (ZOLIN, 2009, p.
226). Percebemos na personagem Calliope o esteredtipo da mulher que se sacrifica, pois ela se
torna escravizada para saldar as dividas contraidas pelo pai. Em uma atitude heroica, ela ¢
igualada a um objeto de troca, para que a familia ndo perca seu unico bem imoével.

De acordo com Simone de Beauvoir (1970, p. 75), no decorrer da historia, a mulher
oprimida ¢ sujeita ao patriarcado e se torna propriedade privada. Ainda sobre a condi¢ao das
mulheres em Atenas, do Século V a.C., destaco que:

A mulher, durante a vida inteira, era considerada menor ¢ colocada sob a
autoridade de um senhor (Kyros): solteira, dependia do pai; casada, do marido;
vitva, dependia do filho ou do tutor designado em testamento pelo marido
(JARDE, 1977, p. 204).

Calliope representa essa mulher ateniense do século V a.C., que vive nesse sistema
patriarcal, e tem uma trajetéria de percalgos narrada a partir da adolescéncia ceifada, passando
pelo casamento arranjado com um homem desconhecido e muito mais velho. Também ¢
cobrada incessantemente e considerada culpada por ndo gerar herdeiros para o marido. Sofre
com a morte do irmdo na guerra do Peloponeso. Posteriormente, fica vitiva e € expulsa da casa
que vivera com o marido apds se casar. Regressa ao lar paterno, pois ¢ desprovida do direito a
heranga. Torna-se objeto de pagamento da divida do pai e se sujeita a escravidio. E oferecida
como calmante dos anseios sexuais de um escravo. Engravida desse escravo, e fica sozinha
quando ele ¢ vendido e enviado para outra cidade. Cria o filho e o vé€ ser vendido, sem que ela
possa impedir, pois sendo mulher, independente da condigdo de escravizada, ndo possui direitos
sobre a prole gerada.

A protagonista ¢ uma mulher condenada a submissdo do seu espaco social, seja como
filha ou esposa de cidadado, ou ainda como escravizada. O destino de Calliope em qualquer uma
das condigdes ¢ semelhante, pois esta sujeita aos mandos e aos desmandos masculinos.

Em Calliope, a mulher de Atenas... (2004), é apresentado um retrato das vidas das
mulheres atenienses que seguem as fungdes esquematizadas para elas nessa sociedade. Por se
tratar de um romance intra-histdrico, temos a insercao da voz da personagem mulher que nos

leva a questionar acerca do seu comportamento

34 De acordo com Saffioti (2004), o patriarcado se refere as relagdes de género que sdo desiguais e hierarquicas. O
patriarcado, portanto, é a dominacgao e exploragdo das mulheres pelos homens, configurando a opressao feminina.
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Es decir, las en un antafio inusitadas vidas femeninas les permiten a las autoras
reflejar la transformacion experimentada por la sociedad y también reafirmar
la creencia propria en el derecho de la mujer a elegir libremente su destino.
Ademas, como estos personajes femeninos pertenecen a distintas razas,
edades y clases sociales, se reafirma la capacidad de la mujer para vencer los
multiples factores de una supuesta inferioridad, especialmente el atribuido a
su condicion sexual (DA CUNHA, 2004, p. 21).

A protagonista, apesar de resignada a sua condi¢ao, também tem atitudes consideradas
ousadas, ¢ que a distinguem da passividade feminina esperada no contexto histérico
apresentado.

Ao se casar com o primeiro marido, Cassandro, seu principal objetivo ¢ o de gerar filhos
(preferencialmente homens), para que assim a familia seja constituida de fato. Conforme Lerner
(2019, p. 248) “A principal funcdo das esposas era a de reproduzir herdeiros homens e
supervisionar a casa do marido”. Assim, os bens e os ritos da familia seriam transferidos ao
herdeiro, quando falecido o patriarca. Calliope nao engravida, e todos, sabem que o marido ¢
estéril, pois ja ndo teve filhos com a primeira esposa, conforme o excerto: “Agora, passados
quase trés anos com Calliope, Cassandro tinha praticamente certeza de que o problema era com
ele” (MARQUES, 2004, p.63).

Em uma conversa, o pai de Calliope sugere a filha que o genro seja infértil: “Creio que
diante das circunstancias, Cassandro ja percebeu que ¢ ele que ndo pode ter filhos...”
(MARQUES, 2004, p. 92). Inclusive o pai chega a cogitar a possibilidade de anular o
casamento: “Queria dizer a filha que ele, o pai, tinha o direito de anular aquele casamento por
esterilidade de Cassandro” (MARQUES, 2004, p. 93). Por outro lado, a sogra de Calliope nao
admite a condi¢ao do filho, deixando recair a culpa sobre a nora

Tais reconhecimentos, tanto pelo marido como pelo pai, ndo impede de haver
julgamentos por parte da sogra

Pelopia, de resto, era inteligente o suficiente para perceber que o filho é que
era estéril, mas jamais iria reconhecer isto. Era mais facil continuar agredindo
a “intrusa”.

[..]

- Cassandro ndo da sorte mesmo com as mulheres! Mais uma infértil nesta
casa! Calliope a ouvira dizendo para as escravas, uma manha que passara pela
porta da cozinha, sem permissao para entrar (MARQUES, 2004, p. 63).

35 “Isto é, as vidas femininas, outrora consideradas inusitadas, permitem as autoras refletir acerca da transformacdo
experimentada pela sociedade, reafirmando a propria crenga no direito da mulher de escolher livremente o seu
destino. Além disso, como essas personagens femininas pertencem a diferentes racas, idades e classes sociais,
se reafirma a capacidade da mulher para vencer os diferentes fatores de uma suposta inferioridade,
especialmente aquela atribuida a sua condicdo social” (Tradugdo minha).
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A sogra, mesmo sendo mulher, prefere ofender e culpar a nora, pois nas circunstancias
em que vive, ela também aceita o patriarcado como a Unica possibilidade. De acordo com
Lerner (2019, p.130), “A mulher estéril ¢ considerada defeituosa e inutil; apenas o ato de ter
filhos a redimird”. Apesar das circunstancias que determinam sua vida, ¢ de acordo com os
costumes da época, ha passagens em que a protagonista demonstra autoconfianga, como quando
o marido parte para a guerra e ela fica no comando da casa.

Outra situa¢ao muito peculiar ¢ a intimidade que ela desenvolve com o marido. Homens
e mulheres ndo sentam juntos para as refeigoes, entretanto ela sim. A sogra de Calliope refutava
a situagdo “Casais decentes fazem as refei¢cdes separadas, com o homem sendo servido no diva,
e a mulher sentada em alguma cadeira afastada, a uma distancia decorosa!" (MARQUES, 2004,
p. 81). A funcdo da mulher ¢ a de servigal, logo ndo pode compartilhar a mesa com o senhor da
casa. Calliope, entretanto, ndo aceita essa situagdo, e toma o lugar que ¢ seu a mesa, mesmo

com as objecdes da sogra, como fica explicito no exemplo a seguir:

Mas essa foi uma inovag¢do da qual Calliope ndo admitiu abrir méo, pois
gostava particularmente de conversar com o marido assim, sossegadamente,
na mesa da cozinha, tendo aprendido com os pais sobre a paz ¢ harmonia que
esse momento invoca (MARQUES, 2004, p. 81).

Calliope sente prazer em compartilhar aqueles momentos com o marido, pois viera de
uma familia que esses atos de convivéncia ocorriam. Posteriormente, ao ficar vitiva, a
protagonista tem uma atitude altiva, pois sabe que as propriedades do marido nao lhe pertencem,
e que deverd entregar tudo ao governo. Em certa ocasido o marido relata a ela que um
comerciante (kdpelos®®) lhe devia certa quantia em dinheiro. Logo apos a morte do marido, ela
“Viu-se s0, viuva sem filhos. Mais do que lucidez, ela teve sangue frio” (MARQUES, 2004, p.
112). Calliope segue até a residéncia do devedor cobra a divida, omitindo a morte do marido,

cujo corpo deixara inerte em casa:

De qualquer modo, pensando em todas as coisas que acabo de lhe dizer, o
quanto as mesas de todos os lares dependem de homens como o senhor, e
vendo meu marido prestes a tomar uma atitude tdo intempestiva, resolvi
aproveitar minha vinda a cidade para vir vé-lo, assim antecipando-me ao meu
marido, que hoje ndo sai de casa — Calliope tem outro calafrio — para vir me
colocar assim, como uma espécie de intermediaria, numa missdo de paz, de
modo que, o senhor efetuando agora o pagamento para mim, eu posso levar

56 Conforme JARDE (1977), “os Kdpelos eram os pequenos comerciantes de varejo e revenda de objetos e bens
novos e usados, que tinham ma reputagdo, pois o comércio varejista (kapeleia) e trapaga eram termos quase que
sindnimos” (1977, p. 225).
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essa quantia de volta, assim evitando que meu marido... digamos... leve a cabo
suas palavras. O kdpelos a olha em siléncio por um minuto, ¢ se levanta, indo
até outro aposento, voltando com um saco onde tilintavam moedas
(MARQUES, 2004, P. 133-114).

A protagonista recebe a quantia devida, o que para uma mulher ateniense do século V
a.C. ¢ um ato de coragem e ousadia. Com isso ela busca uma garantia para si e sua familia. Se
o comerciante fosse um homem confiavel aos olhos dos demais, ela poderia sofrer alguma
consequéncia legal. Apesar de todas as circunstancias que envolvem o tramite, ela ainda prefere
arriscar. O que ndo a impede de se sentir insegura e culpada pela forma que conduz a situagado

ante & morte do seu conjuge:

E a volta a casa fora entdo do jeito que fora. A lembranga da noite anterior; de
Cassandro gelado pela manha; do rosto de kdpelos; da sensagdo ruim de ter se
afastado de casa naquele momento; o impulso por aquela empreitada
mesquinha; o mundo desconhecido e incerto que a esperava dali em diante
(MARQUES, 2004, p. 114).

Calliope se sente culpada pelo seu ato, mesmo sabendo que sua atitude ¢ necessaria para
lhe garantir alguma dignidade. Ela ndo comete um ato imoral, pois estd cobrando uma divida
existente. Entretanto, na sua condi¢cao de mulher, isso ndo ¢ algo que esteja de acordo com as

leis atenienses, pois

Quanto as particularidades do status social da mulher, é preciso dizer que ela
ndo tinha o direito, do ponto de vista juridico, para efetuar qualquer tipo de
transag@o: ndo podia mover processos nem possuir, comprar ou vender bens e
propriedades (VRISSIMTZIS, 2002, p. 34).

As mulheres ndo possuem direitos, sdo consideradas inferiores e dependentes dos

homens, pois para os atenienses

A mulher, inferior por natureza, carecia de maturidade de espirito sendo
incapaz de gerir ou assumir qualquer papel nos negdcios publicos. Se
induzisse um homem a pratica de um ato ilegal, este seria considerado nulo
perante o tribunal. Ndo tinha direito legal, sendo considerada menor até a
morte ¢ dependente do pai, depois do marido (FLORES, 2005, p. 71).

Quando ela relata ao pai o que fizera, ele a repreende, dizendo ter sido uma atitude
ilegal, e que possivelmente haveria consequéncias. Calliope demonstra ter conhecimento da sua

condigdo, e ironizando a situagao, responde ao pai:
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Ora, pai! Ilegal! Que ilegal, qual o qué! Como ilegal? Alguém vai me
processar pelo que fiz? Como poderia? Primeiro, o dinheiro era de Cassandro
mesmo; segundo, ja houve a tradigdo de moedas; e terceiro, eu sou mulher, e
mulheres ndo t€ém nenhum direito, como podem ser alvo de um processo?
Seria como processar um escravo! (MARQUES, 2004, p. 114).

Conforme Flores (2005, p. 71) e Vrissimitzis (2002, p. 30), para as leis atenienses, 0s
unicos direitos que as mulheres possuem sao o de contrair matrimdénio e gerar filhos
descendentes e herdeiros. Por outro lado, € possivel se tornar herdeira (epikleros) paterna, caso
ndo tenha irmdos. Evidentemente, como ndo pode administrar ou vender os bens, ¢ o marido
quem administra, para que seus filhos homens possam, posteriormente, assumi-los como os
verdadeiros herdeiros. Caso seja solteira, a mulher ¢ obrigada a se casar, o mais breve possivel
com o parente paterno mais proximo, a fim de que a heranga permaneca na familia. Como se
pode constatar, a mulher ¢ um elo entre o bem transmitido de um homem a outro homem, pois
ela jamais podera possuir qualquer coisa.

A atitude ousada garante a protagonista uma boa quantia em dinheiro que pode ajuda-la
na sua condic¢ao de vitiva. Calliope pede ao pai que guarde a quantia, pois apds alguns dias ela
sera despojada da sua casa. Cassandro ndo possui herdeiros ou parentes vivos do sexo
masculino, e ela ndo é considerada sua herdeira, sendo assim as terras do falecido marido
passam a ser propriedade do governo.

Ainda de acordo com as leis atenienses, no caso da dissolugdo de casamento, por
qualquer motivo, o marido deve devolver o dote a familia da mulher’’. Tal determinagio serve
para que seja utilizado quando surja outro pretendente. Sendo assim, a condi¢do da mulher ¢ a
de objeto de troca. Quando a protagonista entrega o dinheiro ao pai, simboliza a devolucao do
valor investido no casamento com Cassandro. O dinheiro ndo pertence a ela, pois serve para
que o pai utilize de acordo com as suas necessidades financeiras ou para o pagamento de um
novo dote.

Ao ser expulsa da casa em que vivera com o marido, Calliope reflete que “Aquela casa
ja ndo era mais dela. Na verdade, nunca fora” (MARQUES, 2004, p. 115). Ela retorna ao lar
paterno sabendo que em breve serd oferecida em casamento novamente. Como mencionado, o
marido ndo tem parentes vivos, entretanto caso tivesse, ela deveria, de acordo com a lei, se casar
com algum familiar do falecido: “O mais proximo parente do sexo masculino era obrigado a

desposa-la ou da-la em casamento, provendo o dote estabelecido por lei. Se houvesse mais de

57 Entende-se por familia o homem responsavel pela mulher, isto ¢, pai, irmdo mais velho, avd, tio, entre outros.
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um parente do sexo masculino, as despesas deveriam ser repartidas entre eles”
(ARNAOUTOGLOU, 2003, p. 8).

Apesar de adquirir um posicionamento diferente do convencional durante o casamento,
apresentando em certa medida alguma cumplicidade com o esposo, Calliope considera a sua
unido com Cassandro um acordo entre seu pai e ele. Ela apenas se adaptara as circunstancias, e
considera que “[...] a vida com ele nada mais fora que o reflexo das necessidades patrimoniais
dos dois homens — o pai € o marido. Como eram, de resto, praticamente todos os casamentos
dos cidadaos” (MARQUES, 2004, p. 119).

Apds um ano de viuvez, a protagonista segue vivendo no lar paterno. O dinheiro de
Calliope ja ndo existe mais, pois fora gasto com o tratamento de saude da escrava da familia,
Calypso que a criara. Ela estava na familia de Ganimedes ainda antes de ele se casar. Calypso
e Ifigénia, mae da protagonista, eram muito proximas, inclusive ela se negara a ser libertada,

conforme o excerto a seguir:

Calypso ja era escrava na casa de Ganimedes quando este e Ifigénia se
casaram. Foi uma afei¢do imediata entre ambas assim que Ifigénia viera morar
ali, e as duas passaram a se tratar mutuamente como duas verdadeiras irmas
amorosas. Criaram juntas as duas criancas; passaram juntas por todos os
problemas e dores durante todos aqueles anos. Logo depois que o pai morreu
e ele assumiu a posi¢@o de chefe da familia, Ganimedes trouxe Calypso para
amesa do jantar, de modo que ela passou a efetivamente fazer parte da familia,
embora ndo tivesse aceito de Ganimedes a libertagdo. Tinha medo da
liberdade. Dizia poeticamente que seu coragdo era escravo eterno daquela
familia (MARQUES, 2004, p. 40)

Para uma escrava ateniense bem tratada, a sua condigdo significava alguma protecgao.
Certamente esse trecho apresenta a possibilidade de reflexdo sobre o quanto a liberdade poderia
representar algo penoso para quem jamais soubera ser livre. De acordo com Croscher (1988, p.
28) o status da mulher ateniense ¢ indiferente de ser escrava ou ndo, pois a condi¢ao de
cidadania nao lhe pertence.

Por ser considerada da familia, Calypso ¢ uma figura importante para seus membros,

principalmente para a protagonista que a considera como mae:

Calliope amava Calypso talvez mais ainda que a propria mae. Seu nome
mesmo havia sido escolhido pela escrava. Nao havia nenhum problema,
nenhuma nuvem que pairasse sobre o seu coragdo, que ela ndo confiasse a
mulher, ¢ esta lhe aliviava a alma com suas palavras e as vezes até mesmo
com seu siléncio compreensivo ¢ acolhedor (MARQUES, 2004, p. 40).
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O vinculo entre ambas ¢ fraternal, assim quando a escrava fica doente a protagonista
langa mao dos seus conhecimentos curativos para trata-la. Entretanto, passado algum tempo, e
nao vendo melhora, “[...] a moga se sentia insegura cuidando daquela a quem amava como a
uma mae” (MARQUES, 2004, p. 125). Ganimedes autoriza a filha a levar a escrava para
Epidauro®®, onde havia a melhor assisténcia e cuidados sobre a doenga que acometia Calypso.
Para o deslocamento até o santuario, permanéncia e tratamento seria necessdria uma certa

quantia de dinheiro, portanto

Iriam usar o saco de dracmas de Calliope, que agradecia aos céus por ter o
dinheiro necessario para levar Calypso e a mae para uma temporada naquela
cidade, com o conforto que ambas mereciam. Das maos do Kdpelos, o
dinheiro ia enfim para uma causa boa e necessaria (MARQUES, 2004, p. 125).

Calypso fica curada gracas ao tratamento. Ainda antes da doenca da escrava, a
protagonista toma conhecimento de um empréstimo que o pai havia contraido. Ela pede que ele
salde a divida antes do vencimento. Tal atitude demonstra que a jovem teme uma situacao
perniciosa, devido a fama dos banqueiros, principalmente em se tratando de um meteco.
Calliope, demonstra possuir melhor tino para os negocios do que o seu progenitor, pois tenta
alerta-lo sobre o risco da negociagdo que fizera:

- Mas pai, vocé€ ndo precisa esperar até a colheita ¢ a venda! Pode ir pagar esse
empréstimo ja!

- Como, ja!

- Ora, pegue aquelas dracmas que lhe dei, lembra? Do Kapelos?

- Mas, filha, aquele dinheiro ¢ seu...

- Se ¢€ assim, € nisto que pretendo gasta-lo! Poderia haver melhor emprego? O
dinheiro sai da mdo de um tratante para ir 4 méaos de outro (MARQUES,
2004, p. 122).

O pai de Calliope segue até a agora e tenta realizar o pagamento, mas o credor nao
aceita, alegando haver tempo para que seja realizado. Ganimedes, que havia feito o empréstimo
contando com o sucesso da plantagdo, fica sem recursos para pagar a divida. Ao chegar na
cidade com o trigo colhido, resultado da sua melhor safra dos tltimos anos, ele se depara com
a noticia de que “O governo acaba de confiscar todo o trigo da Atica!” (MARQUES, 2004, p.
132). Logo, a divida que Ganimedes havia contraido ndo pode ser quitada.

O credor de Ganimedes ¢ um meteco que ja possui muito dinheiro, mas sua ambigao ¢

ainda maior. De acordo com as leis “Mesmo quando um escravo era libertado, podia ter uma

38 Epidauro era o mais conhecido santuario de Asclépio. Doentes provenientes de todos os lugares, iam para 14 a
fim de obter a cura milagrosa de suas moléstias (JARDE, 1977, p. 159).
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loja ou servir no exército, mas nunca se tornava cidadao” (CROSHER, 1988, p. 28), e ainda
conforme Jardé (1977, p. 170), ele ndo poderia se tornar proprietario de terras.
Calliope oferece a solucdo: ela servira como pagamento da divida. A pratica de oferecer

as filhas em troca de dividas que ndo possam ser honradas ¢ aceita em muitas culturas,

Quando isso ocorria, a familia precisava usar as filhas (e talvez os filhos) como
garantia de dividas ou vendé-los como escravos. As filhas vendidas dessa
maneira podiam se tornar concubinas, escravas domésticas ou prostitutas.
Também podiam ser compradas por um senhor como esposas para seus
escravos. Em todos os casos, a familia e a filha sofriam uma perda de status
economico e social (LERNER, 2019, p. 151)

De acordo com Arnaouoglou (2003, p. 36), € possivel que qualquer pessoa seja entregue
como pagamento de divida contraida. Essa lei vigorou em Creta até o século V, mas em Atenas
foi revogada no século VI a.C.

A protagonista se considera um fardo pesado a ser carregado pela familia: “Sou um peso
para voces, bem sei. Eu ndo iria ficar aqui, de qualquer forma...” (MARQUES, 2004, p. 136).
Ao evitar que a familia seja despojada do tinico bem que possui, ela se torna o pagamento da
divida do pai. Calliope ¢ anunciada na agora como ex-filha de cidaddo, e tem o preco bastante
elevado devido a isso.

Ao ser comprada segue o seu destino de mulher, que € o de satisfazer outro homem, pois
“Na casa onde vai trabalhar, Calliope ¢ unida a um escravo para ser sua companheira. Ela chega
a cidade para ser vendida justamente no dia em que ele arranjara uma briga por causa de uma
escrava companheira de outro” (MARQUES, 2004, p.143). Para acalmar o impeto do
desordeiro, ela lhe ¢ entregue como se fosse um brinquedo. Nesse trecho, fica explicito que a

mulher na sociedade ateniense ¢ um objeto de troca e satisfagdes masculinas

Por outro lado, o homem era poligamo e o soberano inquestionavel na
sociedade patriarcal, a qual pode ser descrita como o “clube masculino mais
exclusivista de todos os tempos”. Ndo apenas gozava de todos os direitos civis
e politicos, como também tinha poder absoluto sobre a mulher
(VRISSIMITZIS, 2002, p. 38)

Calliope sendo mulher ateniense também nao possui poder sobre seu corpo. Segundo

Gerda Lerner (2019, p. 116) a escravidao teve inicio com a dominagdo da mulher, pois

A invencdo cultural da escravidido baseia-se tanto na elaboragdo de simbolos
de subordinagdo das mulheres quanto na conquista real de mulheres.
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Subjugando mulheres do préoprio grupo, e depois mulheres prisioneiras,
homens aprenderam o poder simbolico do controle sexual sobre os homens
[...]. Com a experiéncia da escravizagdo de mulheres e criangas, os homens
entenderam que todos os seres humanos podem tolerar a escraviddo, e
desenvolveram técnicas ¢ formas de escravizagdo que lhes permitiram
transformar essa domindncia absoluta em instituicdo social.

Calliope, ao se oferecer para ser escrava percebe o desespero da mae, e tenta consola-
la, apresentando argumentos que buscam amenizar a situagao

- Mae, ndo fique assim, Vou continuar vivendo igual, voc€ sabe! — ela tentava
colocar um tom alegre na voz. — Com as mesmas tarefas... A cozinha... O
tear... O que as mulheres fazem, enfim... s6 que em outra casa! Como seria, se
me casasse outra vez! Ndo vou sofrer... Ja nos separamos uma vez... € irilamos
nos separar de novo, ndo ¢? (MARQUES, 2004, p. 137)

A protagonista compara o casamento a escravidao, e de acordo com Gerda Lerner
(2019), de fato sao situacdes semelhantes, pois

A distingdo entre uma mulher casada e livre € uma escrava manifestava-se em
niveis de falta de liberdade. A principal diferenga de classe entre uma esposa
que vivia sob a dominancia/prote¢do patriarcal do marido e uma escrava que
vivia sob a dominancia/prote¢do de seu senhor era que a esposa poderia ser
dona de um escravo, homem ou mulher, e de outras propriedades. A escrava
ndo podia sequer ser dona de si mesma (LERNER, 2019, p. 134).

Essa dominagdo ou protecao referida se caracteriza no status de propriedade da mulher
ateniense. Essa condi¢do ¢ totalmente clara para Calliope. No caso da mulher ateniense do
século V a.C. possuir propriedades ndo ¢ uma diferenciacdo de classe social, mas caso a
protagonista pudesse ser herdeira do marido, sua condi¢do seria diferente. Aqui, cabe uma
reflex@o acerca do direito de propriedade negado a mulher ateniense: ndo possui registros
publicos de nascimento, ndo tem cidadania e, portanto, ndo pode possuir bens.

Ainda sobre a sucessao de bens (heranga), Calliope como qualquer mulher ateniense do
século V a.C., ndo possui direito a heranga paterna. Apesar do afeto que o pai nutre por ela, e
de ndo ter outros herdeiros, ja que o filho morrera na Guerra do Peloponeso, ela ndo ¢ uma

possivel herdeira de suas terras. Vrissimtizis (2002, p. 34) discorre sobre este tema

Quando uma filha sem irmaos recebia a heranga do seu pai, tornava-se
epikleros (herdeira) sem, evidentemente, ser capaz de possuir, administrar ou
vender tal heranga, uma vez que, como foi mencionado, ndo dispunha de
quaisquer direitos numa transagdo comercial. Por esse motivo, a “herdeira”
era obrigada a se casar o mais breve possivel com o parente mais proximo do
pai, geralmente com um primo ou um tio, a fim de que a heranca (a terra)
permanecesse com a familia.
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O direito de sucessdo de bens, como ja mencionado, ndo existe para as mulheres
atenienses. Ela ¢ apenas o vinculo para que os homens da familia mantenham o direito de
propriedade. Na realidade, a mulher ¢ uma propriedade que estd incluida na heranca. Isto ¢,
seus corpos sdo propriedades dos homens da sua familia. Conforme o excerto que segue, a
mulher deve se casar e certamente seus servigos sexuais sdo parte desse uso de propriedade,
“[...]mulheres, sob o controle do patriarcado, nao dispdem de si nem decidem por si mesmas.
Seus corpos e servigos sexuais estdo a disposi¢ao de seu grupo de parentes, maridos, pais”
(LERNER, 2019, p.116).

Em Atenas as mulheres tém seus corpos a disposi¢ao dos homens. O corpo feminino ¢
considerado fragil, mas pela capacidade biologica de gerar filhos se torna objeto valioso de
posse. Nas representacdes artisticas atenienses, ¢ perceptivel a necessidade de resguardar o
corpo feminino, enquanto que o masculino € representado totalmente nu, como uma forma de
dominio da mulher. O culto ao corpo masculino como elemento de desnudamento ¢ totalmente
normal.

Um exemplo dessas limitagdes esta nas praticas esportivas que sdo realizadas apenas
pelos homens, enquanto esses estdo nus. Por isso as mulheres sdo proibidas de participar desses
eventos, inclusive de assistir, pois “A nudez atuava também na distingdo entre fortes e fracos,
pois o estar nu evidenciava, frente a uma sociedade que valorizava a exposi¢ao publica dos seus
cidadaos, aqueles que possuiam uma constituicao fisica rigida e bela” (LESSA, 2009, p. 4). Em
Calliope: a mulher de Atenas..., had a passagem em que Theo acompanha Helios, irmao de
Calliope, aos Jogos Olimpicos. Ao se ferir durante as competi¢cdes, Hélios lamenta nao poder
contar com a presenca da irma: “Depois de limpar o corpo nu, raspando-o com estrigil®’,
comentou com Theo: - Seria bom se tivéssemos Calliope aqui, com suas, mesinhas. - As
mulheres casadas deveriam poder vir [...] afinal, ndo seria novidade o que elas veriam!”
(MARQUES, 2004, p. 59-60).

Calliope, conhecedora dos costumes de seu tempo, sabe que ndo ¢ dona de si mesma,
pois seu corpo pode, inclusive, servir de objeto de troca. Por esse motivo, toma a frente da
negociagao da divida paterna. Assim, sem que Ganimedes reaja a partida da filha, ela segue em
direcdo ao seu novo destino. Apesar da atitude heroica, da resignacdo e das palavras de alento

para com a mae, a protagonista sabe que sua vida como escrava nao sera de facil adaptacao,

%% De acordo com JARDE (1977, p. 95), estrigil ¢ um instrumento de metal em forma de lua crescente utilizado
para raspar o 6leo e a sujeira do corpo.
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Calliope viera disposta a se resignar a qualquer que fosse seu destino como
escrava. [...] Sabia que ndo seria facil; que teria que trabalhar duro, obedecer
a todo tipo de ordens, dormir mal-acomodada e talvez adoecer facilmente.
Mas nada disso a atormentava. Trazia a alma sossegada, sabendo que aquela
havia sido a inica forma de garantir a seus pais a moradia e a continuidade da
vida que levavam, e da qual ndo suportariam abrir mdo (MARQUES, 2004,
p.145).

A ela importa o bem-estar dos pais, de forma que eles ndo sofram desamparados, sem
recursos para sobreviver. Sobre isso tinha a consciéncia tranquila. Ao chegar na nova casa, ela
encontra outras mulheres as escravizadas que estavam resistentes a essa mocga de familia e filha

de cidaddo, conforme o excerto

As outras escravas tiveram logo de inicio uma atitude hostil em relagdo a Calliope:

- Moga rica — diziam, com desdém e raiva.

- Cheia de habitos e gostos.

- Vai chorar a toda hora e se negar ao trabalho pesado.

- Coitada da moga... A divida do pai vai ser mesmo muito grande! (MARQUES, 2004,
p. 144)%,

Na obra ha um didlogo entre Calliope e a escravizada Tata, que assim como as demais

companheiras servigais, se tornam suam amigam e confidentes,

As escravas foram pouco a pouco conhecendo Calliope melhor e, com excecao
de algumas, foram realmente se afeigoando a ela, que lhes contava coisas
sobre as quais elas nunca tinham ouvido:

% Na edi¢do de 2017, sob o novo titulo Calliope, a escrava de Atenas, e o pseuddonimo da autora como Cindy
Stockler, esse trecho ¢ diferente do da primeira edi¢do em que ha a referéncia as demais escravas que hostilizam
a protagonista. Na edigdo de 2017, Tartaros passa a ser o algoz da protagonista desde sua entrada na casa de
Focion. Calliope encontra nas mulheres escravizadas alguma cumplicidade ja na chegada, conforme excerto:

Tartaros sentia-se em débito com o patrao por ter executado a compra de uma escrava
por preco tdo alto. A aquisi¢do de Calliope tornara-se um peso pessoal para ele, que
passaria a atormentar a vida da nova escrava por sentir-se mal em relacdo a Focion.
Queria “compensar” o patrdo daquele gasto exagerado. Tao logo chegaram a casa,
havia ele mesmo grosseiramente cotado os compridos e macios cabelos de Calliope
rente a nuca para vender na agora as ricas mulheres, para fazerem trancas. As outras
escravas assistiram a cena onde a novata, ainda meio amedrontada, fora humilhada
pelo capataz que, com brutalidade, lhe pegara os cabelos com uma das maos,
machucando-a em seguida.

- Venha... Eu a ajudo... — dissera uma escrava mais velha, apiedando-se da garota que,
caida no chéo, atordoada, mal conseguia se levantar.

Tinha sido logo em sua chegada a primeira demonstragao clara do que viveria, do que
significava ser escrava, do que era a vida daquelas pessoas desprovidas de qualquer
direito, se recomp0s: estava fazendo o que era necessario fazer, o que era certo. Seu
coragdo, seu olhar e sua consciéncia estavam em paz. Nao iria esmorecer sem se
atemorizar. Seus pais estavam bem e a salvo, e isso era o mais importante, era o que
lhe bastava. E os cabelos, eles crescem outra vez: (STOCKLER, 2017, p. 171).
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-Deve estar sendo dificil, menina. Sair da vida de senhora e vir parar aqui, no
meio dessa sujeira, com todo esse trabalho.

- Sabe, o trabalho ndo ¢ nenhum problema... Eu ja tinha esse trabalho na minha
casa, até mesmo antes de casar... Toda mulher faz as mesmas coisas, no fim...
- E, mas as senhoras sdo arrumadas, sdo respeitadas ¢ bem tratadas... Os
maridos as honram...

- Mas Tata, tem tanta coisa que nés fazemos, que as senhoras nao fazem... Nos
podemos sair, andar pelas ruas, sem que ninguém diga nada... Podemos falar
com quem quisermos.

- Mas temos que “casar” assim, com quem nos mandam.

- E ndo ¢ exatamente o que fazem os pais das mogas ricas? Elas também nao
escolhem os maridos (MARQUES, 2004, p. 151)

A protagonista, assim como as demais mulheres escravizadas de Atenas, tem como lugar
de atuagdo a casa e os servicos domésticos. Uma das suas atribui¢des € a de realizar as compras
da casa, pois “Embora lhe tivesse sido atribuido servigo de casa, Calliope era chamada as vezes
para ir a dgora, para fazer compras de legumes, peixe, carne, etc.” (MARQUES, 2004, p. 151).

As esposas e filhas de cidadaos, por outro lado, ndo t€ém permissao de andar pela cidade.
Esse direito ¢ concedido apenas as mulheres pobres, esposas e filhas de metecos e as
escravizadas. Elas podem circular pela cidade sozinhas ou acompanhadas, “E isso consistia na
maior alegria para Calliope, que sempre amara aquela cidade” (MARQUES, 2004, p. 151).

A escravizagdo sexual também ¢ inevitdvel. Conforme j& mencionado, a protagonista
fora comprada para satisfazer um escravo habilidoso, mas descontrolado no que que se refere a
sexo. O capataz, Tartaros deveria ir a agora comprar uma mulher para um escravo oleiro®,

Demétrios, que havia se envolvido em uma de suas recorrentes brigas por mulheres

Na casa onde vai trabalhar, Calliope ¢ unida a um escravo para ser sua
companheira. Ela chegara a cidade para ser vendida justamente no dia em que
ele arranjara uma briga por causa de uma escrava companheira de outro. As
casas onde trabalhavam um ntimero razoavel de escravos ja haviam aprendido
por experiéncia que a area onde estes dormiam tendiam a se tornar palco de
brigas, confusdes e acirrados embates sexuais, o que levou os senhores ¢
administradores a conclusdo de que o ideal era formar casais, de modo a
atenuar os animos de todos, tornando os homens mais assentados e aplacando
o furor das mulheres.

- Que gritaria ¢ essa? — perguntara o patrao, ouvindo da sala a confusdo vinda
la de baixo.

- E 0 Demétrios, senhor, outra vez...

- Chame Tartaros ja aqui! Que ele va nesse instante a 4gora comprar uma
mulher para Demétrios e acabem de uma vez com isso! (MARQUES, 2004,
p-143).

1 Qleiro era um artesdo muito importante, pois quase todos os utensilios domésticos, lamparinas, tachos,
brinquedos eram feitos de argila (CROSHER, 1988, p. 24).
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Conforme Lerner (2019), ndo apenas as mulheres escravizadas sdo usadas para
satisfazer os desejos sexuais masculinos, mas também mulheres consideradas livres, como as

filhas de cidadaos, no caso de acerto de dividas ou necessidades financeiras. Nessas situagoes

[...] a familia precisava usar as filhas (e talvez os filhos) como garantia de
dividas ou vendé-los como escravos. As filhas vendidas dessa maneira podiam
se tornar concubinas, escravas domésticas comuns ou prostitutas. Também
podiam ser compradas por um senhor como esposas para seus escravos. Em
todos os casos, a familia e a filha sofriam uma perda de status econdémico
social (LERNER, 2019, p. 151).

Calliope ndo fica abalada ao saber que fora comprada para ser unida a um homem.
Novamente ela deve satisfazer os desejos e necessidades masculinas. Seu corpo, mais do que
nunca, ¢ uma propriedade do seu novo senhor.

Calliope ¢ constantemente humilhada por Demétrios, o escravo a quem ¢ unida. Ele
costuma elogiar outras mulheres na sua frente e faz questio que ela saiba dos seus
relacionamentos externos. Mesmo ndo o amando, a protagonista sofre pelas falas do novo

companheiro e pela forma desrespeitosa com que ¢ tratada por ele, uma vez que

Demétrios fazia questdo de elogiar na frente de Calliope as ancas femininas
que lhe passavam debaixo dos olhos. Na agora, ela ouvia o nome dele na boca
de varias mulheres, em barracas vizinhas a que ela estava, as vezes na mesma.
Nas conversas com outros escravos, Demétrios aumentava o tom de voz para
contar as passagens picantes que lhe ocorreram no dia. Havia sempre o nome
de uma mulher em sua boca (MARQUES, 2004, p.146).

Apesar da sujeicdo ela ndo se cala, e “As brigas dos dois eram cheias de violéncia
verbal” (MARQUES, 2004, p. 146). Certa vez, em meio a uma discussdo, ela joga um tacho de
6leo no companheiro, “Quando Calliope o atirou em sua dire¢ao, ele por sorte desviou a cabega,
indo o pote espatifar-se, com forga na parede, pois ela atirara para matar” (MARQUES, 2004,
p. 147). Mais uma vez, a protagonista tem uma atitude diferente da aceita para uma mulher
ateniense, ndo se cala ante o homem, e mostra que ndo esta disposta a aceitar humilhagdes.

O seu senhor é o aristocrata Focion®?, que percebe que a nova servigal é alguém
especial. Ele ¢ respeitoso e gosta de dialogar e ouvir a sua opinido sobre as muitas situagdes

que ocorriam, conforme o excerto:

62 Focion (102-318 a.C.), é uma personagem veridica, foi um famoso orador ¢ general ateniense. Sabe-se que foi
discipulo de Platdo, na Academia. Era considerado uma pessoa muito boa, honesta e gentil. Foi condenado a
morte, por ingestdo de cicuta, em 318 a.C., por descordar dos governantes macedonios que governaram Atenas
(FIALHO, 2010).
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Famoso orador — democrata de origem aristocrata, assim como o fora Péricles
-, eloquente e possuidor de grande autoridade moral, sempre procurado pelos
cidaddos que buscavam neles conselhos e apoio, ele frequentemente chamava
Calliope, quando ia sair e tinha coisas urgentes a fazer, ¢ pedia que ela se
encarregasse de receber pessoas que ele aguardava, passar recados e ouvir
mensagens importantes. Contava sempre com ela para isso, dado que ela era
capaz de entender tudo o que os homens falavam, fosse qual fosse o assunto.
Ele até ja lhe pedia opinido (MARQUES, 2004, p. 148).

Calliope nao possui dominio sobre seu corpo, mas cabe um questionamento: € sobre sua
mente, ela ¢ dona de si? Acerca do que se refere aos temas “corpo e mente”, Elodia Xavier
(2021, p. 17) expde que existem visdes distintas sobre o corpo feminino, que desde sempre ¢
considerada vulneravel e fragil.

O corpo da mulher, historicamente, ¢ um elemento de desigualdade em relagao ao corpo
masculino. Isto €, enquanto a mulher ¢ tida apenas como um elemento da sociedade que cumpre
a funcdo bioldgica reprodutora, ao homem ¢ legado o aspecto mental elaborado e detentor do
conhecimento. A forga fisica masculina ¢ maior em relagdo a feminina, o que leva a um
pensamento misdgino que procura justificar e outorgar uma posicdo secundaria as mulheres.

Com relacdo a visdo feminista, o corpo adquire uma concep¢ao mais igualitaria. Elodia
Xavier (2021, p. 17-18) cita a filosofa australiana Elizabeth Grosz, que se refere a dualidade
mente € corpo ndo como uma oposi¢cdo, mas como elementos interativos, pois o corpo nao pode
ser visto como a parte interna e externa, mas de coexisténcia: “Groz sugere, como abordagem
teorica feminista dos conceitos sobre o corpo, a recusa do dualismo mente/corpo, apontando
para o entendimento de uma subjetividade corporificada, de uma corporalidade psiquica”
(XAVIER, 2021, p. 22). Isto €, o corpo ndo tem o interior € exterior, mas ¢ uma interagao unica
que compoem mente e fisico.

Tais elementos pertencem a um pensamento atual de reconhecer homens e mulheres
com capacidades semelhantes, o que na Atenas do século V a.C., de forma geral, ndo ocorria.
Calliope representa a mulher ateniense que tem a coragem de expressar as suas opinides, sem
temer por isso, pois mostra-se atenta aos acontecimentos sociais e politicos de seu tempo.

Além das conversas com Focion, quando escravizada, Calliope gosta de dialogar com o
marido Cassandro, enquanto ainda nao ¢ vitiva. E comum ambos tecerem conversas demoradas.
Como nos momentos em que ela ouve o marido, que se diz um insatisfeito com relacao a

religido, concepgdes legais e politicas que ocorrem em Atenas
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Cassandro falava dessas coisas para Calliope, que o ouvia sempre atenta, €
achava que a esposa apenas cumpria seu papel de ouvinte. Enganava-se.
Calliope assimilava aquelas palavras, e ficava depois matutando sobre tantos
pensamentos, tantas ideias, tanta inovacao na forma de pensar (MARQUES,
2004, p. 20).

Calliope possui um pensamento critico. Dessa forma, ao reconhecer os conselhos e
opinides da protagonista, Focion percebe uma mulher capaz de expressar suas proprias ideias.
Calliope se mostra detentora de uma visdo ampla de mundo, tal percepcao ¢ considerada o
oposto do que historicamente se sabe acontecer na Atenas do século V a.C.

Outro elemento a ser observado acerca dos didlogos entre ambos, ¢ que Focion confia
na opinido de Calliope, pois muitas vezes conta com ela para receber os visitantes, quando em

sua auséncia, como no trecho que segue:

Famoso orador — democrata de origem aristocrata, assim como fora Péricles-,
eloquente ¢ possuidor de grande autoridade moral, sempre procurado pelos
cidaddos que buscavam nele conselhos e apoio, ele frequentemente chamava
Calliope, quando ia sair e tinha coisas urgentes a fazer, ¢ pedia que ela se
encarregasse de receber pessoas que ele aguardava, passar recados e ouvir
mensagens importantes (MARQUES, 2004, p. 148).

Provavelmente devido a origem da protagonista, pois se trata de uma “ex-filha” de
cidadao, diferente das demais mulheres escravizadas, que para ele sdo insignificantes ou ainda
inferiores. Isso pode ser constatado na seguinte passagem: “Na verdade, ele jamais conseguira
deixar de vé-la como uma “cidada”, e assim a tratava, preservando-a dos olhos do povo, como
faziam os cidaddos com suas esposas e filhas” (MARQUES, 2004, p. 175).

Focion a protegia principalmente “[...] depois de um episddio bastante desagradavel
protagonizado por Téartaros, seu capataz, ocorrido nos primeiros meses em que ela viera
trabalhar ali” (MARQUES, 2004, p. 148). Tartaros se tornara o desafeto de Calliope, seu
principal antagonista, pois quando comprada custara um preco elevado, devido a sua origem.
Focion, na ocasido, ao tomar conhecimento do valor exorbitante pago pela moca, fica
especialmente exaltado.

63

Em determinada situagdo, o senhor da casa oferece um symposion®’, um evento raro de

ocorrer na sua casa, pois Focion nao ¢ dado a excessos. O capataz Tartaros v€ na ocasido a

3 O symposion era uma espécie de festa reservada aos homens, apds o banquete, onde se bebia vinho misturado a
agua, reclinados nos divas, e se conversava, ouvindo musica e anedotas (MARQUES, 2004, p. 251).
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oportunidade de recompensa-lo. Manda que Calliope se vista com um tecido transparente, e

sirva os convidados.

Sentindo-se em débito com o patrdo por ter efetuado a compra de uma escrava
por preco tdo alto, Tartaros queria “recompensar” Fécion daquele gasto, e teve
a ideia de fazé-lo em uma festa que o patrdo dava na casa, recebendo seus
amigos, alguns membros da assembleia, alguns outros cidaddos menos
habituais. [...] Tartaros, no entanto vira nessa festa a oportunidade unica, ¢
chamara Calliope, entdo ainda novata como escrava, dando-lhe algumas
instrugdes, junto com umas roupas, dizendo-lhe que ela deveria servir os
homens durante o symposium que seguiria o jantar. Foi pessoalmente ao
alojamento antes da festa, verificar se ela havia se vestido conforme ele
mandara, dando mais algumas instrugdes sobre como andar balancando as
ancas, sorrindo sempre, fazendo tudo o que lhe pedissem, agradando a todos.
Contava assim “presentear” a um ou mais dos homens convidados, com ela
obedecendo ao que estes quisessem em seus divas, e trazer, a ele, o capataz,
os méritos junto ao patrdo (MARQUES, 2004, p. 148-149).

Mais uma vez o corpo da mulher ¢ utilizado como objeto, agora na forma de prazer e
reparagdo. Na obra, o corpo da protagonista ¢ utilizado como compensag¢ao das atitudes geradas
por homens. Isto ¢, Calliope se torna escrava, ¢ vendida e comprada devido a uma sucessdo de
erros masculinos: Ganimedes, o pai, ndo tem como honrar o pagamento da divida contraida;
Demétrios deve ter seus anseios sexuais acalmados apos uma briga; Tartaros paga um valor
exorbitante por ela, ao tentar ser eficiente. Mas para o capataz a culpada ¢ Calliope, afinal ela ¢
uma mulher sem valor, uma escrava insignificante, cujo pre¢o pago nao € justo.

A exploracao sexual das mulheres escravizadas ¢ uma realidade historica. Segundo
Judith Crosher (1988, p.29), a pratica de erotizar a mulher como objeto de divertimento €
comum em Atenas, inclusive ha “Uma escola de musica onde as mulheres escravas eram
treinadas como cantoras e dancgarinas, e alugadas para alegrar festas”. Calliope ¢ explorada
como mulher, esposa, filha e servigal. Essa condi¢ao apresentada na obra oferece um panorama
do que representam as mulheres em Atenas do século V a.C. Ao prepara-la para a ocasido,

Tartaros explora em tudo a sensualidade do corpo da protagonista:

[...] Calliope, sem jeito, aparece entre os convidados trajando um pequeno
pedago de tecido transparente amarrado em torno dos seios; o mesmo tecido,
em pregas, fazendo as vezes de uma saia, presa bem embaixo do umbigo por
um fio de contas coloridas, os cabelos presos de forma exagerada, as faces ¢
os olhos pintados, e usando sandalhinhas (sic) de dancarina. (MARQUES,
2004, p. 149).
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A protagonista, para ele, ¢ uma propriedade que deve ser explorada de todas as formas.
Com relagdo a essa pratica de tornar a escravizada em objeto sexual, Lerner (2019, p.125)
afirma que

A pratica de usar mulheres escravas como servas € objetos sexuais tornou-se
o padrdo para a dominacdo de classe sobre as mulheres em todos os periodos
historicos. De mulheres de classes subordinadas (servas, camponesas,
trabalhadoras), esperava-se a serviddo sexual a homens de classes mais altas,
com ou sem consentimento delas.

Focion, o patrao, desaprova totalmente a situacdo imposta a protagonista. Ao se deparar
com ela naqueles trajes servindo seus convidados, ordena que se retire imediatamente,
cobrindo-a com um manto para que o seu corpo deixe de estar a mostra. Tal atitude revela que
para Focion se trata da humilhacdo de algo apenas fisico, pois ao cobri-la estaria tudo
dignificado. Apo6s isso, ele fala com o capataz, na presenca de Calliope. Cabe o excerto que

segue, apesar de extenso

Focion sai da sala e vai imediatamente falar com a capataz, seguido de
Calliope, embrulhada no manto.

- Tartaros! Que espécie de brincadeira ¢ essa? Por acaso ndo conhece esta
casa, onde trabalha ha tanto tempo?

- Eu pensei...

- Pois ndo pense mais! Vocé tem mais merda na cabega do que toda a Pnix em
dia de Assembleia!

Todos os empregados estavam por perto e ouviram em siléncio a bronca que
levava Tartaros. Nunca nenhum deles havia visto o patrdo levantar a voz, ou
dizer palavras mais pesadas.

- Nao sabe que ndo partilho desses gostos duvidosos? Que ndo transformo
minha casa num lupanar, como se sabe que alguns por ai gostam de fazer?
Nao sabe que detesto o maniqueismo, que ndo uso esse tipo de subterfugio vil
na minha vida particular, nem muito menos na publica, como certos cidadaos,
que usam do vinho e da luxuria, colocando mulheres vulgares nos divas dos
adversarios para obter deles gragas, ¢ a aprovagdo na assembleia?

Calliope, ao lado, coberta pelo manto comega a lacrimejar.

- Minha filha, va se vestir, ndo é de voc€ que estou falando.

- Senhor, eu ndo queria ter ido... — diz Calliope, contendo as lagrimas.

-Nao se preocupe, va. Nao esqueca de devolver o manto (MARQUES, 2004,
p. 149-150).

Nesse trecho podemos observar que Focio estd mais preocupado com a sua integridade
da sua reputacao ante os demais participes do symposium. Ele menciona as “mulheres vulgares”
como um subterfugio vil, pois sdo as prostitutas que assumem esse lugar de entretenimento
durante os eventos masculinos. De acordo com Lerner (2019, p. 125) era um padrao, em todos

os periodos historicos, a dominagdo de classe sobre as mulheres como servas sexuais, pois “Para



63

mulheres escravas, a exploracdo econdmica e a exploragdo sexual estavam ligadas do ponto de
vista historico”. Em Atenas, do século V a.C., essa pratica ndo ¢ diferente, j4 que as mulheres

atenienses, escravizadas ou livres, ndo possuem o controle das suas vontades.

Quanto a origem, as prostitutas eram escravas ou ex-escravas que haviam sido
libertadas por algum amante ou cliente habitual, o qual, com certeza apreciava
sobremaneira as suas aptidoes. Elas também podiam ser métoikoi (metecos),
isto €, mulheres livres que eram imigrantes estrangeiras, ou ainda meninas que
haviam sido abandonadas por seus pais € que terminavam na mdo de um
rufido. [...] Uma mulher ateniense nascida livre podia, igualmente, terminar
na prostituicdo, mas isso raramente acontecia, ¢, mesmo assim, s6 em casos
de extrema pobreza (VRISSIMITZIS, 2002, p. 86).

Tornar-se prostituta nao € uma opgao de livre escolha para a mulher ateniense. Outro
aspecto que cabe analisar ¢ que Calliope aceita a ofensa proferida, mesmo ndo sendo ela uma
escrava sexual. Ela se considera a mulher “vulgar” descrita pelo patrdo. Sobre essa

identificagdo, Maureen Murdock® expde que

Como sdo vistas como manipuladoras ou fracas quando reconhecem as
limita¢des do seu corpo fisico, as mulheres aprenderam a ignorar a dor para
acompanhar os homens. Assim o corpo feminino ¢ tanto um objeto de desejo

quanto de desdém (MURDOCK, 2022, p. 45).

Mesmo sendo os homens os causadores da condicao de escravizacao sexual da mulher,
¢ ela que se torna alvo de criticas da sociedade. A subordinagdo da mulher ao sistema de
inferioridade a qual ¢ submetida leva a crenga de que realmente ¢ insignificante, pois “Ha
milénios, as mulheres participam do processo da propria subordinacdo por serem
psicologicamente moldadas de modo a internalizar a ideia da propria inferioridade” (LERNER,
2019, p.268).

Calliope ndo ¢ responsavel por ter sido escravizada, mas ¢ levada a pensar que sim. E
ela quem se oferece para se tornar escrava, com a finalidade de proteger a familia e depois custa
um valor exorbitante ao patrdo. Todas essas circunstancias nao sdo causadas pelos seus atos,
mas por sua condi¢do de mulher. Assim, ela aceita a inferioridade imposta, e ¢ levada a acreditar

na sua culpa.

4 Maureen Murdock foi aluna de Joseph Campbel, e escreveu a obra 4 jornada da heroina: a busca da mulher
para se reconhecer com o feminino (2022). Murdock utiliza os termos heroina para definir a mulher que almeja
as suas conquistas cotidianas.
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Apesar de todas as adversidades, e dessa aceitacdo da sua condicdo de mulher sujeita
aos mandos e desmandos dos homens, Calliope vive buscando reverter as situagdes cotidianas
de modo a tornar possivel a sua sobrevivéncia. Ela ndo ¢ uma heroina convencional, pois no
final ndo salva a si mesma. Também nao tem um salvamento épico, pois ndo ¢ um principe
encantado que a salva, mas um ex-escravizado.

Ainda assim, ¢ possivel observar uma trajetoria constante de superagdes. De acordo com
Marilene Weinhardt, o traco fundamental do romance histérico ¢ apresentar herdis
humanizados, pois “O romance historico ndo comporta herois, no sentido classico, mas seres
humanos, igualmente capazes de atos heroicos determinados por motivos vis e de agdes
condendveis movidas por sentimentos nobres” (WEINHARDT, 1994, p. 50).

Pelo viés da narrativa historica de renascimento, essa ¢ uma forma de recriar o passado
apresentando novos personagens, para além dos histdoricos. No caso da obra em estudo, e por
meio da protagonista, existe a representacdo das mulheres escravizadas, filhas de cidadaos,
mulheres silenciadas que construiram um percurso histdrico mesmo que de forma silenciosa.

Calliope segue a trajetoria da mulher comum que supera as adversidades cotidianas e
vive um processo de transformacgdo heroica que ocorre por meio das suas agdes e de outros
personagens. Ela ¢ uma mulher ateniense do século V a.C. que constantemente ¢ levada a
confrontar as adversidades surgidas. E importante salientar que Calliope apresenta tragos
importantes da mulher que busca conquistar seu espago. Apesar de poucas referéncias
historicas, pode-se dizer que as mulheres atenienses tiveram suas representantes no que diz
respeito a conquista de um espaco considerado masculino, tal como, Aspasia, concubina de
Péricles, que ¢ retratada nas cronicas historicas como uma mulher brilhante e polémica, muito
a frente do seu tempo.

Sobre as narrativas de protagonistas mulheres, Maureen Murdock, em A jornada da

heroina (2022, p.17), afirma que,

Desde 1990, a narrativa feminina vem mudando, a medida que as mulheres se
voltam a questdes de identidade, relacionamento, conexdo e empoderamento.
Estamos fazendo uma enorme diferenga na sociedade, mostrando o que pode
ser alcancado quando avangamos juntas.

Tal afirmacdo corrobora com os escritos de Da Cunha e Tejada (2004) que também
afirmam ter sido a partir dos anos 1990 quando houve uma busca pela identidade historica das
mulheres por meio da literatura. Encontramos personagens femininas que ultrapassam as

dificuldades impostas pela sociedade, familia, jurisdicdes e que seguem em direcdo a um
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caminho de superacdo. Essa ¢ uma das caracteristicas fundamentais dos romances histéricos a
partir desse periodo, conforme essas autoras.

Gisele Della Cruz (2019, p. 188) também reforca a importancia dos romances historicos
brasileiros, de autoria feminina escritos a partir desse periodo, como um encontro das

ficcionistas com esse tipo de obra

Nos anos 90, as mulheres descobriram um novo viés dentro da ficc¢do
brasileira — os romances de cunho historico. Ficcionistas que ao produzirem
romances histdricos, reformulam o papel do feminino — como autoras, como
leitoras e como personagens histéricas. Suas narrativas trouxeram para o
centro do enredo papéis e vozes femininas.

Esse descobrimento referido pela estudiosa ¢ um avango para que as mulheres
encontrem e se percebam como parte atuante do contexto historico da época a qual estejam
dispostas a relatar. Ainda, de acordo com Lerner (2019, p. 278), faz falta as mulheres
conhecerem as heroinas que fizeram parte da histdria, e que ha muito pouco tempo isso tem
sido corrigido através do que ela denomina, com letras maitsculas, Historia das Mulheres.
Lerner (2019), também ressalta a importancia das mulheres letradas que lutaram contra uma
realidade distorcida que excluia esta historia. A autora ressalta que a obscuridade colaborou

para que a subordinacdo fosse arrastada por tanto tempo

Mulheres e homens entraram no processo historico sob diferentes condigdes e
passaram por ele em velocidade distintas. Se o ato de registrar, definir e
interpretar o passado marca a entrada do homem na historia, isso ocorreu para
os homens no terceiro milénio a.C. Para as mulheres (e ainda assim apenas
para algumas), com notaveis excecgoes, ocorreu no século XIX. Até entdo toda
a Historia era Pré-historia para as mulheres.

A falta de conhecimento das mulheres sobre a propria historia de luta e
conquistas ¢ um dos principais meios de nos manter subordinadas. [...] O
afastamento do amor e a designacdo de mulheres pensadoras como
“desviantes” sdo meios historicamente usados para desencorajar o trabalho
intelectual das mulheres (LERNER, 2019, p. 277).

Os grandes feitos heroicos masculinos foram narrados e registrados desde a
aproximadamente cinco mil anos, sendo as mulheres privadas desse referencial. Lerner (2019,
p. 276) reforga a importancia da obra literaria de autoria feminina, principalmente da literatura
feminista, que nos apresenta outra visdo até entdo oculta, a qual denomina “poderosa”.

A autora de Calliope, a mulher de Atenas..., Cintia Marques (Cindy Stockler) ao ser

questionada sobre a principal mensagem do seu livro as suas leitoras, afirma que
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Creio que ¢ aresiliéncia demonstrada por Calliope, que vai dos 15 aos 35 anos
de idade passando pelos mais variados tipos de golpes e revezes. A
protagonista vive dificeis situa¢des e na maioria das vezes lida com elas
totalmente sozinha. Ela toma decisdes e segue em frente inabalavel, na certeza
de estar fazendo a coisa certa sempre com a mente em sua educagio, critérios,
no¢ao de certo e errado, bom coragdo ¢ amor ao proximo. [...] A forca de
carater de Calliope — e de outros personagens da histdria - talvez seja o que
mais chama a atencdo. As dificuldades pelas quais ela passa s@o
inimaginaveis! E, no entanto, ela segue inabalavel, de cabega erguida,
enfrentando tudo com um coragdo firme e uma mente elevada, com seguranga,
confianga e até alegria. Lembrando que tudo se passa no século V a.C.!
(ENTREVISTA, 2022).

De acordo com Marques (2022), Calliope ¢ a representacdo dessa heroina que pode
inspirar as mulheres, e que supera as dificuldades paulatinamente. O suposto principe encantado
encontra Calliope, mas € ela quem supera as adversidades e consegue sobreviver ante os revezes
da vida. Sem a sua resili€ncia, certamente nao conquistaria o seu final feliz.

O seu salvador, e que se torna o seu amor, ¢ Theo, um escravo que cresce com Calliope.
Seu pai o havia comprado quando ambos ainda eram criangas. Apesar da ligagao fraternal, Theo
nutre um amor verdadeiro pela jovem.

Ganimedes, pai de Calliope, tinha poucos escravos, comprava-os ocasionalmente e logo
os libertava, apesar de muitos escolherem viver na propriedade e serem pagos modicamente por

ele. Theo € um desses escravos comprados por Ganimedes

Theodoros era um jovem escravo que Ganimedes havia comprado quando
ainda era um menino de seis ou sete anos. Nao que precisasse do trabalho de
uma crianga, mas chamou sua atengdo quando, na agora, ao passar no
momento em que o mercador de escravos finalizava as vendas do dia, aquele
menino de olhar triste sobrou, e iria ter que voltar com o mercador para ser
largado em um lugar qualquer até a proxima venda. Nao se sabia exatamente
qual era a sua origem, ¢ ele nada se lembrava de seus pais, tinha a mesma
idade que Calliope, ¢ Ganimedes sentira o coracdo amolecer quando, ao
perguntar o preco dele, viu seus olhinhos se iluminarem cheios de esperanca
e, a0 pagar o mercador, abria-se um sorriso no rosto do pequeno. De
temperamento quieto, porém gentil, afavel e obediente, Theo foi crescendo
para se mostrar forte, inteligente e trabalhador, chegando a aprender algumas
coisas com o escravo professor. Amara Calliope desde o momento que a vira
pela primeira vez, quando chegou a casa ¢ foi levado a cozinha pela méo de
Ganimedes. Cresceram juntos e se tornaram amigos verdadeiros e
inseparaveis. Theo gostava muito da familia — a unica familia que conhecera
— ¢ considerava aquele o seu lar (MARQUES, 2004, p. 33).

De acordo com Jardé (1977, p. 170) a lei ateniense conta com certa brandura de

costumes com relacdo aos escravizados (dotloi), pois “[...] era mais bem tratado do que em
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qualquer outro lugar”. O escravo poderia ser liberto, mas continua a dever favores ao antigo
dono. Theo apesar de livrre, permanecia sendo reconhecido socialmente como um escravo.
Sentia-se em divida com a familia que considera como sua. Essa divida ¢ ainda mais
consistente, pois ha o seu amor por Calliope, a filha do senhor da casa. Theo torna-se um
protetor da familia, e passa a servi-la tal como se fosse um filho, principalmente apds a morte
do irmao de Calliope, Unico filho homem de Ganimedes.

Hé4 uma passagem na obra que descreve uma faganha importante de Theo, que ira
reverberar na sua grande conquista como homem livre, culminando com o desfecho da obra.
Como um dos elementos histdricos abordados ¢ a Guerra do Peloponeso, em determinado
momento surge nas terras de Ganimedes um jovem soldado espartano. Theo esta disposto a
proteger a familia e as terras, luta com o soldado, arriscando a propria vida: “Theo percebe que
naquela hora ndo adiantava pensar, teria que lutar com ele. Era matar ou morrer. Tinha que
proteger aquela casa, aquelas terras, aquelas vidas” (MARQUES, 2004, p. 100). Ele vence o o
invasor apos entrar em luta corporal, “O soldado espartano havia sido vencido por um camponés
ateniense” (MARQUES, 2004, p. 100). Theo nao ¢ apenas um camponés ateniense, mas um
ex-escravo. O jovem soldado espartano envergonhado pela desonra® de ter sido vencido
comete o suicidio, pois jamais regressaria a Esparta com o peso da derrota.

Apesar da facanha, Theo ainda ndo seria reconhecido como cidadao, pois € visto como

um escravo, e sua condi¢ao ndo lhe outorga direitos de cidadania em Atenas, pois:

O liberto (apeleutheros) passava para a classe dos metecos, mas continuava
devendo algumas obrigagdes ao antigo dono, que se tornava o seu patrono.
Caso ndo cumprisse com essas obrigacgdes, incorria em acusacao de abandono
(graphé apostasiou) e podia voltar a antiga condigio servil (JARDE, 1977, p.
171).

Ganimedes leva os despojos do soldado espartano para a sede da bulé®, e como membro

do conselho tem o dever de relatar aos quinhentos conselheiros o ocorrido nas suas terras

%5 Na obra hé a passagem que se refere a essa condi¢do desonrosa para os espartanos: “Em Esparta, a mae do rapaz
— de quem ele ouvira as palavras repetidas por maes e esposas aos soldados que saiam para a guerra: “Volta —
com teu escudo, ou sobre ele!” — ndo viu o filho voltar nem de uma forma nem de outra (MARQUES, 2004, p.
102).” Era papel da mulher espartana, sendo mae e esposa, incitar a nobreza dos homens para a guerra, pois
ambas contribuem para a formagdo de filhos saudaveis, jovens fortes que se transformam em adultos viris e
corajosos guerreiros que devem morrer pela polis de Esparta. Cabe a mulher espartana colocar a armadura em
seus filhos e esposos e, a0 mesmo tempo, animar para o combate, exaltar que lutem com bravura e valentia, que
honrem o escudo e s6 retornem a terra dos ancestrais de posse dele ou sobre ele, morto (FIGUEIREDO, 2019,
p. 178).

% De acordo com JARDE (1977, P. 173), a bulé eram os 500 cidaddos atenienses, maiores de 30 anos de idade,

denominados buleutas, que se reuniam diariamente na sede denominada Buleutério. Tal comissao tinha o poder
de decidir sobre assuntos rotineiros referes & administragdo e a politica de Atenas.
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Ganimedes leva o equipamento do espartano para o buleutério, edificio sede
da bulé, onde se reuniam os quinhentos conselheiros, e relata aos mil ouvidos
avidos todos os detalhes do epis6dio com seu escravo

- Sua casa produz bons atenienses — diz um dos conselheiros, admirado com a
proeza, e fazendo referéncia a morte heroica de Hélios (MARQUES, 2004, p.
102).

A noticia acerca da luta de Theo corre pela cidade. Apesar dos esfor¢os e do ato de
bravura do escravo “O mérito, no entanto estava indo para Ganimedes, dado que o heroi era um
simples escravo” (MARQUES, 2004, p.104). Theo acompanha o patrdo até a cidade, e enquanto
0 espera escuta falarem da proeza de um escravo valente que vencera um soldado espartano,
chegando a se encontrar com o personagem historico Socrates®’ que o elogia.

Durante a obra hd a inser¢@o de personagens reais que corroboram com o fundo histérico
apresentado. Sdo inseridas figuras como o filosofo Socrates que validam os fatos abordados. A
trama vivenciada por Calliope e as demais personagens ganha um aporte consistente com os
elementos veridicos inseridos na trama. Sobre a veracidade apresentada nos romances

historicos, Da Cunha (2004, p.14) afirma que

[...] se ajustan perfectamente a la realidad historica pasada, siendo comun la
presencia de un episodio amoroso que se desarrolla sobre un telon de fondo
historico riguroso, - recreacion de episodios veridicos, pasado distante del
presente del novelista, reconocidas figuras historicas por nombres y caracter,
que recrea el contexto real sobre en el cual se despliega la trama inventada.®®

A contextualizagdo por trds da obra Calliope, a mulher de Atenas... (2004) oferece
autenticidade ao fundo histérico, unindo-se aos elementos ficcionais e aos percalgos
vivenciados pela protagonista. Cabe ressaltar que a histéria de amor entre a protagonista e Theo
nao se trata de um elemento essencial para a obra, pois o desenvolvimento de Calliope ocorre
independente da presenca dele. Ela supera os percal¢os que surgem nutrindo esperangas, sem
se apoiar em uma historia de amor, tampouco espera ou sonha com o principe encantado. Ela

vive suas aventuras e desventuras independente da participagdao de Theo.

67 Sécrates, filosofo ateniense que viveu de 468 a.C. a 399 a.C. (PLATAO, 2013, p. 14).

68 “[...] se ajustam perfeitamente a realidade historica passada, sendo comum a presenca de um episédio amoroso

que se desenvolve sobre um pano de fundo histdrico rigoroso, - recria episddios veridicos, de um passado
distante ao presente historico do romancista, reconhecidas figuras histéricas por nomes carater-, que recria o
contexto real sobre o qual discorre a trama inventada” (Tradug@o minha).
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No percurso da narrativa ¢ mencionada a vocacdo de Calliope como curandeira. Ela
observa e aplica tudo o que possa ser relacionado a satde. Desde muito jovem a familia percebe

essa habilidade curativa:

Calliope havia herdado da av6 materna o jeito e o instinto para curar. Pelo
menos era ela quem cuidava da hortinha onde plantava aquelas ervas e folhas
cujos beneficios medicinais aprendia aqui e ali, sempre atenta para tudo o que
fosse relacionado com o assunto. Os pais diziam que era um dom, e ndo a
desestimulavam, dado que logo constataram suas habilidades. Era sempre
chamada quando alguém passava mal, adoecia, tinha mal-estares, etc.
(MARQUES, 2004, p. 59).

Apos se tornar escrava a protagonista acaba tendo sua condicao de curandeira conhecida
pelas atenienses, “E logo as maes de Atenas passaram a recorrer aquela mocga que ja estava
habituada a atender a varios doentes, cidadaos e escravos ricos e pobres, velhos € mogos,
homens e mulheres” (MARQUES, 2004, p.177). Suas competéncias medicinais acabam
chegando ao conhecimento de Hipdcrates®, outro personagem historico citado na obra. O
médico advindo da ilha de Cds, quando em passagem por Atenas, fica sabendo na dgora acerca
da escrava que € “[...] excelente em curar doentes! Sobretudo criancas!” (MARQUES, 2004, p.
182). Na antiguidade cléssica as mulheres ndo eram admitidas nas escolas de medicina, apesar
de algumas fontes mencionarem excegoes, sobretudo no que se refere aos cuidados com a saude

feminina:

Havia varias escolas médicas na Grécia antiga e em Alexandria, no Egito.
Heréfilo dava aulas para grandes turmas de estudantes (homens e mulheres)
em Alexandria. O pai da medicina moderna, Hipocrates (c. 460-377 a.C.),
aparentemente nao recebia mulheres como discipulas na ilha de Cos; ha
versdes de que as aceitava em outra escola para estudarem ginecologia e
obstetricia (ALVES, 2020, p. 3).

Nesse reconhecimento da vocacdo de Calliope para a cura, podemos verificar a
superagao de uma das barreiras impostas pelo patriarcado imperante, e de acordo com Da Cunha

(2004, p.21)

Ademas, como estos personajes femeninos pertenecen a distintas razas,
edades y clases sociales, se reafirma la capacidad de la mujer para vencer los

% De acordo com Ribeiro Jr. (2005), Hipdcrates viveu no século V a.c., era um médico grego, nascido na ilha de
Cés, membro de uma ilustre familia de médicos. Foi considerado, pelas geracdes futuras a sua como “o pai da
medicina”. “A existéncia de Hipdcrates coincidiu aproximadamente com a Guerra do Peloponeso e com a
efervescéncia cultural de Atenas (RIBEIRO Jr., 2005, p. 11).
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multiples factores de una supuesta inferioridad, especialmente el atribuido a
su condicion.”

O fato de Calliope ter ido estudar com Hipdcrates, e de haver referéncias histéricas
acerca da possivel existéncia de mulheres reais terem vivenciado essa oportunidade, a
representatividade da protagonista ¢ outorgada. Ela tem a oportunidade de aprender e aprimorar
suas potencialidades vocacionais, uma experiéncia incomum para uma mulher escrava
ateniense.

Outra personagem historica relevante na obra ¢ o general ateniense Alcibiades” que
Calliope conhece na ocasido do symposion oferecido na casa de Focion. Desde que a conhecera
o general ndo a esquece e passa a nutrir certo interesse pela protagonista. Alcibiades ¢ uma das
figuras publicas conhecidas e mencionadas na obra, recebendo, inclusive, uma descri¢dao

detalhada

Aos 34 anos, orador famoso, rico, poderoso e sedutor, porém arrogante ¢ sem
escrupulos. Alcibiades era considerado o homem mais bonito de Atenas. Por
mulheres, e por alguns homens também. Desde Péricles, seu tio, Atenas ndo
via um politico tdo carismatico. Nem sua fala confusa, devido a um defeito de
prontncia, roubava-lhe os encantos. Ao contrario, dava-lhe ainda mais
charme. Tudo nele era permitido ¢ admirado. E claro que tanta popularidade
fomentava a ira enrustida de seus antagonistas politicos. Subitamente
encantado pela beleza de Calliope — ele a quem uma mulher raramente
enfeiticava -, ndo pode mais prestar atengdo aos discursos que os outros
homens faziam em torno dele. Desde entdo, esse politico ndo habitual a casa
de Focion passou a fazer visitas inesperadas, segurando Focion em longas
conversas sem comec¢o, meio ¢ fim, na esperanca de vé-la ainda que de
relance, ou retirando-se enigmaticamente, sem nem dizer a que viera, ao
descobrir que ela ndo estava (MARQUES, 2004, p. 151).

Alcibiades passa a se interessar por Calliope, pois ela o havia “enfeiticado”. A
personagem ¢ considerada um homem atraente e admirado por todas e todos, mas a protagonista
¢ uma escrava e por isso considerada desinteressante. Apesar de Alcibiades estar atraido pelos
encantos da protagonista, ela ¢ a culpada seduzi-lo. Calliope ndo demonstra qualquer interesse
pelo general, mas ela desperta a libido do homem mais encantador de Atenas. Ele a persegue

sem reciprocidade, “Alcibiades ficava pasmo diante da firmeza e indiferenca da escrava. Como

70 “Além disso, como estas personagens femininas pertencem as distintas ragas, idades e classes sociais, reafirma-
se a capacidade da mulher para vencer os multiplos fatores” (Tradugao minha).

"' De acordo com Jardé (1977, p.40-41) nasceu por volta de 450, e apds a morte do pai (Clinias) passa a tutela de
seu primo Péricles. E tido historicamente, como vaidoso, elegante, rico e desprovido de escriipulos. Tornou-se
aliado dos espartanos e foi morto por emissarios dos trinta tiranos em 404 a.C.
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era possivel que ela ndo sucumbisse ao seu poder, ao seu carisma, a sua beleza?” (MARQUES,
2004, p. 169).

Para a sociedade grega, de acordo com Lerner (2019, p. 124-125), a mulher escrava
tinha como lugar os cuidados da casa, mas se jovem também deveria ocupar a cama do senhor,
pois “A pratica de usar mulheres escravas como servas e objetos sexuais tornou-se o padrao
para dominancia de classe sobre as mulheres em todos os periodos historicos”.

Ainda assim, o interesse do general ateniense por Calliope nao era disfargado, “O fato
¢ que Alcibiades havia se apaixonado por aquela mulher da mesma forma avassaladora que seu
tio Péricles havia se apaixonado por Aspasia””? (MARQUES, 169, p. 169). Em uma ocasido ele
solicita que a levem até sua casa. Ele propde cuida-la e té-la como hetera (amante). E nesse

momento que a violéncia atinge o psicologico da protagonista

Alcibiades a v€ assim, de perfil, tdo proxima dele como nunca estivera, ¢ a
s0s. Sentia seu cheiro, seu calor, via de perto sua pela, seus cabelos, a forma
de seu corpo esbelto e elegante. Com a boca seca, sentindo tontura, o coragao
querendo lhe sair do peito, fica a ponto de se descontrolar, toma-la nos bragos,
para beijar-lhe a boca, o pescogo, ¢ subjuga-la, enfim (MARQUES, 2004, p.
169).

Ele tem a intencao de possui-la, e considera esse um direito, pois como homem influente

sabe que tem esse poder, e Calliope reconhece a sua situacao

- Senhor, - finalmente ela comeca, devagar, mas firme — para que quereis a
minha palavra? Que posso eu, uma simples escrava? Bem sei, como sabeis 0
senhor, que devo obedecer ordens... Eu, uma empregada, ¢ o senhor, um
cidaddo honorario... Que vale minha palavra? Tendes o poder, enquanto
cidaddo, bem como a forca, enquanto homem. Se aquele me oponho com
minha va palavra, a este também me oporei, como puder, com meus bragos
(MARQUES, 2004, p. 170).

Mesmo estando na condicdo de inferioridade, imposta pela sociedade patriarcal
ateniense, Calliope ndo se submete a situacao, e deixa claro que lutard o quanto puder para que
ndo seja tomada a forgca por aquele que ¢ considerado um “nobre cidadao”. Calliope, na
condi¢do de escrava, ndo tinha palavra e honra a ser preservada. A honra era conferida ao
homem que lhe tivesse como custddia, isto €, ao pai ou ao marido, desde que esses fossem

cidadaos. Como a protagonista ndo possui um protetor que deva ser honrado, a violagao do seu

2 De acordo com VRISSIMTZIS (2002), Aspasia (470 — 428 a.C.) era uma mulher culta proveniente de Mileto,
fora o grande amor de Péricles. Ambos ndo puderam se casar, pois ela era uma estrangeira.
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corpo depende dos escripulos do homem que a deseja. Sobre isso, Lerner (2019, p. 137) coloca
que “O livre acesso sexual as escravas as distingue de todas as outras pessoas tanto na sua
classificagdo juridica como de propriedade”. Felizmente, o general ndo chega a violentar o seu
corpo, pois ¢ chamado a retirar-se da cidade, por questdes politicas.

O tema da maternidade ¢ um elemento importante para a trajetdria da protagonista na
obra. Ao se casar com Cassandro, Calliope tenta engravidar durante muitos anos, mas devido a
condi¢do de esterilidade do marido, ela ndo consegue. O marido reconhece que ndo pode ser
pai, e chega a cogitar algumas possibilidades junto a ela como, por exemplo, adotarem uma
crianca rejeitada. Em uma ocasido ele chega a sugerir a traicao da esposa, pois sabe que se algo
lhe acontecesse ela ficaria desamparada, bem como os seus bens seriam tomados pelo governo

ateniense

Mas o tempo passava, e ndo parecia que um bebé, fosse qual fosse, viesse
pertencer aquela casa. Cassandro desanimava. Pensava nas leis antigas, € no
que aconteceria, caso ele tivesse um irmdo ou um primo, por exemplo, por
parte de pai. E chegava a ter ideias absurdas.

- Quem sabe se vocé for passar uns dias na cidade. S6, com uma ou duas
escravas... Se vocé for discreta... Pode encontrar algum... rapaz, e...

- Cassandro!!

- Por que nao?

-Mas como ¢ possivel passar uma coisa dessas pela sua cabega?!

- Seria um jeito, ndo &?

- Eu ndo consigo acreditar!

- Eu aceitaria... Acabaria com tudo isso. E seria seu.

- Pare, porque ndo gosto da brincadeira. E de mais a mais, suponha que eu
aceitasse uma aberragdo dessas, quem ¢ que me garante que na hora que
nascesse vocé nao o repudiaria?

- ... Eu ia ter que beber vinho puro o dia inteiro, todo o tempo que vocé
estivesse la com “ele”.

- Chega dessa conversa, que estd me fazendo mal (MARQUES, 2004, p. 94-
95).

Mais uma vez Calliope demonstra ter sua opinido e principios firmes, ndo aceita a
proposta do marido, além do mais teme nao ter seu bebé aceito, no caso de arrependimento de
Cassandro, pois os homens estdo mais preocupados com suas posses e reputacao.

Quando se torna escrava e ¢ unida a Demétrios, este manifesta a intensdo de ter filhos,

entretanto Calliope, a muito custo, o convence do contrario

Surpreendentemente, a ideia de ndo colocar mais escravos no mundo fez com
que ele parasse de pensar e, ainda que tentasse dizer a ela que bastaria expor
a crianca que viesse, ela o dissuadira dessa pratica, sem precisar entrar em
detalhes sobre a experiéncia de sua familia. Essa parte sobre ndo engravidar
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foi em especial dificil para Calliope, que passara toda sua vida ao lado de
Cassandro atormentada com a vontade e necessidade de ter filhos
(MARQUES, 2004, p. 146).

A familia de Calliope havia exposto uma filha quando passaram por uma situagao dificil.

O costume de abandonar bebés € citado na obra

Aqui e ali ouvia-se ainda da pratica arcaica de, ao nascerem meninas ou
criangas mal formadas, ou numa familia ja numerosa, as pessoas optarem por
ndo deixarem-nas viver, expondo o recém-nascido a sua prépria sorte, ¢
aliviando a consciéncia na crenca de que ao deixarem o bebé ao relento, este
morreria ndo por suas maos e culpa, mas porque o acaso ndo queria que ele
vivesse (MARQUES, 2004, p. 41).

Essa pratica ¢ comum ainda no século V a.C., apesar de caracterizar alguma vergonha
para a familia. Principalmente as meninas sao rejeitadas, por representarem um custo futuro,
com o pagamento do dote. A familia de Calliope carrega o peso de terem abandonado uma filha.
A segunda filha de Ganimedes e Ifigénia nascera em um ano de seca dominante, tendo como
resultado uma plantagdo de trigo empobrecida. Temendo a fome e a miséria resolvem

abandonar o bebé recém-nascido

Mas aquele era um ano dificil e Ganimedes, com medo do futuro, vendo
nascer uma menina, atordoado pela ameaca de fome, decidiu expor o bebg,
colocando-a num vaso de ceramica na estrada, bem longe da casa, a entrada
de Atenas.

O arrependimento veio quase que imediatamente. Ganimedes foi no dia
seguinte ao local na estrada, mas o vaso ja havia sido recolhido.
Provavelmente, encontrado o corpo da menina, fora-lhe dado um fim cujos
detalhes Ganimedes temia descobrir. Ifigénia passou anos sem dormir ou
comer direito (MARQUES, 2004, p. 41).

Ao final do periodo de dificuldades, o casal percebe que nao teria sido necessario o
abandono da filha, pois a situagdo financeira melhora consideravelmente. Tal percep¢ado leva a
um sentimento de culpa ainda maior. Posteriormente, Ifigénia teve mais dois bebés, que
morreram antes de completar um ano de vida. Entdo nasce Calliope que “[...] forte e risonha,
foi uma imensa alegria que toda a casa a viu passar dos meses criticos, ficar ainda mais forte.
[...] A familia via na menina a redencdo daquele fato nebuloso em suas memorias”
(MARQUES, 2004, p. 42). Apo6s o nascimento de Calliope, Ifigénia ndo mais engravida, € o

abandono da segunda filha “[...] foi sendo, se ndo superado, ao menos suavizado em suas
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consciéncias” (MARQUES, 2004, p. 42). A protagonista, de certa forma, ¢ um alivio para as
consciéncias arrependidas dos pais.

Calliope, diferente dos seus progenitores, nao aceita a possibilidade de rejeitar uma
crianga, mas ndo quer ser mae nas condi¢gdes em que vive como escrava. Entretanto, por

descuido fica gravida. Ela relata a gravidez ao seu senhor, Focion,

- Senhor, preciso lhe falar... — diz Calliope a Focion certa manha.

- O que ¢, minha filha? Alguma coisa ndo vai bem?

- E que eu... estou esperando um bebé.

[...]

- E 0 que vocé pretende fazer? — sua voz demonstrava a afeicdo que sentia por
ela.

Havia abortado uma relagdo como de pai e filha entre eles. Calliope buscava
junto ao patrdo, naquele momento, mais do que um conselho ou uma palavra:
queria apoio.

- Senhor, conhece meu pensamento sobre os filhos de escravos... Ao longo
desse tempo procurei evita-los.

- Sempre ha a op¢do de expd-lo. Ou até...

Calliope vira isso aqueles anos na casa. Algumas escravas abandonaram seus
bebés. Uma empregada de outra casa havia feito um aborto. A nenhuma delas
tais decisdes haviam sido faceis ou indiferentes.

- Senhor, eu quero, eu gostaria de ter o bebé...

Focion sorriu. Conhecia a histéria de Calliope tdo bem, seus esforgos por ter
um filho com Cassandro, e depois por nao té-lo com Demétrios. Mas conhecia
sobretudo sua vontade de mulher.

- Eu sei. — continua ela — que ndo queria colocar no mundo uma crianga para
viver e crescer em condigdes desprivilegiadas...

- Calliope, minha filha, ndo precisa se justificar, nem deixar seu coragdo em
davida. Saiba que aqui nesta casa, seu filho sera sempre muito bem tratado e
benquisto! Tenha-o, sim. H4 tempos ndo vejo criangas por aqui, sera bom —
diz o patrdo, sorrindo — Sao o futuro, afinal (MARQUES, 2004, p. 171-172).

No excerto acima podemos observar que existe certa cumplicidade entre Calliope e
Focion. Entretanto, mais que apoio, ela busca a aprovacdo daquele que ¢ seu proprietario. A
relagdo de ambos ¢ semelhante ao sentimento paternal, o que nao difere dos cuidados de posse
presentes nas familias atenienses. Ainda assim, Focion acata a vontade da protagonista, apesar
de sugerir a exposi¢cdo e o aborto como opgdes. De acordo com Vrissimtzis (2002, p. 67),
embora fosse uma decisdo da mulher, no caso de uma gravidez indesejada, principalmente
quando se trata de aborto, € necessario o consentimento do marido ou do seu dono, no caso de
ser uma escravizada. Ainda com relag¢do ao aborto, sabe-se que ¢ uma pratica bastante arcaica,

pois

Tanto na Grécia como na Roma da Antiguidade, o aborto era visto como algo

comum. A oposicdo a pratica, quando havia, ndo se dava em defesa do
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embrido ou do feto, mas nos casos em que o pai argumentava que nao queria
ser privado do direito de um filho que julgava ja ser seu. Vale ressaltar que
eram sociedades em que a mulher era considerada propriedade de seu marido
(VEIGA, 2022)

Ao contrario do esperado, a vontade da protagonista foi acatada. Mesmo que com isso
para Focion significa um novo bem, pois a crianga filha de uma escravizada também herda a
mesma condi¢do social da mae. No caso do bebé de Calliope, a crianca ¢ filha de mae e pai
escravizados, sendo ambos propriedade de Focion. Nessa situagdo, diferente da sua condi¢cdo

anterior de esposa de cidaddo, a opinido do seu companheiro Demétrius ndo tem valia

Calliope ndo sabia como dizer para Demétrios que ja decidira que ia ter o bebé.
Parecia-lhe estranho que ele pouco ou nada tivesse a opinar no assunto, sendo
a conversa com o patrdo muito mais decisiva. Parecia-lhe que pela primeira
vez na vida tomava uma decisdo por conta propria. Nao se dava conta de que
ja o havia feito tantas vezes, contrariando as regras vigentes que colocavam as
mulheres sob o jugo de um homem — fosse o pai, o marido, o patrao, o amante
— nunca dando um passo sem permissdo de um deles (MARQUES, 2004, P.
173).

A protagonista estranha o seu poder de escolha sobre a gravidez. Calliope nao percebe
suas pequenas conquistas de autonomia no decorrer da vida. Dentre alguns desses momentos,
cito a ocasido quando ela escolhe ser levada como escrava para pagar a divida do pai, pois ¢ ela
quem toma a frente da negociacdo. Apesar de ndo perceber que com esse ato ela rompe algumas
caracteristicas passivas comuns das as mulheres atenienses do século V a.C.

Em todos os tempos ha relatos de mulheres que ndo estdo satisfeitas com o que lhes ¢
imposto. Da Cunha (2004, p. 21) expde essa necessidade das autoras de romances historicos de

apresentarem personagens mulheres que superam as tendencias sociais impostas

Los femeninos muestran la tendencia de las autoras hacia la recreacion de
mujeres que, rompiendo el circulo opresor impuesto por la sociedad, siguieron
una direccion propia. Muchas de ellas se presentan como seres rebeldes,
aventureras y fuertes, dedicadas a una causa social o politica [...]".

Mesmo que as atitudes autonomas de Calliope sejam motivadas, em grande parte, a

partir das necessidades masculinas, ela segue seu caminho sem deixar de ter suas proprias

73 “As personagens femininas mostram a tendéncia das autoras em recriar mulheres que, rompendo o circulo
opressivo imposto pela sociedade, seguiram seu proprio caminho. Muitos delas se apresentam como seres
rebeldes, aventureiras e fortes, dedicadas a uma causa social ou politica” (Tradugao minha).
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convicgdes e exerce, em certa medida, a sua propria vontade. Outros exemplos sdo quando ela
se dedica a cuidar das pessoas doentes, principalmente criangas, ou quando se impde para ser
respeitada na casa em que vive com o primeiro marido.

Cassandro demonstra ser um homem fraco, que sente e manifesta seu medo em algumas
passagens. Também ¢ influenciado pela mae, que rejeita a nora. Ao retornar da guerra ferido
sem gravidade, procura nos bragos de esposa alento, e deixa claro que para a luta ndo volta:
“De qualquer forma, eu ja decido que nao volto para a guerra: contrato um estrangeiro que ira
no meu lugar e fico aqui, que ¢ onde esta a minha vida” (MARQUES, 2004, p. 82).

Calliope esta em luto nessa situacdo, pois acabara de retornar dos ritos funebres do irmao
que morrera em combate. Apesar disso, sequer lhe ¢ permitido que viva sua tristeza, impedida
pela sogra. Entretanto, quando Pelopia falece, o filho sente profundamente a perda e ¢ amparado

por Calliope, que ainda sofrendo pela morte do irmao, demostra sua forca ao apoiar o marido:

Calliope ndo sabia o que dizer ao marido para consola-lo. Ela propria ainda
carregava na alma o choque da morte do irmao, havia tdo poucos dias. Podia
apenas imaginar o que ele sentia, ¢ queria demonstrar que o apoiava, mas ndo
sabia como. [...]

Calliope olha para esse homem de mais de quarenta anos que lhe faz essas
perguntas, a ela, uma menina que comecava a desabrochar, a deixar de ser
crianga. Quem teria as respostas que ele buscava? Quem reconheceria o
coracdo humano assim tdo profundamente, para dizer aquela palavra que
ninguém conseguia encontrar? Ela gostaria de dizer alguma coisa que aliviasse
sua alma, mas ela mesma procurava tantas respostas (MARQUES, 2004, p.
88-89).

Calliope, mesmo sendo tdo jovem ¢ a for¢a constante ao lado do marido, bem como dos
demais homens que seguem ao seu lado no decorrer da narrativa. Sejam eles, marido,
companheiro, irmdo, pai, patrao ou filho. Ela representa a mulher ateniense que supera as
adversidades apresentadas e conquista seu espago social, sendo respeitada e tendo suas opinides
acolhidas.

Sobre essa forca de Calliope, ressalto que durante muito tempo nds mulheres fomos
privadas da nossa histéria, conforme afirma Lerner (2019, p. 278) em: “A falta de conhecimento
do passado feminino nos privou de heroinas femininas, fato que apenas ha pouco tempo vem
sendo corrigido através do desenvolvimento da Historia das Mulheres”. Essa correcdo ¢
possivel por meio dos romances historicos escritos por mulheres, pois eles nos mostram
personagens que percorreram o passado histérico galgando por alguma mudanga através da

superagao de limitagcdes sociais. Também, sdo mulheres que tendo comportamentos
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considerados inusitados transformaram, a sua medida, as condi¢des impostas pelo sistema
patriarcal.

Um evento historico que ¢ apresentado na obra ¢ a festividade religiosa denominada
Panateneias’™. A personagem Danilos ¢ a responsdvel por organizar a festa, € ¢ um contraventor
dos costumes atenienses. Com sua criatividade conduz esse grande evento que todos podem
participar, “Mas no ultimo dia, o da procissao, teria uma novidade: uma mulher vestida como
Palas Atena, como que encarnando a deusa, sendo levada através da cidade por todo o cortejo
de habitantes” (MARQUES, 2004, p. 160). Enquanto realiza os preparativos, Danilos vé a
protagonista na agora, e admirado da sua postura e beleza resolve que ela deve ser a
representante da deusa. Para que possa participar do cortejo, Calliope pede autorizacdo a
Focion, que considera inusitada a situacdo. A principio seria realizado um concurso para
selecionar, entre as filhas de cidadaos, quem seria a deusa, mas como o organizador resolve que

sera a protagonista, ele antevé as criticas dos religiosos da época

- O senhor cré que ndo devo ir?

- De forma alguma, muito pelo contrario! Va sim! Ele tem bom gosto, esse
rapaz! Sé acho que alguns senhores mais velhos vdo encontrar nisso tudo um
motivo para espezinha-lo! Ah, os guardides da religido, minha filha! Esses
sim, emperram a vida da cidade... (MARQUES, 2004, p. 161).

O organizador do evento se mostra indiferente aos julgamentos, pois decide que sera

Calliope a representante da deusa no evento. Respeitosamente se dirige a protagonista

- Senhor aquele concurso, para escolher a moga — ela diz, aproximando-se de
Danilos.

- Nio vai mais haver! Um trabalho a menos!

- Mas...

- Eu ja decidi: Atena é vocé!

- Senhor, me perdoe a intromissdo, mas ter escolhido a mim, uma escrava, em
detrimento de todas as outras, ndo pode trazer um problema com as vaidades
das mocas das familias mais ricas de Atenas?

Danilos pensa um minuto, ¢ diz, devagar:

- Minha filha, ter escolhido vocé€, uma escrava, resolve o problema das
vaidades entre as mogas das familias ricas de Atenas (MARQUES, 2004, p.
162-163).

4 As Grandes Panateneias celebravam-se em Atenas, em honra a Deusa Atena, de quatro em quatro anos. A festa
durava seis dias. Comegava com espetaculos musicais no Odeon. Depois, vinham os concursos atléticos “[...]. O
ultimo dia era consagrado a procissdo que partia do cerdmico e atravessava a cidade inteira. Ela dirigia-se a
Acropole, levando o manto tecido e bordado pelas jovens atenienses, com o qual seria vestida a antiga estatua
de madeira de Atena. Toda a cidade participava do cortejo [...]” (JARDE, 1977, p. 149-150).
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A protagonista mais uma vez exerce a sua ousadia, e aceita fazer parte do evento, pois
apesar da sua condicdo de escravizada ndo se considera inferior para assumir o papel que lhe é
atribuido. Nessa passagem da obra também ¢ inserida a personagem histérica Aristofanes, quem
a autora Cintia de Faria Pimentel Marques (2022) menciona ser seu inspirador na escolha da
linguagem empregada. Aristofanes vai assistir aos ensaios no momento em que um homem

chega para ofender Calliope e Danilos

Calliope, Aristofanes e Danilos, lado a lado, assistem perplexos ao homem ir
ficando cada vez mais vermelho, gesticulando ¢ dando pulinhos, em seus
rostos o mesmo sorriso disfargando a risada que quase ndo conseguiam
controlar (MARQUES, 2004, p. 164).

Percebe-se uma cumplicidade silenciosa entre os trés que concordam com o ridiculo da

situacdo. Até que o homem revela o real motivo da sua indignacao

- Uma... uma... — enfurecido, o velho mede Calliope de cabega aos pés — uma
escrava no lugar da deusa virgem! Eu ndo hei de deixar isto acontecer! - ele
berra quase encostando o nariz no de Danilos. — Vou pessoalmente ao
Conselho alerta-los para que proibam essa infamia! (MARQUES, 2004, p.
165)

Calliope ¢ uma escrava, e essa condi¢do a torna inferior para ter um papel de destaque
na festividade religiosa. Ela pode participar assistindo ao evento, mas representar a deusa nao
¢ uma atitude bem-vinda para os atenienses mais conservadores. Aos olhos desses cidadaos, ela
¢ desprovida dos aspectos de pureza atribuidos a Atena, pois ndo ¢ virgem e ocupa uma
condi¢do social inferior. Entretanto, o cardter da protagonista supera as criticas e as

maledicéncias, o que ¢ demonstrado no excerto que segue

Obviamente, as Panateneias deste ano tinham todas as suas atengdes voltadas
para Calliope. E quando ela passou, suspensa pelos rapazes que finalmente se
calaram, ndo havia quem nao ficasse emocionado ao vé-la. Danilos havia
realmente acertado. Calliope personificava em sua postura, tracos e
semblante, exatamente o que a imaginagdo popular concebia como sendo a
deusa de sua cidade. Todos olhavam maravilhados, respeitosos, como se
tivessem mesmo vendo sua protetora ali, diante deles, orgulhosa deles,
honrando a eles com sua presenga enigmatica. [...] Até os sacerdotes se
emocionaram. Como era linda sua deusa! As pessoas ndo cabiam em si de
alegria e emocdo. Nao conseguiam larga-la dos olhos (MARQUES, 2004, p.
167).
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Calliope representa a deusa e transmite ao povo os atributos esperados da divindade. A
ironia desse acontecimento ¢ muito importante para a sua condi¢ao de inferioridade, pois ¢ uma
escrava que deixa a todos emocionados, tornando-a respeitavel e homenageada, j4 que Atena ¢
a maior divindade daquele lugar. Nas minhas pesquisas ndo foram encontrados relatos
historicos de que realmente tenha havido uma mulher que representara a deusa nas Panateneias.
Isso leva a passagem da obra ser considerada ainda mais critica, pois insere um acontecimento
ousado a um fato historico importante para os atenienses. Dessa forma, ¢ possivel observar o
viés da narrativa de “renascimento”, pois a intensao nao ¢ mais a de apresentar os fatos passados

tais como ocorreram,

Por el contrario, cuando el objetivo de las obras es el cuestionamiento de la
historia oficial, se emplea el modelo ya caracteristico de la narrativa historica
de renacimiento. Esta disension ideologica se plasma mediante el empleo de
juegos técnicos brillantes que imparten grandiosidad a ciertas obras. El mismo
se caracteriza por la suposicion de tiempos historicos, la alteracion y
deformacion del tiempo cronolégico, la desaparicion de las fronteras entre
realidad y ficcion, la ausencia de anécdotas ficticias, la coexistencia de
personajes veridicos y ficticios, la presencia del grotesco, del humor, la
parodia, la ironia, la satira y arcaismos’ (DA CUNHA, 2004, p. 15-16).

Nesse capitulo, em que as Panateneias sdo inseridas, sdo perceptiveis a ironia e a
comicidade. H4 a existéncia de personagens ficticias (Calliope e Danilos) que convivem e
dialogam com as personagens historicas (Aristéfanes e Focion), bem como a historia € recriada
a partir do destaque de uma mulher escravizada. O que nos leva a refletir e questionar a historia,
culminando com percepgdes das/os leitoras/es. Conforme Da Cunha (2004, p. 16), a
cumplicidade de quem 1€ a obra € essencial para que se outorgue uma nova percepcao da historia
das mulheres.

Posteriormente, a maternidade de Calliope finalmente se concretiza, pois ela da a luz a
um menino, a quem chama pelo nome do pai, Demétrios. Enquanto estd gravida, a protagonista
sofre mais um revés: seu companheiro e pai do seu filho ¢ vendido. Fécion ¢ intimado a vendé-
lo para que seja enviado & Asia Menor, onde devera efetuar seus trabalhos de oleiro. Demétrios

percebe a importancia da liberdade, o que até aquele momento ndo era algo claro para ele, pois

75 “Ao contrario, quando o objetivo das obras é o questionamento da histéria oficial, emprega-se o modelo ja
caracteristicos da narrativa histdrica do renascimento. Esta dissensdo ideologica se manifesta mediante o
emprego de jogos técnicos brilhantes que transmitem grandiosidade a certas obras. O mesmo se caracteriza
pela suposi¢@o de tempos historicos, a alteracdo e deformag@o do tempo cronolédgico, o desaparecimento das
fronteiras entre realidade e ficcao, a auséncia de anedotas ficticias, a coexisténcia de personagens veridicos e
ficticios, a presenc¢a do grotesco, do humor, a parddia, a ironia, a satira e os arcaismos” (Tradug¢ao minha).
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Pela primeira vez na vida, Demétrios conhecia o que queria dizer ser escravo,
ndo ter voz nem direitos. Pegar um navio, cruzar os mares, conhecer outras
terras, ganhar fama e dinheiro, significava para ele naquele instante a mais
pungente falta de liberdade (MARQUES, 2004, p. 175).

Demétrios ficaria longe do filho que ainda nem nascera. Também ndo teria mais
Calliope ao seu lado. E certo que mulheres e homens escravizados t€ém condigdes distintas,

conforme Lerner (2019, p. 125-126)

Assim, desde o inicio, a escravidao significa algo diferente para homens e
mulheres. Tanto homens quanto mulheres, uma vez escravizados, eram
completamente subordinados ao poder de outros; perdiam autonomia ¢ honra.
Homens e mulheres escravos precisavam realizar trabalho ndo remunerado e
ndo raro servicos pessoais para os senhores. Mas, para as mulheres, a
escraviddo significava, de modo inevitavel, também a serviddo sexual a seus
senhores ou a queles que os senhores designassem em seu lugar.

Ha uma diferenca consideravel entre mulheres e homens em condi¢do de escravidao,
pois a posse do corpo como dominio sexual ¢ mais relevante para as mulheres. Para Demétrios
ser escravo, até aquele momento, nao era um problema. Gostava do seu oficio, mas nao via

vantagens em ser liberto

Era de fato um excelente técnico naquilo em que trabalhava, e o fazia com
responsabilidade e amor a arte. Frequentemente chamado a fazer esse servico
em prédios do estado e em outras casas, seu dono ficava com a maior parte do
salario recebido, ¢ Demétrios gastava sua parte em vinho barato ¢ presentes
para mulheres, sem pensar em poupar para comprar a liberdade.

- Liberdade? Para qué? — perguntava-se ele, e com razdo, pois ja tinha bastante
liberdade do modo que vivia, segundo algumas mulheres que o conheciam.
Demétrios, de resto, nada via de liberdade na forma de viver dos cidadaos e
metecos (MARQUES, 2004, p. 144).

Ap6s a partida do companheiro, Calliope se torna mae sozinha, e ¢ sempre muito bem
quista por Focion, que “definitivamente a tratava como a um membro da familia” (MARQUES,
2004, p. 175). Entretanto, a protagonista sabia da sua condig¢do de escrava e que isso era uma
heranga ao filho, e “Com sua maneira pratica e objetiva de ver a vida, ela sabia que de nada
adiantava alimentar ilusdes: ela e o filho eram escravos” (MARQUES, 2004, p. 176). De acordo
com Lerner (2019, p. 265)

Na Antiga Mesopotamia, na Antiguidade classica ¢ em sociedades
escravocratas, os homens dominantes também adquiriam, como propriedade,
o produto da fungdo reprodutiva de mulheres subordinadas — os filhos, que
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seriam usados como trabalhadores, negociados para casamento ou vendidos
como escravos, conforme o caso.

Em Atenas, como sociedade escravocrata, a venda era destino comum dos filhos das
mulheres escravas. Dessa forma, Calliope passa por outra situagdo dificil em sua vida quando
Tartaros vende seu filho, que na ocasido contava com seis anos. Ela sempre soube que isso
poderia acontecer, pois apesar de ser a protegida de Focion ainda ¢ uma escrava. Tartaros
aproveita uma viagem do patrao para concretizar sua vinganga contra ela. De todas as situagdes
as quais fora submetida, sem davidas, essa ¢ a que mais causa sofrimento a protagonista. Ter o
filho vendido ¢ provavelmente uma das situa¢des mais dificeis e comuns pelas quais as
mulheres escravizadas tenham vivenciado. Elas sequer tinham poder em modificar essa

condig¢do. Para Da Cunha (2004, p. 23)

Otro gran valor aportado por la narrativa historica de las escritoras proviene
no s6lo del nimero de obras, del eficaz manejo y empleo de técnicas literarias,
de la diversidad de enfoques, o de la dedicacion a las figuras femeninas, sino
también de la voluntad actualmente observada de recrear las emociones
sentidas ante un hecho historico en particular, en ese imaginar los
sentimientos, lo imperecedero de la condicion humana, que permite vivificar
el pasado, convertirlo literalmente en presente.”

A separacdo entre maes e filhos escravizados certamente ndo eram acontecimentos
isolados, e os sentimentos de Calliope na busca por uma solugdo sdo extremos, conforme ¢

descrito no excerto que segue

Calliope mal consegue falar. Quando trazem o menino, ela o olha e o abraca,
os olhos cheios de lagrimas, beijando seu rostinho, dizendo que o ama,
tentando explicar que ele seria levado embora para longe dela, tentando dar
conselhos, arranjando forgas para pedir que ele nunca se esquega de sua
maezinha, que ela jamais pararia um minuto sequer de pensar nele, o mundo
desabando em seu coracdo ao vé-lo se afastando com o capataz (MARQUES,
2004, p. 164)

Ela se apresenta ao general Alcibiades como uma ultima esperanca de ter o filho de
volta. O homem a recebe, e ela implora por sua ajuda, contando com sua influéncia e sabendo

dos sentimentos que ele nutre por ela

76 “Outro grande valor aportado pela narrativa historica das escritoras estd ndo apenas do nimero de obras, da
forma eficaz de construcao e técnicas literarias, da diversidade de enfoques, ou da dedicacdo as figuras femininas,
mas da vontade observada na atualidade de recriar as emogdes sentidas ante um feito historico em particular.
Nesse imaginar sentimentos, o imperecivel da condi¢do humana, que permite vivenciar o passado, convertendo
literalmente em presente” (Tradugdo minha).



82

Senhor... — Calliope comega falando pausado, mas vai num crescendo, com a
emo¢ao -, que de tudo me acontega, eu ndo me importo, nao € a que estamos
sujeitas, as mulheres? Entdo, que ao longo de minha vida, eu seja privada de
minha opinido, de minha vontade, de minha familia; que tenha que me deitar
no leito de homens conforme a ordem e a conveniéncia dos outros; que
trabalhe no que for; que ouga aquilo que quiserem que meus ouvidos ougam;
que facam o que bem entenderem de mim, mas que ndo me tirem meu filho!
Nao me tirem meu filho (MARQUES, 2004, p. 187).

Nessa passagem, a protagonista resume sua condi¢do de submissdo e dor como mulher.
Isto ¢, apesar de todas as privagdes e situagdes pelas quais fora submetida, a pior, sem duvidas,
¢ ndo ter o filho junto de si. Calliope ndo tem dominio de si mesma, ¢ estd determinada a
qualquer coisa para ter o filho de volta. Alcebiades, ndo consegue ajuda-la.

Aos poucos a narrativa vai encaminhando-se para o seu final. Alguns dias depois e ja
com Fdcion em casa, ela ¢ informada que também sera vendida, mas dessa vez ¢ Theo quem a
encontra. Ele recupera seu filho e os trés passam a viver como uma familia, com ela retornando
ao lar de seu pai.

Com isso, Théo a salva e ambos finalmente constroem sua familia, mas as leis gregas
ainda sdo um entrave para ambos. Theo, Calliope e o filho sempre terdo a macula de serem
escravos, podendo no méximo tornarem-se metecos. Ganimedes, o pai da protagonista, apds
anos sem falar ¢ tomado por um sopro de vida, e vai conversar com Fécion que toma
conhecimento de toda a situacdo. A partir disso, ele tenta reverter a condi¢do de Theo para que
se torne cidadao e herdeiro de Ganimedes. Ap6s analisar os documentos, Focion percebe o quao

omisso havia sido ao ter mantido Calliope como sua escrava, e resolve ajudar a sua familia

Focion fica pensativo, olhando o papel, matutando frases e conceitos na
cabega, juntando fatos, argumentos e conclusdes. Sempre soubera, pelos
relatos dela mesma, que a situagdo de Calliope ndo so6 tinha pontos obscuros,
mas também era no minimo irregular. Mas havia fechado os olhos, fora
egoista, ndo querendo se imiscuir no caso, pois gostava da moga como a uma
filha, ¢ ndo queria vé-la ir embora (MARQUES, 2004, p. 215).

ApOs essas consideragdes, ele instrui Ganimedes a pedir ao Conselho dos quinhentos,
que conceda a cidadania de Theo (MARQUES, 2004, p. 216), e que busque a nulidade da
hipoteca que levara Calliope a condi¢do de escravizada.

Assim procede o julgamento para a cidadania de Theo e a hipoteca que levara Calliope

a se tornar escrava
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A questdo da hipoteca seria julgada pelo tribunal de Aeliéia, com o grande juri
popular — os heliastas, escolhidos entre os cidaddos maiores de trinta anos —
cujo numero de integrantes o magistrado determinaria conforme entendesse a
importancia da causa.

O pedido de cidadania de Theo seria apreciado pela Ekklesia, a Assembleia
do Povo, e seriam necessarios seis mil votos favoraveis entre os presentes para
obté-la. E tal propositura deveria ainda ser previamente aprovada pela bulé,
para entdo entrar em pauta (MARQUES, 2004, P. 219)

Apesar de Calliope ter ido a cidade, e sua condigdo de escrava estar em julgamento, ela
ndo pode fazer parte da assembleia. O primeiro processo a ser julgado ¢ o da hipoteca da casa,
assim chamado, como se a perda do bem fosse superior a condi¢gdo de Calliope como
escravizada. Foécion, por ser um orador, ¢ uma espécie de advogado da familia. No discurso ele
apresenta as clausulas impostas e o impedimento de pagamento antecipado da divida que eram

indevidos:

[...] o banqueiro, na qualidade de homem livre, porém ndo cidaddo, ndo
poderia vir a entrar em gozo da propriedade do bem dado em garantia; e,
ainda, e principalmente, a venda da moga Calliope como escrava escapava a
todas as normas estabelecidas pelo grande Solon, cujas leis promulgadas ha
mais de 150 anos [...], a todos mostrando que praticas como a venda de um
filho ou filha de cidaddo, salvo rarissimas excec¢des, ndo tinha mais lugar
naquela sociedade de homens de bem, e que Ganimedes, tomado por um
torpor ¢ desgosto que o debilitaram por mais de oito anos, desde o episddio do
confisco, nada pudera fazer vendo a filha tinica ir-se embora ndo mais como
filha de cidaddo honrado e honesto que ele sempre fora. [...] vinha, sim, buscar
o restabelecimento do estado de direito (MARQUES, 2004, p. 222).

Mais uma vez os bens dos homens sao mais importantes que as vidas das mulheres. Na
situagdo de Calliope ela nada mais ¢ do que uma propriedade paterna a ser reivindicada.

Com relacdo a lei mencionada, havia no século V a.C. algumas cidades como Creta que
aceitavam pessoas como garantia de dividas, entretanto de acordo com Arnaoutoglou (2003,
p.36) era “[...] ao contrario do que vigia em Atenas, onde essa lei foi banida por S6lon no fim
do século VI”. Devido a isso, foram acolhidas as considera¢des, bem como anulado o contrato,
e restituida a condi¢do de filha de cidaddao a Calliope. Obviamente essa condi¢do da algum
alento ao pai que teria novamente a possibilidade de ter herdeiros para o seu patrimonio.

O outro julgamento se refere a cidadania de Theo, e “Novamente, Theo, as duas
mulheres e Dimitriki ficaram de fora [...]” (MARQUES, 2004, p. 225). Mesmo sendo o maior
interessado, ndo lhe era permito permanecer no recinto em que seu destino estava sendo

decidido.
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Os elementos propostos do julgamento eram: “Cidadio Ganimedes, residente na Atica,
proprietario de terras produtoras de oliveira e trigo. Pedido de cidadania ateniense para o ex-
escravo de nome Theodoros, de trinta e cinco anos de idade, ha trinta anos servindo em terras
de seu ex-senhor” (MARQUES, 2004, p. 225-226). O pedido ¢ acolhido, ¢ assim Theo se torna
cidadao.

Com essas duas vitorias a historia de Calliope chega ao fim. No ultimo capitulo,
denominado Epilogo, a protagonista esta reunida com a familia em uma festividade dedicada
ao deus Posseidon, e esta gravida. Tomada pela emocao, todas as dificuldades e perdas passam
por sua mente. O filho, que representa a sua esperanga, mostra uma estrela muito brilhante no

céu que naquele momento a enche de paz:

Maravilhada pela visdo, os olhos magnetizados naquele brilho o tempo lhe
parece parar, e uma paz inaudita lhe inunda o coragdo, vinda daquela poderosa
estrela, com sua Luz, levando embora todo o amargo daqueles anos tdo
dificeis, libertando sua alma, trazendo todas as Respostas, toda a Verdade,
toda a Paz. Uma paz profunda, verdadeira, total, absoluta, eterna (MARQUES,
2004, p. 237).

As palavras Luz, Respostas, Verdade e Paz estdo grafadas com letras maitsculas,
ressaltando a necessidade de Calliope em recuperar o verdadeiro sentido da sua existéncia como
mulher, como ser humano. Ela nunca se deixou levar pelas dores, demonstrando
constantemente sua for¢a e determinagdo, a cada momento da sua historia. Sua trajetoria €
marcada pela guerra, tristeza e sofrimento, e finalmente ¢ coroada pela beleza do momento de
unido com seus entes queridos, tendo a sua forca representada pela luz daquela estrela. Calliope
fica com “[...] o brilho da estrela impresso nos olhos e na alma, [...]” (MARQUES, 2004, p.
237), e recebe o olhar de cumplicidade de Theo. Calliope ¢ essa estrela brilhante por onde quer
que passe, pois representa uma figura impar de mulher forte, bondosa e corajosa, e que, apesar
da distancia temporal, serve de inspiragdo para as mulheres do séc. XXI.

Entretanto, devemos considerar as condigdes em que a protagonista ¢ submetida no
decorrer da obra, pois como ja mencionado, ela ¢ constantemente sujeita as questdes e as
necessidades masculinas, mesmo encontrando pessoas que supostamente a respeitem. Em toda
obra 4 demonstrado que as questdes dos homens sdo priorizadas, enquanto sdo negadas as suas
opinides, necessidades e liberdade.

A mulher ateniense do século V a.C., representada por Calliope, possui um stafus de

insignificancia frente a sociedade e ¢ privada da vida publica. Também nao possui qualquer
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protecdo legal legitimada sobre seu nascimento e condi¢do de cidadania, pois sequer ¢
registrada.

Calliope, a mulher de Atenas... nos oferece um retrato da sociedade Ateniense que
influencia o ocidente, até a atualidade, com a sua filosofia, cultura e ciéncia. Por outro lado,
também deixou marcas do patriarcado com a subjugacdo da mulher. Por isso a importancia de
conhecermos a nossa histéria das mulheres, para podermos nos libertar das amarras
historicamente impostas, neste caso, pela polis grega, que também se baseava na escravidao e

na inferiorizagao feminina.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi realizada com o intuito de apresentar a analise da trajetéria, percalgos
e conquistas da protagonista Calliope na obra Calliope, a mulher de Atenas: um romance na
Grécia antiga (2004), de Cintia de Faria Pimentel Marques. A analise ¢ fundamentada,
principalmente, nos estudos acerca do romance historico escrito por mulheres.

Muitas autoras talentosas exploraram no género romance historico, vislumbres
envolventes de diferentes épocas e culturas, enquanto também abordam temas relacionados ao
amor, & sociedade e empoderamento feminino. E possivel constatar que ndo se trata de
considerar que as mulheres escrevem de forma diferente da dos homens, pois as questdes
humanas competem a ambos, mas as autoras ddo uma voz significativa as personagens
mulheres.

De acordo com Da Cunha (2004), as autoras possuem algo que ela define como
fidelidade humana ao retratarem suas personagens, pois tendem a apresentar atributos como
for¢a e determinagdo, que sdo caracteristicas que estdo presentes em Calliope.

Nas sociedades patriarcais, como a ateniense do século V a.C., a condicao social da
mulher ¢ associada & submissdo e as exigéncias do patriarcado. Historicamente, as mulheres
sempre estiveram sob os designios e necessidades masculinas. Segundo Lerner (2019) as
mulheres possuem um papel ativo na criacao e construgao das sociedades, mas o registro dessa
participagdo ficou ausente dos escritos historicos. Conforme Vrissimtzis (2002), a mulher
ateniense ¢ desprovida de direitos, inclusive de registro e sua fung¢do social se limita a de mae,
esposa, filha, escrava ou concubina.

A histéria da protagonista — Calliope — reflete essas imposigdes, pois ela se casa por
determinagdo do pai, sem nenhuma oportunidade de conhecer seu marido — Cassandro —, antes
da unido. Além disto, € sujeita a escraviddo em decorréncia de dividas familiares, pois enganado
pela ganancia dos poderosos, o pai precisa oferecé-la em garantia do pagamento. Nesta
condi¢do, em relacionamento com outro escravo - Demétrios -, Calliope engravida e da a luz,
um menino saudavel.

Desde a infancia, as mulheres gregas sao “treinadas” para as fungdes de senhoras do lar,
como esposas e maes. De acordo com Elodia Xavier (1998), a familia € o espago por exceléncia
de dominagdo do homem sobre a mulher, pois o seu papel ¢ o de legitimar os filhos para que
sejam herdeiros e assim perpetuem a heranca masculina, o que a protagonista sente na pele.

Marques (2004), por meio da personagem Calliope, nos apresenta a sociedade ateniense do
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século V a.C., em que as mulheres sdo pessoas sem relevancia social, cujo papel é o de
geradoras de filhos, isto €, seu unico espago de expressdo ¢ a familia. Porém, mesmo no séc. V
a.C., a autora encontra espago para reverter a situacdo da protagonista.

Em Calliope, a mulher de Atenas..., a narrativa nao recai na idealiza¢ao da mulher, pois
apesar de ser uma personagem que aparentemente aceita a sua condi¢ao limitante, tem atitudes
que podem ser consideradas transgressoras ou até questionaveis para os padrdes de seu tempo.
Calliope luta para ter seu espago reconhecido no lar que constréi com o marido, Cassandro, ao
conquistar seu espaco de fala, o lugar a mesa durante as refeicdes (que era negado as mulheres
de seu tempo). Se torna soberana do lar quando ele vai a guerra, comandando a fazenda em que
viviam. Posteriormente, negocia sua propria venda ao se colocar como escrava para livrar a
familia da miséria. Também estuda sobre os medicamentos ¢ métodos de cura da época,
desempenhando um notavel servigo de cuidados de saude na comunidade, especialmente das
criangas; por isso, se torna uma mulher conhecida, como se comprova pela vinda de Hipdcrates,
para convida-la para estudar com ele, na sua Escola de Medicina. E uma mulher que busca
incessantemente o filho, e consegue té-lo consigo novamente. Cuida do marido escravo, e pai
do seu filho. Inclusive, ao final do romance incide na rigida jurisdi¢ao ateniense, em que o pai
sendo vencedor traz como consequéncia a sua liberagdo da escravatura e eleva Theo ao status
de cidadao. O aspecto romantico do romance recai no amor entre Calliope e Theo, que inclusive,
recupera o filho dela, ja tornado escravo também, comprando-o e dando-lhe a independéncia.

A relevancia do romance historico de autoria feminina, assim como ocorre neste de
Cintia Marques, esta em apresentar personagens que possuam um comportamento considerado
inusitado para os padrdes pré-estabelecidos, pois ¢ possivel recontar uma outra historia das
mulheres, como pessoas ativas na sociedade. Revela que, apesar da condi¢dao de submissao, as
quais sdo, geralmente, impostas, também podem buscar formas de encontrar o seu espaco e de
se expressarem como donas de sua fala, superando as dificuldades e limitagdes, pois sempre
existiram mulheres que nao aceitaram a opressdo e as ordens emanadas do sistema patriarcal.

Ainda nos dias de hoje, a estrutura socio-ideologica do patriarcado ndo foi totalmente
superada. As midias abundam noticias de violéncia contra as mulheres, tais como, feminicidios,
situagdes analogas a escravidao, estupros, entre outros. Assim como na atualidade, quando
ainda ndo conseguimos superar o patriarcado, Calliope modifica a composi¢@o politica e social
de seu tempo. Devido a suas curas, ela se torna reconhecida e colabora para o bem estar da

sociedade ateniense. Também, devido ao seu amor, Theo passa pelo crivo do conselho dos
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quinhentos, e por meio de uma votacao inusitada do status de escravo e se torna cidaddo com
16.625 votos favoraveis, sendo que apenas 10.000 seriam suficientes.

Calliope representa a mulher que esta disposta a ser livre, independente das imposi¢des
sociais que vigoram. Por isso, ela pode inspirar as leitoras contemporaneas, que ao
reconhecerem a forga e dignidade dessa personagem, em um contexto historico tdo limitante,
também podem superar as violéncias impostas pelo patriarcado que permeia 0 nosso tempo.
Conforme Lerner (2019), somente por meio do conhecimento da histéria das mulheres, e do
reconhecimento das nossas raizes ¢ que sera possivel encontrarmos as condi¢des de projetar
uma sociedade em que a mulher ocupe os espacos que quiser, sem sofrer com as retaliagdes e
as violéncias masculinas.

Cintia Marques, ao apresentar a protagonista Calliope e o seu contexto historico, nos
presenteia com uma personagem que se destaca pela superacao de enormes barreiras impostas
pelo pais e pela sua época contra as conquistas das mulheres, seja no &mbito familiar quanto no
social. A autora, por meio de sua proposta literaria, rompe com o esteredtipo da mulher refém,
ou seja, aquela que apenas aceita as circunstancias que lhes sdo apresentadas. H4 uma quebra
da visao tradicional de que somente os homens sdo os construtores da histodria.

Em Calliope: a mulher de Atenas..., Marques experimenta novas formas de narrar a
historia da mulher, e promove uma mistura de fic¢do e fatos reais, revisitando o nosso passado
ocidental. A narrativa apresenta uma mulher comum como protagonista, mas ativa no contexto
socio-historico-cultural. Calliope ¢ uma pessoa comum para a realidade da sociedade grega do
séc. V a.C., entretanto, a autora a eleva ao lugar de heroina, capaz de realizar atos grandiosos
que podem modificar significativamente a histéria, mas ¢ uma mulher que participa do
cotidiano da sociedade influenciando as pessoas que convivem com ela.

No percurso da narrativa hé a ligacao entre os elementos histéricos e ficcionais, isto &,
a/o leitora/or ¢ conduzida/o a uma percepcao de veracidade dos fatos. Desde o inicio da obra
existe a relacdo entre a histdria ateniense e a forma de vida das mulheres, pois seu enredo ¢
alicercado em fatos e personagens historicos reais misturados aos ficcionais.

Em contraponto ao romance historico tradicional, em que a ficcionalizagdo das
personagens historicas masculinas € usada para apresentar um carater de veracidade a narrativa,
os romances historicos de autoria feminina tém como protagonistas as mulheres e, em geral,
expdem um ponto-de-vista feminista. As personagens femininas se destacam pela
desconstru¢ao da concepgao tradicional de que o homem ¢ o herdi e o Unico construtor da

Historia, sendo a mulher uma participante secundaria.
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A personagem Calliope vivencia e suporta as imposic¢des limitantes do patriarcado que
pertencem a vida da mulher ateniense do Século V a.C. A personagem sobrevive as injusti¢as
as quais ¢ submetida. Apesar de aceitar a vida que lhe ¢ imposta, com o fim de salvar a
tranquilidade e o patrimonio da familia, ela cria outras perspectivas para a mulher. Até para a
mulher de seu tempo ela ¢ uma personagem verossimil. Calliope ndo se cala ante as
dificuldades, buscando constantemente ser a dona do seu destino. O comportamento de Calliope
garante a verossimilhanca da narrativa.

O romance historico contemporaneo de escritoras mulheres revela elementos historicos
silenciados ou alterados pela escrita de autoria masculina tradicional. Essas producdes
permitem que possamos ter um novo olhar para a histéria oficial. No apéndice do presente
estudo, apresento uma breve relacdo de romances histéricos escritos por autoras brasileiras a
partir de 2004. Tal documento tem por intuito demonstrar que a produgdo desse género literario
segue ativo entre as produgdes de autoria feminina. Dentre as obras e autoras citadas, ressalto
trés em especial, cujas protagonistas trilham por caminhos de conquistas e de superagdes, tal
como Calliope. Em Chica da Silva: romance de uma vida (2016), Joyce Ribeiro, por exemplo,
apresenta uma protagonista que ¢ uma referéncia histérica. Ela encontra o seu espaco no seu
tempo, apesar das condi¢des limitantes e de escraviddo impostas pela sociedade. Leticia
Wierzchowski, por sua vez, no romance O menino que comeu uma biblioteca (2018), que se
passa durante as décadas de 1940 e 1950, cria a personagem Eva que ¢ expulsa de casa e
obrigada a se casar com um homem que ndo a respeita e a agride moralmente. Ela perde um
filho, e encontra coragem para seguir o seu destino e encontrar a felicidade ao lado do seu amor
de infancia. Alma Mater (2019), de Cindy Stockler (pseuddnimo de Cintia de Faria Pimentel
Marques), tem como protagonista a jovem Dalia que, apesar de se casar muito jovem, conquista
seu espaco como musicista e ingressa como estudante na faculdade de direito de Sao Paulo, no
ano de 1918. Essas sdo algumas das narrativas, que assim como Calliope, a mulher de Atenas...
dao voz e autonomia as mulheres por meio da literatura, de forma que torna possivel a analise
e a reinterpretagdo da sociedade pelo olhar das personagens femininas.

Pode-se afirmar que as questdes inicialmente apontadas neste estudo acerca das
situagdes socio-historicas e das vivenciadas pela personagem, apresentam-na como uma
heroina que apesar da aceitagdo da sua condicdo ndo € passiva ante as adversidades. Calliope ¢
a representacdo da mulher do seu tempo que diverge das figuras femininas representadas pela
histéria e literatura tradicionais, de autoria masculina, pois ela conduz a sua vida de forma

consciente exercendo suas conquistas.
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Apéndice - Obras escritas por autoras brasileiras ap6s 2004

Conforme mencionado no capitulo “1.2 O romance histdrico: escritoras brasileiras”,
foram selecionadas algumas obras de autoras brasileiras, escritas a partir do ano 2004, que
tenham cunho histdrico, cujas protagonistas sejam mulheres. Tal sele¢do tem a finalidade de
apresentar uma breve relacao das producdes surgidas apos as publicagdes de Da Cunha (2004)
e Marques (2004).

Um defeito de cor’(2009), de Ana Maria Gongalves, ¢ um romance historico narrado
em primeira pessoa, pela voz da protagonista Kehinde que estd idosa e cega e descreve as
opressoes geradas pela escravidao e a trajetéria de dor, perdas e de superacdo. Ela viaja da
Africa para o Brasil em busca do filho perdido ha décadas. Durante o retorno, a protagonista
narra a sua vida, marcada pela violéncia e pela escravidao.

A historiadora Mary del Priore também escreveu narrativas, com figuras histdricas
envolvidas em desencontros romanceados, tais quais O castelo de papel: uma historia de Isabel
de Braganca, princesa imperial do Brasil, e, Gastdo de Orleans, conde d’Eu (2013); D. Maria
I: as perdas e as glorias da rainha que entrou para a historia como “a louca” (2019); 4 Carne e
o Sangue: a imperatriz D. Leopoldina, D. Pedro I e Domitila, a marquesa de Santos (2012). As
trés obras discorrem sobre mulheres que tiveram um papel significativo nas cortes portuguesa
e brasileira.

Mary del Priore publicou a obra Beije-me onde o sol ndo alcanga: uma historia de amor
no século XIX (2015), anunciada no seu inicio como um “romance”. Seu foco ¢ o casamento do
conde russo Maurice Haritoff e a paraibana Nicota Breves, filha de um importante fazendeiro
do ramo cafeeiro. Maurice, porém, mantém um relacionamento extraconjugal com a escrava
Regina Angelorum. As trés personagens realmente existiram no final do século XIX, inicio do
século XX. O romance apresenta elementos discursivos em primeira pessoa, sendo que cada
personagem relata suas experiéncias de forma a revelar os costumes do Brasil pds-colonial.
Nicota Breves apresenta sua condicdo de enclausuramento social e a sexualidade reprimida,
bem como, a aceitagdo da trai¢ado do marido com uma de suas escravas.

Chica da Silva: romance de uma vida (2016), de Joyce Ribeiro, jornalista, que no
prefacio da obra desmistifica muitos elementos acerca dessa personagem historica, que viveu
de 1732 a 1796. Chica da Silva é normalmente retratada como uma mulher “[...] excéntrica,

escandalosa e amoral [...]” (RIBEIRO, 2016, p. 7). A autora reconstitui a esséncia dessa mulher

7 A obra teve a primeira edigdo no ano de 2006, entretanto utilizo como referéncia a 5° edigdo, de 2006.
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forte, que mesmo tendo nascido escrava jamais se curvou a condi¢do de servidao, sendo descrita
como livre por natureza. A autora, uma mulher negra, destaca que seu objetivo com a obra € o
de despertar a confianca das mulheres em si mesmas. Ao apresentar essa protagonista, a
narrativa busca inspirar as mulheres, para que se reconhecam como donas das suas proprias
historias, capazes de mudar os rumos das sociedades em que vivem. Ribeiro descreve Chica da
Silva de forma respeitosa, cujos valores como autenticidade, beleza e moralidade sdo
amplamente destacados. A figura da mae, esposa e mulher de negocios sdo retratados.

Travessia: a historia de amor de Anita e Giuseppe Garibaldi (2017), de Leticia
Wierzchowski, que tem como protagonista Giuseppe Garibaldi, que relembra o seu amor por
Anita Garibaldi, enaltecendo as virtudes daquela que descreve como sendo a mulher da sua
vida. Também ha passagens em que a personagem Anita narra a historia. A histéria se passa
entre os anos de 1839 a 1850, e tem como fundo histdrico algumas lutas, como, a Revolugao
Farroupilha, no Brasil; o Cerco das Rosas, no Uruguai; e, a Unificacdo da Italia.

O menino que comeu uma biblioteca (2018), também de Leticia Wierzchowski, ¢
situado entre as décadas de 1930 e 1950, tendo como pano de fundo a Segunda Guerra Mundial,
ocorrida na década de 1940. A narradora personagem ¢ Eva, que vive no Uruguai, € por meio
das cartas de tar6 de sua avd, tem vislumbres da vida de Josik Tatar, que vive na Polonia. Eva
cresce e v€ 0 menino se tornar um homem, lutando contra as condi¢des limitantes impostas pela
guerra, até se encontrarem pessoalmente, ja maduros. A obra retrata os horrores da guerra e do
nazismo, bem como, as condi¢oes de submissdo da mulher. A personagem Eva, apds o
namorado tornar publico que ambos haviam se relacionado sexualmente, ¢ expulsa de casa pela
avo, o que a leva a viver com ele. Apos, ela sofre constantemente com as ameacas verbais e o
descaso do companheiro. Em dado momento, ela resolve ir embora, e deixa para trds a condi¢ao
de desprezo a que fora submetida.

Alma Mater (2019), de Cindy Stockler (pseudonimo de Cintia de Faria Pimentel
Marques, a autora de Calliope, a mulher de Atenas... (corpus desta disserta¢do), tem como
protagonista a jovem Délia que € 6rfa e vive com o tio, Padre Antonio, e suas irmas, na cidade
do Rio de Janeiro. A narrativa se passa entre os anos 1914 e 1918. Dalia se casa com um jovem
advogado, de descendéncia italiana, e vai viver na cidade de Sao Paulo. A narrativa apresenta
como elementos historicos a Primeira Guerra Mundial e as condigdes da mulher na sociedade,
pois Ddlia tem uma personalidade inquieta, além de ser excelente pianista, estuda outras

linguas, se interessa por artes, poesia e quer se tornar advogada.
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Conforme mencionado, trata-se de uma relagdo limitada, dada a vasta produgao literaria
de narrativas historicas realizadas por escritoras brasileiras nos ultimos dezenove anos.

Entretanto as obras referidas servem como uma amostragem dessas publicagdes.
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Anexo A — Introdugado

[Introdugdo assinada pelo professor Nikolaos A. Vrissimtzis (MARQUES, 2004, p. 19-20)]

Numa época onde prevalece a imagem, continuo sendo um leitor & moda antiga; no
mundo da alta tecnologia e da TV a cabo, eu ainda prefiro um livro.

Adoro afundar-me confortavelmente em minha poltrona favorita, tomar nas maos o
livro, cheirar-lhe a tinta recente e sentir a textura do papel das pontas dos dedos. Nao hé nada
que se compare!

E entdo, abandono-me nas maos do escritor. Deixo-me ser levado para um mundo
totalmente novo para mim: o mundo da fantasia do autor.

E se o autor for talentoso, ele me levard consigo em suas asas, conduzindo-me aos reinos
de sua imaginagao, e, apresentara suas maravilhas aos meus olhos cheios de expectativa, assim
prendendo-me a sua estoria.

Foi isso exatamente o que aconteceu quando li o romance de Cintia Marques, “Calliope,
a Mulher de Atenas”.

Embora tenha dedicado toda minha vida ao estudo da Grécia antiga e suas instituigoes,
e embora tenha lido muitos romances historicos cujo enredo se desenrolava na antiguidade
Grega, este livro realmente me emocionou. Nao conseguia parar de virar suas paginas; era como
se uma maquina do tempo tivesse me levado para 2.500 anos atras, pelas ruas de Atenas do
século V a.C. Conseguia ver os monumentos € as estatuas que adornavam a cidade, podia ouvir
o burburinho da multiddo se dirigindo a Pnix para tomar parte da funcdo méxima da
Democracia, podia sentir o cheiro da comida cozinhando lentamente nas pequenas casas.

Porque Cintia Marques nao esta simplesmente contando uma estoria, sua visao da época
e das pessoas nao ¢ fria e indiferente, e seus herdis ndo sdo meras caricaturas, ao contrario, sao
vivos e reais, e rapidamente o leitor simpatiza com eles, e pode sentir e entender as paixdes, as
necessidades e os desenganos deles.

No entanto, o livro ndo se limita ao mero entendimento, ele é ainda educativo, uma vez
que a autora descreve ndo apenas a politica, as leis, a filosofia e os costumes daqueles tempos,
mas também fala de coisas corriqueiras como a escraviddo, os direitos de sucessdo e de
propriedade, o acesso a cidadania, o casamento, € muito mais.

Sua pesquisa claramente profunda e sua formacao académica em Direito (sendo ela propria
advogada) ajudaram-na a alcangar a dificil tarefa de nos presentear com uma estéria
cuidadosamente documentada e acima de tudo uma prazerosa leitura.

Bem-vindos a um novo mundo antigo!
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Anexo B — A origem

[“A origem”, texto presente na pagina 21 (MARQUES, 2004)]

Disse Zeus a Atena, sua filha, e a Posseidon, seu irmao, que disputavam acirradamente
pela cidade preferida de ambos:

“Decidi que este local recebera o nome de um de vocés. Aquele que oferecer algo
que torne imortal esta bela cidade, e que for do agrado dos deuses e dos homens, sera o
vencedor”.

E reunindo todos os deuses perto de si, iniciou os trabalhos.

Primeiro, levantou-se Posseidon segurando seu tridente. Batendo-o com forca na terra,
dali saiu um feroz cavalo, e também comecou a jorrar abundantemente dgua, o liquido da vida.
Vendo sua obra, Posseidon gritou a todos:

“Eis 0 meu presente, a agua. Se esta cidade tomar o0 meu nome, nunca faltara agua
para irrigar a terra, e os vales e campos serdo cobertos de verde e de frutos”.

E entdo levantou Atena que batendo sua langa na terra, fez brotar uma arvore: a oliveira,
simbolo da paz, aquilo que os homens eternamente desejavam, suplicando aos deuses.

E todos compreenderam que sem paz, dada poderia ter persisténcia e durabilidade. Por
Atena entender a ansiedade dos homens pela paz, deram seu nome a cidade, e os deuses também
aceitaram a indicagao.

Zeus entdo levantou-se de seu trono e proclamou vencedora Atena, que passou a ser

chamada de ““a pacificadora”.
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