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RESUMO

Esta pesquisa objetiva analisar os conflitos identitarios expressos nos romances
Harmada (1991) e Lorde (2004), de Jodo Gilberto Noll, sob a perspectiva das teorias
do Imaginario, propostas pelos autores Gilbert Durand e Gaston Bachelard. Apoia-se
também em contribuicdes tedricas sobre a construcdo da identidade na
contemporaneidade, desenvolvidas por pesquisadores como Stuart Hall, Tomaz
Tadeu da Silva e Zygmunt Bauman. A pesquisa esta filiada a area de Historia da
Literatura, pois também busca examinar a perspectiva da critica e dos estudos
académicos sobre a obra de Noll, com o propésito de situar o local ocupado pelo
escritor no panorama da literatura brasileira contemporanea. A literatura de Joao
Gilberto Noll tem como tematica recorrente as questdes identitarias vinculadas as
vivéncias de sujeitos ndbmades, instaveis, que tomam ciéncia da passagem do tempo
e dos seus proprios desajustes ao estarem inseridos em um mundo liquido, em
constante mutagdo. A condicdo desses personagens é representada, geralmente,
por meio de narrativas em primeira pessoa que exprimem o esvaziamento identitario,
a auséncia de memodrias e de vinculos afetivos, além de apresentarem elementos
simbdlicos relacionados as experiéncias desses individuos. Com uma prosa
imprevisivel, que privilegia um uso poético da linguagem e, por vezes, mescla-se
com os sonhos e as fantasias dos protagonistas, as narrativas Harmada e Lorde se
caracterizam como um campo privilegiado para as manifestagcbes do imaginario.
Nesse sentido, é proposta a discussdao de elementos simbdlicos presentes nas
narrativas os quais corroboram dilemas inerentes a condicdo humana, tais como o
temor relativo ao tempo e os conflitos identitarios, intensificados pela condi¢ao social

instavel do sujeito, seu deslocamento perpétuo e suas relacdes frageis.

Palavras-chave: Joao Gilberto Noll. Harmada. Lorde. Imaginario. Identidade.



ABSTRACT

This dissertation's goal is to analyze the identity conflicts presented in the novels
Harmada (1993) and Lorde (2004), by Jodo Gilberto Noll, under the Imaginary
theories proposed by Gilbert Durand and Gaston Bachelard. It is also based on
theoretical contributions on the topic of identity construction in contemporary times,
developed by researchers such as Stuart Hall, Tomaz Tadeu da Silva and, Zygmunt
Bauman. The research is affiliated with the area of Literature History, as it also seeks
to examine the perspective of criticism and academic studies on Noll's work, to
situate the place occupied by the writer in the panorama of contemporary Brazilian
literature. The recurring theme of Jodo Gilberto Noll's literature is the identity issues
linked to the experiences of nomadic, unstable subjects, who become aware of the
passage of time and their misfits when inserted in a liquid world, in constant mutation.
The condition of these characters is usually represented through first-person
narratives, which express the identity emptying, the absence of memories and
affective bonds, in addition to presenting symbolic elements related to the
experiences of these individuals. With unpredictable prose, which privileges the
poetic use of language, and sometimes mixed with the dreams and fantasies of the
protagonists, the Harmada and Lorde narratives are characterized as a privileged
field for identity manifestation. In this sense, the discussion of symbolic elements
present in the narratives is proposed, which corroborate dilemmas inherent to the
human condition, such as fear related to time and identity conflicts, intensified by the
subject's unstable social condition, his perpetual displacement, and his fragile

relationships.

Keywords: Joao Gilberto Noll. Harmada. Lorde. Imaginary. ldentity.
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CONSIDERAGOES INICIAIS: CAMINHOS OBLIQUOS

As produgdes do autor Jodo Gilberto Noll frequentemente retratam sujeitos
desajustados, seja por conta da condigédo social, da sexualidade, da vivéncia como
estrangeiro ou por um sentimento de soliddo e inadequagédo. O desajuste desses
personagens geralmente resulta em narrativas cujo mote é o deslocamento.
Impulsionados pelo sentimento de inadequacdo e consequente soliddo, os
protagonistas transitam geograficamente sem objetivos aparentes. Apresentam, com
frequéncia, dificuldades em estabelecer vinculos com pessoas ou lugares, nao
possuem pontos de referéncia fixos, como familia, passado ou memodrias, o que
resulta na instabilidade e indefinicdo de suas identidades.

O anonimato é outro aspecto recorrente nas narrativas de Joao Gilberto Noll.
Dentre as suas obras, percebe-se uma predomindncia de narrativas em que os
protagonistas nao sdo nomeados. No romance de estreia do autor, A furia do corpo
(1981), a narrativa inicia com a recusa em se denominar: “O meu nome nao. [...] ndo
sei de quando nasci, nada, mas se quiser o meu nome busque na lembranca o que
de mais instavel Ihe ocorrer. O meu nome de hoje podera ndo me reconhecer
amanha” (NOLL, 2008, p. 9). Ainda que o romance em questao reforce o anonimato
como uma consequéncia da condi¢do social do protagonista, percebe-se que essa
caracteristica permanece nas publica¢des posteriores de Noll, em que a auséncia do
nome colabora para ressaltar a instabilidade das identidades.

Ao, geralmente, optar por narradores autodiegéticos’ em sua prosa, Noll
produz obras mais intimistas, que constroem representagdes subjetivas do mundo
por meio do olhar dos seus protagonistas, colocando-os em posigao central. Assim,
os episodios, desfechos, tempos e espagos da narrativa se relacionam estritamente
com O personagem principal, uma vez que sado apreendidos pelo seu olhar. Em
virtude disso, frequentemente, os romances e os contos adquirem um carater
onirico, com fragmentacdes espagotemporais e episddios inusitados, imprevisiveis e
até iloégicos. Além do mais, nas produgcdes do autor, a linguagem atua como
manifestacdo das percepcdes e sensagdes dos narradores, o que resulta em uma
prosa que privilegia o uso da linguagem e nao propriamente os enredos e 0s

1 Conforme a classificagdo de Gérard Genette. GENETTE, Gérard. Discurso da Narrativa. Lisboa:
Vega, 1995.



desfechos. Dessa forma, a literatura de Noll é construida a partir de registros da
movimentac&o do olhar do seu protagonista, em uma sobreposi¢céo de imagens que
dao sentido a experiéncia desse sujeito.

A subjetividade do olhar dos personagens, seus conflitos e o carater
imagético das narrativas favorecem a aparicdo de elementos simbdlicos,
relacionados ao imaginario. O antropdlogo Gilbert Durand (1988) percebe a
imaginagdo simbdlica como uma tentativa de eufemizar as angustias humanas,
expressando, por meio da imagem, os temores, os desejos e as manifestacdes
inconscientes do sujeito. O tedrico define o imaginario como “o conjunto das
imagens e relagées de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens”,
aparecendo como “o grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas
as criagbes do pensamento humano” (DURAND, 2012, p. 18). Logo, consideram-se
o imaginario e os simbolos como produtos de fatores histéricos, sociais e
psicoldgicos e destaca-se a fungédo da imaginagdo simbdlica como restabelecedora
do equilibrio vital, o qual € comprometido pela nogao de morte e finitude. Por conta
do seu papel eufemizante, a imaginagcdo adéqua o sujeito ao meio, “como uma
mediacao perpétua entre a Esperanca dos homens e sua condi¢gdo temporal”
(DURAND, 1988, p. 110).

Tendo isso em vista, esta pesquisa de dissertagao tem como objetivo analisar,
principalmente sob o prisma do imaginario, os processos identitarios expressos em
dois romances de Joao Gilberto Noll: Harmada, publicado em 1993, e Lorde,
publicado em 2004. A analise é construida por meio da perspectiva das teorias do
Imaginario, desenvolvidas por Gilbert Durand (1988; 1998; 2012) e Gaston
Bachelard (2003; 2008; 2018)2. Obijetiva-se investigar e interpretar as imagens
simbdlicas presentes nas narrativas, observando o modo como elas remetem aos
conflitos identitarios dos personagens. Assim, primeiramente, pretende-se investigar
os modos pelos quais o imaginario reverbera na constituicdo dos narradores
autodiegéticos de Noll, isto €, a forma como a tendéncia a fabulagao, ao sonho e ao
devaneio contribuem para a dualidade dos protagonistas. Ainda considerando os

comportamentos dos narradores, objetiva-se a aproximacdo entre parte de suas

2 As datas se referem as edi¢des das obras consultadas publicadas no século XX, antes do
falecimento do autor, ocorrido em 1962.
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condutas e as tendéncias dos estados esquizofrénicos, pontuadas por Durand
(2012). Pretende-se ainda analisar, de modo mais pontual, algumas das imagens e
eventos simbdlicos presentes nas narrativas, que contribuem nas trajetorias
identitarias dos protagonistas.

A metodologia da pesquisa consiste, primeiramente, em uma revisao
bibliografica sobre Jodo Gilberto Noll, com o intuito de mapear a percepg¢éao da critica
acerca do autor. Assim, sdo averiguados textos jornalisticos, ensaios, dissertagdes,
teses e livros que langam olhares sob a obra de Noll. Essa etapa tem como
proposito compreender o local ocupado pelo escritor na literatura brasileira
contemporanea, além de servir como alicerce para a pesquisa posterior. Em
seguida, é feita uma revisao bibliografica sobre o imaginario e sobre as concepgdes
das identidades formadas e transformadas no contexto da contemporaneidade.

No que tange ao imaginario, conforme mencionado, sado consideradas
algumas das obras de Gilbert Durand e de Gaston Bachelard, bem como pesquisas
académicas que utilizam esses autores como referencial teérico e metodoldgico.
Quando necessario, sao averiguadas informacgdes disponiveis em dicionarios de
simbolos e mitologias. Posteriormente, com base nas leituras feitas, € analisado o
corpus selecionado, os romances Harmada e Lorde. Nessa fase, consideram-se os
simbolos que, de modo mais ou menos direto, estabelecem relagdo com a trajetoria
identitaria dos protagonistas. Logo, simbolos vinculados a mudancga, a constituicao
identitaria, a temporalidade e a influéncia do outro. Em suma, sdo categorias de
analise os simbolos relacionados a agua, como o rio, a chuva, os espelhos, o duplo
e o olhar; e os simbolos vinculados aos ciclos e a ideia de renovagao, como a argila,
o barro, os terremotos, o arco-iris, entre outros. Por fim, desenvolvida a analise do
corpus, sao propostas algumas consideracoes e reflexbes sobre as narrativas de
Noll.

Nos romances Harmada e Lorde, sdo abordadas questdes relativas as crises
de identidade, intensificadas devido a passagem da maturidade para a velhice, ao
inevitavel temor do sujeito em relagdo ao tempo, bem como a relagédo do individuo
com o outro, com a sua propria imagem e corpo. Em Harmada, o protagonista
empreende uma trajetoria incerta, imprevisivel, que o leva até sua cidade natal. Em

constante deslocamento, o personagem desempenha diferentes papéis devido as
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situacoes em que esta envolvido, o que se relaciona com os deslocamentos da sua
identidade e seu antigo oficio de ator. J& em Lorde, ao retratar um escritor brasileiro
vivendo na cidade de Londres, esta em foco a condicdo do estrangeiro, o que
reverbera na relagéo do sujeito com o outro e com a propria imagem.

Devido aos conflitos pessoais, os narradores dos romances constroem uma
paradoxal trajetoria de esvaziamento e construgéo identitaria, conforme transitam
em diferentes espagos, assumem novos comportamentos e confrontam a figura do
outro. Consequentemente, os romances selecionados voltam-se as inquietacoes
humanas, retratando a crise identitaria de maneira subjetiva, conflituosa e sem
receio em transparecer a vulnerabilidade e a degeneragao do sujeito. Nesse
processo, as imagens e 0s eventos expressos nas narrativas atuam como
representacdes dos conflitos dos personagens diante da iminéncia da passagem do
tempo, da indefinicdo de si e, consequentemente, de uma busca por
autocompreenséao.

Entende-se que os conflitos vivenciados pelos narradores dos romances em
analise estdo vinculados aos contextos sociais e condicdes em que estes se
encontram: homens na faixa etaria dos 50 anos, ndbmades, deslocados, a deriva e
inseridos em um mundo instavel, transitério. Portanto, sdo considerados também os
fatores sociais que estdo relacionados a construcdo e desconstrugdo de suas
identidades. Entdo, como base tedrica, sdo utilizadas as consideracbes de Stuart
Hall (2006), Zygmunt Bauman (2001; 2004; 2005; 2009), Tomaz Tadeu da Silva
(2000) e Frederic Jameson (2007). Ao considerar esses estudos, é perceptivel um
consenso de que as identidades sao multiplas e instaveis, ja que sao suscetiveis a
modificagdes de acordo com as interagdes que o individuo realiza em diferentes
esferas sociais. O contato com novos discursos e a figura do outro sédo fatores que
contribuem para a fluidez das identidades. Nos romances Harmada e Lorde, é
notavel o modo como as identidades dos protagonistas s&o propensas a
transformacdes conforme estes circulam por novos espacos € se relacionam com
outros personagens.

O interesse nesta pesquisa surgiu a partir da participagdo no projeto de
pesquisa “Imaginario e intimismo: multiplas representagdes literarias”, coordenado

pela Prof.2 Dr.2 Mairim Linck Piva. A participagao no projeto proporcionou o contato
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com o campo de estudos do Imaginario e a escrita do artigo “Conflito, anonimato e
despersonalizagéo: Harmada, de Jo&o Gilberto Noll”, publicado em 20213. Dado que
as produgdes de Noll se caracterizam por uma aparente falta de légica, permeadas
por uma atmosfera onirica e um narrador pouco confiavel, percebeu-se o campo dos
estudos do Imaginario como uma possibilidade de viés de interpretagdo ainda pouco
explorado pela critica, o qual considera e interpreta elementos que, aparentemente,
poderiam ser vistos como aleatorios ou ilogicos.

Esta dissertacao divide-se em trés capitulos. Considerando Jodo Gilberto Noll
uma figura interessante e singular, no primeiro capitulo, “Jodo Gilberto Noll: reflexos
da vida e da critica”, é apresentada uma breve biografia do escritor, o contexto de
sua escrita e publicagcbes, discutindo aspectos da sua vida que possam ter
influenciado sua escrita. Em um segundo momento do capitulo, voltado a
repercussao e ao impacto da obra de Noll no cenario literario, entra em pauta a viséo
da critica em relagdo a sua obra. Assim, sdo examinados textos jornalisticos,
excertos de histérias da literatura brasileira, livros, artigos e dissertacbes que
abordam a obra de Noll, com o intuito de situar o local ocupado pelo autor na
literatura brasileira contemporanea e de compreender o modo pelo qual a sua obra é
percebida pelos criticos.

O segundo capitulo da dissertagao, intitulado “A obra de Noll: liquefagtes
identitarias”, tem como obijetivo principal discutir as relagdes entre a obra do autor, o
imaginario e a tematica da crise identitaria na pdés-modernidade. Esse capitulo
divide-se em dois subcapitulos. O primeiro, “Entre a palavra, a imaginagéo e o
sonho: os narradores de Harmada e Lorde”, analisa aspectos particulares dos
narradores dos romances, como a tendéncia a fabulacédo e a imaginacéo, a relagcao
estreita com a arte e a presenga de uma atmosfera onirica nas narrativas. Nesse
segmento, objetiva-se relacionar as tendéncias dos narradores de Noll as
manifestacbes do imaginario e a construgdo da identidade, investigando o modo
como essas caracteristicas facilitam a aparicdo de imagens e eventos simbdlicos

nas obras, além de contribuir para as crises identitarias dos personagens.

3 GOULART, Milene Gayer; PIVA, Mairim Linck. Conflito, anonimato e despersonalizagdo: Harmada,
de Jodo Gilberto Noll. Macabéa — Revista Eletrénica do Netlli, Crato, v. 10, n. 1, 2021, p. 439 — 455.
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Ao observar a obra de Noll, percebe-se que o comportamento de seus
narradores condiz com algumas das caracteristicas dos estados esquizofrénicos.
Sendo assim, nesse segmento da pesquisa, é proposta uma associagao entre as
tendéncias narrativas e comportamentais dos narradores dos romances em analise e
os estados esquizofrénicos. Primeiramente, associam-se as caracteristicas e as
tendéncias da disfungdo aos comportamentos instigados pela pds-modernidade,
resultantes de uma “escrita esquizofrénica”, pontuada por Frederic Jameson (2007).
Em um segundo momento, essas tendéncias e comportamentos dos narradores sé&o
relacionados as estruturas esquizomorficas* do imaginario, propostas por Gilbert
Durand no livro As estruturas antropolégicas do imaginario (2012). Dentre as
classificagdes do autor, as estruturas esquizomérficas agrupam imagens com carater
antagbnico e expressam as tendéncias que se aproximam do comportamento
esquizofrénico, como o excesso de racionalizagao, o distanciamento emocional e a
perda de contato com a realidade. Além disso, essas estruturas estao vinculadas ao
regime diurno da imagem, categoria a qual Gilbert Durand agrupa simbolos
antitéticos, que expressam esquemas de queda e ascensao, luz e trevas, remetendo
as transformacgdes e a luta do sujeito diante da temporalidade e do temor da morte.
Esses dilemas e medos afligem diretamente os personagens dos romances
Harmada e Lorde, o que estreita a relagao entre as obras de Noll e os aspectos que
envolvem o imaginario.

O segundo subcapitulo, intitulado “Extravio do sujeito: identidades em
conflito”, objetiva investigar os principais fatores que contribuem para a fluidez das
identidades dos protagonistas dos romances. Sendo assim, primeiramente, sao
apresentados principios tedricos norteadores sobre a pds-modernidade e seus
efeitos na constituicado das identidades dos sujeitos. Em seguida, discutem-se as
principais caracteristicas relacionadas a identidade dos protagonistas, como a fluidez
das identidades, a formagao de uma identidade nacional, a relagdo com a memoria e

a lingua materna.

4 Em algumas edi¢des do livro As estruturas antropolégicas do imaginario, o termo schizomorphe é
traduzido para “esquizomorfa”. Nesta dissertagdo, é utilizada a edicdo do livro lancada em 2012,
pela editora Martins Fontes, a qual traduz o termo para “esquizomoérfica’. Sendo assim, optou-se
por utilizar o termo correspondente ao da edicdo que compde o referencial tedrico da pesquisa.
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O terceiro capitulo da dissertacao, intitulado “Contra as faces do tempo: a
imaginagao simbdlica”, é voltado a analise dos principais simbolos que integram as
narrativas, sendo dividido em dois subcapitulos. Com o intuito de facilitar a
discussao posterior, primeiramente, sdo explanados alguns conceitos teoricos sobre
as caracteristicas do simbolo, na perspectiva de Gilbert Durand, e a classificagao da
imaginagcdo da matéria, conforme leitura de Gaston Bachelard. No subcapitulo
seguinte, “Fluxos da agua: temporalidade, reflexos e alteridade”, sdo investigadas as
representacbes da agua nos romances Harmada e Lorde, relacionando esse
simbolo a temporalidade, a efemeridade e a ideia de renovagao e regenerescéncia.
Vinculado de modo indireto ao materialismo da 4&gua, sdo abordados os
desdobramentos do simbolo do espelho, assim como o olhar e a tematica do duplo —
representacdes que se vinculam a constituicio das identidades.

O subcapitulo seguinte, intitulado “Morte e renascimento: identidades em
transito”, investiga imagens e situagdes que remetem a ideia de morte e de
renascimento, as quais reafirmam o carater ciclico e continuo da vida e da
constituicdo identitaria. Essa categoria esta relacionada a estrutura dramatica ou
sintética, proposta por Durand (2012), e refere-se a tendéncia ciclica de
transformacdo e eterno retorno. Desse modo, sdo analisados episodios das
narrativas Harmada e Lorde que indicam uma mudanga abrupta na vida dos
protagonistas, evidenciando um novo ciclo em suas trajetorias, e episédios e
imagens que remetem as transformacgdes identitarias, em referéncia a morte e a
construcdo de novas identidades dos narradores. No caso do romance Harmada,
corroborando o sentido de trajetoria do protagonista, percebe-se a presenca de
personagens que desempenham papéis de guias para o protagonista, uma vez que
sdo detentores de determinados saberes. A vista disso, nesse subcapitulo, também
sao discutidos os papéis desempenhados por essas figuras e sua importancia no
percurso do protagonista.

Por fim, a ultima secado, “Consideracdes finais: diluicbes e afirmacgdes”,
consiste em leituras e conclusdes construidas apds a analise das experiéncias dos
protagonistas, observando o modo como esses sujeitos se reconstituem e se
ressignificam ao longo das narrativas, devido as suas relagdes pessoais com a arte,

a linguagem e o outro. Enfatiza-se, ainda, a relevancia do imaginario para as
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multiplas interpretacdes e percepgdes possiveis sobre a literatura de Joao Gilberto
Noll, compreendendo as manifestagbes simbdlicas como instrumentos de

significacao e expresséo dos dilemas do sujeito contemporaneo.
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1 JOAO GILBERTO NOLL: REFLEXOS DA VIDA E DA CRITICA

O filésofo Giorgio Agamben (2009), na primeira parte do ensaio “O que é o
contemporaneo?”, discute o conceito de contemporaneidade por meio do texto
“Consideragdes intempestivas”, de Friedrich Nietzsche (1874). De acordo com a
leitura que Agamben (2009) propde do texto de Nietzsche (1874), o sentido de
atualidade do individuo é oriundo da sua desconex&o ou dissociagcao em relagao ao
presente. Dessa forma, pertencer a atualidade implicaria ndo coincidir ou se adequar
completamente a ela, sendo, portanto, inatual, ainda que, exatamente por conta
dessa dissociagao e anacronismo, o sujeito seja capaz de perceber e apreender o
préprio tempo (AGAMBEN, 2009). Nesse sentido, Agamben (2009) considera a
contemporaneidade uma relagao singular do sujeito com o tempo, a qual permite
que este lance um olhar mais agugcado em relagdo ao momento em que esta
situado.

O pesquisador Karl Erik Schollhammer (2009), ao iniciar a discussao proposta
no seu livro Ficcdo brasileira contemporanea, recupera essas reflexdes feitas por
Agamben (2009). Schollhammer (2009) aproxima as ponderagbes do fildsofo
Agamben a literatura brasileira contemporanea, identificando, nessas ficgbes, uma
capacidade de perceber o préprio tempo, ainda que com uma defasagem e uma
dificuldade de identificagdo. Segundo essa perspectiva, uma vez que ndo possuem
uma identificacdo plena com o momento, as producdes literarias da atualidade
apresentam uma desconexao e um desajuste em relagcdo ao presente, revelando,
portanto, uma o6tica que possibilita expressar o periodo, suas problematicas e os
sentimentos que perpassam determinada geracgao.

Autores como Heloisa Buarque de Holanda (apud SCHOLLHAMMER, 2009) e
Antonio Candido (1987) apontam, nas narrativas brasileiras atuais, a presenca de
representacbes do espaco urbano em que sao retratadas as consequéncias da
globalizacdo. Considerando o0s aspectos expostos sobre a atualidade por
Schollhammer (2009) e Agamben (2009), a marginalizacao e a violéncia podem ser
compreendidas como zonas obscuras para o sujeito contemporaneo, pois provocam

o distanciamento e a dissociacdo com o presente. De mesmo modo, 0s avangos da
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tecnologia e da globalizagdo provocam instabilidade nas novas relagdes
estabelecidas, causando a dissociagao do individuo com as identidades que passa a
desempenhar. Inserido nesse contexto, o autor Jodo Gilberto Noll emerge no cenario
literario brasileiro na década de 1980, apresentando, em suas produgoes,
protagonistas com caracteristicas semelhantes, sujeitos ndbmades e em desajuste
com O espago e o tempo.

Conforme as informagbes coletadas pelo jornalista e escritor Flavio llha, na
biografia Jodo aos Pedacgos (2021), sabe-se que, no dia 15 de abril de 1946, na
cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, nasce Joao Gilberto Noll, o quarto de
seis filhos de Jo&o Jacob Noll e Ecila Mahimann Noll. Aos sete anos, Joao Gilberto
Noll inicia os estudos no Colégio Sdo Pedro, escola particular de padres maristas.
Sendo parte de uma familia de classe média bastante religiosa, Noll tem uma
infancia e adolescéncia vinculadas ao cristianismo, participando de ritos como
catequese, crisma e primeira comunhdo. As influéncias da religido podem ser
percebidas nas obras do escritor devido aos repertorios intelectuais vinculados ao
cristianismo, as agdes que remetem ao sagrado e ao profano, aos mitos biblicos,
além de uma inclinagao para a liturgia, para os rituais, os quais valorizam o instante
e conduzem ao simbdlico.

Outro aspecto provavel de exercer influéncia na obra de Noll é a sua relagao
com a musica. Aos oito anos de idade, em 1954, ele inicia os estudos de piano, além
de cantar em eventos religiosos até o inicio da sua adolescéncia. Sua afinidade com
a musica talvez possa ter favorecido a escrita de uma prosa tdo vinculada a
linguagem e a poesia. Durante entrevistas®, mais de uma vez, Noll se declara um
“escritor da linguagem”, pois, em suas obras, prioriza a literariedade e a sonoridade
que sao expressas através do seu trabalho com a palavra. No ano de 1967, Noll
ingressa na Escola de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), em Porto Alegre. E no espaco académico que o escritor intensifica seu
processo de escrita, sob a influéncia de outros intelectuais, os quais integravam o

circulo cultural porto-alegrense.

5 NOLL, Joado Gilberto. A linguagem é muito poderosa. Entrevista concedida a Rogério Borges.
Disponivel em: http://ermiracultura.com.br/2017/03/30/joao-gilberto-noll-e-a-escrita-da-
solidao/NOLL, Jodo Gilberto. No compasso da linguagem. Entrevista concedida a Katia Borges.
Disponivel em: http://www.jornaldepoesia.jor.br/katb3.html.
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A estreia impressa de Joao Gilberto Noll na literatura ocorre com a publicacéo
do conto “Aumento”, na edigdo de 23 de agosto de 1969, na coluna “Caderno de
Sabado”, do Correio do Povo, ainda que com um erro de identificagdo, ao intitula-lo
José Gilberto. No ano seguinte, em fevereiro de 1970, Noll publica os contos “A
invengao” e “Matriarcanjo”, na antologia Roda de Fogo, organizada por Carlos Jorge
Appel, na Editora Movimento, em Porto Alegre. A antologia, que apresenta o
subtitulo 72 gauchos contam, € composta por contos de autores sul-rio-grandenses
ja conhecidos, como Moacyr Scliar, e autores mais jovens, na época inéditos em
livros, como Joao Gilberto Noll e Caio Fernando Abreu.

Em fevereiro de 1970, quando a antologia Roda de Fogo é publicada, Noll
encontra-se distante de Porto Alegre. No final de 1969, o escritor abandona o curso
de Letras na UFRGS e decide morar no Rio de Janeiro, onde trabalha como
jornalista nos jornais Folha da Manhd e Ultima Hora. Na década de 1970, sob o
regime ditatorial decretado com o golpe de Estado de 1964 e a implementacédo do
Al-5, o Brasil sofre um forte momento de repressado e censura. Diante de tantos
embates politicos e sendo o centro cultural do pais, o Rio de Janeiro torna-se um
local fecundo para a criagao artistica, provavelmente exercendo influéncia na obra
de Noll, o que é notavel principalmente no conto “Alguma coisa urgentemente”, que
integra o livro O cego e a dancgarina (1980), e no romance A furia do corpo (1981).

Ainda em 1970, Noll transfere-se para Sao Paulo, onde trabalha como revisor
na Companhia Editora Nacional. Em S&o Paulo, de acordo com as informagdes
coletadas por Flavio llha (2021), o gaucho colabora clandestinamente em uma
organizacao politica. Conforme os relatos dos militantes Tarso Genro e Emanuel
Medeiros Vieira a Flavio llha, embora Noll tivesse pouca participagéo politica em Sao
Paulo, com um circulo de amizades engajado politicamente e diante da sua
afinidade com ideias humanistas, ndo poderia se omitir. Assim, em Sao Paulo, ele
integra uma rede de aliados, aos quais auxilia em tarefas isoladas, como o transito
de objetos clandestinos e o0 abrigo temporario e locomogéo de pessoas em situagao
de perigo. Inclusive, de acordo com a pesquisa de Flavio llha, os pais de Noll
confirmam que, a pedido do filho, abrigaram clandestinamente pessoas em Porto

Alegre.
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Emanuel Medeiros Vieira, escritor e amigo de Noll nesse periodo, conta a
Flavio llha que, devido ao aumento de prisdes que sucedeu o Al-5, temendo por sua
segurancga, Noll opta por deixar Sdo Paulo e retornar ao Rio de Janeiro. Nos anos
que sucedem seu retorno, Noll exerce oficios como jornalista, dedica-se ao seu
primeiro livro e cursa Letras na Faculdade Notre Dame do Rio de Janeiro,
concluindo a graduagao em 1979.

Em 1980, o escritor publica seu primeiro livro, a antologia de contos O cego e
a dancgarina, que conquista os prémios Revelagao do Ano, da Associacao Paulista de
Criticos de Arte, Ficgdo do Ano, do Instituto Nacional do Livro e o prémio Jabuti de
revelacao literaria, da Céamara Brasileira do Livro. Apenas um ano depois, Noll
publica seu primeiro romance, A furia do corpo (1981), sendo sua narrativa mais
extensa. Com a publicagdo do romance, o autor retoma aspectos de sua prosa ja
perceptiveis em O cego e dancgarina e continua seu trajeto por um estilo muito
particular, o qual frequentemente apresenta protagonistas em deslocamento,
transitando sem rumo em diferentes espacgos. No ano seguinte, em 1982, Noll obtém
uma bolsa no Programa de Escritores da Universidade de Yowa, nos Estados
Unidos. Além disso, o autor tem seu conto “A virgem dos espinhos” traduzido para o
alemao e publicado na antologia Zitronengras, Neue brasilianische Erzéler (1982),
editada por Kay-Michael Schreiner.

Jodo Gilberto Noll publica seu segundo romance, Bandoleiros, em 1985,
mesmo ano em que é defendida a primeira pesquisa de mestrado sobre sua obra,
“Jodo Gilberto Show: o conto e o espetaculo em O cego e a dancgarina”, realizada
por Mauricio Salles Vasconcelos, no Programa de Teoria Literaria e Literatura
Comparada da Universidade Federal do Rio de Janeiro. No ano seguinte, em 1986,
depois de 17 anos, Noll retorna a sua cidade natal, Porto Alegre, e publica o
romance Rastros de verdo (1986). Nos anos seguintes, o autor continua sua
producéo literaria, com a escrita e a publicagdo dos romances Hotel Atlantico (1989),
O quieto animal da esquina (1991), Harmada (1993), vencedor do Prémio Jabuti em
1994, na categoria romance, A céu aberto (1996), vencedor do prémio Jabuti em
1997, também na categoria romance, e Canoas e marolas (1999), que compde a
colecdo “Plenos pecados”. No ano de 1996, além de publicar A céu aberto, Noll

assume a posicao de escritor visitante na Universidade da Califérnia, em Berkeley,
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Estados Unidos, onde permanece por um més e retorna no ano seguinte, em 1997,
convidado a ocupar o cargo de professor de literatura brasileira. Esse periodo inspira
parte da escrita do romance Berkeley em Bellagio (2002), publicado posteriormente,
além de inspirar contos como “Ele era de Berkeley” (1997)8 e “O timbre aveludado e
a mao intensa” (1998).

Entre os anos 2000 e 2003, Noll publica duas narrativas semanais no jornal
Folha de S&o Paulo, na coluna intitulada “Relampagos”. O trabalho resulta na
publicacdo do seu livro Minimos, mdultiplos, comuns (2004), um volume que compila
338 desses textos, vencedor do segundo lugar nos prémios Jabuti e no prémio ABL
de Ficgao, em 2004. Com uma extensao maxima de 130 palavras, essas narrativas
sdo de dificil classificagao, proprias para o formato condicionado pelo jornal. Em
2002, Noll recebe um prémio da Fundagdo Guggenheim e, a convite da Fundagao
Rockefeller, vive um més em Bellagio, pequeno municipio italiano. O periodo entre
1996 e 1997, em que vive em Berkeley e frequenta a Universidade da Califérnia,
assim como o periodo em 2002 em que vive em Bellagio, Italia, sdo fundamentais
para que Noll escreva o livro Berkeley em Bellagio. No romance, o protagonista Joao
€ um escritor natural de Porto Alegre, que, em parte da narrativa, leciona na
Universidade de Berkeley, Califérnia, Estados Unidos, e, posteriormente, atua como
escritor convidado em uma instituicdo americana, localizada em Bellagio, Italia.

Sao recorrentes os tragos autobiograficos na literatura de Noll. Percebe-se
que o autor dificilmente nomeia seus narradores, preferindo atestar o esvaziamento
de suas identidades por meio da auséncia de um nome. Entretanto, dentre os
poucos protagonistas nomeados por Noll, percebe-se a escolha recorrente pelo
nome Jo&o, como em Berkeley em Bellagio e Bandoleiros. Em entrevista®, o autor ja
declarou que, essencialmente, todos os seus protagonistas sdo o mesmo, um

homem desajustado e solitario que, ainda que em processo de esvaziamento de

6 Publicado em Estado de Sdo Paulo, em 22 jun. 1997. Disponivel em:
http://www.joaogilbertonoll.com.br/eleera.htm

7 Publicado em Estado de Sdo Paulo,b em 1 nov. 1998. Disponivel em:
https://portal.sescsp.org.br/online/artigo/299 FICCAOO+TIMBRE+AVELUDADO+E+A+MAO+INT
ENSA#

8 NOLL, Jodo Gilberto. A linguagem como experiéncia. Entrevista concedida a Ramon Mello.
Livraria Saraiva. Disponivel em: https://ramonmello.wordpress.com/2011/08/15/joao-gilberto-noll/
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personalidade, almeja transcender e se fundir ao outro, em uma busca por cessar
seus conflitos e suas crises.

O romance Lorde (2004) apresenta um processo de constru¢do semelhante
ao de Berkeley em Bellagio. Em 2004, Noll recebe um convite para ocupar a posi¢gao
de escritor visitante no King’s College, em Londres. A partir da sua experiéncia, o
autor produz o livro Lorde. Nesse romance, o protagonista inominado passa a morar
na cidade de Londres, Inglaterra, assumindo o cargo de escritor convidado por uma
misteriosa instituicdo inglesa. A narrativa explora o sentimento de ndo pertencimento
do protagonista, o incbmodo e a recusa da identidade nacional, além de retratar um
espago multicultural e os desdobramentos causados no sujeito inserido nesse
espaco. Com esse enredo, Noll se aproxima de sua prépria vivéncia como escritor
gaucho, vivendo na cidade de Londres e em contato com uma nova lingua e cultura.

Nos romances Berkeley em Bellagio e Lorde, ao retratar personagens centrais
que, devido a carreira, afastaram-se do pais e da lingua de origem, a narrativa de
Noll intensifica o sentimento de nao pertencimento e desajuste. Todavia, percebe-se
que esses sentimentos sao recorrentes nas producdes do autor, fazendo parte da
ficcdo que produz ao longo dos anos. Com um estilo particular e a construcédo de um
projeto literario préprio, Noll realoca o sujeito em posi¢ao central em sua narrativa,
retratando seu percurso e suas relagbes. Dessa maneira, o autor aborda
frequentemente as relagbes do sujeito com o outro, com o0 espago e com 0s papeéis
que desempenha.

Em 2006, Noll publica a antologia de contos A maquina do ser, vencedor do
prémio de melhor livro de contos do ano pela Associacdo Paulista de Criticos de
Arte. Em 2008, publica o livro Acenos e afagos, romance que conquista destaque ao
abordar questdes de género e de sexualidade. No segmento da literatura
infantojuvenil, Noll publica os romances Sou eu! (2009), O nervo da noite (2009) e
Anjo das ondas (2010), vencedor do prémio Acorianos de narrativa longa. Em 2012,
o autor publica seu ultimo romance, Soliddo Continental, que aborda tematicas
centrais na sua produgao, como a solidao, a errancia e a homossexualidade.

Ao longo de sua carreira, Noll tem algumas de suas obras adaptadas para o
cinema. A relagao entre literatura e imagem expressa na obra do escritor facilita a

aproximacao entre a sua prosa e a cinematografia, o que pode ter favorecido as
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adaptagdes dos seus livros para o cinema. O conto “Alguma coisa urgentemente”,
que integra o livro O cego e a dancgarina, foi adaptado para o cinema, com o titulo
“‘Nunca fomos tao felizes” (1984), filme estrelado por Claudio Marzo e dirigido pelo
cineasta Murilo Salles. O romance Hotel Atlantico também foi adaptado para o longa-
metragem homonimo dirigido por Suzana Amaral, em 2009. O romance Harmada foi
adaptado para o longa-metragem homonimo por Maurice Capovilla, em 2003. Ja A
furia do corpo inspirou o curta-metragem “Furia” (2006), de Marcelo Laffitte.

Noll tem alguns de seus livros traduzidos e publicados no exterior. Em 2013,
apos receber convite para participar da Feira do Livro Internacional de Israel, o autor
publica uma edigao de Bandoleiros traduzida para o hebraico. Em 2016, ele ingressa
no mercado dos Estados Unidos com a tradugao de O quieto animal da esquina,
seguido por Hotel Atlantico, em 2017, ambos romances traduzidos por Adam Morris,
responsavel também por traduzir a obra de Hilda Hilst para o mercado
estadunidense. Em 2019 e 2020, apds sua morte, foram traduzidos também Lorde e
Harmada, pelo brasileiro Edgar Garbelotto.

Em seus ultimos anos de vida, Noll se dedica a palestras, cursos e eventos
literarios, além de trabalhar em um novo romance, o qual deixa inacabado. No ano
de 2017, o escritor era o responsavel por ministrar uma oficina de escrita na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, quando, no dia 29 de margo, falece de
causas naturais. No ano de 2022, sob a organizagdo de Edson Migracielo, é
publicado Educacgéo natural, livro postumo de Joao Gilberto Noll, composto por 26
contos inéditos e seu romance inacabado.

Enquanto figura que transitou por muitos espacos, viveu em diferentes
cidades e realizou muitas viagens, Noll provavelmente compreendeu e expressou o
sentimento de desajuste e o0 aspecto errante representado em seus protagonistas,
sujeitos desprovidos de sentimento de pertencimento em relagdo aos espagos que
ocupam e as pessoas com quem se relacionam. Conforme discorre Flavio llha
(2021), na biografia Jodo aos pedacgos, Noll era descrito como um sujeito
introspectivo e discreto por aqueles que tiveram oportunidade de conhecé-lo. Assim
como seus protagonistas, nutria o habito de realizar longas caminhadas pela cidade,
0 que aponta tanto a possibilidade de um processo criativo proprio quanto uma

caracteristica sua que, posteriormente, € incorporada aos seus personagens.
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Importante destacar a decisdo corajosa do escritor de viver essencialmente de
literatura, sobretudo de uma literatura tdo pouco comercial e com uma carreira que
se iniciou ainda sob o regime ditatorial.

Situados os principais aspectos da vida de Jodao Gilberto Noll que envolvem
sua literatura, inicia-se uma explanagao acerca da repercussao das obras do escritor
pela midia, pelos criticos e pela academia. Com a publicagao do seu primeiro livro, a
antologia de contos O cego e a dancgarina (1980), Noll se destaca no cenario
literario, conquistando prémios e sendo avaliado de modo positivo pela critica. O
escritor Marcio Souza (1980, s.p.), na apresentagdo do livro, comenta algumas
particularidades da escrita de Noll: “O melhor de seu autor é que as férmulas nao lhe
interessam, nada dos caminhos sofisticados que costumam enfeitar mais do que
criar. A linguagem de Noll ndo é uma embalagem” Essas caracteristicas que
distanciam a escrita de Noll das férmulas e do convencional se tornam constantes
em sua obra.

Pouco tempo apdés o langamento de O cego e a dancgarina (1980), Noll
surpreende com a publicagdo de seu primeiro romance, A furia do corpo (1981). A
obra apresenta uma linguagem poética, carregada de sentidos, em que a antitese
colabora para a construgdo da trama. Sendo o mais extenso dos seus livros e com
uma linguagem exacerbada, de certo modo, o romance A furia do corpo parece
conter o principio do projeto ficcional de Noll, uma vez que abrange muitas das
questdes, tematicas e recursos que o autor desenvolve em trabalhos posteriores. O
romance apresenta uma representacdo do espacgo urbano, da marginalizagdo e da
opressao oriunda do regime ditatorial no Rio de Janeiro, além de uma linguagem
simbdlica, densa, considerada por alguns criticos como “barroca”. Outro fator
marcante na narrativa, presente também em outras obras de Noll, sdo as
expressdes da sexualidade, descritas com crueza e sem pudores, caracteristicas
que se destacaram para a critica.

No artigo “Sem disfarces”, publicado em 5 de dezembro de 1981, no Jornal do
Brasil, Vivian Wyler caracteriza o romance A furia do corpo como uma literatura
marcada pelo erdtico como ponte para o humano, em que 0s personagens
vivenciam a carnalidade em uma busca, um pouco mistica, por uma transcendéncia.

Em relagc&o a linguagem, Wyler aponta a presenga de um ritmo acelerado, contudo,
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sem a facilidade da linguagem transparente. Os livros posteriores também
chamaram atengdo da imprensa, principalmente por apresentarem uma linguagem
mais sintética, uma ruptura com as estruturas tradicionais narrativas e uma
representacdo critica do Brasil e da sociedade contemporanea. Devido as suas
obras que impressionam pela originalidade, em artigo publicado no Correio
Braziliense, no final dos anos 1980, Noll é citado como maior destaque da década.
Nas meng¢des da obra de Noll nas historias da literatura brasileira, o que
ganha maior destaque é o local do corpo, do erotismo e da sexualidade nas suas
narrativas. Luciana Pichhio, em Histéria da literatura brasileira (2004), ao fazer
rapida mencao a escrita de Noll, refere-se a sua literatura como “romances de
preocupacgao existencial” e cita contos em que ha representacbes de um Brasil
autoritario. Todavia, Alfredo Bosi (2015) e Massaud Moisés (2019) ddo maior
destaque aos aspectos relativos ao corpo e a sexualidade. Bosi (2015), em Historia
concisa da literatura brasileira, quando destaca autores contemporaneos, menciona
Noll, relacionando sua obra ao espacgo urbano e a sexualidade: “penso na prosa de
Joao Gilberto Noll, riscando com estilete o desenho pesado da sexualidade do nosso
urbanoide” (BOSI, 2015, p. 347). Massaud Moisés (2019), em Histéria da literatura
brasileira, volume IlI: desvairismo e tendéncias contemporaneas, € mais analitico,
observando que a publicagdo de O cego e a dancgarina mostra um escritor em plena
posse do seu oficio, com o sexo como tema preferido, o que, segundo o critico, &
reafirmado com a publicagao de A furia do corpo:
Perdura a obsessdo pelo sexo-danacdo/salvagdo, nas suas formas
extremas, pervertidas, limitrofes da “crueldade, o exterminio”, da
insanidade, tornando o titulo da narrativa um emblema, plasmado em
longos periodos enlagados em um ritmo torrencial, de furia prestes a

explodir, arrastando a um simbolismo dantesco, apocaliptico, que o
emprego das maiusculas sublinha. (MOISES, 2019, p. 492).

Tanto a obsessao pelo sexo quanto o ritmo torrencial descritos por Massaud
Moisés (2019) vinculam-se a urgéncia dos protagonistas da narrativa. Em virtude
disso, a escrita exacerbada e com longos periodos expressa a situagcao dos
personagens, seus desejos e as manifestacbes de seus corpos, urgentes em
consequéncia das privagdes e condicbes precarias a que estdo submetidos. Por
conta dessa urgéncia, no capitulo “O evangelho segundo Joao”, do livro Nas malhas
da letra, publicado pela primeira vez em 1989, Silviano Santiago considera A furia do
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corpo um romance de agdo, uma vez que, como sugere o titulo da narrativa, as
forgas positivas do romance sao a furia e o corpo, estimulados pela audacia dos
personagens de se deixarem guiar pelo corpo em uma sociedade repressiva e
autoritaria.

De acordo com Silviano Santiago (2002), na escrita de Noll, ao apresentar as
pulsées do corpo como forga de acdo, “a frase sai aos borbotdes [...] surge das
instancias do desejo e da afirmac&o individual com vistas ao coletivo. E comunhéo
com o outro e celebragao do divino sobre a terra” (SANTIAGO, 2002, p. 77). Desse
modo, partindo do individual e visando ao coletivo, a literatura de Noll fala da
violéncia e do sagrado, aproximando-se da literatura de escritores que criticam a
sociedade capitalista por meio de expressodes da liberdade individual. Em relacédo ao
sagrado na obra do autor, Santiago (2002, p. 75) aponta uma “opg¢éo nao racional,
espiritual, pelo corpo em furia e pelo desejo de um desejo como caminho espiritual”,
0 que, ainda segundo o critico, aproxima a obra de Noll da escrita de Clarice
Lispector. Assim, em um vinculo com a sacralidade, a palavra na narrativa do
escritor € criacao, matéria bruta e celebragao, pois “a palavra se submerge na merda
e no suor, para encantar-se em esperma, para abrir-se em oferenda ao outro”
(SANTIAGO, 2002, p. 77).

Estudioso da obra de Joao Gilberto Noll, Mauricio Salles Vasconcelos (2000),
em seu livro Rimbaud da América e outras iluminagdes, discute alguns aspectos da
obra do autor. Vasconcelos foi responsavel pela produgdao da primeira dissertagao
sobre Noll, “Joao Gilberto Show: o conto e o espetaculo em O cego e a dancgarina’,
publicada em 1985. No livro Rimbaud da América e outras iluminagées (2000), o
pesquisador analisa as influéncias do poeta Arthur Rimbaud na cultura popular
estadunidense, além de aproximar sua estética da literatura nacional, mais
especificamente da obra de Joao Gilberto Noll. Segundo Vasconcelos (2000), ainda
que Noll ndo tenha sido leitor declarado de Rimbaud, o escritor inseria-se em um
contexto cultural em que a escrita rimbaudiana se disseminava. Desse modo,
Vasconcelos (2000) identifica, nas narrativas de Noll, dentre outros elementos, a
apreensao da walk writing, uma escrita de caminhada caracteristica de Rimbaud, a
qual compreende como a radicalizacao da fldnerie. Nota-se que o aspecto errante

dos personagens, ao qual Vasconcelos (2000) se refere, manifesta-se em quase
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toda obra de Noll. No entanto, o critico inicia a comparacéo entre o poeta francés e o
escritor brasileiro por meio da analise do primeiro romance de Noll, A furia do corpo.

Vasconcelos (2000) acredita que a publicagdo de A furia do corpo
compreende uma primeira tendéncia da escrita de Noll, a qual se caracteriza pela
representacdo da acao do corpo pela exuberancia da escrita. De acordo com
Vasconcelos (2000), o corpo é a furia propulsora e convergente de acgédo no
romance, sendo 0 que impulsiona o aspecto errante do protagonista. Em sua
analise, recupera parte da critica de Silviano Santiago, concordando com a
aproximacao feita entre Noll e Clarice Lispector, escritora “de quem o romancista
retém o pendor para a sacralidade da palavra embebida da mais infima matéria
cotidiana” (VASCONCELOQS, 2000, p. 230).

Para Vasconcelos (2000), enquanto A furia do corpo compreende uma
primeira tendéncia na escrita de Noll, em que o desregramento do corpo revela uma
linguagem exacerbada, os romances seguintes do autor constituem uma segunda
tendéncia de escrita, caracterizada pela fixagdo nos menores movimentos, o que
resulta em uma linguagem mais sintética, pois “o ato de escrever se faz como gesto,
se faz passo a passo, ao ritmo de cada passo do personagem. A escrita vai surgindo
de minimos tragos, que o narrador organiza de modo cauteloso e distanciado”
(VASCONCELOS, 2000, p. 238). Logo, a partir da publicagdo de Bandoleiros,
percebe-se que, conquanto Noll aborde questdes ja enunciadas em seu romance de
estreia, expressa o estado de suspensdo e esvaziamento sofrido por seus
protagonistas por meio do aspecto minimo assumido pela linguagem. Relativo a
isso, o critico aponta uma “trilogia minimalista”, composta por Bandoleiros, Rastros
de verédo e Hotel Atlantico.

Em consonancia com o carater mais sintético, Vasconcelos nota que, a contar
de Bandoleiros, a escrita de Noll assume de modo mais determinado a walk writing,
com narradores que empreendem uma caminhada como projeto de conhecimento
de si e do mundo, paradoxalmente em um processo também de antiaprendizagem,
visto que os protagonistas praticam a suspensao de convengdes e valores sociais ja
estabelecidos. Nesse sentido, ao retratar esses trajetos, as narrativas indicam as
possibilidades de movimentagdo dos protagonistas, fazendo com que “a literatura

seja construida com a forga impregnante da imagem, na busca de uma linguagem
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sintética que capte o movimento essencial a personagens caminhantes’
(VASCONCELOS, 2000, p. 239). Assim, ao expressar a percepgao e o movimento
incessante dos protagonistas, as imagens guiam as narrativas de Noll,
representando os espacos e 0s objetos que intervém nesse personagem central.
Ademais, de acordo com Vasconcelos (2000), a forca da imagem no percurso dos
protagonistas aproxima as produc¢des de Noll da arte cinematografica, resultando em
uma narrativa visualizavel como se projetada em tela de cinema.

No ensaio “Bildungsroman em suspenso: quem ainda aprende com os relatos
e viagens?”, Idelber Avelar (2003) afirma que a obra de Noll se desenvolve a partir
de uma critica ao romance burgués classico, ja que nao apresenta uma resolugao ou
restauracao. Pelo contrario, os romances do autor transmitem uma ideia continua de
dissolucdo, a qual pode ser convertida em uma reflexdo acerca da crise da
narrabilidade da experiéncia. Em vista disso, € significativa a predominancia de
narrativas curtas na obra de Noll, uma vez que a concisédo possibilita o impulso ao
siléncio e a dissolugao. No que se refere aos espacgos e ao tempo, Avelar aponta que
as ficgoes de Noll apresentam locais transitérios, sem historicidade ou progressao de
tempo. O unico marco temporal nas narrativas é a “sucessao esquizofrénica, nao
causal, dos fatos” (AVELAR, 2003, p. 217), a qual, por conta da sua aparente
arbitrariedade, causa a sensacao de incompletude no leitor.

Conforme aponta Avelar (2003), as narrativas de Noll causam a impressao de
fluidez, ainda que nada mude, aspecto que estaria vinculado a crise da narrabilidade
da experiéncia. Nesse sentido, Avelar (2003) recupera a figura do flaneur, sendo
este “um viajante que faz de seu explorar a propria cidade uma excursdo ao
desconhecido” (AVELAR, 2003, p. 220). A figura do viajante, conforme aponta Avelar
(2003), possibilitaria uma aproximagao do Bildungsroman. Contudo, as viagens que
compdem as ficcdes de Noll ndo apresentam carater pedagdgico ou libertador, pois
0s personagens perderam a capacidade de aprender com a experiéncia. Portanto,
conforme conclui Avelar (2003), seus protagonistas podem ser considerados
deslocadores da tradicdo moderna do viajante, do flaneur.

Em artigo publicado no jornal O liberal, em 1989, José Castello discute a obra
de Noll até a publicacdo de seu romance Hotel Atlantico, obra mais recente até
entdo. Relativamente as mudancgas na estética, Castello (1989) enfatiza o trajeto
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percorrido pelo autor, o qual estreou com uma identidade forte, seguro quanto ao
seu proprio estilo e que depois “foi se despojando das proprias vestes literarias,
deixou pelo caminho as pompas e os excessos da escrita” (CASTELLO, 1989, p.
21), em uma menc¢ao as diferengas entre a prosa de A furia do corpo e Bandoleiros.
Castello (1989) menciona a trilogia composta por Bandoleiros, Rastros de verdo e
Hotel Atldantico como exemplo do que nomeia de “esvaziamento do fascinio literario”.
Diferente de alguns criticos, Castello (1989) percebe qualidade na proposta
minimalista de Noll, afirmando que o escritor “ndo deseja pensar o homem quer
apenas vé-lo”, de modo que faz uso de uma linguagem visual, com poucos adjetivos,
‘com um poder surpreendente de produzir imagens a partir unicamente de palavras”
(CASTELLO, 1989, p. 21).

No livro Ficgdo brasileira contemporéanea, Karl Erik Schollhammer (2009) situa
a literatura de Jodo Gilberto Noll como pds-moderna. Segundo Schollhammer
(2009), a vertente pds-moderna € determinada, principalmente, por apresentar o
sujeito marcado pela expresséo literaria de uma individualidade sem profundidade e
sem rumo. Para o critico, a publicagdo de O cego e a dangarina € um dos melhores
exemplos dessa expressdo e, com as publicagdes seguintes, “Noll cumpre uma
trajetéria que o identifica, inicialmente, como o intérprete mais original do sentimento
pos-moderno de perda de sentido e de referéncia” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 32),
ja que retrata personagens errantes, em processo de esvaziamento de
personalidade, em crises identitarias, elementos caracteristicos da fragmentagao do
sujeito pdés-moderno.

Karl Schollhammer (2009) identifica uma dimensao hibrida na literatura da
década de 1980 devido a interagcdo entre a literatura e outros meios de
comunicagao, principalmente meios visuais, como o cinema e a fotografia. Nessa
l6gica, é percebido o dialogo entre a obra de Noll e essas produgcées de midias. O
critico identifica que, na prosa do autor, “uma nova perspectiva visual é aberta na
narrativa por meio do uso de técnicas do cinema — flash, mudanga de foco, cortes,
contrastes, elipses no tempo e ritmo acelerado —, que arrastam o narrador em
movimentos continuamente estilhagados” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 31). Esses
recursos promovem uma narrativa fragmentada, refletindo a condigdo dos

protagonistas. Ainda acerca da fragmentacdo na sua prosa e do didlogo com os
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meios visuais, Schollhammer (2009) aponta a obra Minimos, multiplos comuns como
exemplo de uma cristalizacdo das cenas na literatura contemporanea, em que ha a
captura do instante ficcional e a fragmentacdo e descentralizacdo das narrativas.
Para o critico, os registros do presente nas narrativas de Noll revelam o instante de
modo semelhante a captura de uma fotografia.

Em Ficgéo brasileira contemporanea, Schollhammer (2009) discute algumas
das obras mais recentes de Noll, situando os romances Lorde e Berkeley em
Bellagio dentre as publicagbes contemporéaneas com forte presenca de tragos
autobiograficos, chamando, ainda, atengéo para outro aspecto da literatura de Noll,
pouco explorado pela critica: a presenca de um humor, ainda que causado pelo
absurdo. Conforme o critico, “ha uma certa megalomania na prosa de Noll, uma
paranoia invertida, aliviada pelo humor do absurdo” (SCHOLLAMMER, 2009, p. 118).
Por fim, afirma que “a narrativa de Noll consegue, de algum modo, sair do circuito
fechado da cultura da ferida para abragar uma cultura do gozo, dos delirios da
linguagem” (SCHOLLAMMER, 2009, p. 119). O comentario destaca a relevancia da
linguagem, sobretudo por ser uma prosa com elementos poéticos, em que a
linguagem é corrompida em funcao da literariedade. Além disso, enfatiza a producgao
de uma literatura que, embora contenha pessimismo e melancolia, alcanga essa
cultura do gozo, ao prezar pela “afirmagao violenta e incondicional do gesto literario”
(SCHOLLAMMER, 2009, p. 220).

Os conflitos e os comportamentos dos protagonistas de Noll sdo facilmente
aproximados as condi¢gdes do sujeito contemporaneo, como realizado por
Schollammer (2009). Outros criticos compartilham dessa mesma perspectiva. Por
exemplo, no ensaio “Ser escritor”, presente no livro Alguma prosa: ensaios sobre a
literatura brasileira contemporanea, Claudete Daflon dos Santos (2001) afirma que
“na literatura brasileira dos ultimos anos, talvez nenhum outro escritor tenha sido tao
intenso em tratar desse sujeito estilhacado quanto Jodo Gilberto Noll” (SANTOS,
2001, p. 39). Conforme explica a autora, as teorias acerca do sujeito contemporaneo
indicam uma relacdo tempo-espaco vinculada a perda das raizes. Com as
transformagdes oriundas da modernidade, as distancias sdo encurtadas e o tempo
acelerado, o que promove um processo de presentificacao e a perda das marcas de
pertencimento e identificagdo. De acordo com Santos (2001), esses elementos séo
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expressos na prosa de Noll por meio da figura do viajante anénimo e solitario, com
auséncia de relacdes familiares e falta de parametros de identidade.

Santos (2001) tece consideragdes sobre a corporalidade na obra de Noll,
constatando que, por conta das problematicas de identificagdo e do
desenraizamento, os protagonistas construidos pelo autor sdo reduzidos ao corpo,
de modo que estao limitados as suas corporalidades e “qualquer possibilidade de ser
passaria por uma realidade fisica” (SANTOS, 2001, p. 40). Para a autora, esse
aspecto se relaciona as descricbes do corpéreo a partir de secregcbes e
excrescéncias, as quais manifestam a existéncia fisica do sujeito através da sua
condigdo organica. Nesse sentido, Santos (2001) compreende as expressdes da
sexualidade na obra do autor como uma das manifestagdes da corporalidade. Além
disso, a autora identifica que, nas narrativas de Noll, o sexo indica a ocorréncia de
um duplo especular, um individuo que é uma espécie de espectro do narrador.
Esses elementos estdo vinculados a construcdo identitaria na contemporaneidade e
as relagdes com o outro.

Segundo Santos (2001), a formacdo de duplos representa uma chave de
leitura importante na literatura de Noll. A autora cita o romance Rastros de verdo
como exemplo, em que o protagonista e um menino compartilham os sentimentos de
desterritorializacdo e a ruptura com os vinculos, de forma que o menino atua como
um duplo que reflete a condicdo do protagonista. De acordo com a pesquisadora, no
romance seguinte de Noll, Hotel Atlantico, “a figura emblematica do viajante
desterritorializado soma-se habilmente a propria problematizacdo da escrita”
(SANTOS, 2001, p. 42). Com uma histéria sem inicio, meio e fim, em que o
personagem vaga sem rumo, 0 romance nao abarca uma narrativa grandiosa ou
linear, o que, na leitura de Santos (2001), dialoga em negagao com o narrador
benjaminiano, vinculado a tradicdo e transmissdo de historias a serem
compartilhadas. Ademais, esses aspectos relativos a escrita colocam “em xeque a
figura do escritor, pois em tempos de desencontro narrar € um desafio” (SANTOS,
2001, p. 42). Em obras com maiores tragos autobiograficos, como Lorde e Barkelley
em Bellagio, citados pela autora, percebem-se novas discussoées relativas a figura do
autor e ao ato da escrita.
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Outro critico cuja analise enfatiza a posicdo da obra de Noll como literatura
pés-moderna é italo Moriconi. A designagdo dos protagonistas de Noll como
‘homem-ilha”, que utiliza no ensaio “Tentando captar o homem-ilha” (1987), é
retomada por outros autores, como Claudete Santos Daflon (2001) e Karl
Schollhammer (2009). Nesse texto, italo Moriconi (1987) discute as caracteristicas
da prosa de Noll que a situam dentre a ficcdo brasileira pds-moderna. Os
narradores-personagens nédmades do escritor circulam pelo mundo, saturados pelo
processo de modernizagdo social, 0 que causa a “fragilidade dos referenciais
comunitarios e a auséncia de lagos organicos entre os individuos” (MORICONI,
1987, p. 22). Assim, o individualismo proveniente desse processo resulta no
“‘insulamento do individuo no territério do seu corpo e seus fantasmas” (MORICONI,
1987, p. 22-23), ou seja, no “homem-ilha”, reduzido ao minimo, anénimo em uma
massa indistinta.

Moriconi (1987) identifica esse sujeito reduzido ao minimo nas figuras
ficcionais construidas nos romances Bandoleiros e Rastros de verdo. Segundo o
critico, esses romances apresentam tragcos intencionais de empobrecimento na
representacado do sujeito e na linguagem. Em Bandoleiros, Moriconi (1987) aponta o
distanciamento entre os personagens do romance, além de um olhar distanciado
pelo qual o narrador-personagem aborda o mundo, o outro e a sua propria
consciéncia. Ja em Rastros de verdo, apesar de existir alguma comunicagao entre
os personagens, Moriconi (1987) assevera que a narrativa apresenta episodios que
se esgotam em si proprios, expressando uma incompletude e falta de sentido
globalizador na narrativa. Por conta desses elementos, na ficcdo de Noll, “a
experiéncia subjetiva na condi¢gao pds-moderna dificilmente se globaliza num sentido
obtido pela autorreflexao. Ela é tematizada como sucessao de episodios justapostos,
nao necessariamente submetidos a uma ordem cronolégica” (MORICONI, 1987, p.
24).

Considerando a narrativa frequentemente em primeira pessoa na ficcdo de
Jodo Gilberto Noll, em que o texto se estrutura como relato de um narrador, Moriconi
(1987) observa a existéncia de um plano do olhar e um plano do corpo. No primeiro,
ha uma ag¢éo do olhar, que capta os movimentos, conduzindo as narrativas. Ja no

plano do corpo, ha uma imposicdo do corpo, pois as acdes simplesmente
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acontecem, em impulsos. Nesse sentido, os dois planos se relacionam, uma vez que
‘o corpo é agido, e o que da direcionamento a este ser agido é a agéo do olhar, o
focalizador por instantes. O olhar acende o desejo e suscita 0 movimento do corpo
para o mundo e para o outro” (MORICONI, 1987, p. 26).

Moriconi (1987) destaca a importancia do olhar para a literatura pés-moderna,
uma vez que essa literatura teria como propdsito retratar a condigdo do sujeito em
uma sociedade do espetaculo, conduzida por uma cultura do olhar. Ao optar pelo
termo “cultura do olhar” e n&do “cultura da imagem”, o critico coloca o individuo em
posicdo ativa, como sujeito que observa. Nessa logica, embora distanciados do
mundo, os narradores de Noll s&o sujeitos que olham, que percebem o mundo por
meio de uma acdo do olhar. Com isso, os romances do autor propdem a relevancia
daquilo que tematizam através do ato de narrar. Por meio dessa estratégia, Noll
retira 0 cunho teolégico e totalizador da narrativa, ao tematizar o nomadismo, a
presentificacdo, o distanciamento, o ato de viver por viver, ndo sendo guiado pela
razao, mas por uma atencao distraida do olhar (MORICONI, 1987).

Essas principais tematicas e perspectivas apontadas pela critica na obra de
Jodo Gilberto Noll foram também objeto de pesquisa de dissertagdes de mestrado,
teses de doutorado e artigos publicados em periédicos. Com o propédsito de
apresentar parte das analises da obra do autor no ambito universitario, pretende-se
expor alguns dos trabalhos académicos dedicados a interpretacdo e analise da
literatura de Noll. Dessa forma, serao mencionadas pesquisas que, de algum modo,
relacionam-se com a abordagem desta dissertagao.

Conforme discutido pela critica, a ficcdo de Noll reflete a condi¢do do sujeito
na pos-modernidade. Em razdo disso, muitos sdo os estudos que analisam as
narrativas do autor sob esse prisma, ainda que focando em diferentes aspectos. No
Programa de Poés-Graduagdo em Linguagens da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, foi defendida a dissertagdo A identidade (con)fundida: a relagcao
entre sujeito e sociedade no romance Lorde, de Joao Gilberto Noll (2016), de
Dezwith Alves de Barros. Essa pesquisa discute 0 modo como, no romance referido,
as identidades se confundem, pois o protagonista ndo apresenta tracos fisicos ou
psicologicos precisos, sendo inconstante e mutavel, além de demonstrar um desejo

de se fundir ao outro. O trabalho dedica-se a analisar os vinculos entre a confusdo
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identitaria exposta no romance e o contexto social no qual este surge. O autor utiliza,
como aporte tedrico, principalmente, a filosofia da nao-identidade, proposta por
Theodor Adorno. A pesquisa aborda a maneira como a modernidade nega ao sujeito
a possibilidade da experiéncia subjetiva, o que acarreta no prejuizo de sua
constituigdo identitaria. Aplicando esses conceitos ao romance Lorde, o autor analisa
as caracteristicas composicionais do protagonista, as quais contribuem para a
ambiguidade em sua identidade.

Ao investigar fatores relativos a composicdo do protagonista de Lorde, a
dissertagdo A constituicdo da personagem em Lorde, de Jodo Gilberto Noll, escrita
por Enedir da Silva dos Santos (2009), no Programa de P6s-Graduagao em Estudos
Literarios da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, discorre sobre os
aspectos tematicos e estruturais da narrativa, utilizando, como referencial teérico,
autores como Gérard Genette e George Lukacs. A dissertagao estuda a forma como
as partes estruturais do romance, modos narrativos, perspectivas, vozes, espacos e
tempos influenciam na composi¢cdao do protagonista de Lorde, articulando as
relagdes entre a estrutura da obra e a tematica da degradacao e superficialidade da
existéncia do sujeito no século XXI. Segundo a pesquisa de Enedir da Silva dos
Santos (2009), a articulagado estrutural da narrativa colabora para expressar as
vivéncias do protagonista, sua fluidez identitaria e seu processo de metamorfose, o
qual é facilitado pela agao do tempo e do espaco.

A dissertacdo A estética do grotesco em Harmada e A céu aberto, de Jodo
Gilberto Noll, escrita por Marcos Rafael da Silva Neviani (2012), no Programa de
Po6s-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual Paulista, de certo modo,
também tem como foco a constituicido dos protagonistas. O trabalho discute os
aspectos da estética do grotesco nas narrativas Harmada e A céu aberto, a partir
das caracteristicas de seus protagonistas, opostas ao heroismo e distintas das
estruturas usuais da narrativa. Ao se embasar nas consideragdes de tedricos como
Stuart Hall, Jameson e Eagleton sobre a identidade na pés-modernidade, a pesquisa
investiga o modo como, em Noll, a estrutura e a tematica dos romances rompem
com a tradigdo narrativa. Essa ruptura com a tradicdo favorece uma aproximacao
entre as obras e a estética do grotesco, além de propor reflexdes acerca da crise da
narrativa e do sujeito. Nessa perspectiva, aspectos recorrentes na narrativa de Noll,
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como a desconexdo dos elementos narrativos, a sobreposi¢cdo de imagens e a
quebra de parametros I6gicos, sdo compreendidos como manifestagdes do grotesco.

No ambito da imaginagao simbdlica, foi publicada a dissertagdo O imaginario
na obra de Jo&o Gilberto Noll, escrita por Sandro Juarez Teixeira (2000), no
Programa de Po6s-Graduagdo em Letras da Universidade Federal do Parana. A
pesquisa discute as manifestagbes do imaginario na obra de Joao Gilberto Noll.
Partindo dos romances A furia do corpo, A céu aberto, Bandoleiros, Rastros de
verdo, O quieto animal da esquina e Hotel Atlantico, Teixeira (2000) analisa o papel
do imaginario nas estruturas narrativas de Noll. O pesquisador explana as teorias do
Imaginario desenvolvidas por Gaston Bachelard, explorando as relagées entre o
imaginario, o espag¢o, a memodria e o tempo, e apresenta o trajeto antropoldgico
desenvolvido por Gilbert Durand, conceituando o simbolo e as estruturas
antropolégicas do imaginario. A partir desse suporte tedrico, Teixeira (2000) discorre
sobre o tempo, o espaco, a memoédria e o olhar nas narrativas de Noll, além de
investigar algumas das imagens simbdlicas recorrentes.

Sendo um projeto ficcional coerente, capaz de evocar diferentes sentidos, a
literatura de Noll é passivel de leituras pautadas em diferentes vieses tedricos.
Destaca-se que, ao longo da pesquisa, foram encontrados trabalhos académicos
que propdem analises das obras do autor sob as mais diferentes abordagens, o que
atesta a relevancia e a complexidade da obra de Noll. A discussédo proposta neste
capitulo objetivou tragar um panorama da fortuna critica do escritor, resumindo os
principais elementos apontados sobre a sua obra, para que, partindo do que ja foi
investigado e com o auxilio dos referenciais tedricos, seja possivel evocar novos

sentidos para as narrativas do autor selecionadas, Harmada e Lorde.
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2 AOBRADE NOLL: LIQUEFAGOES IDENTITARIAS

Jodo Gilberto Noll apresenta um estilo singular e uma recorréncia tematica e
estilistica que facilita a aproximacao entre as suas obras. Ainda que em diferentes
diegeses, suas narrativas representam um estado de inquietagdo e desconforto do
protagonista. Esses sentimentos em comum entre seus personagens principais sao
expressos através de narrativas geralmente em primeira pessoa, em que a
linguagem assume um papel importante, evocando episodios, espagos e tempos
pouco delimitados, inconstantes. Por meio desses recursos, a prosa de Noll se
ocupa da subjetividade no olhar de seus protagonistas: sujeitos inconstantes, em
deslocamento espacial e em estado transitério de suas identidades, vivenciando um
processo paradoxal de esvaziamento e construcao identitaria.

Longe de serem redutoras, essas caracteristicas que aproximam as narrativas
de Noll possibilitam observar a constru¢gdo de um projeto literario préprio, com um
estilo auténtico, que representa determinados modos de estar e perceber o mundo.
Acerca da linguagem e da autenticidade na obra do escritor, em carta datada de 6 de
agosto de 1966°, escrita ao amigo Celso Marques, ele comenta suas intengdes com
seu projeto ficcional: “acho que se, ao escrever, o cara nao se propde a um maior
rompimento possivel com todo um passado literario e linguistico, se o cara nao se
propde a ser o unico no que faz, entdo que ndo escreva”. Em concordancia com o
que expressou, Noll desenvolve uma obra singular, com uma escrita que, ao
expressar as experiéncias dos protagonistas, contrasta a brutalidade e a beleza, o
mundano e o sublime, o que resulta em questdes intimistas sobre o sujeito, ainda
gue com um viés universal da condi¢cdo humana.

Sobre a linguagem em sua obra, em entrevista concedida a Ramon Mello™,
em 2010, Noll afirma: “Sou um autor de linguagem. O que me puxa € a linguagem,
nao qualquer contexto de conteudo”. O subtitulo da entrevista, “a linguagem como

experiéncia”, parece revelar ainda mais acerca do autor. Visto que ndo se fixa

9 Carta mencionada em biografia de Jodo Gilberto Noll. ILHA, Flavio. Jodo aos pedagos. Porto
Alegre: Diadorim, 2021.

10 NOLL, Jodo Gilberto. A linguagem como experiéncia. Entrevista concedida a Ramon Mello.
Livraria Saraiva. 2010. Disponivel em: https://[ramonmello.wordpress.com/2011/08/15/joao-
gilberto-noll/.
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propriamente nos enredos e desfechos, a escrita de Noll apresenta a linguagem
como uma experiéncia, de modo semelhante as experiéncias que outras formas de
arte proporcionam, como a musica, as artes plasticas e a poesia. Em suas primeiras
obras, percebe-se uma maior valorizacdo da sonoridade, o que confere ao romance
A furia do corpo um carater mais poético quando comparado a outras obras do autor,
além de evocar imagens excessivas, impactantes. Entretanto, em construgdes mais
minimalistas, a linguagem é igualmente importante, fundamental para expressar o
estado de esvaziamento e suspensao dos protagonistas.

Seja na construgdo de uma linguagem exacerbada ou mais sintética, nota-se
que a linguagem em Noll vincula-se a constru¢ado de imagens. Narradas geralmente
em primeira pessoa, suas obras se orientam pelo olhar do seu narrador, construindo
imagens que guiam as narrativas e expressam a percepgdo € o movimento
incessante dos protagonistas. Com personagens alienados, geralmente desprovidos
de passado ou memodrias, as narrativas sdo impregnadas por imagens que
representam a condigao desses sujeitos mais do que suas digressdes ou agoes,
uma vez que seus comportamentos e pensamentos podem assumir um carater
inconstante e inesperado. Assim, ha a construgdo de um narrador autodiegético “que
nao se dobra reflexivamente sobre seu mundo interior — vai flmando-o a medida que
filma o mundo exterior” (MORICONI, 1987, p. 24).

Ao sobrepor situagcdes e imagens de modo inesperado e aparentemente
arbitrario, a literatura de Noll capta o leitor, seja por causar um sentimento de
assombro e até incbmodo ou por apresentar algo de sublime e simbdlico. Desse
modo, sdo comuns, nas obras do escritor, agbes inesperadas, aparentemente
desconexas e de forte carater imagético. Em Harmada, por exemplo, ainda no inicio
da narrativa, o protagonista subitamente entra em uma casa onde uma mulher pinta
uma tela com padrdées de sombras. Em seguida, o personagem observa, através do
basculante do banheiro, um lenhador barbudo, com um boné amarelo, tentar
derrubar uma arvore ressecada. A acao, conforme descrita, é facilmente visualizavel,
sendo que o narrador pouco intervém com sua opinido sobre o que observa. Com
isso, a narrativa capta a percep¢ao do protagonista por meio de um ritmo dinamico
de imagens. O fluxo de imagens, o qual opera de forma aparentemente desconexa,
potencializa o carater metaférico do texto e dificulta a definicdo de um enredo. Alias,
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devido ao carater fragmentado da narrativa, o fluxo de imagens atua como principal
indicativo da progressao temporal e das mudancgas espaciais.

Ao privilegiar o olhar do narrador em relagéo a diegese, a narrativa de Noll
facilita as representagcbes do imaginario e de suas estruturas. Gaston Bachelard
(2018) compreende a imaginagdo como a capacidade de formar imagens que
ultrapassam a realidade, ou seja, a imaginacdo inventa figuras e dramas,
transformando as imagens disponiveis pela percep¢do em novas imagens. Para o
filésofo, ha a imaginagcdo formal, que encontra seu impulso na novidade, e a
imaginagdo material, a qual busca encontrar o primitivo e o eterno no ser. Esta da
vida a causa material e diz respeito as imagens diretas da matéria. Nesse sentido,
Gaston Bachelard (2018) classifica as imagens materiais conforme elas se associam
a natureza e seus elementos — ao fogo, ao ar, a terra e a agua. Nessa otica, cada
imagem apresenta uma ligagdo com um elemento ou uma combinacéo de elementos
materiais.

Posteriormente, o pesquisador Gilbert Durand (2012) desenvolve uma teoria
geral do Imaginario, a qual apresenta contribuigcdes de diferentes areas da atividade
humana, como a psicologia, a fisiologia e a sociologia. Com isso, o trabalho de
Durand resulta em uma teoria que nao limita a imaginagcéo a apenas um campo do
saber. Nessa perspectiva, o imaginario corresponde a um conjunto de imagens
relacionadas a memoria, a cultura e a fatores psicossociais do sujeito. Para Durand
(1988), essas imagens, ainda que sejam estruturalmente antagdnicas, formam um
todo coerente, denominador fundamental para as criagdes do pensamento humano,
além de auxiliar a reequilibrar a ordem no que diz respeito as condigdes do sujeito.

No entendimento de Durand (1988), a imaginacao simbdlica tem como
principal funcdo a eufemizacdo das angustias humanas, uma vez que ela “é
dinamicamente negacao vital, negacdo do nada da morte e do tempo” (DURAND,
1988, 99). Isto é, a imaginacado simbdlica atua como restabelecedora do equilibrio
vital afetado por conta da nocdo de morte, sendo uma reacao defensiva diante da
finitude do tempo e da inevitabilidade da morte. Ademais, percebe-se que a
imaginagdo e o imaginario permeiam todas as instancias da atividade humana,
manifestando-se, em especial, na cultura, na arte e na literatura. Ao caracterizar o

simbolo, Durand (2012) elenca trés dimensbes concretas, uma delas sendo a
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dimensao poética. Em raz&o disso, o autor conclui que o simbolo também apela para
a linguagem. Inclusive, ao investigar os niveis de representacdo do imaginario, o
fildsofo parte de muitos exemplos de obras literarias. De modo semelhante,
Bachelard (2018), com sua teoria, proporciona novos instrumentos para a critica
literaria, relacionando o materialismo das imagens ao devaneio da linguagem. O
autor afirma que “o verdadeiro campo para o estudo da imaginagao néo € a pintura,
mas a obra literaria, a palavra, a frase” (BACHELARD, 2018, p. 194). Portanto,
compreende-se que a linguagem e a literatura sdo areas privilegiadas para as
manifestagcdes do imaginario.

A literatura de Joao Gilberto Noll configura um campo especialmente propicio
para as representagdes do imaginario, visto que, nas suas obras, a linguagem é
elemento fundamental e conduz uma sequéncia de imagens. Além disso, as prosas
de Noll acompanham as a¢des de um protagonista em conflito, geralmente homem
de meia idade que teme a passagem do tempo, a morte e a fragmentagao de si. Por
conta disso, esses protagonistas apresentam uma maior capacidade de imaginacao
e divagacgao, provavelmente uma fuga de seus préprios temores. Ao considerar que
a imaginagao simbdlica tem como fungao representar os temores e as esperangas
humanas, em uma busca pela eufemizacédo e pelo reequilibrio, entende-se que as
manifestagdes do imaginario nas obras de Noll conduzem a expresséao e atenuacgao
dos conflitos e angustias dos protagonistas. Esse processo ocorre em fungédo de
uma busca por equilibrio, ainda que, nesses casos, isSso seja improvavel, devido a
fragmentacdo dos protagonistas de Noll inseridos na contemporaneidade. As
angustias que atingem esses personagens estdo vinculadas as crises do sujeito
contemporaneo, pois expressam o sentimento pos-moderno de perda de sentido e
de referéncia (SCHOLLHAMMER, 2009). Assim, na analise das obras Harmada e
Lorde, além de investigar as manifestacbes do imaginario que representam os
conflitos dos personagens centrais, pretende-se compreender as motivagdes sociais
para tais conflitos.

Ao caracterizar os protagonistas de Noll, é frequente o uso de termos que se
referem ao movimento e a instabilidade. Geralmente, seus personagens sao sujeitos
ndémades, em deslocamento continuo, sem pontos de referéncia fixos, tais como

passado, memoria ou lagos afetivos; sujeitos a deriva, mutaveis a medida que se
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deslocam. A inconstancia desses individuos € resultante de um processo de
fragmentacéao e diluicdo o qual caracteriza a pés-modernidade. O socidlogo Zygmunt
Bauman desenvolveu uma extensa teoria para descrever a sociedade atual,
utilizando a qualidade de fluidez dos elementos liquidos como metafora para
caracterizar a pos-modernidade. Uma das caracteristicas dos elementos fluidos, em
contraste com os sélidos, é a sua maior suscetibilidade a agao do tempo. Os fluidos
escorrem, escoam, transbordam, transmitindo, dessa forma, uma ideia de leveza.
Em paralelo com sua metafora, percebe, na modernidade liquida, uma maior
predisposicdo a agao do tempo, visto que ha uma alteracdo na relagao entre tempo
e espaco.

De acordo com Bauman (2001), no mundo pds-moderno, o tempo e 0 espago
deixam de ter uma relagao biunivoca, vez que, com os avangos da tecnologia e as
motivagbes da estrutura capitalista, torna-se possivel atingir ou conquistar um
espagco maior em uma unidade menor de tempo, ou seja, ocorre uma aceleragao na
velocidade do movimento, promovendo maior dindmica e flexibilidade ao tempo.
Desse modo, as fronteiras entre o sujeito, a comunidade e a cultura se diluem,
resultando em uma organizagao social composta por estruturas instaveis, efémeras
e frageis. Nessa perspectiva, a identidade é tdo instavel e fragmentada quanto
outros aspectos da vida liquida.

No que se refere as identidades sociais, antes dos avangos do mundo
globalizado, havia certa estabilidade, uma vez que as identidades eram herdadas,
atribuidas aos sujeitos, estando fortemente vinculadas a posi¢ao social. Com as
transformacgdes sociais, os avangos da tecnologia e do consumismo, o individuo
passa a habitar um mundo de instabilidade. Assim, a cultura, antes voltada ao
acumulo de aprendizado, passa a ser uma cultura do esquecimento, da
descontinuidade. De modo semelhante, as relacbes afetivas, o conhecimento e o
trabalho sdo mediados pelos principios do consumismo, ou seja, sdo rapidamente
substituidos, ja que deixam de promover rapida satisfacao (BAUMAN, 2009). Dessa
forma, de acordo com Bauman (2009), na modernidade liquida, as identidades
passam a ser realizadas como tarefas individuais do sujeito, ou seja, realizam-se
conforme este opera em suas relagbes sociais e assume determinados papéis.

Entretanto, nesse processo, ao receber muitos estimulos e ser condicionado a
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desempenhar varias fungdes, o sujeito contemporaneo enfrenta uma crise identitaria,
perdido entre as identidades que precisa assumir e as identidades disponiveis no
meio social.

Com sentido proximo, Stuart Hall (2006) afirma que a maneira como as
sociedades modernas estdo sendo reestruturadas provoca mudangas nas
identidades dos sujeitos. Assim, conforme o autor, as identidades que, no passado,
forneciam solidas identificagbes como individuos sociais, como as categorias sociais
de género, sexualidade, classe, nacionalidade ou etnia, entram em pauta e tornam-
se fragmentadas. Essa mudanga atinge diretamente as identidades pessoais dos
individuos, desestruturando as ideias que eles tém de si, em um processo de
deslocamento ou fragmentagao do sujeito. Esse duplo deslocamento, tanto do lugar
cultural e social quanto de si mesmos, desencadeia uma crise de identidade no
individuo. Percebe-se que as ponderagdes de Bauman e Hall acerca do que se
convencionou chamar de pés-modernidade e suas consequéncias na constituicao
identitaria se assemelham ao que é representado nas narrativas de Joao Gilberto
Noll.

A fragmentacao e a instabilidade permeiam as narrativas de Noll. Em seus
contos e romances a inconstancia € expressa tanto do ponto de vista estrutural,
através de narrativas com segmentos temporais e espaciais nao lineares, quanto por
meio do enredo, da caracterizagdo e do comportamento dos protagonistas. Em
Harmada, a fragmentacao do protagonista é notavel devido aos diversos papéis que
ele busca desempenhar ao longo da narrativa e da sua insatisfagcdo em assumir tais
identidades. Sujeito errante e descontente, o narrador de Harmada aparenta estar
incompleto, com memdrias desconexas e vinculos pessoais frageis € momentaneos,
em uma constante tentativa falha de ser. De modo similar, o protagonista de Lorde
empreende uma busca incessante por se constituir como sujeito. Sendo um escritor
brasileiro habitando a cidade de Londres, o protagonista sofre com a fragmentacéao
de suas identidades, em um dilema entre as suas raizes como brasileiro, com as
memorias difusas de seu passado, e as novas identidades que busca assumir
conforme se depara com a figura do outro. No romance, entram em conflito as
identidades culturais do individuo, vinculadas a nacionalidade, etnia e sexualidade, o
que é intensificado devido ao espaco hibrido, multicultural de Londres.
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Representacdes da sensacdo de extravio e esvaziamento sofridos na pos-
modernidade, os romances Harmada e Lorde apresentam a questao identitaria como
tematica central. Nesse sentido, compreende-se o imaginario como mecanismo para
reafirmar esses sentimentos, de modo que as imagens simbdlicas presentes nos
romances representam os conflitos humanos, sobretudo quando intensificados pela
condi¢gdo do sujeito na pds-modernidade. Devido ao impacto das transformacoes
sociais, 0 sujeito vivencia a sensagao de aceleragdo temporal e indefinicdo e
fragmentagdo de si diante da finitude da vida e, consequentemente, do tempo
disponivel para significa-la. Em virtude disso, os protagonistas das narrativas
selecionadas habitam um mundo de fragilidade e efemeridade resultante das
transformagdes sociais da contemporaneidade, sendo o imaginario um recurso que

corrobora esses deslocamentos e insegurancas.

2.1 Entre a palavra, a imaginagao e o sonho: os narradores de Harmada e
Lorde

Na literatura de Noll, percebe-se que o sujeito ocupa a posi¢cao central, uma
vez que os elementos da narrativa ocorrem em fungao do protagonista. As condi¢des
desses personagens configuram as tematicas centrais das narrativas do autor, assim
como a relagao do sujeito com o espago e com o outro. Posto que os protagonistas
das narrativas séo sujeitos ndmades, ha pouco foco em personagens secundarios,
0s quais, por vezes, atuam como duplo, espécie de espelho para o personagem
principal. Mesmo a linguagem, elemento fundamental na obra de Noll, estabelece-se
como manifestacdo das experiéncias, percepcdes e fluxos de consciéncia do
narrador. Portanto, de certo modo, todos os aspectos da diegese parecem contribuir
para expressar a condicdo desse sujeito em desajuste.

Diversos elementos presentes na prosa de Noll contribuem para uma
atmosfera dubia, propicia para as manifestacbes de ordem do imaginario. Esses
elementos ambiguos vinculam-se principalmente a perspectiva dos narradores
autodiegéticos de Lorde e Harmada. Assim, pretende-se analisar aspectos que
envolvem as particularidades desses narradores, investigando o modo como essas
questdes se relacionam ao imaginario e a construgdo da identidade. Conforme a
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classificagado de Gérard Genette (1972), o narrador autodiegético é aquele que relata
uma histoéria em que é protagonista, apresentando, portanto, uma focalizagao interna
e menor distadncia daquilo que narra. Uma vez que todo discurso é desprovido de
neutralidade, a narrativa também é parcial, podendo apresentar diferentes niveis de
regulagdo da informagdo que fornece ao leitor. Sobre essas questdes, Gérard
Genette (1972) afirma:

Com efeito, pode-se contar mais ou menos aquilo que se conta, e conta-lo
segundo um ou outro ponto de vista; e é precisamente tal capacidade, e as
modalidades do seu exercicio, que visa a nossa categoria do modo
narrativo: a “representagado”, ou, mais exatamente, a informagao narrativa
tem seus graus; a narrativa pode fornecer ao leitor mais ou menos
pormenores, € de forma mais ou menos direta e assim parecer [...] manter-
se maior ou menor daquilo que conta; pode, também, escolher o
regulamento da informagédo que da, ja ndo por essa espécie de filtragem
uniforme, mas segundo as capacidades de conhecimento desta ou aquela
das partes interessadas na histéria (personagens ou grupo de
personagens), da qual adotara ou fingira adotar aquilo a que correntemente
se chama a “visao” ou “ponto de vista”. (GENETTE, 1972, p.160, grifos do
autor).

Ao seguir um ponto de vista especifico, a narrativa apresenta uma perspectiva
daquilo que narra, fornecendo informag¢des conforme a capacidade de conhecimento
do narrador, sua intengao ao narrar a historia e a estratégia discursiva que utiliza. No
caso dos romances de Noll, Harmada e Lorde, os narradores autodiegéticos
apresentam uma perspectiva afetada por suas condigdes como sujeitos solitarios e
em crise identitaria. Além disso, sdo percebidos comportamentos singulares nesses
protagonistas, como o distanciamento emocional e uma tendéncia ao devaneio, a
imaginacao. Dessa forma, acredita-se que esses fatores incidem na capacidade que
os narradores possuem de perceber e narrar os acontecimentos da diegese, o que
sugere uma menor confiabilidade naquilo que narram.

Considera-se que a tendéncia a fabulagcado apresentada pelos narradores de
Harmada e Lorde esta relacionada aos seus oficios voltados a representagao, ja que
ambos os protagonistas desempenham fungdes artisticas, que estimulam a criagao e
a representagao. O protagonista de Harmada é um ex-ator e contador de histodrias,
enquanto o protagonista de Lorde é escritor de ficgdo. O vinculo com a ficgao, o qual
se manifesta em ambos 0s personagens, torna seus discursos mais dubios, sujeitos

a ficcionalizacao.
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Em seu livro A imaginagdo simbodlica, Gilbert Durand (1988) aponta a
existéncia de uma “funcdo fabuladora”, estabelecida por Henri Bergson (1932).
Nessa otica, a fabulagdo € compreendida como uma “reacido defensiva da natureza
contra um desencorajamento... essa reagao suscita, no seio da propria inteligéncia,
imagens e ideias que impedem a acédo da representagcdo deprimente ou que a
impedem de se atualizar” (BERGSON, 1932, p. 159 apud DURAND, 1988, p. 100-
101). Durand (1988) também menciona os estudos de René Lacroze (1935),
baseados na psicologia, que compreendem a fabulagdo e a imaginagdo como uma
evasao para longe da realidade. Com isso, Durand (1988) conclui que a fungéo da
imaginagdo € uma funcdo de eufemizagdo, principio que norteia a imaginagao
simbdlica. O autor ainda afirma que toda a arte € eufémica por agir contra o
apodrecimento da morte. Aproximando essas questdes dos romances em estudo, é
interessante citar a fala de Joao Gilberto Noll em uma de suas entrevistas, em que
afirma: “a cultura existe porque a morte existe”'. Nesse sentido, os protagonistas de
seus romances Lorde e Harmada atuam em funcdo da cultura, o que esta
relacionado a necessidade de utilizar a imaginacéo a fim de eufemizar a morte e os
medos relacionados a ela.

Exemplificando a tendéncia a fabulagdo dos narradores de Noll, ha um
episodio na narrativa de Harmada em que o protagonista alerta outro personagem —
e talvez o préprio leitor — sobre a falta de confiabilidade no que diz: “tudo o que fago
€ como se estivesse representando, entende? [...] Eu e vocé aqui sabe?, tudo isto
que estou a te falar, ndo acredite em nada, € uma repelente mentira, eu ndo sou de
confianga, ndo, nao acredite em mim” (NOLL, 2003, p. 24). O protagonista de Lorde
também demonstra ter tendéncia & imaginacéo, pois afirma: “As vezes me saiam da
mente coisas fora de questdo e essas eram as que mais me alimentavam, me
davam suprimento para mais trés, quatro dias” (NOLL, 2014, p. 50-51).

Ha situacbes em ambos os romances em que 0s personagens optam por
fingir, o ex-ator em Harmada, assim como Cris, menina com quem desenvolve uma
relacdo paternal, opta por representar papéis além dos palcos. O protagonista de

Lorde, em determinado ponto da narrativa, finge ser um mendigo, que, com as maos

11 NOLL, Jodo Gilberto. A linguagem como experiéncia. Entrevista concedida a Ramon Mello.
Livraria Saraiva. 2010. Disponivel em: https://ramonmello.wordpress.com/2011/08/15/joao-
gilberto-noll/.



44

em concha, pede esmola e simula agonizar préximo a uma igreja. Percebe-se que,
com recorréncia, aparecem as imagens do mendigo e do palhago nas narrativas de
Noll. Em Harmada, o personagem principal vive em um asilo para mendigos por
anos e, em determinado momento da narrativa, imita um palhaco, agindo de modo
exagerado para entreter uma criangca. Ja em Lorde, como mencionado, o escritor
finge ser um mendigo. Ha& também uma possivel associagdo entre a maquiagem
utilizada pelo protagonista, a performance da sua nova identidade e a figura do
palhaco. Interessante notar que ambas as figuras, mendigo e palhaco, sao
ridicularizadas ou excluidas pelo meio social.

Ademais, nos romances estudados, percebe-se uma frequente quebra de
expectativas do leitor. Em Harmada, isso ocorre devido as subitas transi¢des no
tempo e no espaco, além de quebras de expectativas tematicas, com ac¢des
inesperadas e aparentemente desconexas e arbitrarias. Em Lorde, predominam as
quebras de expectativas tematicas, com episddios imprevisiveis e inexplicados e a
presenga de um narrador autodiegético que se mantém ignorante em relagédo a sua
situagdo no pais estrangeiro. Por conta dessas caracteristicas e da tendéncia a
imaginagcao presente nos narradores, ha uma atmosfera onirica que permeia as
narrativas. Em entrevistas'?, Noll comenta que o inconsciente é a forga propulsora
da sua narrativa e que seus romances possuem um clima sonambulico, com um
protagonista que vive entre o sonho e a realidade. Em relagdo ao imaginario que
compde os sonhos, Carl Jung (2008), no livro O homem e seus simbolos,
caracterizou os sonhos como o mais fecundo e acessivel campo de exploragao para
qguem deseja investigar a capacidade de simbolizacdo do homem, de forma que essa
caracteristica facilita a ocorréncia da imaginacdo simbdlica nas narrativas. Ja
Bachelard (2018), tendo em vista o potencial de imaginacdo do sonho, vincula o
sonho a matéria, vez que “nao se sonha profundamente com objetos. Para sonhar
profundamente, cumpre sonhar com matérias” (BACHELARD, 2018, p. 24, grifos do
autor). Desse modo, de acordo com o autor, as matérias elementares produzem os

sonhos, ja que o sonho se configura como uma vida imitada da matéria. Portanto, as

12 NOLL, Jodo Gilberto. A linguagem como experiéncia. Entrevista concedida a Ramon Mello.
Livraria Saraiva. 2010. Disponivel em: https://ramonmello.wordpress.com/2011/08/15/joao-
gilberto-noll/; NOLL, Jo&o Gilberto. Entrevista: Jodo Gilberto Noll Entrevista concedida a Luciano
Trigo. Maquina de escrever. 2008. Disponivel em:
https://g1.globo.com/platb/maquinadeescrever/2008/09/25/entrevista-joao-gilberto-noll/.
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imagens representadas nos sonhos sdo conduzidas por um elemento material.
Nesse sentido, nota-se que, nas narrativas Harmada e Lorde, grande parte dos
elementos oniricos sdo conduzidos pela agua.

No romance Harmada, por exemplo, em determinado ponto da narrativa, o
protagonista segue um homem manco até um rio, onde se banha na companhia do
estranho até que este subitamente desaparece. No acontecimento, predomina o
materialismo da agua, configurando um momento bastante simbdlico da narrativa, o
qual sera aprofundado em outro capitulo da dissertacdo. Entretanto, € importante a
analise do aspecto onirico do episddio. Devido a imprevisibilidade e aparente
arbitrariedade da atitude do protagonista e do sumigo inexplicado do homem manco,
a situacao narrada parece desconexa de modo semelhante a sucessao de episodios
que constituem um sonho. Apds o ocorrido, o préprio narrador duvida da veracidade

do que foi narrado:

Fiquei assim por algum tempo, parado pensando nos Ultimos
acontecimentos, tentando fazer um balango sucinto daquilo que acabara de
ocorrer, me perguntando se tudo fora composto mesmo por acontecimentos,
por fatos que despontam na superficie dos segundos, dos minutos, daquela
noite ainda nem tdo avancada, ou se tudo ndo passara de um breve colapso
entre a aparéncia e o intimo das coisas, o que parecera ser talvez nao
fosse, aquele homem manco nao desaparecera, talvez ele nem chegasse a
ter sido, eu ndo sabia o que estava fazendo diante daquele rio em
correnteza, debaixo daquele céu estrelado, daquela lua, aquilo tudo
provavelmente nem existisse, era quem sabe uma secregdo mental oriunda
de sei la que entranhadas motivagées [...]. (NOLL, 2003, p. 15).

O trecho evidencia o carater obliquo da narrativa, em que, para o narrador, a
fronteira entre as acbes e as suas fantasias e devaneios torna-se mais ténue. Em
espécie de devaneio, o protagonista tem dificuldade de mensurar os fatos e o tempo.
Ao se referir a uma “secre¢cao mental oriunda de sei la que entranhadas motivagoes”,
0 personagem, indiretamente, sugere que o devaneio possa ser procedente de
motivagdes e questdes entranhadas em seu inconsciente. Nesse sentido, recorrendo
a Jung (1952 apud DURAND, 1988), Durand afirma que a imagem esta vinculada ao
inconsciente humano, sendo através dela que o inconsciente representa os impulsos
do sujeito, tornando-os sensiveis a consciéncia por meio de elementos de

representacao.
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Em outro episddio de carater onirico que integra o romance Harmada, o
protagonista encontra um amigo em um bar. Ambos o0s personagens dangam
enquanto uma tempestade se intensifica. Ao se distrair com 0 som da chuva e do
vento, o protagonista se vé so, seu corpo transformado no de um animal de pele
escura. Em seguida, o ex-ator avista um animal semelhante, uma fémea, e o
episddio onirico é finalizado com a cépula entre os dois animais. Essa atmosfera de
sonhos também se manifesta em alguns episoédios da obra Lorde. Em determinado
ponto do romance, o personagem principal encontra-se enfermo logo apés um
estado de éxtase sexual e regurgitacdo. A situagdo do protagonista & pouco
explicada e, estando fraco e desorientado, sua narrativa recebe um tom delirante,
incerto, em que a passagem do tempo se torna vacilante. Em certo ponto do estado
de enfermidade, ele afirma ter se metamorfoseado em um réptil. Assim como em
Harmada, ha a aproximagado entre o personagem e um aspecto animalesco,
primitivo, o qual é corroborado pela atividade sexual desenfreada, puramente
instintiva.

A percepcao afetada do tempo presente nas narrativas pode ser interpretada
como indicio de uma atmosfera sonambdulica, dubia. Ha uma sensacdo de
suspensao do tempo, de modo que as imagens que compdem OS espagos e as
acdes dos romances conduzem o tempo, pois sdo os uUnicos fatores que indicam
uma progressao temporal. Além disso, em relagdo a narrativa de Harmada,
frequentemente ocorrem transicoes espacgotemporais abruptas, o que resulta em
uma narrativa fragmentada, com elipses, cortes e um ritmo acelerado. No inicio da
narrativa, o protagonista descreve o0 momento em que se banha no chuveiro e, em
seguida, indica uma agao, o riso, que so € concluida em outro espago e tempo:

Peguei uma roupa que eu esquecera meses atras num canto da sala, uma
ducha fria para me limpar e matar o calor, isto era bom [...] mas este banho,
eu pensei, olha s6 o caldo escuro que escorre...

Eu poderia rir, e foi isto o que se deu, eu ri. Nao, ndo foi na frente do
espelho, ndo foi dentro daquele banheiro, foi no bar onde eu estava agora,

apoiado a um balcao, conversava com o rapaz que atendia, ele contava que
acabara fazia pouco o seu servigo militar. (NOLL, 2003, p. 10).

O romance é composto por diversas fragmentacdes espacotemporais, em que
0 espaco e o tempo mudam de forma subita. Mesmo que menos recorrentes, as

fragmentagbes espagotemporais também ocorrem na narrativa de Lorde, como no
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exemplo a seguir, em que, a principio, o protagonista reflete sobre o dia seguinte e,
na frase posterior, situa-se em um tempo futuro, comentando uma acéo que ja
ocorreu: “eu me aventuraria por London na manhé seguinte, e a tardinha esperaria o
telefonema do inglés para meu celular vagabundo, para ele me dar a dire¢édo dos
préximos passos. Onde eu estive o dia inteiro? Procurando um espelho” (NOLL,
2014, p. 26). Por um lado, essas fragmentagdes da narrativa e suspensodes
temporais conferem aos romances um carater obliquo, imprevisivel, que se
assemelha a aleatoriedade dos sonhos. Por outro lado, essas caracteristicas se
relacionam a literatura contemporanea como expressao da condi¢do do sujeito na
pos-modernidade. O tempo e o0 espago nas narrativas expressam uma sensagao de
descontinuidade e caos, reflexos do estado dos protagonistas inseridos na pos-
modernidade. Dessa forma, as fragmentagbes da narrativa representam a
fragmentacéo do sujeito contemporaneo, uma vez que a imprecisao das dimensoes
temporais e espaciais corrobora o sentido de esvaziamento identitario, de perda de
sentido e de referéncias.

Na pdés-modernidade, ha uma compressao do espacgo e do tempo devido ao
imediatismo e a globalizagdo, o que resulta em uma nogao temporal encurtada a
ponto de o presente ser a unica referéncia possivel (HALL, 2006). Nesse processo,
conforme aponta Stuart Hall (2006), as identidades se tornam desvinculadas de
tempos, lugares e tradigbes especificas, parecendo flutuar livremente. Hall (2006)
ainda afirma que “o tempo e o espacgo sdo também as coordenadas basicas de todo
sistema de representacao” (HALL, 2006, p. 75). Ao observar as narrativas Harmada
e Lorde, nota-se que ha uma ruptura dessas coordenadas e os préprios
personagens sao incapazes de identificar trajetorias biograficas proprias. Ademais,
devido a suspensao do tempo e a auséncia de memorias, nessas narrativas, os
protagonistas vivenciam um presente continuo e apresentam a fluidez de suas
identidades, posto que estas ndo se ancoram em tempo, memorias, espagos de
origem ou cultura.

Alguns dos aspectos tratados até aqui presentes nos romances, como a
fragmentagdo, a suspensao temporal e algumas caracteristicas comportamentais
dos personagens apresentam associacdes aos estados esquizofrénicos. Mais de

uma vez, Jodo Gilberto Noll se refere ao vinculo entre os sintomas do transtorno e a
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sua escrita. Inclusive, o critico literario Idelber Avelar (2003) utiliza o termo “esquizo-
narrativa” para caracterizar a narrativa de Noll. Com isso, salienta-se que, de acordo
com o referencial tedrico e metodoldgico da pesquisa, os estados da esquizofrenia
podem se associar a pés-modernidade e as estruturas antropologicas do Imaginario,
propostas por Gilbert Durand. Assim, inicia-se a analise das caracteristicas da
disfuncdo por meio das suas associacdes com a pés-modernidade, descritas pelo
critico literario Fredric Jameson (2007).

No livro Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio, ao analisar
os elementos constitutivos do pés-moderno, Jameson (2007) aponta a ocorréncia do
que chama de uma escrita esquizofrénica na producdo poés-moderna. O critico
enfatiza que o uso do termo ndo deve ser tomado no sentido clinico e que a
denominagédo e a analise das caracteristicas da escrita esquizofrénica ndo busca
fazer qualquer diagnostico. Efetivamente, as ponderagdes de Jameson (2007)
apontam aspectos sociais da pds-modernidade que produzem, nos sujeitos,
comportamentos proximos aos estados esquizofrénicos. Embasado nas colocagdes
de Lacan (1977), Jameson descreve a esquizofrenia como uma ruptura na cadeia
dos significantes. A concepgao referente a cadeia dos significantes deriva dos
principios basicos do estruturalismo saussuriano, ou seja, a proposi¢gao de que nao
ha uma relagcédo univoca entre o significante, ou seja, a materialidade da lingua, e o
significado, os referentes ou conceitos. Logo, de acordo com Jameson (2007):

Quando essa relagdo se rompe, quando se quebram as cadeias da
significacdo, entdo temos a esquizofrenia sob forma de um amontoado de
significantes distintos e n&o relacionados. A conexao entre esse tipo de
disfungédo linguistica e a psique do esquizofrénico pode ser entendida por
meio de uma proposicao de dois niveis: primeiro, a identidade pessoal €,
em si mesma, efeito de uma certa unificagdo temporal entre o presente, o
passado e o futuro da pessoa; em segundo lugar, essa propria unificagao
temporal ativa € uma fungdo da linguagem, ou melhor, da sentenga, na
medida em que esta se move no tempo, ao redor do seu circulo
hermenéutico. Se somos incapazes de unificar passado, presente e futuro
da sentenga, entdo somos também incapazes de unificar o passado, o
presente e o futuro de nossa propria experiéncia biografica, ou de nossa
vida psiquica. Com a ruptura da cadeia de significagdo, o esquizofrénico se
reduz a experiéncia dos puros significantes materiais, ou, em outras

palavras, a uma série de puros presentes, ndo relacionados no tempo.
(JAMESON, 2007, p. 53).

A ruptura da cadeia de significagdes provoca uma incapacidade no sujeito de
unificar passado, presente e futuro. Como € por intermédio da linguagem que o
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sujeito compreende e intervém no mundo, a disfungédo linguistica prejudica a
identidade pessoal na medida em que incapacita o sujeito de identificar
temporalmente as suas experiéncias pessoais. Por conta disso, o individuo tem sua
identidade afetada, visto que esta se relaciona a sua experiéncia biografica. A
ruptura da temporalidade também faz com que o sujeito vivencie um presente
continuo, de modo que “o presente repentinamente invade o sujeito com uma
vivacidade indescritivel, uma materialidade da percepgdo verdadeiramente
esmagadora, que dramatiza, efetivamente, o poder do significante material”
(JAMESON, 2007, p. 54). Sendo assim, a intensidade esmagadora com que o
sujeito experiencia o presente pode provocar ansiedade, euforia e perda de contato
com a realidade. Em relagdo a arte e a cultura, Jameson (2007) percebe a
ocorréncia de uma fragmentacédo esquizofrénica como estética, devido ao efeito da
incapacidade de unificacdo temporal, o que causa descontinuidades.

Conforme discutido, a perda de contato com a realidade e a fragmentagao séo
elementos recorrentes nas narrativas de Joao Gilberto Noll, o que corrobora a
presenca dos estados esquizofrénicos na obra do autor. Por meio do viés das teorias
do Imaginario, o tedrico Gilbert Durand (2012) analisa esses e outros
comportamentos associados as representagdes esquizofrénicas. Para melhor
compreender a posicao dessas representagdes no ambito das estruturas do
imaginario, faz-se necessaria uma elucidagao a respeito da teoria desenvolvida por
Durand (1988; 1998; 2012). Considerando que a teoria proposta pelo estudioso faz
parte do referencial tedrico da pesquisa, sendo um dos principais meios para
analisar os textos de Jodo Gilberto Noll, a elucidagao se faz relevante também para
introduzir o campo de investigacao a ser abordado.

Em sua analise sobre o Imaginario, Durand (1988) traca os parametros pelos
quais a imagem foi compreendida na sociedade ocidental ao longo dos séculos.
Durand (1988) percebe, na ascensao do pensamento positivista, 0 agravamento da
desvalorizagdo da imaginagdo e do simbolo, posto que, devido ao excesso de
racionalizacdo, apenas a anadlise cientifica passa a ter direito ao titulo de
conhecimento, desconsiderando o que esta relacionado ao sentido figurado e a
imaginagdo. A partir do século XIX, o estudioso percebe, principalmente na

psicologia e na psicanalise, uma retomada de consciéncia da importancia da
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imagem, apesar de esses campos de estudo reduzirem a simbolizagdo a uma
simbolizacdo sem mistério, em que os simbolos se limitam a sintomas de patologias
voltadas a sexualidade (DURAND, 1988). O pesquisador refere-se a esses campos
de estudos como hermenéuticas redutoras e, em oposi¢céo, aponta as hermenéuticas
instauradoras, conhecimentos relacionados a imagem que apresentam uma
perspectiva mais ampla. Nesse sentido, dentre as hermenéuticas instauradoras,
ressalta-se a relevancia dos estudos desenvolvidos por Gaston Bachelard para a
pesquisa de Durand: “depois de Bachelard, s6 faltava ‘generalizar’ a antropologia
restrita do autor [...] sabendo bem que esta generalizagao, pelo préprio método, sé
pode ser uma reintegragdo maior das poténcias imaginativas no cerne do ato de
consciéncia” (DURAND, 1988, p. 74).

Ao tracar o percurso do imaginario, Durand (2012) revisa os estudos relativos
a imagem e ao simbolo, o que possibilita 0 desenvolvimento de uma teoria geral do
Imaginario, mais abrangente, a qual considera diferentes setores da atividade
humana, em uma convergéncia das hermenéuticas. Desse modo, a proposta do
pesquisador segue uma visao antropoldgica, mais global, que considera os aspectos
voltados ao inconsciente humano, assim como conhecimentos oriundos da historia,
sociologia, cultura e até mesmo fisiologia. No livro As estruturas antropolégicas do
imaginario, Durand (2012) organiza os niveis que formam as imagens simbdlicas.
Nesse processo, ao considerar o conhecimento psicossocial, o autor identifica trés
grupos de estruturas: esquizomorficas, sintéticas e misticas. Essas estruturas
coincidem com as descobertas psicofisioldgicas feitas pelos estudiosos da Escola de
Leningrado referentes aos trés reflexos dominantes: dominante postural, dominante
digestiva e dominante ritmica. Por meio dessas estruturas, Durand (2012) consegue
apontar as tendéncias vinculadas ao imaginario e organizar as imagens.

Para essa analise, sao relevantes, sobretudo, as caracteristicas relacionadas
as estruturas esquizomorficas, correspondentes a dominante postural, uma vez que
sdo as estruturas que mais se manifestam nas obras de Jodo Gilberto Noll,
principalmente na composi¢cao de seus protagonistas. Essa categoria apresenta
imagens que estdo vinculadas a tendéncia a elevagédo, a postura ereta e a
separacdo. Logo, contém os simbolos antitéticos, antagdnicos, que expressam
esquemas de queda e ascensao e, portanto, remetem as mudancas de ciclos. Como
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O nome sugere, essa classificacdo apresenta tendéncias proximas as
representacdes dos esquizofrénicos, convergindo com algumas das caracteristicas
abordadas sob a dtica do critico Fredric Jameson acerca da escrita esquizofrénica
na pos-modernidade.

A primeira estrutura esquizomoérfica apontada por Gilbert Durand esta
vinculada a um racionalismo extremo, o qual promove um recuo em relagcdo ao
mundo e aos objetos e “esse recuo torna-se entdo ‘perda do contato com a
realidade’, ‘déficit pragmatico’, ‘perda da fungdo do real” (DURAND, 2012, p. 186).
Conforme discutido, nos romances Harmada e Lorde, os protagonistas apresentam
uma tendéncia a fabulacao, relacionada aos seus oficios como ator e escritor e a
uma atmosfera onirica que permeia as narrativas. Porém, no caso do romance
Lorde, a tendéncia a fabulacdo do personagem principal também se manifesta em
uma espécie de excesso de racionalizacdo e paranoia, 0 que desencadeia
devaneios. Nessa obra, frequentemente, o protagonista adota um comportamento
desconfiado, que o leva a imaginar cenarios possiveis em uma tentativa de
premeditar agdes futuras. Essa conduta é ressaltada devido as insegurangas do
escritor no pais estrangeiro, afinal, ele pouco sabe a respeito da instituicao
estrangeira que financia a sua estadia em Londres. Assim, ainda no inicio da
narrativa, ao chegar ao pais estrangeiro e diante da possibilidade de que ninguém o
espere no aeroporto, o protagonista planeja uma resolugdo e comega a divagar

sobre os cenarios possiveis:

Se ele ndo aparecesse, iria para um hotelzinho barato e retornaria para o
Brasil no dia seguinte. [...] ndo sei, algo me dizia que ele iria faltar. Que nao
adiantaria ligar para os telefones londrinos que ele me passara, um do seu
escritorio, outro de sua residéncia. Que a partir daquele momento esses
telefones ndo lhe pertenciam mais, talvez nem existissem nos catalogos da
cidade. Revolver nisso tudo ali, andando por aquele corredor interminavel
que me levaria com certeza a porta do aeroporto e aos taxis, eu sabia,
revolver nisso tudo ali era cutucar um sintoma que eu pretendia apagar.
(NOLL, 2014, p. 9-10).

A tentativa do personagem de premeditar ocorréncias futuras parece tanto
uma consequéncia da sua tendéncia a fabulagdo e a fantasia quanto uma
manifestacdo das suas insegurancas. Devido ao excesso de racionalizagdo, o

narrador deseja premeditar os empecilhos possiveis, planejando resolugdes. Ao se
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referir ao seu comportamento como um sintoma que pretende apagar, ele indica o
quanto essa conduta é recorrente. O sentimento de persegui¢do e a preocupagao o
acompanham durante todo o romance, visto que ele desconfia das inten¢des de seu
anfitrido e da instituicdo que o financia. Dessa forma, temeroso em relacdo ao seu
futuro na Inglaterra e percebendo suas transformacdes, em certo segmento da
narrativa, o personagem divaga sobre si: “Eu era aquele homem que ja almejara ser
alguém que um policial poderia surpreender dormindo enregelado pelas ruas”
(NOLL, 2014, p. 37), até que seu discurso se torna mais fantasioso: “E que fosse
castigado na solitaria pelos anos e anos. Ou, ao contrario, que fosse perdoado
instantaneamente por um policial jovem, totalmente inexperiente, em sua primeira
ronda” (NOLL, 2014, p. 37). O narrador imerge em seu devaneio conforme descreve
a situagao imaginada com detalhes, distanciando-se do que, de fato, vivencia.

Em Harmada, a tendéncia do protagonista a imaginagdo esta vinculada,
principalmente, ao seu oficio de ator. Tanto o protagonista quanto Cris, menina que
atua nos palcos de Harmada, possuem uma imaginacdo elevada e representam
papéis, fingem, quase em tempo continuo. Além disso, em alguns momentos, com
um comportamento atipico, o protagonista dialoga com uma voz que se manifesta

em sua consciéncia:

Sabem?, a partir dai eu ja falava despudoradamente com alguém — nao,
nao havia ninguém aparentemente a me escutar no outro lado de mim, mas
quando acordei do tremor de terra comecei a falar, a principio sem me dar
conta de que do outro lado de mim realmente vinha uma preméncia difusa
que estava a me ouvir.

N&o, essa audigao informe nada respondia, mas dela emanava um latejar
estranho, como se me engolfasse a cada vibragdo, de forma limpa, exata,
ndo me permitindo duvidas de que aquele movimento era como que a
expressao possivel de uma resposta, ou melhor, a expressao possivel de
um puro entendimento ao que eu dizia.

Esta representacao invisivel, é certo, deixava um gosto insuficiente, mas ela
me fazia dizer, e repetir: cara, oh, cara! (NOLL, 2003, p. 26).

Apos presenciar um terremoto, que o deixa desacordado e exposto ao sol por
dias, o protagonista de Harmada dialoga com uma voz, uma presenga que se
manifesta em sua consciéncia e que o faz repetir a frase “cara, oh cara!”.
Posteriormente, quando vive no asilo, o ex-ator costuma repetir essa frase que vira

um bordao entre os albergados. Com essas acoes, intui-se que a presenca de uma
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representacdo invisivel continua recorrente em sua consciéncia. Esse € mais um dos
comportamentos que corroboram o carater singular, atipico dos narradores
autodiegéticos de Noll, passiveis de relaciona-los as representagdes
esquizofrénicas. Em Lorde, o ato de planejar e divagar sobre situagdes possiveis,
em uma espécie de paranoia, em que o medo de deixar o pais estrangeiro é
frequente, configura um comportamento controverso e incoerente. De mesmo modo,
em Harmada, ouvir e sentir uma representacido invisivel € um comportamento
disfuncional. Em ambos os casos, percebe-se a “perda da funcdo do real” a qual
Durand (2012) se refere.

Durand (2012) aponta que a perda do contato com a realidade pode resultar
em uma atitude de representacdo chamada “visdo monarquica”’, em que o sujeito
parece contemplar o mundo em uma “torre de marfim”, com um olhar de cima,
distante, que observa de modo frio os outros debatendo-se entre si. Nas narrativas
Harmada e Lorde, nota-se esse olhar distante e frio em relagdo ao outro, assim
como uma indiferengca em situagdes que normalmente seriam vivenciadas com mais
empatia ou comog¢do. Em ambos o0s romances, 0s personagens principais
presenciam a morte de personagens secundarios e reagem de modo particular.

Em Lorde, o protagonista se depara com um rapaz ferido e, ainda que abrace
o corpo e fantasie sobre salva-lo, quando este morre, afirma: “Aquela morte, em
algum momento, em algum canto do meu cérebro, me deu uma tremenda
satisfagao. Alguém nao tinha medo de ir até o fim. De fazer pelos outros o que todos
procuravam evitar” (NOLL, 2014, p. 60). O episddio demonstra a relacdo do
personagem com a morte, evento inevitavel que, no entanto, todos procuram evitar.
Mais proximo do final da narrativa, o protagonista presencia, com indiferenga, a
morte do seu anfitrido: “Ele sobe nos ferros brancos e se atira. Nunca esquecerei o
ruido de implosado que fez. Nao foi um ruido para fora. Assombrosamente cavo; e
assim como veio se foi” (NOLL, 2014, p. 97). Depois disso, em sua narrativa, o
personagem menciona os transeuntes que se aglomeram, curiosos, préximos do
corpo e descreve, de modo minucioso, o corpo do anfitrido surgindo das aguas. A
descricao é feita de modo distante, impessoal e a primeira opinido expressa pelo
protagonista apés a morte do outro € o questionamento sobre o que fara sem os
pagamentos de subsisténcia que o sujeito fornecia.
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Em Harmada, ocorrem situa¢des semelhantes. No romance, assim como em
Lorde, o protagonista expressa certa satisfagdo ao presenciar a morte, o que vai ao
encontro do sujeito ressaltado por Durand, que, na “torre de marfim”, assiste aos
outros com frieza. Enquanto vive no asilo, o protagonista de Harmada presencia a
morte de seu amigo Lucas. Posteriormente, relata o acontecimento aos outros
albergados. De acordo com o relato, em uma atitude incomum, ainda que com
motivagdes mais racionais do que passionais, o personagem decide arrastar o corpo
até um hospital mais proximo. O protagonista justifica sua agdo por meio da
problematica da paralisagao da distribuicdo dos combustiveis, que impediria outro
modo de locomogao, além da sua preocupagado com a saude dos outros albergados.

Em um momento posterior, ao refletir sobre sua frieza diante da morte, o
narrador, sozinho, afirma que sua indole é infecta e que € um homem mau. Por meio
de uma digressao, ele confessa: “ao observar uma desgraga humana, eu nao
conseguia conter dentro de mim um imediato e perturbador arroubo de exultagao,
uma conviccao desenfreada de que a vitima preferira o sacrificio, que pelo menos de
alguma forma fizera por merecé-lo” (NOLL, 2003, p. 44). Em Harmada, esse aspecto
se manifesta também em outro personagem. Em determinado ponto da narrativa,
Lucas conta ao protagonista sobre seu passado. Com isso, sabe-se que o homem
era um advogado e, a caminho do seu escritério, sem qualquer motivo aparente,

atropelou um garoto que limpava o vidro dianteiro do seu carro:

Lucas nunca soube explicar para si mesmo, ele me afirma trémulo debaixo
de uma frondosa arvore no patio do asilo que nunca soube explicar para
seus proprios miolos [...] ele puxou o né da gravata, abriu os botbes
superiores da camisa e arrancou o carro feito um homem que ndo sabe
mais o que |Ihe vai por dentro [...] ele arrancou o carro, passou por cima do
garoto, que morreu na hora esmagado pelos pneus traseiros, e quando
Lucas disse esmagado pelos pneus traseiros, ele soltou uma ribombante
gargalhada, como se essa gargalhada fizesse parte da historia, como se ela
entrasse sempre justamente ai [...]. (NOLL, 2003, p. 38).

Percebe-se a forma como, de modo geral, os personagens de Joao Gilberto
Noll apresentam, em determinados momentos, um distanciamento e frieza
semelhantes ao olhar aristocratico a que Durand se refere, que se afasta
completamente do mundo, para olhar de cima o sofrimento alheio. Nos protagonistas

de Lorde e Harmada, além do distanciamento emocional, nota-se uma satisfagdo ou
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contentamento ao presenciar a morte de outros personagens. No caso do
personagem secundario de Harmada, Lucas, o comportamento é agravado, uma vez
que é o proprio sujeito quem provoca o sofrimento e a morte alheia.

Vinculada a faculdade de abstrair, a segunda estrutura esquizomorfica
apontada por Durand (2012) desencadeia tendéncias a apreender os objetos
separando-os e discernindo as suas partes. Nesse sentido, 0 mundo € interpretado
de modo fragmentado. Nos romances em estudo, além da fragmentacéo
espacotemporal ja mencionada, percebe-se que os protagonistas, por vezes,
apreendem o mundo de modo detalhado, separando e discernindo as partes dos
objetos e corpos, demonstrando, inclusive, certo estranhamento em relagdo ao
proprio corpo, como no exemplo retirado do romance Harmada: “tudo me pasmava
um pouco, eram aquelas unhas que eu via como sendo minhas, as maos abertas, os
dedos esticados, aquelas unhas enormes como se ndo as cortasse havia meses”
(NOLL, 2003, p. 9). O distanciamento e a abstragédo proprios dessa estrutura fazem
com que o sujeito capte o mundo com estranhamento e passe a perceber parte por
parte dos objetos.

Derivada dessa preocupagdo com a distingdo dos objetos, ha a terceira
estrutura esquizomoérfica mencionada por Durand (2012): o geometrismo morbido.
Semelhante a necessidade de separagao na apreensao dos objetos, 0 geometrismo
valoriza a simetria, a localizagao geométrica e o espago. Essas percepgdes ocorrem
porque o individuo nao consegue situar os objetos nas suas relagbes
interindividuais, o que provoca uma gigantizacao e geometrizagdo. De acordo com
Durand (2012, p. 187), “a segunda consequéncia que a geometrizacdo morbida
provoca, € que nos revela o sentido profundo das estruturas esquizomorficas, € o
apagamento da nogao do tempo e das expressodes linguisticas que o significam em
proveito de um presente especializado”. Essa afirmacao condiz com as discussoes
de Fredric Jameson sobre as representagdes esquizofrénicas.

Conforme explanagao anterior, percebe-se que, em algumas passagens dos
romances Harmada e Lorde, ha uma sensagao de suspensao temporal, a passagem
do tempo é pouco precisa, o que provoca a presentificacdo da narrativa. Em
Harmada, por exemplo, é explicitado que o protagonista vive anos no asilo de
mendigos, mas esta € uma das poucas informagdes sobre a duragao dos ciclos que
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o personagem vivencia. De mesmo modo, em Lorde, ha poucas indicagdes
temporais por parte do narrador, embora seja possivel identificar a passagem do
tempo por conta da mudanca das estagbes. Acerca do apagamento da nogao de
tempo, Gilbert Durand (2012, p. 187) aponta que “certas preposi¢coes de significacéo
cronologica como ‘logo que, quando’ sdo substituidas por termos de matiz

”m

topografico como ‘onde™. Essa ideia condiz com 0 modo como 0s romances sao
orientados pelos diferentes espagos em que os narradores transitam.

Por fim, Durand (2012) ressalta, como quarta estrutura esquizomorfica, o
pensamento por antitese, o qual opera nas imagens que atuam contra as trevas,
contra a queda, ou seja, contra Cronos e a finitude do tempo. Essas imagens
manifestam-se na obra de Noll, representando os conflitos dos personagens em
relagcdo a passagem do tempo. O pensamento por antitese, de acordo com Durand
(2012), provoca uma atitude conflitual entre o sujeito e 0 mundo, que passa a viver
em conflito constante com o ambiente. Sendo assim, por conta do pensamento por
antitese, as representagdes do sujeito sdo percebidas do ponto de vista antitético,
dicotdbmico, fazendo distingdes como bem ou mal, util ou prejudicial, sim ou nao
(DURAND, 2012).

Nos romances de Noll, a inadequacgao dos protagonistas provoca os conflitos
com Os espagos e as normas sociais. Além disso, no caso da narrativa de Lorde,
percebe-se uma dicotomia entre a figura do personagem referido como o inglés,
adequada, positiva, em oposi¢ao a figura do protagonista brasileiro, que se sente
deslocado e inadequado. J& em Harmada, o personagem principal chega a fazer a
distingdo entre bem e mal, ao se considerar um homem mau. Por meio das
discussbes propostas, evidenciam-se as singularidades nos narradores
autodiegéticos desenvolvidos por Noll, enfatizando o modo como sua escrita e a
construcdo de seus protagonistas favorecem as manifestagdes da ordem do
imaginario. De mesmo modo, destaca-se que a escrita do autor e a constituicdo de
seus protagonistas vinculam-se as transformagdes sociais resultantes da pos-

modernidade.
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2.2 Extravio do sujeito: identidades em conflito

A constituicdo identitaria € uma tematica recorrente nas obras de Joao
Gilberto Noll. Os aspectos discutidos no subcapitulo anterior, como a atmosfera
onirica das narrativas de Noll e os vinculos com as representa¢des esquizofrénicas,
sdo importantes para a construgdo das identidades dos protagonistas do autor.
Contudo, ha outras condi¢des, de cunho social e psicoldgico, que contribuem para
os conflitos identitarios expressos nas narrativas. Nota-se, como fora mencionado,
que os personagens principais construidos por Noll geralmente sdo inominados,
como nos casos de Harmada e Lorde. A auséncia de um nome indica a indefinicdo
de suas identidades. Além disso, esses sdo sujeitos ndmades, inadaptados aos
espacos e com frageis e temporarios vinculos afetivos. Nesse sentido, considera-se
que a condi¢do sociocultural do sujeito no mundo contemporaneo contribui para os
desajustes dos personagens, provocando deslocamentos nos seus papéis sociais e
identidades.

O socidlogo Stuart Hall (2006) apresenta trés concepgdes de identidade
concebidas em trés diferentes momentos histéricos. Primeiro, o sujeito do
lluminismo, o qual apresentava uma concepgao de pessoa centrada e unificada, cujo
“centro” emergia no nascimento do individuo e com ele se desenvolvia, ainda que
permanecesse essencialmente o mesmo. Essa perspectiva de uma identidade fixa,
“‘individualista”, no sentido de nado se alterar diante de influéncias externas, é
substituida pela concepcao de sujeito sociolégico, a qual reflete a crescente
complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que a identidade é formada
por meio da interagao entre o individuo e a sociedade. De acordo com essa visao, “o
sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o seu ‘eu real’, mas este é
formado e modificado em um dialogo continuo com os mundos culturais ‘exteriores”
(HALL, 2006, p. 11). Assim, a identidade contribui para alinhar os sentimentos
subjetivos dos sujeitos e os lugares objetivos que estes ocupam no mundo social e
cultural, estabilizando “tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis” (HALL,
2006, p. 12).
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Por fim, surge a concepg¢do de sujeito pdés-moderno, segundo a qual o
processo de identificacdo entre as pessoas e os mundos culturais que estas habitam
torna-se mais provisério e variavel. Conforme Hall (2006), isso ocorre devido a
multiplicidade de sistemas de significacdo e representagdo cultural, os quais
fornecem uma variedade desconcertante de identidades com que os sujeitos podem
se identificar. O tedrico aponta que, no final do século XX, essa mudanca passa a
transformar as sociedades modernas, o que fragmenta “as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos
tinham fornecido sélidas localizagées como individuos sociais” (HALL, 2006, p. 9).
Com isso, Hall (2006) percebe a ocorréncia de um colapso entre as identidades que
0s sujeitos podem assumir, 0 que resulta em individuos fragmentados, desprovidos
de identidades fixas, estaveis ou permanentes.

Na perspectiva de Zygmunt Bauman (2005), houve um tempo em que as
identidades dos sujeitos eram determinadas fundamentalmente pelos papéis
produtivos desempenhados na divisdo social do trabalho, uma vez que o Estado era
capaz de garantir, quando n&o na pratica, ao menos, nas intengdes, a durabilidade
desse papel. Bauman (2005) afirma que, na maior parte da era moderna, cada
classe tinha sua trajetéria estabelecida de modo claro. Como exemplo, o sociélogo
identifica que havia pouca ou nenhuma duvida sobre a forma de vida que se deveria
viver para ser um burgués e ser reconhecido como tal.

Bauman (2005) ainda vincula a crise identitaria ao afastamento entre o sujeito
e o Estado. Segundo o tedrico, a globalizacéo significa que o Estado nao apresenta
mais intengdo ou poder de manter uma unido solida com a nagao, posto que, tendo
transferido a sua mao de obra e capital aos mercados globais, o Estado tem menor
necessidade de fervor patriético. Por conta disso, sdo enfraquecidas as razdes de as
identidades serem estritamente definidas e duradouras, refletindo na instabilidade
dos sujeitos no que diz respeito ao trabalho, o que condiciona novas condutas
relativas a carreira e reverbera em outros aspectos da vida do sujeito, como os
relacionamentos e o estilo de vida. Por meio da perspectiva de Bauman (2005) e
Hall (2006), constata-se que as transformagdes sociais relacionadas a poés-
modernidade sa&o responsaveis por desestabilizar a percepc¢ao identitaria dos

sujeitos, além de propagar novos valores sociais.
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Tanto Bauman (2001) como Hall (2006) vinculam a modernidade as
modifica¢des na relagéo entre tempo e espago. Para Bauman (2001), a modernidade
inicia quando tempo e espaco deixam de ser “aspectos entrelagcados e dificiimente
distinguiveis da experiéncia vivida, presos numa estavel e aparentemente
invulneravel correspondéncia biunivoca” (BAUMAN, 2001, p. 15), ou seja, para o
autor, a modernidade inicia a partir de uma maior capacidade humana de mobilidade
através de espacgos, transgredindo os limites da velocidade do movimento. Nessa
l6gica, a globalizacdo e os avangos do desenvolvimento tecnologico sé&o
fundamentais para a consolidagédo desse processo. A globalizagao integra e conecta
as comunidades, atenuando as fronteiras espaciais, de forma que o impacto de uma
acao pode ser percebido quase imediatamente em um espaco distinto. Essa
estrutura promove uma ideia de instantaneidade e flexibilidade que, na concepc¢ao
de Bauman (2001), faz-se presente em diferentes areas da vivéncia humana. Desse
modo, na pos-modernidade, a busca por estabilidade e solidez, caracteristicas do
sujeito “pré-moderno”, sdo substituidas pela flexibilidade, fluidez e mobilidade. Logo,
estar fixo a uma posicao ou ser identificado de modo inflexivel passa a ser mal visto
(BAUMAN, 2005).

Em comparacédo com a época “pré-moderna’, em que 0s papéis sociais eram
mais estaveis, Bauman (2001) afirma que o sujeito ja conquistou toda a liberdade
desejada, estando em seu alcance realizar mudancas e fazer escolhas. Entretanto,
mesmo que exista a constante possibilidade e, em alguns casos, necessidade de
mudanca, “ndo sao fornecidos ‘lugares’ para ‘reacomodacgao’, e os lugares que
podem ser postulados e perseguidos mostram-se frageis e frequentemente
desaparecem antes que o trabalho de ‘reacomodacao’ seja completado” (BAUMAN,
2001, p. 42). Com isso, a pdés-modernidade coloca o sujeito em uma posi¢cao
paradoxal: ao mesmo tempo em que sido valorizadas as possibilidades e as
condigdes fluidas, pois ndo impedem oportunidades futuras, ndo ha posicoes e
condigcdes favoraveis a todos os sujeitos, 0 que gera incerteza e frustracao.

No mundo liquido, toda situacao é transitoria, o que significa que, ainda que
as derrotas possam nao ser definitivas, 0 mesmo se aplica as vitérias. Devido a isso,
a despeito de o sujeito contemporaneo viver a suposta liberdade de escolher entre

multiplas possibilidades, sente-se inacabado, incompleto, a deriva, o que causa
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constante ansiedade. Em suma, nas palavras de Bauman (2001), ocorre, no mundo
fluido, uma “experiéncia combinada da falta de garantias (de posigéo, titulos e
sobrevivéncia), da incerteza (em relagcdo a sua combinagao e estabilidade futura) e
de insegurangca (do corpo, do eu e de suas extensdes: posses, vizinhanga,
comunidade)” (BAUMAN, 2001, p. 184). Essas condi¢des da vida contemporanea
produzem sujeitos em conflito, em constante insatisfacéo e ansiedade.

Os processos sociais e estruturais descritos, além de gerarem frustragdo e
inseguranga, representam uma cultura do esquecimento e do descarte, a qual
produz sujeitos desvinculados de seus principais pontos de referéncia fixa, como os
espacos, as relacdes, as tradigdes, as historias e as memorias. A auséncia desses
pontos de referéncia e o desapego fazem com que o sujeito contemporaneo nao
cultive aquilo que o compde como individuo, o que causa a fragmentagao de suas
identidades. Conforme Hall (1987), a identidade € uma “celebracdo mével’, formada
e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 1987
apud HALL, 2006, p. 13). Isto é, os sistemas de representacao e significagdo cultural
disponibilizam uma multiplicidade de identidades com as quais os individuos podem
se identificar temporariamente, em uma busca identitaria incessante e inviavel, visto
que as identidades sao frageis e possuem uma condi¢gao eternamente provisoéria.

Esses aspectos vinculados a sociedade pos-moderna sao representados nos
romances Lorde e Harmada. Nas narrativas, como esta em foco a fluidez da
constituicdo dos protagonistas como sujeitos, sao retratados também os fatores que
influenciam as suas identidades, como as relagbes com o outro, com 0 espago, 0
tempo, as memorias e a aparéncia fisica. Como individuos situados na
contemporaneidade, os protagonistas de Noll sdo desprovidos de pontos de
referéncia fixos. Assim, tornam-se sujeitos némades, transitérios, que circulam pelos
espacos sem se estabelecer. Esse comportamento pode ser percebido no romance
Harmada, quando o protagonista circula por diversos lugares e desempenha
diferentes papéis sociais, sem se fixar a um espago ou fungdo. O desapego é

notavel também no protagonista de Lorde, o qual afirma:

Entdo eu vim. Parece facil dizer “entdo eu vim” — alguém todo preparado
para atravessar o Atlantico de uma hora para outra, sem ter nada o que
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deixar que carecesse da sua presenga. Mas afirmo que essa € uma das
frases mais espinhosas que ja pronunciei nesta ja ndo tao curta existéncia:
“Entdo eu vim.” Poderia dizer que antes eu teria de resolver isso e aquilo.
N&o, que nada, eu teria apenas que trocar minha soliddo de Porto Alegre
pela de Londres. (NOLL, 2014, p. 10).

No trecho, percebe-se o desapego do personagem ao deixar seu pais de
origem e passar a viver na Inglaterra. Ao longo da narrativa, o narrador também
migra de Londres até Liverpool, reafirmando seu aspecto némade. Na péds-
modernidade, a busca por instantaneidade faz com que cada momento pareca ter
capacidade infinita, viver o “agora” passa a ser a melhor opgdo (BAUMAN, 2001).
Com isso, 0 sujeito torna-se incapaz de estabelecer vinculos com lugares e pessoas,
como € notavel no trecho destacado de Lorde, o que ocasiona o sentimento de
solidao descrito pelo protagonista. Nesse sentido, considera-se que o desapego e a
fluidez que caracterizam a vida liquida tendem a gerar frustracdo e soliddo nos
individuos, conforme pontua Bauman (2001, p. 170): “‘os medos, ansiedade e
angustias contemporaneos sao feitos para serem sofridos em solidao”.

As relagbes entre os personagens e 0s espagos sao elementos fundamentais
para a analise dos romances Lorde e Harmada. Em Lorde, o deslocamento do
protagonista do Brasil até a Inglaterra contribui para as suas transformacdes
identitarias. O romance inicia com o personagem em um aeroporto, em Londres. Em
seus estudos, Bauman (2001) menciona a existéncia de “nado-lugares” na pos-
modernidade, ou seja, “um espaco destituido das expressbées simbodlicas de
identidade, relagdes e historia” (BAUMAN, 2001, p. 119) O socidlogo utiliza como
exemplos aeroportos, transportes publicos e quartos de hotel, espagos recorrentes
nas narrativas de Joao Gilberto Noll e condizentes com o aspecto andarilho de seus
protagonistas. Em Lorde, é recorrente que o personagem principal circule pelas ruas
de Londres, muitas vezes utilizando o transporte publico ou visitando pontos
turisticos. Sendo Londres uma cidade desenvolvida e multicultural, regularmente, o
escritor frequenta nao-lugares, ambientes impessoais, onde encontra personagens
de diferentes etnias e culturas.

Na narrativa, a condicdo de imigrante do protagonista coloca em evidéncia a
questdao da identificacdo nacional. Escritor latino-americano vivendo em Londres,

Inglaterra, o personagem principal vivencia o confronto entre as identidades
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vinculadas as suas origens e as novas identidades disponiveis no novo contexto
social. Considera-se a nagdo uma comunidade simbodlica, com poder de gerar
sentimento de identidade e pertencimento por meio de uma cultura nacional (HALL,
2006). Composta de simbolos e representagdes, a cultura nacional se configura
como um discurso, um modo de construir sentido e organizar as concepgdes acerca
de um povo. Com isso, a identidade nacional é formada a partir das representacoes
que se vinculam a ideia de pertencer a uma determinada comunidade. Ha simbolos
e perfis de comportamento e aparéncia que representam certas identidades
nacionais, sendo que, muitas vezes, essas representacoes estao relacionadas a
ideia de um povo “puro”, “original”, ainda que, nas realidades do desenvolvimento
nacional, raramente esse povo persista (HALL, 2006).

No caso do espagco em que ocorre a maior parte da narrativa de Lorde,
Londres, percebe-se uma cidade multicultural. O protagonista vive em um bairro
majoritariamente de imigrantes vietnamitas e turcos. Ainda assim, na narrativa,
percebem-se simbolos e representagdes que configuram a identidade e a cultura
inglesa. Essas representagdes sao provenientes, principalmente, da visao que o
protagonista tem em relagdo ao personagem conhecido como o inglés, pessoa
responsavel por sua estadia em Londres. Como as identidades nacionais oferecem a
condicdo de membro de um estado-nagdao e uma identificacdo com a cultura
nacional, proporcionando um sentimento de pertencimento (HALL, 2006), ha um
conflito nas identidades que o protagonista deseja representar, devido a uma busca
por pertencimento e adequacao.

Visando se sentir parte do espacgo inglés, o protagonista se desvincula de
suas origens e de sua identidade como brasileiro. Consideradas as condi¢gbes das
pessoas afastadas de sua terra natal, Hall (2006) afirma que “elas sdo obrigadas a
negociar com as novas culturas em que vivem, sem simplesmente serem
assimiladas por elas e sem perder completamente suas identidades” (HALL, 2006, p.
88). Nessa perspectiva, o estrangeiro ocupa a posicao antagdnica de preservar sua
cultura de origem e se adequar a nova cultura, de modo que assume duas
identidades, carrega duas linguagens culturais e negocia entre elas. No caso de
Lorde, o personagem central apresenta dificuldades em conciliar ambas as

identidades, o que resulta no afastamento dos simbolos culturais e memorias que
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representam a sua identidade como brasileiro. Na concepg¢do do protagonista-
escritor, 0 seu emprego na Inglaterra e a presenga do anfitrido inglés demandam
uma mudanga na sua identidade. Assim, ao afirmar que seguiria os planos de
trabalho do inglés, o personagem principal demonstra a intengdo de negar suas
origens: “Iria me dedicar ainda mais a seu plano. Estavamos na mesma armada, e
tanto fazia que essa armada me fazia renegar tudo o que até ali eu tentara ser.
Nome, nacionalidade, cor, religiao” (NOLL, 2014, p. 46).

Ao rejeitar a sua identidade nacional, o narrador inicia um processo de
esvaziamento identitario, o qual pode ser percebido quase imediatamente apds sua
chegada a Londres. Ao conhecer seu novo bairro e apartamento, ele reflete: “Tudo o
que eu vivera até ali parecia estar indo embora. Parecia so6 existir aquilo, uma casa
desconhecida que teria que ocupar, uma lingua nova, a lingua velha que tdo cedo
assim ja comegava a me faltar em sua intimidade” (NOLL, 2014, p. 20-21). O excerto
evidencia o distanciamento do protagonista de suas origens, além de uma
perspectiva de que sé existe o presente. De acordo com David Harvey (1989, p. 240
apud HALL, 2006, p. 70), na pdés-modernidade, “os horizontes temporais se
encurtam até ao ponto em que tudo o que existe € o presente”, 0 que causa um
sentimento de compressao na percepgao espacial e temporal do individuo. Em razao
disso, ao privilegiarem apenas o0 presente, 0s sujeitos contemporéaneos se
desvinculam das representag¢des de passado e futuro. Em Lorde, isso € notavel, pois
o protagonista ndo acumula experiéncias, rejeita seu passado no Brasil e, em
relacdo ao futuro, ndo apresenta planos a longo prazo, apenas deseja permanecer
na Inglaterra.

Na narrativa, quando chega a Londres, o escritor menciona passar por uma
espécie de amnésia. Posteriormente, ele afirma: “ja ndo lembrava direito de onde
tinha vindo, o Brasil naquelas alturas se insinuava em pura abstracéo; eu conhecia
mesmo era o caminho da Oxford Street até a Mare Street” (NOLL, 2014, p. 32-33).
Desse modo, aos poucos, o personagem sofre com o apagamento, a suspensao dos
elementos que o constituem como sujeito. Ele torna-se incapaz de lembrar de sua

vida antes da viagem:

O problema dessa vez, se problema realmente tivesse além desse de nao
saber me renovar, € que eu nao lembrava mais. Sabia que estava na
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Inglaterra, em sua capital, a chamado de um inglés que parecia precisar
bastante dos meus servicos para que o dele préprio fosse em frente,
progredisse, disso ndo esqueceria jamais, porque eu ainda tinha esperanga
de que, guardando com zelo esse nucleo que formava a minha histéria
naquele momento, eu poderia um dia quem sabe recuperar a memoria do
que sustentava esse nucleo, seus entrecruzamentos, consequéncias,
estofos, rimas até. (NOLL, 2014, p. 34).

A auséncia de memodrias explica a ignorancia do protagonista em relagdo aos
detalhes do seu trabalho como escritor convidado. Além disso, sendo a memodria e a
identidade conceitos indissociaveis, a perda das memdrias se relaciona diretamente
ao esvaziamento identitario. No livro Memoria e identidade, Joél Candau (2011)
aproxima memoria e identidade ao afirmar que “¢é a memodria [...] que vem a
fortalecer a identidade, tanto no nivel individual quanto no coletivo: assim, restituir a
memoria desaparecida de uma pessoa é restituir sua identidade” (CANDAU, 2011, p.
16). Ao propor um levantamento de conceitos acerca da memoaria, o teérico percebe
um consenso em reconhecer que a memoria € uma reconstrucdo continua do
passado, um enquadramento que vale menos pelo que é do que pelo que o
individuo faz dele. Nesse sentido, entende-se que, por meio da faculdade da
memoria, o0 sujeito compreende continuamente o mundo, sendo capaz de organiza-
lo em relagdo ao tempo e ao espacgo, atribuindo-lhe sentido. Por intermédio dessa
organizagao temporal, o individuo constroi uma representagcado de suas vivéncias, um
agrupado de lembrangas que, quando organizadas de modo coerente, auxilia a
constituicdo de uma identidade propria. Logo, de acordo com o trecho citado de
Lorde, compreende-se que a identidade do protagonista apresenta carater transitorio
devido a auséncia das memorias, o que afeta também a sua percepcéo temporal e
organizacgao dos fatos.

Assim como a memoria, a lingua se constitui como um elemento intrinseco a
identidade do sujeito, sendo o meio pelo qual ele percebe, interpreta e intervém no
mundo. Conforme lembra Tomaz Tadeu da Silva (2000), a histéria da imposicao das
nagdes coincide, geralmente, com a imposicdo da lingua, o que demarca a
relevancia da lingua no processo identitario. Em Lorde, em uma digressédo, o
protagonista afirma que ja almejara ser alguém que “nao tivesse documentos nem
lingua nem memoéria” (NOLL, 2014, p. 34). Em outro momento da narrativa, o

escritor se questiona “cadé minha memaria?” e, em uma busca por se definir, afirma
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que é autor de livros. Em seguida, observa suas obras: “Aproximei-me, passei a mao
por cada volume, percebi que eu estava como se analfabeto. Seus titulos nada me
diziam, me sentia frigido para as letras” (NOLL, 2014, p. 49). O afastamento de sua
lingua materna e a auséncia de identificagdo com sua propria escrita corroboram a
despersonalizagao do protagonista.

Desprovido de memorias, distante de sua primeira lingua e de vinculos
culturais e afetivos com o Brasil, o escritor tem sua identidade esvaziada, lacunar, o
que facilita as suas transformacdes. Dessa forma, “preenche” as lacunas deixadas
pelo processo de suspensio identitaria tomando para si elementos da nova cultura e
integrando-os a sua historia por meio de memodrias idealizadas: “Para mim eu fora
sempre de Londres, ndo havia outra cidade, outro pais. [...] A minha infancia se
passara mesmo nessas ruas onde eu agora tremia de frio. A puberdade, juventude, a
idade adulta até aqui” (NOLL, 2014, p. 40). O protagonista nega suas origens e
passa a construir outra identidade, uma nova persona, com memorias alternativas
que formam uma narrativa de vida prdpria, oriunda do espacgo inglés, além de uma
nova aparéncia.

Conforme Kathryn Woodward (2000), as identidades sao relacionais, pois se
estabelecem por meio de uma marcagao simbadlica relativa a outras identidades. Em
outros termos, entende-se que as identidades se estabelecem em razdo da
diferenca, sendo essa diferenga marcada por sistemas simbdlicos. As marcagoes
simbdlicas, ou seja, as representacdes referentes a determinadas identidades, sao
0s meios pelos quais os sujeitos atribuem sentidos as praticas e relagdes sociais,
estabelecendo, inclusive, diferenciagdes sociais que definem aqueles que sao
excluidos ou incluidos, pertencentes ou marginalizados. De modo semelhante, na
perspectiva de Tomaz Tadeu da Silva (2000), o processo de definir identidades
resulta na demarcacao de fronteiras, na distingao entre “eu” e “outro” e entre “n6s” e
‘eles”, o que pressupde uma classificacdo de oposicbes binarias entre as
identidades. Assim, ao se ordenarem em torno de oposi¢gdes binarias, as relagdes
entre identidade e diferenca fixam uma das identidades como norma.

Segundo Silva (2000, p. 83), “normalizar significa eleger — arbitrariamente —
uma identidade especifica como o parametro em relagdo ao qual as outras

identidades sao avaliadas e hierarquizadas”. Isto €, devido aos sistemas dominantes
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de representagcido social e cultural, a uma das identidades sao atribuidos todos os
valores positivos possiveis, de forma que a outra identidade sé pode ser avaliada de
modo negativo. Logo, “a forca da identidade normal é tal que ela nem é vista como
uma identidade, mas simplesmente como a identidade. [...] A forga homogeneizadora
da identidade normal é diretamente proporcional a sua invisibilidade” (SILVA, 2000,
p. 83, grifos do autor). Em virtude disso, as outras identidades, divergentes da
norma, sofrem uma marcacao. Por exemplo, de acordo com a explicagao de Silva
(2000), devido a uma supremacia branca, “ser branco” ndo é considerado uma
identidade étnica. O mesmo ocorre com as identidades sexuais, em que a identidade
homossexual toma um carater “desviante”, sendo frequentemente sexualizada.
Portanto, compreende-se que a definicdo das identidades expressa uma relagao de
poder e consequente hierarquizacao das identidades.

Essa discussao é relevante na analise do romance Lorde, uma vez que O
protagonista apresenta identidades divergentes daquelas normalizadas. Na condi¢ao
de estrangeiro, latino-americano e homossexual, 0 personagem apresenta
identidades desviantes, marginalizadas. Silva (2000) declara que a disputa pela
identidade esta relacionada a reivindicagdo por recursos simbolicos e materiais na
sociedade, garantindo o acesso privilegiado aos bens sociais. Nesse sentido, o
narrador de Lorde nega suas origens e assume novas condutas com o intuito de
alcancar uma posi¢ao social mais privilegiada e o pertencimento ao espago inglés.

Em suma, no romance Lorde, a fluidez da constituicdo do protagonista se da
por diferentes vias. Primeiramente, pelo processo de esvaziamento identitario, o
extravio de suas memorias e origens e, posteriormente, a substituicdo por
lembrangas novas e ficticias. Em consonancia, o personagem modifica a sua
aparéncia fisica e constroi uma nova personalidade e comportamento, por
intermédio da figura do outro, aspectos a serem discutidos mais detalhadamente em
capitulo posterior.

No romance Harmada, o conflito identitario também esta em foco, ainda que
com abordagens diferentes de Lorde. O protagonista inominado, um ex-ator com
passado vago, nao vivencia a condi¢cao de estrangeiro como em Lorde. Todavia, a
fragmentagdo e a indefinicho do personagem transmitem seu desajuste e

desorientacdo. Na narrativa, o ex-ator se comporta como um némade, vaga sem
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propdsito aparente, desprovido de vinculos afetivos ou de um projeto de vida. Desse
modo, os aspectos que envolvem a sua identidade s&o vagos, incertos: suas
memorias sdo escassas, seu passado € pouco mencionado e sua antiga profissdo
como ator € ambigua, fluida, pois permite representar outras vivéncias. A cidade
ficticia que nomeia o romance, Harmada, constitui-se como um dos poucos pontos
de referéncia identitaria do protagonista, sendo sua cidade natal e o local para o qual
retorna ao fim da narrativa.

A fragmentacgéo espagotemporal é uma caracteristica frequente nos romances
de Joao Gilberto Noll. Em Harmada, esse aspecto € ainda mais evidente. Fredric
Jameson (2007) percebe um enfraquecimento da historicidade nas relagées do
sujeito pds-moderno, tanto em suas relagdes com a histoéria publica quanto com suas
formas de temporalidade privada. Ao discutir a escrita esquizofrénica, o tedrico
aponta que o sujeito contemporaneo perdeu a capacidade de organizar seu
passado, presente e futuro de modo coerente, o que resulta na vivéncia de uma
série de presentes continuos, nao relacionados no tempo, fragmentados. Tanto em
Lorde quanto em Harmada, nota-se que os protagonistas se tornam incapazes de
organizar suas experiéncias biograficas de modo coerente, ja que vivenciam a
efemeridade do presente de modo intenso, afastando-se dos seus passados. Com
isso, os narradores nao dispdem de planos de vida a longo prazo. No caso de
Harmada, a narrativa se constréi a partir das perambulagbes do ex-ator, da sua
auséncia de planos ou expectativas e da vivéncia de um presente continuo e
desconexo. Nesse sentido, o protagonista se mostra incapaz tanto de organizar sua
vida privada quanto a historicidade publica, posto que a narrativa finaliza com o
contato do personagem com o mito fundador da cidade de Harmada.

Sugerindo uma ideia de retorno as origens, pode-se considerar que o principal
vinculo do protagonista do romance Harmada € com a sua cidade natal, para onde
retorna ao fim da narrativa. Destaca-se, porém, que a chegada ao local ndo se
configura como uma meta ou desejo do personagem. Pelo contrario, poucas sao as
ambicdes do ex-ator, de modo que vive em condi¢des precarias, mudando conforme
as situagdes o interpelam. Diferentemente do romance Lorde, Harmada nao narra a
progressdo do esvaziamento identitario do narrador, visto que, quando o romance

inicia, o personagem ja se encontra distante dos elementos que contribuiriam para a
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sua constituicdo como sujeito. O inicio da narrativa: “Aqui ninguém me vé. E eu
posso enfim me deitar na terra” (NOLL, 2003, p. 7) sugere que ela se inicia apos o
recente deslocamento do protagonista para um novo espacgo, corroborando seu
aspecto nédmade.

Pouco se sabe a respeito do passado do protagonista, das ocorréncias que
antecedem a diegese, pois 0 personagem nao menciona detalhes, além de
apresentar o habito de inventar histérias. No entanto, proximo ao fim da narrativa,
através de um didlogo com o personagem Bruce, antigo amigo do ex-ator, sabe-se
que este costumava perambular pelas ruas de Harmada, conforme o trecho: “vocé ai
resolveu me seguir para ver aonde € que eu ia, e acabou descobrindo que eu nao ia
a lugar nenhum, que eu s6 sabia caminhar a esmo pelas ruas o dia inteiro...” (NOLL,
2003, p. 88). Dando continuidade ao dialogo, Bruce detalha a situagéo, explicando
que seguira o amigo por horas, até chegar a um matagal, na periferia da cidade.
Apods o episodio, Bruce afirma que s6 voltara a ver o protagonista vinte anos depois:
“— E depois dali ndo te vi mais por uns vinte anos, so6 voltando a te ver agora nesse
teu retorno...” (NOLL, 2003, p. 89-90). Com a resposta de Bruce, € possivel inferir
que o ultimo encontro entre os dois personagens antecede o inicio do romance, em
que o narrador, apds recente deslocamento, encontra-se em um matagal, junto a
terra. Sendo Harmada um romance que apresenta um tempo cronoldgico incerto,
com abruptas mudancas de espago e situagdes, ndo é possivel delimitar com
exatiddo o tempo em que ocorre a diegese. Porém, destaca-se que a narrativa
contempla, no minimo, um intervalo de 14 anos, tempo decorrido entre o primeiro
encontro do protagonista com Cris e seu reencontro. Assim, pode-se considerar a
leitura de que a narrativa inicia com a partida de Harmada e finaliza apds o retorno e
a redescoberta do mito fundador.

No romance, a errancia e o desapego caracteristicos do personagem principal
contribuem para o desenvolvimento de suas crises de ordem pessoal, social e
nacional, produzindo um sujeito com a identidade suspensa, esvaziada, que, em seu
percurso desorientado, depara-se com situagdes inusitadas, enigmaticas. Referente

a literatura de Noll, o critico Karl Schollhamer afirma:

Sua narrativa se move sem um centro, ndo ancorada num narrador
autoconsciente; seus personagens se encontram em processo de
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esvaziamento de projetos e de personalidade, em crise de identidade
nacional, social e sexual, mas sempre a deriva e a procura de pequenas e
perversas realizagdes de desejo. Acontecimentos violentos interrompem
seus trajetos de modo enigmatico e deixam o corpo em estado de ferida e
num arriscado percurso de vulnerabilidade e exposicdo. Sempre em
movimento, perambulando em uma geografia incerta, o movimento narrativo
de Noll é a viagem numa paisagem obtusa em que fronteiras sdo abolidas, e
dimensbes temporais e espaciais sdo questionadas por trajetos errantes
[...]. (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 32).

Os aspectos observados por Schollhamer (2009) sao perceptiveis na obra de
Noll, sendo notaveis principalmente na construgdo de Harmada. Na narrativa, a
errancia do protagonista facilita a ocorréncia de acontecimentos enigmaticos,
imprevisiveis, os quais podem ser compreendidos de modo simbdlico, abolindo as
fronteiras do tempo e do espaco e proporcionando uma atmosfera onirica. Além
disso, essas situagdes presentes na narrativa colocam o personagem em uma
posicao vulneravel ao proporcionarem o encontro com a sua condicdo humana e
efémera, seja por presenciar a morte, a miséria, a degradagao do corpo ou mesmo a
vivéncia da sexualidade e da realizagao de seus desejos.

Zygmunt Bauman (2005) aponta que, na pos-modernidade, a forga da
sociedade e seu poder sobre os sujeitos esta no seu carater “ndo-localizavel”, na
sua volatilidade e imprevisibilidade de seus movimentos, como no caso das
experiéncias do protagonista de Harmada. Bauman (2005) ainda pondera que,
obstante a tendéncia ao desapego, caso os sujeitos pos-modernos colecionassem
algo, seriam sensagdes e emogdes, tdo volateis, frageis e efémeras quanto as
situacdes que as desencadeariam. No caso de Harmada, apesar de o narrador, por
vezes, parecer anestesiado, distante por conta do esvaziamento de sua identidade,
vivencia situagbes intensas e momentaneas, as quais rapidamente se dissipam,
conforme o personagem segue sua jornada indeterminada, desassociada ao
passado. Como exemplo, ha a relacdo passageira compartilhada com Amanda, atriz
com quem se relaciona sexualmente e convive por alguns dias. Com a partida de
Amanda, o ex-ator confessa sua busca por esquecimento: “eu queria botar para
escanteio, de vez, a lembrangca de Amanda” (NOLL, 2002, p. 23). Posteriormente,
cerca de 14 anos depois, em um elo com seu passado, o protagonista reencontra a
filha de Amanda, Cris, personagem que reflete comportamentos do ex-ator.
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Em determinado ponto de sua trajetoria, o personagem principal busca se
adequar aos moldes sociais desempenhando identidades socialmente aceitas e
bem-vistas. Dessa forma, inicia o trabalho em um escritorio e casa-se com Jane, a
sobrinha do seu patrdao. Mesmo que vivencie uma rotina doméstica aparentemente
comum, a decisdo do personagem € baseada no que Ihe € mais conveniente e
pratico, denotando sua frieza e auséncia de motivacdes afetivas: “Sou um homem,
ela uma mulher, um minuto de meditacdo, estalando os dedos fatigados. Por que
enfim ndo caso?” (NOLL, 2003, p. 30). Entretanto, o casamento é breve, Jane deseja
filhos e o ex-ator descobre-se infértil, além de n&o se ajustar a rotina familiar, sendo
incapaz de performar determinadas identidades devido a sua volatilidade e
distanciamento emocional. Por fim, com a morte de seu patrdo e a partida de Jane, o

protagonista retorna a sua errancia, aparentemente indiferente as mudancgas:

Eu era um homem por assim dizer sem nada que pudesse ofuscar: nem os
residuos de clareza de animo dos velhos tempos com Jane, nem uma
tristeza supostamente natural para aquele momento. Eu via em mim
naquela hora um homem sébrio, tentando soprar para fora do meu ombro a
poeira das intempéries que eu conhecera até ali. (NOLL, 2003, p. 34).

Com o trecho, percebe-se uma inclinagdo do personagem para o
esquecimento e o desapego. Nota-se que, em comparagédo com o romance Lorde,
em Harmada, o protagonista nao vivencia a dissolugdo inevitavel das suas
memoarias; pelo contrario, o ex-ator parece ansiar pelo esquecimento. Apds o fim de
seu casamento, vive anos em um asilo de mendigos, local que evoca o
esquecimento ao abrigar sujeitos a deriva, destituidos de uma identidade. A vivéncia
do narrador no asilo para mendigos € uma parte determinante na sua trajetoria, pois
proporciona seu reencontro com Cris e evidencia sua relagdo com a palavra, o teatro
e a arte. Ademais, esse segmento da narrativa explora a identidade difusa do
protagonista e daqueles que o rodeiam, destituidos de familia, carreira ou planos.

No que se refere as identidades e a estratificacdo social, Bauman (2005)
aponta que ha aqueles com condigbes de constituir e desarticular as suas
identidades mais ou menos a propria vontade e aqueles a quem esse privilégio &
negado, “que nao tém direito de manifestar as suas preferéncias e que no final se
veem oprimidos por identidades aplicadas e impostas por outros” (BAUMAN, 2005,
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p. 44). Esses sujeitos, denominados de “subclasse” conforme Bauman (2005), tém
negado seu direito de reivindicar uma identidade diferente daquela atribuida, logo,
qualquer identidade que possam desejar Ihes € negada a priori. Assim, sofrem com
a auséncia de identidade, pois sdo excluidos dos espacos sociais em que as
identidades sao escolhidas, construidas, confirmadas ou refutadas, o que resulta na
negacgao de suas individualidades e na anulagdo de aspectos reconhecidamente
humanos de suas vidas. Dentre aqueles que foram destinados a “subclasse”,
Bauman (2005) cita os mendigos, categorias excluidas, que sao consideradas
inadequadas e inadmissiveis. Em Harmada, por um longo periodo, o protagonista
integra essa categoria, tendo, a priori, sua identidade negada. Nesse sentido, o
segmento da narrativa que corresponde ao periodo do narrador no abrigo evidencia
uma vivéncia marginalizada, ao explicitar a condicado de mendigo e a decrepitude da
idade avancgada dos albergados.

Paradoxalmente, em seu tempo no abrigo para mendigos, local que evoca o
anonimato e o esquecimento, o protagonista se reconstitui como sujeito por meio do
seu discurso, eternizando histérias que diz ter vivido ou presenciado: “Pude ir
ficando la dentro por uma unica razdo: na média de trés, quatro noites por més eu
costumava reunir os albergados da instituicao para Ihes contar, ndo raro lhes
dramatizar o que eu dizia serem episodios vividos ou testemunhados por mim’
(NOLL, 2003, p. 39). Ao dramatizar suas historias, o personagem volta a se sentir
um ator, além de se restituir como sujeito através da palavra. Nessa perspectiva,
considera-se o discurso como uma manifestagao ideoldgica, a qual contribui para a
constituicdo da identidade, pois promove o encontro com a alteridade e a
possibilidade de assumir ou ndao determinadas identidades, de acordo com os
discursos e opinides defendidos. Consideram-se, ainda, as ponderacdes de Gilbert
Durand (2012, p. 156) de que “a palavra dada, antes de tomar uma acepg¢ao moral
de fidelidade, possui uma acepgao légica mais geral de identidade”, sendo, em
muitas culturas, isomorfa da luz e da soberania do alto. Essa concepg¢ao pode ser
percebida no texto biblico, no Evangelho de Jo&do, com a declaracao de que “no
principio era o Verbo”, afirmacdo que estreita as relacbes entre a palavra e o

sagrado, tomando a palavra como o principio.
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No romance, ha um carater ritualistico relativo ao ato de contacdo de
historias. Ao narrar os episoédios, 0 personagem busca preservar as experiéncias,
ainda que ficticias, por meio da palavra, posto que sente “como se essa narrativa
fosse um fluido que saisse [...] em direcdo a um mundo ainda desconhecido, onde
todas as histérias seriam protegidas da maresia do esquecimento, qual um arquivo
do tempo” (NOLL, 2003, p. 39-40). Desse modo, mesmo que se caracterize por sua
errancia e desapego, o personagem central de Harmada busca eternizar historias e
sensacdes por meio da narrativa e do espaco teatral, em uma busca por alcancar o
“breve colapso entre a aparéncia e o intimo das coisas” (NOLL, 2003, p. 15). Nesse
sentido, o narrador busca atingir essa compreensao por meio da arte e da
linguagem, visto que a palavra possui um carater elevado, soberano. Logo, ao
retratar a importadncia da linguagem, o romance estabelece uma relagéo
metaficcional com a escrita de Joao Gilberto Noll, vez que faz referéncia ao papel
central da linguagem na literatura do autor.

Em Harmada, o contato com a literatura promovido pela contagao de histérias
€ benéfico também para os outros albergados, conforme relata a diretora da
instituicdo ao protagonista: “com vocé os albergados reabilitaram um pouco da
laténcia humana, com as tuas historias muitos deles ja ndo querem mais rolar como
uma pedra, querem é participar desse esforco titdnico que faz pulsar a duragéo das
coisas” (NOLL, 2003, p. 40). Bauman (2005) afirma que aqueles que tém o acesso
as identidades negado tém suas vidas como sujeitos socialmente reconhecidos
reduzidas a uma vida puramente animal, destituida de direitos basicos. Dessa forma,
coadunando com o tedrico da literatura Antonio Candido (2011), destaca-se o papel
da literatura na humanizagao dos sujeitos, ja que atua no equilibrio social, intelectual
e afetivo, sendo uma manifestacdo das crencas, impulsos e normas de uma
sociedade. Tendo isso em vista, percebe-se que, em Harmada, o acesso ao universo
da ficcao restitui a condigdo humana dos albergados e do personagem principal. Na
narrativa, o proprio protagonista tem consciéncia de que alcangou privilégios no asilo
por ter “o fator que produzia os relatos: a palavra” (NOLL, 2003, p. 48).

Cris, menina 6rfa resgatada pelo abrigo, também apresenta estreitas relacoes
com a palavra. A menina atua como espécie de duplo do protagonista, assumindo o
papel de filha adotiva e refletindo alguns de seus comportamentos, como a
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tendéncia a representagao. Cris é filha de Amanda, antiga amante do protagonista e
atriz. Apés a morte da mae, a menina perambula pelas ruas e vive em condigao
precaria. Diante de tal situagdo, a menina sente a necessidade de representar, fingir

a todo instante:

— Quando eu andava pelas ruas depois da morte da minha mae [...] as
vezes eu fazia que estava representando, vocé pode entender, ndo é€7[...]
entdo construia gestos muito disfargados, olhos, boca, apenas esbogava
uma expressao para o rosto, inventava falas que ndo chegavam
propriamente aos labios, tudo para que ninguém me notasse ali
representando [...] passei a ldmina na minha lingua para ver se a minha
lingua parava de falar, eu n&o falava com ninguém mas nao parava de falar
sozinha, para dentro é claro, eu falava para dentro, mas era o tempo todo, e
aquilo foi me dando nos nervos [...]. (NOLL, 2003, p. 49).

Com o excerto, percebe-se que Cris apresenta um impulso pela palavra e
pela representacdo, sendo incapaz de cessar o fluxo de pensamentos. A menina
afirma que “fala para dentro” e, em uma tentativa de inibir essa fala, tenta mutilar a
prépria lingua. A necessidade de fabulagdo do personagem pode ser associada ao
papel eufemizador da imaginagéo, ou seja, a imaginagao possibilita a fuga de sua
condicdo atual. De mesmo modo, a representacdo de um novo papel, de uma nova
persona, permite o afastamento das violéncias que sofre.

Percebe-se que o protagonista de Harmada demonstra uma necessidade de
representar e relata sentir uma “representacao invisivel” que se manifesta em sua
consciéncia e o impele a falar de modo semelhante a menina. Essa presenca
invisivel provoca o deslocamento do sujeito: “esta coisa fora de mim me puxa sim, e
se eu me deixar arrastar, se eu me entregar nao serei mais este que caminha pela
praia ao lado de Bruce, e o siléncio com o qual caminho ao lado de Bruce ficara tao
espectral que Bruce ndo me reconhecera mais” (NOLL, 2003, p. 77). De maneira
equivalente, em uma de suas histérias, Cris relata ter sentido um distanciamento de
si: “comecei a fazer um esforgco para sair de mim proépria, a ver de fora aquela
menina outra que n&o eu, isto me diminuia um pouco a vergonha [...] eu estava tao
apartada de mim, me olhando tdo de longe como numa plateia” (NOLL, 2003, p. 73).
Assim, os personagens apresentam uma tendéncia ao deslocamento do sujeito, um
afastamento de suas identidades, o qual impede o reconhecimento de si. Nesse

sentido, o espaco teatral e a profissdo de ator intensificam esse aspecto. A
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possibilidade de desempenhar varios papéis condicionados por diferentes situacoes
contribui para a fluidez das identidades e mesmo para um afastamento,
despersonalizacdo, a medida que o individuo se propde voluntariamente a ser o
outro.

Ainda no que se refere ao ex-ator e a Cris, a representagdo garante a
possibilidade de reinventar suas proprias experiéncias de vida. De carater
fragmentado, a narrativa de Harmada € composta por fragbes de casos,
acontecimentos e histérias que o protagonista recorda ou narra a outros
personagens. Muitas dessas narrativas sdo episédios supostamente vividos pelo
protagonista, o que faz com que a possibilidade de narrar permita intervir em suas
memoarias e experiéncias biograficas. Quando entrevistados por um reporter, Cris e 0
protagonista contam casos ficticios sobre sua relagdo de pai e filha e sobre a
infancia de Cris no teatro. Percebe-se que o ato de narrar é intrinseco as
experiéncias de vida dos personagens e, ao contarem episodios ficticios de seus
passados, eles constroem memodrias artificiais, de forma equivalente ao protagonista
de Lorde. Com isso, a ficcionalizagdo atua como um modo de reinventar novas
identidades.

Enquanto, no romance Lorde, é representado o distanciamento da identidade
nacional, em Harmada, ha um retorno a coletividade, a nagao, por meio da memoria
do mito fundador da cidade de Harmada. Portanto, nota-se que ambos os romances
apresentam relagdes distintas entre o sujeito e a podlis, uma vez que, em Lorde, é
retratada a imersdo do personagem no espaco estrangeiro e, no final de Harmada, é
representado o retorno do personagem a sua cidade natal e o contato com a
narrativa mitica da fundacao desse espaco.

Conforme Silva (2000) e Hall (2006), as identidades nacionais funcionam por
meio de “comunidades imaginadas”, ou seja, simbolos e outras estratégias
representacionais que contribuem para construir a imagem de uma nagao.
Dentre as estratégias representacionais, € comum o apelo aos mitos fundadores, os
quais remetem a “um momento crucial do passado em que algum gesto, algum
acontecimento, em geral heroico, épico, monumental, em geral iniciado ou
executado por alguma figura ‘providencial’, inaugurou as bases de uma suposta

identidade nacional” (SILVA, 2000, p. 85). Nesse processo, nao importa se a
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narrativa contada é veridica ou nao, importa que a redescoberta do passado ou
mesmo a manutencdo de um passado imaginado contribua para estabelecer os
lacos afetivos e sentimentais entre o sujeito e a nagédo. Assim, por meio do contato
com essas narrativas, o sujeito pode sentir-se parte dessa “comunidade imaginada”,
alcancando a sensacao de pertencimento e conectando sua vida cotidiana com uma
histéria e tradigdes que preexistem sua existéncia e continuarao existindo apos sua
morte. Em Harmada, o aniversario da cidade é marcado por uma tradicdo. Por conta
do evento, o protagonista relembra o mito fundador da cidade e a figura de Pedro

Harmada:

Ai vem o som de uma banda a desfilar no cruzamento a dois quarteirbes
dali. A banda toca a marcha de Harmada.

Lembro que é feriado, aniversario de Harmada.

[...]

Levanto as maos com vontade e inicio os sinais: conto para o garoto que
hoje é o aniversario de Harmada.

E a data em que um homem chega de barco numa praia. Este homem vem
de uma guerra ferido num dos bracos.

Ele sai do barco segurando o brago ferido e cai de joelhos. Gotas de sangue
na areia.

Ele pensa: nestas terras daqui vou fundar uma cidade. Vou me unir a
primeira mulher que encontrar, se for crianga espero ela crescer para gerar
comigo, é preciso apenas que seja uma mulher e que eu a pegue um dia
em idade de procriar.

O sol era mais ou menos este de agora, a manha ficando madura, e o
homem olha para o alto, quase afoga a visdo no sol. No ponto de perder o
equilibrio na vertigem dourada, ele se levanta:

Eu sou Pedro Harmada, grita esperando que alguém o escute.

Eu vou subir naquele morro, ele diz.

E finca no topo do morro uma baioneta solta que lhe restou da guerra.
(NOLL, 2003, p. 100).

Ao recordar a narrativa do mito fundador da cidade, o narrador a transmite por
meio de gestos ao menino surdo que o acompanha. Percebe-se que a histoéria
contada pelo personagem central possui certa teatralidade e da acesso aos
pensamentos e as decisbes de Pedro Harmada, apresentando, portanto, tragos de
literariedade. Nesse sentido, conforme Hall (2006), o mito fundacional é “uma estéria
que localiza a origem da nagao, do povo e do seu carater nacional num passado tao
distante que eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo ‘real’, mas do

"

tempo ‘mitico” (HALL, 2006, p. 54-44). Na narrativa, o encontro com o mitico &

efetivado no momento em que o menino guia o protagonista até o fundador de
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Harmada, Pedro Harmada. Nesse segmento da narrativa, de mados dadas com o
menino, o protagonista caminha até um prédio muito velho; a crianga aponta para a
campainha e, acreditando ser uma brincadeira, o personagem decide colaborar.
Quando um homem jovem abre a porta, o narrador se mostra incapaz de utilizar a
lingua: “Da boca ndo me saia palavra. Eu parecia ter me contaminado pelo siléncio
do garoto” (NOLL, 2003, p. 101). A narrativa € encerrada pela fala do rapaz: “— Sim,
sou Pedro Harmada — o homem falou abrindo mais a porta® (NOLL, 2003, p. 101).
Referente a esse desfecho, segundo a leitura de Avelar (2003, s.p.), 0 menino surdo,
com seu balbucio primordial, “traz em si 0 murmurio das origens da pdlis”, o que
contrasta com o0 uso exacerbado que o protagonista, e mesmo Cris, fazem da
palavra ao longo da narrativa.

O final do romance, quando, diante da presenca do fundador da cidade, o
protagonista fica em siléncio, relaciona-se com uma passagem anterior da narrativa.
Nesse segmento, em uma digressao, o narrador recorda de um personagem que
interpretara, um cego que, ao alcangar uma nova compreensio sobre a vida e a

matéria, perde a capacidade da linguagem humana:

Este cego terminava como uma espécie de faquir, ele tinha dominado
grande parte das imposicoes da matéria, quase um puro espirito, e como tal
perdera a capacidade para a linguagem humana; quando muito instigado a
falar ele poderia conceder, mas ja nao usava palavras, explorava sons
remotos — um outro personagem, o discipulo do cego, quase no epilogo,
anuncia que finalmente tinhamos chegado a linguagem invertebrada, ou
seja, aquela que desconhece qualquer viga mestra, aquela que n&o quer ir
a ponto algum, aquela que em microexplosées se liquefaz na tela baga do
cego. (NOLL, 2003, p. 65).

Conforme explica o protagonista, o personagem cego nao acredita na riqueza
de enxergar o mundo, uma vez que considera que os verdadeiros seres sao
destituidos de formas, cores e figuras. Livre da percepg¢ao das formas e do mundo
material, o personagem cego alcanga uma compreensao destituida da lingua e da
materialidade, afinal, ja ndo usa palavras. O narrador ainda informa que, na peca
representada, seu personagem enrolava-se em uma bandeira do pais que, no futuro,
receberia os seus descendentes. Desse modo, a peca faz referéncia as origens de
um novo espago, O qual privilegia uma linguagem primordial, “linguagem

invertebrada”, nas palavras do narrador de Harmada, o que remete ao desfecho do
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romance, o encontro do personagem com Pedro Harmada e sua incapacidade de
falar. Logo, compreende-se que, ao longo da narrativa de Harmada, embora a
linguagem desempenhe um papel central, o protagonista, mesmo em sua continua
necessidade de narrar, de eternizar historias e sensagdes por meio da palavra, tem
ciéncia de que a linguagem ndo pode abranger todas as sensacgdes, todas as
experiéncias e todos os fenbmenos que envolvem o sujeito, de modo que descreve
sentimentos inominados, inexplicaveis: “alguma coisa fora de mim e que aparenta
estar fora de mim desde sempre, embora ndao mostre suficientemente uma feicdo da
natureza porque é fluida como um sentimento, esta coisa que esta |1a, fora de mim,
talvez até tdo material quanto uma pedra” (NOLL, 2003, p. 77). Com isso, ainda que
atribua um aspecto elevado a linguagem, o romance abarca também a dificuldade de
narrar, o inarravel, inefavel, considerando que “nem tudo tem nome nesta ingrata
vida” (NOLL, 2003, p. 44).
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3 CONTRAAS FACES DO TEMPO: A IMAGINAGAO SIMBOLICA

A imaginagdo desempenha um papel central na atividade humana, sendo um
denominador fundamental para as criagdes do pensamento humano. Por meio dela,
o sujeito é capaz de atenuar as dificuldades e os dilemas intrinsecos a sua condigao,
0 que resulta em um meio cultural diverso, composto pela arte, religido, literatura e
outros produtos da fabulagéo. No livro A imaginagdo simbdlica, Durand (1988) afirma
que a consciéncia humana dispde de diferentes graus da imagem. Assim, em um
extremo, encontram-se as imagens que assinalam diretamente os objetos, em uma
adequacao total do objeto. Em outro extremo, encontram-se objetos que ndo podem
se apresentar diretamente a consciéncia, como as lembrancas da infancia ou as
representacdes de um além-morte. Nesse caso, o signo € privado do seu significado,
pois este ndo € mais apresentavel a consciéncia. Logo, o signo s6 é capaz de se
referir a um sentido abstrato e ndo a um objeto sensivel. Durand (1988) define esse
signo como simbolo, conceituando-o como “uma representagao que faz aparecer um
sentido secreto; ele é a epifania de um mistério.” (DURAND, 1988, p.15). Devido a
natureza inadequada do seu significado, o simbolo é inacessivel, aparicdo do
indizivel por meio do seu significante, estando, normalmente, vinculado ao nao-
sensivel, isto €, o metafisico, o inconsciente, o sobrenatural, aquilo que é ausente ou
impossivel de ser percebido.

Por conta de sua inadequacéao, o simbolo pode ter infinitos significantes que
correspondem a um mesmo sentido abstrato, ou seja, um mesmo significado; de
mesmo modo, um mesmo sentido pode se manifestar em inumeros significantes. Em
virtude disso e da sua natureza indizivel, os simbolos possuem o carater da
redundancia, repetindo o ato de epifania, ja que é por meio da sua redundancia que
o simbolo ultrapassa a sua inadequacao fundamental e se aperfeicoa (DURAND,
1988). Nos romances Lorde e Harmada, a imaginacdo simbodlica se manifesta
repetidamente em fungdo de simbolos vinculados a construgdo da identidade e a
iminéncia do tempo, dos ciclos e da morte, tematicas de sentido abstrato e que

permeiam a condigdo humana.
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Com base em Paul Ricoeur (1960), Durand (1988) considera que todo
simbolo tem trés dimensdes concretas: uma dimensao cdésmica, que transmite toda
a figuragdo do mundo visivel que rodeia a humanidade; uma dimensao onirica, que
se enraiza nas lembrangas e nos gestos expressos nos sonhos e, por fim, uma
dimensao poética, que apela para a linguagem. Sendo assim, as dimensdes do
simbolo estéo relacionadas ao meio cosmico e seus fatores externos ao sujeito, aos
seus sonhos e, portanto, seu inconsciente, e a linguagem como forma de
manifestacdo e percepcao. Nesse sentido, percebem-se manifestacdes relativas a
essas dimensdes nas narrativas em estudo, em relagdo aos sonhos, a propria
linguagem e ao contexto e as condi¢des sociais que envolvem os protagonistas.

Em seu estudo sobre o imaginario, Durand (1988) baseia-se em muitas das
analises propostas por Bachelard (2018), de certa forma, dando continuidade ao
trabalho deste. Como visto, na perspectiva de Bachelard (2018), a imaginagao €&
instancia criadora dinamica, capacidade de deformar imagens fornecidas pela
percepgao, aspecto que vincula a imaginagdo as sensagdes e a fenomenologia.
Para o tedrico, uma vez que o imaginario esta relacionado a apreensao sensorial
humana, a imaginagao vincula-se as matérias elementares, de modo que € possivel
pensar em uma classificacdo das diversas imaginagdes materiais conforme estas se
associam aos quatro elementos fundamentais: o fogo, a agua, a terra ou o ar. Nessa
perspectiva, cada elemento possui uma transcendéncia especifica e expressa um
sentimento humano primitivo, uma realidade primordial (BACHELARD, 2018).

Nos romances Harmada e Lorde, ainda que existam manifestagdes de outros
elementos, percebe-se o predominio da imaginagcdao material da agua, seja nas
manifestacbes estabelecidas por meio de imagens como o rio € a chuva, da
associagao indireta com o espelho e o duplo ou por intermédio de imagens que
combinam a agua a outro elemento, como o barro. Com o predominio do
materialismo da agua, os romances em estudo reafirmam o movimento perpétuo e o
eterno devir, visto que a imaginagao material da agua se refere a um destino que
metamorfoseia incessantemente a substancia do ser. Elemento transitério, fluido e
dissolvente, a agua vincula-se as metamorfoses e a inconstancia dos protagonistas
de Lorde e Harmada em suas incessantes transicdes identitarias e reacdes a
implacabilidade do tempo.
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3.1 Fluxos da agua: temporalidade, reflexos e alteridade

No livro A agua e o0s sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria,
Bachelard (2018) considera a agua um elemento mais feminino e uniforme quando
comparada ao fogo. Além disso, conforme o pesquisador, a imaginagdo material
dessa substancia evoca uma intimidade e profundidade que a caracterizam como
uma espécie de destino. Nessa logica, o ser humano tem o destino das aguas que
correm, dinamicas, transitérias e mutaveis, visto que o sujeito “morre a cada minuto,
alguma coisa de sua substancia desmorona constantemente. A morte cotidiana ndo
€ a morte exuberante do fogo que perfura o céu com suas flechas, a morte cotidiana
€ a morte das aguas” (BACHELARD, 2018, p. 7).

De modo semelhante, dialogando com a obra de Bachelard, em As estruturas
antropolégicas do imaginario, Durand (2012, p. 96) destaca que “a agua que escorre
€ amargo convite a viagem sem retorno: nunca nos banhamos duas vezes no
mesmo ri0o e 0s cursos da agua nao voltam a nascente. A agua é epifania da
desgraca do tempo, é clepsidra definitiva”. Com isso, Durand (2012) ressalta o
aspecto tenebroso e negativo vinculado as aguas sombrias ou noturnas, as quais
integram os simbolos nictomorficos, conforme classificagdo do autor’. Tendo em
vista essas perspectivas, entende-se que o materialismo da agua reafirma o
mobilismo heraclitiano, a ideia de que tudo flui e nada é permanente. Desprovida da
fugacidade do fogo, a agua representa o carater agonizante da passagem do tempo,
a inevitavel morte cotidiana. Nos romances em analise, a presenga de protagonistas
de meia idade, com trajetérias errantes e desenraizadas, intensifica o aspecto
passageiro e efémero da vida, corroborado pelas manifestacbes dos simbolos da
agua.

Conforme pontuam Chevalier e Gheerbrant (2015), o simbolismo da agua

também remete a regenerescéncia, pois 0 mergulho nas aguas simboliza o retorno

13 Em As estruturas antropolégicas do imaginario, Gilbert Durand (2012) divide os simbolos em dois
regimes: regime diurno e regime noturno. O primeiro integra simbolos antitéticos, que expressam
a luta do sujeito contra a temporalidade, sendo o segundo composto por simbolos que eufemizam
as angustias do tempo. Os simbolos nictomérficos integram o regime diurno e estdo associados
ao negrume e a temporalidade.
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as origens, a superagao de uma fase passageira de desintegragéo e regressao para
que, posteriormente, seja possivel concluir uma fase de reintegracdo e
regenerescéncia. O carater reconstrutor e renovador dessa simbologia € perceptivel
em rituais de iniciagdo ou batismo em que o uso da agua é recorrente. Ao se centrar
em personagens némades, instaveis e em processo de esvaziamento e construgao
de identidade, as obras Lorde e Harmada retratam processos de reconstituicdo e
regenerescéncia, os quais sinalizam a passagem do tempo.

Percebe-se que, nos espagos em que ocorrem as diegeses dos romances,
predomina a substancia aquatica. No caso de Harmada, o protagonista costuma
avistar o mar enquanto vive na cidade de Harmada: “Da area de servigo se tem uma
vista rispida de Harmada: a enseada sul, onde o mar é escuro, cor de barro, e se
abre para um horizonte rasgado, despido de ilhas” (NOLL, 2003, p. 81). Além do
mais, a cidade se caracteriza como um local chuvoso, com ocorréncia de
tempestades e terremotos. No transcorrer da narrativa, diversas vezes, 0
personagem principal menciona as chuvas. Ha um episddio em que, devido aos
alagamentos, ele fica trancado em um bar com um amigo: “Trovejava loucamente e
as vidragas do bar respondiam. Ele contava que as vidragas das ruas ja estavam
completamente alagadas” (NOLL, 2003, p. 81). Em Lorde, ocorrem situagdes
semelhantes. O clima chuvoso e frio caracteriza o espaco tipico londrino, atribuindo
um carater sombrio a vivéncia do protagonista. Nesse sentido, as chuvas se
associam ao aspecto negativo e heraclitiano das aguas, contribuindo para a
construcéo das narrativas.

Em ambos os romances, ha passagens em que 0s personagens imergem ou
desejam imergir nas aguas. Em Harmada, ainda no inicio da narrativa, o
protagonista conhece um homem manco em um bar. Em seguida, segue-o por um
matagal até chegar a beira da margem de um rio, onde avista outro homem
pescando na margem oposta, vestido com um chapéu e uma longa capa preta,
iluminado pela luz da lua. Posteriormente, 0 homem manco conduz o narrador até o

rio, onde ambos mergulham:

Havia a lua, a lua que clareava um bocado tudo por ali [...] ao entrar no rio
sabia que estava ali um banho de verdade, a agua poderia ser chamada de
fria, era um fato, pois uma correnteza ndo se deixa absorver pelo calor do
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sol, a correnteza em movimento continuo e orgulhoso de si ndo dera trégua
para o aparentemente imbativel sol daquele dia, sim, as aguas eram frias,
mas isto fustigava o meu sangue e o conclamava a nao sei 0 qué, talvez a
que eu entrasse mais e mergulhasse com severa determinagdo nas aguas.
(NOLL, 2003, p. 12-13).

Conforme Bachelard (2018), a imaginagao esta sob a dependéncia dos quatro
elementos fundamentais e, no caso do trecho em analise, percebe-se a
predominancia do materialismo das aguas. Bachelard (2018) menciona o simbolismo
da renovacgao representado pela agua fresca, o qual sugere que se mergulha na
agua fresca para renascer e renovar. O autor ainda afirma que “a agua € a matéria
em que a Natureza, em reflexos comoventes, prepara os castelos do sonho”
(BACHELARD, 2018, p. 54), uma vez que a agua é capaz de duplicar o mundo por
conta dos seus reflexos, envolvendo o sonhador em uma experiéncia onirica.
Ademais, percebe-se um conjunto de simbolos expressos no episédio de Harmada,
0s quais corroboram o seu aspecto onirico, apontado em capitulo anterior.

Na tradicao literaria, o periodo noturno esta vinculado ao inconsciente,
causando possiveis ambiguidades. Nessa logica, Novalis (apud DURAND, 2012, p.
220) considera a noite um simbolo do inconsciente, sendo inefavel e misteriosa, pois
é fonte intima da reminiscéncia. De modo semelhante, o matagal percorrido pelo
personagem principal também pode ser compreendido dessa forma, pois, segundo
Jung (apud CHEVALIER; GHEERGRANT, 2015, p. 439), os temores das florestas
seriam inspirados pelos temores do inconsciente. Assim, entende-se que algumas
das imagens que compdem esse segmento do romance corroboram seu carater
ambiguo, vinculado aos sonhos e ao inconsciente.

De aspecto inusitado, ndo usual, por carecer de planejamento ou propdsito
explicito, o mergulho no rio adquire um valor simbdlico ao considerar a agua e 0s
outros elementos que integram a agao como simbolos que fazem referéncia a
temporalidade — fator que aflige o protagonista, preocupado com o avancgo da idade
e a degradacdo da sua aparéncia. Nessa perspectiva, ressalta-se que, para Durand
(2012, p. 91-92), “as trevas noturnas constituem o primeiro simbolo do tempo [...] a
noite negra aparece assim como a propria substancia do tempo”. Ja a lua “aparece
como a grande epifania dramatica do tempo”, posto que “é¢ um astro que cresce,

decresce, desaparece, um astro caprichoso que parece submetido a temporalidade
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e a morte” (DURAND, 2012, p. 102). A lua ainda se vincula a temporalidade, por ser
um dos modos de mensurar o tempo, além de ser considerada isomorfa da agua, ja
que a agua esta submetida ao fluxo lunar. Dessa forma, assim como a agua e a
noite, a lua simboliza a passagem do tempo e a mutabilidade das coisas. Logo,
compreende-se o0 mergulho noturno do personagem no rio como um evento
simbdlico que se relaciona a inexoravel passagem do tempo, dos ciclos, além de
remeter a ideia de renovagéo.

A mencdo aos rios ou lagos € recorrente no romance Harmada,
principalmente quando vinculada ao processo de fabulagdo dos personagens. Em
um trecho da narrativa, quando concede uma entrevista a um reporter, Cris inventa
uma histéria de infancia: “Eu tinha caido no rio que havia perto da rua principal [...]
fiqguei encharcada com a agua do rio, e aquilo ndo sei se me humilhou, me pés a
ficar envergonhada” (NOLL, 2003, p. 72). Em seguida, a menina afirma que a queda
promovera um afastamento de si e constrangimento. Em outro ponto da narrativa,
por meio de uma performance, Cris menciona novamente um rio. No romance
Harmada, nota-se que o espaco teatral reflete as experiéncias dos personagens na
narrativa. Em sua estreia no teatro, Cris interpreta um personagem que dialoga, em

contradigdo, com a relagao do protagonista com a finitude da vida:

A peca [...] falava de uma mulher que enlutada por acreditar com &dio e
desespero na eternidade. Isto, ela ndo se cobria de luto no corpo e na alma
pela morte de alguém, pela finitude de um ser, ndo: o seu luto ao contrario
expressava a tristeza pela dura, pela descomunal heranga da eternidade.
(NOLL, 2003, p. 58).

O personagem interpretado por Cris, em sua urgéncia de findar a eternidade
em que vive, afirma que “ndo aguenta mais viver em estado emergencial, o que ela
quer agora é entrar no rio, talvez morrer, nem sabe, mas entrar no rio, isto € o que
importa” (NOLL, 2003, p. 62). Bachelard (2018) compreende a agua como o suporte
material da morte. A agua corre sempre, escoa, dissolve, sendo o elemento
transitorio, da temporalidade. A agua também absorve outras influéncias, carregando
diferentes cargas simbdlicas. Com isso, a epifania de morte causada pelo elemento

tem diferentes ressonancias.
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Na obra de Edgar Allan Poe, Bachelard™ identifica que toda &agua tem
tendéncia a escurecer, a adquirir um aspecto turvo, absorvendo o sofrimento
humano e ganhando a profundidade necessaria para sepultar a desgraca humana.
Desse modo, conforme o tedrico, a agua reune os esquemas de uma vida atraida
pela morte, pois fornece o simbolo melancdlico de uma vida especial atraida por
uma morte especial. O elemento € um convite a morte e pode ser associado ao
suicidio, adquirindo esse carater melancdlico. Em Harmada, no personagem
interpretado por Cris no mondlogo ha uma evidente tristeza e desespero em suas
acdes. Quando a mulher se ajoelha e chora, o protagonista chega a chama-la de
“senhora absoluta sobre a morte”, por conta da sua condigdo de eternidade, o que
corrobora a simbologia de uma representagdo da morte evocada na imagem do rio
em que a mulher deseja mergulhar.

O aspecto melancdlico da agua pode ser representado pela imagem da
lagrima. Durand (2012) acredita que as aguas estao ligadas as lagrimas por um
carater intimo, sendo estas “a matéria do desespero” (DURAND, 2012, p. 98). Em
Harmada, ao fim do mondlogo, o protagonista desenha uma lagrima de sangue na
face de Cris: “desenharei na tua face esquerda uma lagrima vermelha de sangue”
(NOLL, 2003, p. 59) A acado remete a agua como substancia melancolizante, de
sofrimento, o que é reafirmado pela presenga do sangue, um elemento do drama, da
dor, que nunca é feliz (BACHELARD, 2018).

Bachelard (2018) afirma que a agua é a verdadeira matéria da morte
feminina, estando vinculada a figura de Ofélia. O personagem de Hamlet representa
uma valorizagdo da melancolia, da feminilidade e do pessimismo. Ao ter uma vida
curta, sem alegria e que é finalizada no rio, sem alarde, Ofélia representaria o
simbolo do suicidio feminino, encontrando, na agua, o seu elemento. Nesse sentido,
a agua é vista como o “elemento da morte jovem e bela [...] da morte sem orgulho
nem vingancga, do suicidio masoquista. A agua é o simbolo profundo, organico da

mulher que s6 sabe chorar suas dores” (BACHELARD, 2018, p. 86, grifo do autor).

14 No segundo capitulo do livro A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria,
Bachelard (2018) discute a simbologia das aguas na obra de Edgar Allan Poe. Bachelard
identifica que, na imaginacao da literatura de Poe, ha uma substancia privilegiada: a agua, mais
precisamente a agua pesada, dormente. Ao discorrer sobre a imaginagao da agua, seus reflexos,
sua condicdo como matéria da morte, o tedrico cita obras como o poema /réne e as narrativas
Adventures d’Arthur Gordon Pym, Silence e Eléonora.
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Assim, a imagem da mulher afogando-se nas aguas dormentes de um riacho, com
sua cabeleira espalhando-se sobre as ondas, pertence a natureza primitiva da
imaginagao, aparecendo para os sonhadores e os poetas.

Em Harmada, essa imagem esta vinculada ao personagem feminino
interpretado por Cris. Remetem a figura de Ofélia a melancolia do personagem, o
seu desejo de “ser do ri0” e a imagem da cabeleira: “Cris usa um véu de rendas
negras. Uma assombrada luz banha seu corpo. Ela se ajoelha sobre minusculas
pedras. Um vento inesperado esvoaga o Véu, ela entdo passa partes do cabelo
negro para a frente dos olhos, e esfrega o cabelo nos olhos” (NOLL, 2003, p. 58).
Conforme Bachelard (2018), o movimento da cabeleira feminina é responsavel por
trazer uma imagem aquatica, em uma referéncia ao mergulho nas aguas dormentes.
Essa cena do romance, composta pelo materialismo da agua, propde discussodes
acerca da temporalidade, as quais dialogam com a vivéncia do protagonista, seus
dilemas e melancolias diante do tempo e da iminéncia da morte.

Em outro episédio de Harmada, também vinculado a fabulagcdo, o
materialismo da agua novamente é relacionado a morte feminina, dessa vez com um
carater mais eufémico. Nesse segmento, o protagonista, por meio de gestos, conta
uma longa historia a um menino surdo, com o intuito de entreter a crianga. Nessa
narrativa, dentre outras peripécias, uma dama afoga-se em um lago: “A dama
imemorial entra no lago. Afoga-se. No fundo das aguas descobre que a morte € um
sonho” (NOLL, 2003, p. 98). Novamente, a agua se vincula a morte feminina.
Entretanto, nesse caso, o elemento aquatico é eufemizado, pois o sonho atenua o
complexo da morte.

Efetivamente, pode haver um aspecto eufemizante na morte nas aguas. De
acordo com Bachelard (2018), dentre as imaginagdes da matéria, a agua é
considerada a que pode fornecer a mais maternal das mortes. Ao defender essa
proposi¢ao, recorre a Jung para quem o desejo do sujeito “é que as sombrias aguas
da morte se transformem nas aguas da vida, que a morte e seu frio abragco sejam o
regaco materno [...] Nunca a Vida conseguiu acreditar na morte!” (JUNG, p. 209
apud BACHELARD, 2018, p. 75). Devido ao seu aspecto feminino, a agua pode

adquirir um sentido positivo, representando um local de repouso e recolhimento.
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Com isso, o temor da morte, antes associado a finitude da vida, é atenuado devido a
ideia de retorno e recolhimento.

No romance Lorde, o materialismo da agua também esta vinculado a morte e
ao suicidio, por meio do afogamento do anfitrido inglés no rio Tamisa. Nesse
episodio, o protagonista cobre os ombros do inglés com um manto, em um gesto
liturgico. Em seguida, este suicida ao saltar no rio. O acontecimento relaciona
diretamente a agua a morte, ao sepultamento e ao suicidio, situando o elemento
como local do repouso final. Além desse caso, o simbolismo da agua esta presente
em uma lembranga de infancia do protagonista. Diante de tantas memdrias no Brasil
esquecidas, substituidas por historias construidas no espago inglés, ha uma
recordacdo de infancia que emerge na consciéncia do personagem principal.
Quando recebe a tarefa de palestrar sobre seus livros e o espaco brasileiro, ele
afirma que precisaria mentir, pois ndo se lembrava direito de onde tinha vindo, visto
que o Brasil “se insinuava em pura abstracao” (NOLL, 2014, p. 32). Porém,
ironicamente, o distanciamento faz com que o escritor relembre um momento da sua

infancia, em que vivenciara sensagoes semelhantes:

Ele queria que eu falasse do Brasil para uma audiéncia de seiscentas
pessoas? Ah, me vinha logo um lago e eu entrando nele devagar, bem
devagar porque a agua estava fria e eu ndo tinha ainda carne suficiente
para suportar. Minha pele, couro de arrepio. Eu olhava em volta e ndo via
ninguém. Uma colina ali. Um cavalo a pastar. Mais?, aguentar mais um
pouco o ferrdo do gelo em que eu tinha me metido e entdo me afogar.
Parecia facil para o meu corpo ainda muito franzino. Sai, fui para a margem
como sempre meio autista mas fui, ndo me afoguei. Tinha o qué? Seis, sete
anos. (NOLL, 2014, p. 33).

Para o narrador, o distanciamento que sente em relagdo ao Brasil remete, de
certa forma, ao momento em que entra em um lago frio na infancia. Ao considerar a
construcédo do narrador de Lorde, percebe-se um sujeito alheio as suas raizes, que
se dissolve, esvazia-se conforme se relaciona com o outro. Essa tendéncia a
dissolugdo é notavel no episddio vivido na infancia. Segundo Bachelard (2018), o
devaneio das aguas “nos ensina uma perda de nosso ser na dispersao total. Cada
um dos elementos tem sua propria dissolugdo: a terra tem seu pd, o fogo sua
fumaga. A agua dissolve mais completamente. Ajuda-nos a morrer totalmente”

(BACHELARD, 2018, p. 94). Desse modo, na recordagdo, a agua atua como
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elemento dissolvente, representando o distanciamento e a dispersédo do sujeito, com
a possibilidade de um desligamento completo com o mundo. No entanto, mesmo um
pouco alheio, “‘como sempre meio autista” (NOLL, 2014, p. 33), o personagem
consegue escapar do afogamento e ndo se deixa dissolver.

Apés narrar sua lembranga, o escritor afirma que “era preciso se envolver.
Romper os grilhdes daquela espera e se envolver: se eu me sentia amnésico, eu
retiraria das entranhas essas e outras imagens” (NOLL, 2014, p. 33). Essa busca por
adaptagdo ao espago inglés se assemelha a resisténcia ao afogamento.

Posteriormente, o personagem menciona novamente o episddio vivido na infancia:

Embora hoje eu fosse mais perto desse homem do que jamais, se bem que
com uma precaria garantia de que nao cairia na sarjeta enquanto o inglés
me financiasse aquele minimo, ao mesmo tempo vinha ressurgindo um
cavalheiro em mim, certamente o dandi que eu nunca conseguira cultivar a
contento no Brasil. Em que pese de fato estar sofrendo de amnésia
profunda, principalmente em certas ocasides, eu ndo esquecia de que o
novo cavalheiro tinha a perspicacia do menino que entrara no lago frio para,
ao contrario da mancha que |he passara na mente, ndo, nao se afogar. Eu
também ndo me afogaria, eu ressurgiria outro, inteiro, e triunfaria. (NOLL,
2014, p. 37).

A medida que a amnésia do escritor se agrava, surge nele esse cavalheiro, o
dandi que n&o poderia ser cultivado no Brasil. Para o protagonista, o
desenvolvimento dessa nova figura € uma forma de resistir e de se adaptar ao
espaco inglés. Dessa maneira, quando afirma que o cavalheiro tinha a perspicacia
do menino que entra no lago e nao se afoga, ao contrario da mancha que lhe passa
na mente, ele refere-se a atitude de resistir a dissolugdo, ao distanciamento
completo, mesmo que esta seja a sua tendéncia. Assim, semelhante ao passado, ele
nao se afogaria, ndo se dissolveria. Pelo contrario, ele se reconstituiria em outro,
inteiro, em uma reinvencéao de si.

As propriedades da agua tornam possivel relaciona-la a outras imagens,
como os espelhos, o olhar e a tematica da duplicagao — elementos recorrentes na
literatura de Noll. Conforme aponta Durand (2012), a agua constitui o espelho
originario. No livro A agua e os sonhos, ao estudar os desdobramentos da agua,
Bachelard (2018) recorre ao mito de Narciso, abordando a relagdo do sujeito com

seu reflexo. Na narrativa mitica, apés o nascimento de Narciso, o deus Céfiso e a
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ninfa Liriope consultam o oraculo Tirésias e descobrem que o filho viveria por muitos
anos, desde que jamais visse a propria face. Devido a sua beleza, Narciso desperta
o interesse de muitas jovens, como a ninfa Eco, condenada pela deusa Hera a
repetir o final das frases que escuta. Depois de ser rejeitada por Narciso, Eco se
isola em um bosque e morre. Devido ao incidente, outras ninfas clamam que Narciso
seja punido. Némesis atende ao pedido e induz Narciso até uma fonte, onde este
permanece contemplando seu reflexo até definhar e morrer. Nesse mito, conforme a
leitura de Bachelard (2018), as aguas da fonte atuam como espelho, revelando a

identidade de Narciso:

Narciso vai, pois, a fonte secreta, no fundo dos bosques. S6 ali ele sente
que é naturalmente duplo; estende os bragos, mergulha as maos na diregao
de sua propria imagem, fala a sua propria voz. Eco ndo € uma ninfa
distante. Ela vive na cavidade da fonte. Eco esta incessantemente com
Narciso. Ela é ele. Tem a voz dele. Tem seu rosto. [...] Diante das aguas,
Narciso tem a revelagédo de sua identidade e de sua dualidade, a revelagao
de seus duplos poderes viris e femininos, a revelagéo, sobretudo, de sua
realidade e dualidade. (BACHELARD, 2018, p. 25).

Além de revelar a identidade e a dualidade de Narciso, o reflexo proporciona
uma relagcdo de alteridade em relagdo a Eco. O acesso a propria imagem, assim
como a possibilidade de conhecer a si, permite que Narciso perceba Eco como uma
extensao de si: “Eco esta incessantemente com Narciso. Ela é ele” (BACHELARD,
2018, p. 25). Ao oferecer um duplo para a contemplacédo, o espelho se constitui
como “processo de desdobramento das imagens do eu, e assim simbolo do
duplicado tenebroso da consciéncia” (DURAND, 2012, p. 100), de forma que
possibilita, de modo simbdlico, 0 acesso a consciéncia e a identidade do individuo.

Nas narrativas em analise, a imagem do espelho é recorrente, associando-se
as identidades e ao estado de deterioragcdo dos corpos dos personagens. Em
Harmada, quando o protagonista observa seu reflexo pela primeira vez, é
evidenciada a condigdo precaria da sua aparéncia: “me olhei no espelho [...] vi
também que eu precisava dar um jeito naqueles dentes arruinados principalmente na
arcada inferior, aquela dizimacdo que me fazia mastigar apenas com os dentes
frontais” (NOLL, 2014, p. 34). De mesmo modo, quando o narrador de Lorde tem
oportunidade de observar seu reflexo, constata seu envelhecimento. Em vista

desses episoddios, entende-se que, nas obras de Noll, a passagem do tempo nao
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resulta no acumulo das experiéncias e da sabedoria do sujeito. Pelo contrario, para
os protagonistas do autor, figuras desajustadas, destituidas de propdsitos ou
realizagdes pessoais, o decorrer do tempo intensifica as inquietagdes e as angustias
causadas por uma vida sem sentido. Dessa forma, a degradacdo do corpo reflete a
degradacgéao do individuo e a sua impoténcia diante da finitude da vida e da auséncia
de realizagdes pessoais.

Ao longo da narrativa, em momentos em que sua trajetéria toma novos
rumos, o narrador de Harmada observa seu reflexo em uma busca por compreensao
das suas identidades. Quando seu casamento com Jane chega ao fim, ele observa o
estado caodtico do seu reflexo, ainda que se mostre apatico com as mudancas.
Demonstrando falta de reconhecimento de si, em frente ao espelho, constata: “Eu
era aquele homem no espelho, eu era quase um outro, alguém que eu nao tivera
ainda a chance de conhecer” (NOLL, 2003, p. 34). O trecho demarca a instabilidade
da identidade do personagem e a falta de identificacdo e de reconhecimento préprio.
Em outro momento de transi¢cao na sua vida, quando procura por um apartamento, o
narrador novamente observa seu reflexo. Desse modo, entende-se que o espelho
acompanha o seu percurso, as suas mudangas, remetendo a condicdo do objeto
como duplicado da consciéncia.

Quando alcanga estabilidade financeira por meio do teatro, o personagem
busca modificar sua aparéncia, com o objetivo de atenuar as marcas causadas pelo
tempo e alcangar representagdes de identidade favoraveis. Por isso, ele realiza um
tratamento dentario, que simboliza uma restauracéo total, resultando em um novo

sujeito:

Desta vez eu falo como se estivesse decidindo pela minha restauracao total,
eu, que fiquei aqueles anos todos num asilo de mendigos vendo varios dos
meus dentes se dizimarem, eu agora tenho um dinheiro no banco para
poder chegar ali, pagar, sair ndo sé com dentes novos mas eu proprio um
homem novo, abrindo um sorriso limpo, deixando novamente a minha lingua
entrar em outra boca, uma outra lingua entrar na minha boca sem encontrar
agora caries, ruinas, falhas... (NOLL, 2003, p. 63).

O tratamento dentario realizado aponta para uma tentativa de reparagao das
marcas deixadas pelo avango do tempo. Por conta do procedimento, o protagonista
se desvincula da identidade antes imposta, como mendigo. Restituida a sua
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individualidade, ele considera a possibilidade de se envolver com outra pessoa.
Além disso, em uma busca por aperfeicoar a sua nova identidade, adquire novas
roupas e calgados, ndo deixando de ressaltar que possui condi¢des financeiras para
isso: “conto para a moga que sim, que eu poderia comprar duas, quem sabe até trés
se quisesse, porque tenho um dinheirinho no banco que me proporciona essas
aventuras” (NOLL, 2003, p. 64). Nesse sentido, entende-se que, na sociedade de
consumo, a possibilidade de assumir diferentes identidades esta atrelada a posicéao
social e ao poder de compra (BAUMAN, 2009).

No entanto, mesmo que alcance uma nova posi¢cao social, conquistando um
espago antes negado, o narrador sente-se insatisfeito: “olhando as minhas pernas
nuas me da vontade de chamar a vendedora da loja, abaixar a cueca e mostrar o
pau, me da saudades do asilo onde eu nao precisava fazer nada disso, nem ir a
dentistas, nem experimentar roupas” (NOLL, 2003, p. 63). Com isso, percebe-se que
os protagonistas de Noll apresentam uma tendéncia a resisténcia aos padrbes de
conduta socialmente institucionalizados, o que resulta em comportamentos
transgressores. Dessa maneira, esses personagens geralmente ndo constroem uma
familia ou um projeto de carreira estavel, o que promove a sensacao de desajuste,
de nao pertencimento, além de dificultar a construgéo identitaria, uma vez que as
instituicbes sociais podem se configurar como fatores relevantes na constituicado do
sujeito. Ainda, em Harmada, a insatisfacdo do narrador condiz com as angustias do
sujeito contemporaneo, guiado por desejos transitérios e efémeros que, uma vez
alcancgados, deixam de gerar satisfagao.

Referente ao simbolo do espelho, no caso de Lorde, percebe-se que, ao
longo da narrativa, o protagonista desenvolve uma relagédo de desejo e aversdo ao
objeto. Ao perceber as primeiras mudangas em seu comportamento, como a perda
das memodrias e a falta de familiaridade com a lingua materna, o personagem teme
que essas mudancas psicologicas possam ser percebidas em sua aparéncia fisica.
Assim, tdo cedo se acomoda em Londres, sai em busca de um espelho, com o
intuito de constatar que ainda € o mesmo, que outro ndo tomou o seu lugar. Ao mirar
o espelho recém-adquirido, o narrador percebe a idade avancada e o cansago em
seu reflexo: “Eu era um senhor velho. Antes ndo havia duvida de que eu ja tinha

alguma idade. Mas agora ja ndo me reconhecia, de tantos anos passados. [...]
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Passava a méao pela face como que a limpa-la do tempo acumulado” (NOLL, 2014,
p. 27). Em uma busca por rejuvenescer, o protagonista vai até uma loja e compra
cosmeéticos, maquia o rosto com afinco, como um artista que se prepara para uma

performance:

Tirei a caixinha do bolso, retirei o estojo, abri-o e passei a esponja
lentamente pelas faces, testa. Se alguém me visse pensaria logo na
performance de algum artista. Eu era um abnegado, faria de tudo para que
isso que chamam de mundo continuasse a me abrigar com algum conforto,
mesmo que muito pouco, quase nenhum. (NOLL, 2014, p. 29-30).

Com o trecho, percebe-se o gesto simbdlico do personagem de cobrir o0 rosto
com a maquiagem de modo exagerado, quase grotesco, como se utilizasse uma
mascara. A mengao a performance de um artista e o uso da maquiagem remetem a
nova identidade, ao novo papel que planeja assumir. A maquiagem também pode ser
relacionada a figura do palhago, imagem recorrente nas narrativas de Noll, sendo
uma figura destituida de autoridade e normalmente excluida ou marginalizada. Na
perspectiva de Chevalier e Gheerbrant (2015, p. 680), o palhagco é considerado
‘como que o reverso da medalha, o contrario da realeza: a parédia encarnada”.
Sendo assim, essa figura dialoga de modo irbnico com a construgao dubia, parddica
do protagonista com o titulo de “lorde”. Nesse caso, também é possivel a associagao
entre a imagem do palhago e o bobo da corte, uma vez que, assim como o bobo da
corte, os protagonistas de Noll ttm comportamentos desviantes, infringem regras e
resistem ao que esta socialmente instituido, além de, por meio de suas narrativas,
evocarem verdades inconvenientes.

Na narrativa, apos cobrir o rosto com cosméticos, o escritor sente um
estranhamento e uma desassociagdo com a prépria imagem: “O que sentia por mim
olhando no espelho ndo € o que se costuma sentir por si mesmo: nao havia apego
especial pela figura, talvez alguma simpatia longinqua como por um parente que nao
se vé ha muito” (NOLL, 2014, p. 31-32). Ainda assim, 0 personagem busca novos
recursos para transformar sua aparéncia fisica e parecer mais jovem, acentuando a
desassociacdo com a sua imagem. Logo, tinge os cabelos de castanho-claro. Com a
nova imagem, ele pretende aparentar ser um dandi, “um homem distinto, a pele

macia de um gentleman” (NOLL, 2014, p. 30).
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O escritor aproxima-se da figura de Narciso ao apresentar uma preocupagao
exacerbada com a prépria imagem, ainda que Narciso perceba a si como belo e o
protagonista se considere inadequado, com uma aparéncia degradada que necessita
de mudancgas. Além disso, o modo como a transformagéao identitaria do personagem
esta vinculada a compra de novas mercadorias pode ser analisado pela perspectiva
de Bauman (2001) que assim se manifesta em relacdo as identidades e as

marcagoes simbdlicas passiveis de compra:

Em vista da volatilidade e instabilidade intrinsecas de todas ou quase todas
as identidades, é a capacidade de “ir as compras” no supermercado das
identidades, o grau de liberdade genuina ou supostamente genuina de
selecionar a propria identidade e de manté-la enquanto desejado, que se
torna o verdadeiro caminho para a realizagdo das fantasias de identidade.
Com essa capacidade, somos livres para fazer e desfazer identidades a
vontade. Ou assim parece. (BAUMAN, 2001, p. 98, grifo do autor)

Nessa légica, na sociedade do consumo, a liberdade de assumir uma
identidade esta associada a liberdade de comprar, posto que os objetos, os bens de
consumo vinculam-se as diferentes representacdes da identidade. Desse modo, os
sujeitos buscam por insignias de identidade, compram objetos que representam
determinadas identidades “guiados pela esperanca semiconsciente de colidir com a
verdadeira insignia ou ficha de identidade necessaria para atualizar seus ‘eus”
(BAUMAN, 2009, p. 49). No romance, os cosméticos comprados e consumidos pelo
narrador integram um sistema simbodlico que auxilia na representacdo de uma
identidade que, na percepgao do personagem, melhor se adéqua ao novo espaco.

Na sociedade globalizada, caracterizada pela instantaneidade e por um
mercado que busca a substituicdo incessante do velho pelo novo, os indicios do
avanc¢o da idade s&o temidos e o corpo ideal torna-se um produto passivel de ser
comprado, por isso, os protagonistas de Lorde e Harmada procuram buscar modos
de atenuar o envelhecimento de seus corpos. Caracteristica das narrativas de Noll,
ha uma relagao estreita entre o corpo e o sujeito, sendo frequente que, por conta de
um processo de despersonalizacdo, os personagens tenham suas existéncias
reduzidas ao corpo. Nessa perspectiva, o corpo torna-se um indicio das pulsées do
sujeito, representando a vivéncia da sexualidade e a experiéncia da degradagao do
ser. Tanto em Lorde quanto em Harmada, os narradores, homens na faixa etaria dos
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50 anos, entram em conflito com suas aparéncias, visto que elas refletem a
temporalidade e a degeneracédo do individuo.

Percebe-se que, conforme adota novas condutas, o protagonista de Lorde
sente a necessidade constante de recorrer ao espelho, como se procurasse
averiguar se ainda é o mesmo, o que remete a ideia desse objeto como revelador da
identidade do individuo. Entretanto, em determinado ponto da narrativa, o escritor
decide fazer um pacto e evitar o objeto, mantendo-se, de certa forma, ignorante a
parte das modificagdes identitarias que sofre: “Farei um pacto com o espelho,
murmurei desligando o telefone. Eu ndo me olho mais nele, e em troca fico assim,
querendo sempre mais. [...] Eu nao teria mais face, evitaria qualquer reflexo dos
meus tragos” (NOLL, 2014, p. 49.). Com o pacto, € reduzida a sua fixagdo com a
aparéncia fisica. O escritor passa a ser um sujeito sem face, isto é, sem identidade,
vez que, nesse ponto da narrativa, sua identidade encontra-se instavel e transitoria.
Com isso, o personagem passa parte do romance privado de seu reflexo e sé
recorre ao espelho préximo do desfecho final.

O simbolismo do espelho e o mito de Narciso indicam outro aspecto relevante
na constituicdo identitaria e percepgado do mundo: a relevancia do olhar. Ao assumir
novos comportamentos, o protagonista de Lorde tem como base o seu olhar em
relacdo ao outro. Segundo Bachelard (2018), o narcisismo cdésmico aponta para uma
necessidade universal humana de contemplagao: “Para a visao ativa, parece que o
olho projeta luz, que ele proéprio ilumina as suas imagens. Compreende-se entdo que
o olho tenha vontade de ver suas visdes, que a contemplagao seja, também ela,
vontade.” (BACHELARD, 2018, p. 31). Desse modo, assim como o olho possui a
vontade de contemplar, para Bachelard (2018), a natureza contemplada ajuda a
contemplacgao, ja que “o cosmos €, pois, de certa maneira, tocado pelo narcisismo. O
mundo quer se ver” (BACHELARD, 2018, p. 31). Nesse sentido, Bachelard (2018)
percebe a agua como o elemento que vé e que sonha. Assim, 0 autor cita o lago
como um grande olho tranquilo, o qual recebe toda a luz e com ela faz 0 mundo, ao
contempla-lo e representa-lo.

Nos romances Harmada e Lorde, em que imagens referentes as aguas sao
recorrentes, a visao € um sentido predominante. Conforme discutido, as narrativas

de Noll sdo construidas por meio de imagens, as quais conduzem o0s
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acontecimentos, além de constituirem os personagens em suas materialidades, isto
€, a aparéncia de seus corpos. Tendo isso em vista, percebe-se que a visao é
frequentemente mencionada, por meio do olhar dos protagonistas em relagdo ao
mundo, aos seus reflexos e suas trocas de olhares com outros personagens. E
importante ressaltar também a relagdo entre o sujeito que vé e o sujeito visto. O
sujeito que vé é, antes de tudo, visto. Isto é, a maneira como olha o mundo é
significativa para o individuo, assim como a maneira como ¢é visto e percebido pelo
outro. Essas agdes, de ver e de ser visto, refletem na percepgéo do sujeito sobre si,
sobre o outro e no modo como percebe e atua em diferentes contextos.

Em Harmada, no que concerne ao olhar, percebe-se uma troca de olhares

significativa entre Cris, Bruce e o protagonista, por intermédio do espelho:

Olho para Bruce no espelho do camarim. Ele retira a maquiagem. [...] de
repente me nota, entdo ele me olha também pelo espelho, e agora somos
nos dois que nos olhamos pelo espelho.

Cris abre a porta do camarim. Avancga, bate a porta. Agora é também ela
com o seu olhar no espelho, me olha um pouco, olha um pouco Bruce, nés
trés nos olhamos como um carrossel, um passa o olhar para o outro que
passa para o outro e assim sucessivamente até, até que a coisa periga
inebriar de fato e somos obrigados a parar. (NOLL, 2003, p. 57).

No trecho, a acdo de Bruce de retirar a maquiagem teatral, em um
afastamento do personagem que interpretou na peca, corrobora o seu momento de
reconhecimento com os outros personagens. Segundo Simone Guardalupe (2016, p.
27), “o olhar de outrem é um espelho que reflete duas almas e, por isso, constitui-se
como um simbolo e instrumento de revelagdo”. Nessa logica, a troca de olhares
entre os personagens os revela, de modo que, apds o ocorrido, o protagonista reflete
sobre si e busca compreender as razdes para que Cris e Bruce exergam tamanha
influéncia em sua vida: “aqueles dois me levariam para o inferno se quisessem’
(NOLL, 2003, p. 57). Posteriormente, imerso em seus pensamentos, o narrador
acaba sozinho em frente ao espelho, ressaltando seus dilemas pessoais: “tanto
fiquei ali no camarim sentado a revolver meus pensamentos, que quando dei por
mim vi que Bruce e Cris ja ndo se achavam por perto — s6 eu no espelho” (NOLL,
2003, p. 57).

A perspectiva do olhar como um instrumento de revelagdo pode ser percebida
de modo mais direto em outro trecho de Harmada. Em determinado ponto da
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narrativa, o protagonista evita a troca de olhares com Bruce: “Ele poderia me olhar e
eu a ele frente a frente, nos olhos. Mas quando os olhos de Bruce [...] encontram os
meus olhos eu desvio o olhar para o tapete. E para que nos olhariamos nos olhos?
Para recordar o nosso inicio de carreira anos atras?” (NOLL, 2003, p. 64). O excerto
evidencia a maneira como 0s personagens, por meio do olhar, podem revelar-se, 0
que o protagonista evita, com receio de refletir sobre a sua trajetoria.

O olhar também esta associado a tomada de consciéncia da alteridade. Em
Harmada, o personagem principal compreende o0 avango da sua idade, o
envelhecimento do seu corpo e as mudangas na proépria figura quando analisa o
amigo Bruce, de mesma faixa etaria. Observando a aparéncia do outro, o
protagonista reflete sobre o tempo decorrido: “Vejo de repente Bruce na minha
frente: seus poucos cabelos, grisalhos, barriga calculada, os éculos que s6 entram
fora de cena [...] pouco ha a dizer de construtivo quanto a passagem do tempo em

nossas carcagas...” (NOLL, 2003, p. 59). Ao pensar nos poucos amigos que
manteve, o narrador considera o modo como a degradag¢ao do corpo e a passagem
do tempo sao inevitaveis. Quando chega a essa constatagao, inclui-se nesse grupo.

Conforme pontua Moriconi (1987) sobre a obra de Noll, “o olhar acende o
desejo e suscita 0 movimento do corpo para o mundo e para o outro. Mas é também
o olhar que indica, recorrentemente, a volta do narrador para o campo narcisista”
(MORICONI, 1987, p. 26). Nessa perspectiva, entende-se que, ainda que o olhar
seja responsavel por mediar as relagées com o outro e com o mundo, a focalizagao
dos narradores de Noll sempre retorna para si. Como resultado, as relagdes
estabelecidas e situagdes vividas centram-se na constituicado do narrador no mundo
e nas suas percepgoes.

A relacéo entre o olhar e a alteridade também é notavel em Lorde, devido ao
modo como o protagonista percebe os personagens secundarios e por eles se deixa
influenciar. Na narrativa, desprovido de uma figura propria, privado inclusive do
proprio reflexo, o escritor passa a perceber outros personagens como exemplos.
Assim, duplica ou absorve caracteristicas do comportamento e até do corpo alheio.
Por conta disso, o romance traz representagdes do duplo, as quais se relacionam
com a busca da identidade e de uma unicidade, em resposta ao sentimento de
fragmentacdo do sujeito. No imaginario, as representacbes do duplo podem se
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manifestar por meio de simbolos como a imagem no espelho, a mascara, a sombra,
o animal, o soésia, os gémeos, entre outros. Percebe-se que esses simbolos
remetem aos conflitos referentes aos antagonismos entre o eu e o outro, o bem e o
mal, ressaltando uma relacido de diferenciacao e similitude. Semelhante ao espelho,
a duplicidade expde também um limiar entre o0 mundo objetivo e o mundo psiquico,
transcendendo a légica e concedendo espago ao simbdlico.

A tematica do duplo é identificavel desde tempos remotos, por meio de lendas
e mitos. Em O banquete (1963), Platdo apresenta a narrativa do mito do andrégino.
De acordo com essa narrativa, havia um género composto pelo masculino e pelo
feminino, com quatro bragos, quatro pernas, dois rostos. Em uma tentativa de
investir contra os deuses e chegar ao Olimpo, esses seres escalam os céus. Com o
intuito de puni-los e torna-los mais fracos, Zeus corta as criaturas em duas partes,
separando-as em uma metade masculina e uma feminina. Logo, esses seres
incompletos vagam pelo mundo em busca de suas metades, em uma tentativa de
unificagao e restauracéo de suas formas originais. Desse modo, nesse mito esta em
foco a busca por uma metade perdida, a tentativa de se sentir completo novamente.

O duplo também é percebido em grande parte das religides, em que ha a
dicotomia entre a matéria e o espirito, em que a alma atua como um duplo do
sujeito, podendo se separar dele com a morte. No mito biblico, nota-se o dualismo
na criagdo do mundo, quando Deus cria a luz e decide separa-la da escuridao,
resultando no antagonismo de luz versus trevas. O tema do duplo também é
perceptivel na criacdo de Adao e Eva e na relagao entre Caim e Abel. Segundo a
tradicdo judaico-crista, Deus cria Adao do p6 da terra e, da costela de Adao, cria
Eva. Nesse mito, ainda que de modo menos direto que no mito do andrégino, ha um
ser que se torna dois. Os filhos de Adao e Eva, Caim e Abel, também remetem a
tematica do duplo. Irmao mais velho, Caim torna-se agricultor, enquanto Abel torna-
se pastor de ovelhas. Caim assassina o irmao quando Deus aceita a oferta de Abel e
nega a sua. Ha, nesse desfecho, a tematica do duplo e a dicotomia na constituicao
do sujeito. Nessa perspectiva, Abel representa a bondade, recebe um valor positivo,
enquanto seu irmao Caim representa a maldade, a inveja, sendo responsavel pelo

primeiro homicidio.
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No ensaio “Duplo”, Nicole Fernandez Bravo (2005) aponta que até o século
XVI a ideia de duplo estava vinculada ao idéntico e ao homogéneo. Apos esse
periodo, a nocdo de duplo é modificada e passa a expressar o dualismo e a
oposig¢ao, “com a divisdo do eu chegando a quebra da unidade (século XIX) e
permitindo até mesmo um fracionamento infinito (século XX)” (BRAVO, 2005, p.
264). Dessa forma, passa-se a entender que a multiplicidade é prépria da condigao
humana, o que conecta o duplo a experiéncia da subjetividade e a compreensao da
identidade. A pesquisadora afirma que, na perspectiva freudiana, a busca da
identidade é o objetivo aparente nas histérias de duplo, pois a abordagem do
inconsciente se manifesta por meio dos “discursos do outro”, fornecidos pelo duplo.
Nessa ldgica, a figura do duplo atua na revelacdo de um inconsciente formador da
identidade do personagem.

Bravo (2005) considera a literatura como um duplo, pois ela permite que a
ficcdo adquira um aspecto de realidade. Na percepc¢ao da autora, a literatura tem o
poder de colocar em foco o duplo, pois a unicidade também pode ser multipla, como
bem sabem os escritores de literatura. Bravo (2005) assevera ainda que, por meio
da poética do duplo, escritores contemporaneos expressam figuras que sao duplos
deles proprios, aprisionados em um eu particular. Essa constatagao € relevante em
relacao a Noll, autor de personagens inominados ou que recebem o nome de Joao.
A expressao da literatura como duplo também é relevante ao considerar os
monologos, pecgas teatrais e casos inventados pelos personagens que integram a
narrativa Harmada. Assim como o romance Harmada, por ser literatura, traz uma
duplicidade, as ficcbes mencionadas na diegese apresentam um sentido de duplo
quando relacionadas a vida do protagonista. Sendo assim, o mondlogo interpretado
por Cris, com a tematica da temporalidade, e a pega mencionada pelo narrador, a
qual descreve a fundacdo de um pais, relacionam-se a vivéncia do protagonista,
como um duplo.

No romance Lorde, o tema do duplo € expresso pelo modo como o
protagonista passa a se espelhar em outros homens com a finalidade de se
constituir como sujeito. Em relacao as influéncias na sua identidade, o personagem
afirma: “Tinha vindo para Londres para ser varios — isso que eu precisava entender

de vez. Um s6 ndo me bastava agora — como aquele que eu era no Brasil...” (NOLL,
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2014, p. 31). A afirmagao expressa o carater multiplo e fragmentado da identidade e
a necessidade de performar diferentes papéis de acordo com o contexto. Além disso,
nota-se que o protagonista compreende a construgdo de novas identidades
baseadas no outro como uma necessidade para garantir a sua permanéncia no
exterior: “Precisava guardar de qualquer maneira essa compensagao de ser de
alguma forma todos, porque sem ela ndo sobreviveria até a esquina” (NOLL, 2014,
p. 35).

O anfitrido inglés é o primeiro personagem a exercer influéncia no narrador,
além de ser o primeiro personagem secundario inserido na diegese. Na narrativa,
nao sao explicitados detalhes sobre o encargo do protagonista na instituicdo que o
contrata como escritor convidado, j4 que ele ndo se recorda desses detalhes.
Portanto, o inglés representa seu unico vinculo com essa instituigdo. Assim,
inicialmente, a vida do protagonista em Londres € conduzida pelo misterioso
anfitrido: “O que seriam para mim novos acontecimentos? O inglés, sempre o inglés,
me ligar, aparecer de supetdo, bater na minha porta, e me escalar um servico
qualquer” (NOLL, 2014, p. 32). Toda a vivéncia do personagem principal na
Inglaterra se vincula ao inglés, o qual se torna uma espécie de espelho, uma
representacado identitaria que o protagonista julga adequada e deseja performar,
mesmo que se oponha constantemente a sua prépria figura.

O anfitrido é percebido como um duplo ao representar o papel do gentleman,
do cidadao inglés que o narrador deseja alcangar. Ha um aspecto antagbénico entre
os dois personagens, uma vez que o anfitrido representa um estado de adequacgao
total ao espacgo, sendo natural da Inglaterra, além de ser detentor das financas do
narrador, 0 que marca uma posi¢cao superior. O escritor, por outro lado, ocupa uma
posicdo mais vulneravel, sendo estrangeiro, deslocado, dependente
financeiramente, com uma identidade que se dispersa e se reconstréi
repetidamente. Desse modo, essa representacdo do duplo, que se desenvolve por
meio de antagonismos, € resultante da influéncia que o inglés exerce no
protagonista.

Ao discutir as relagdes entre identidade e alteridade, Zygmunt Bauman (2001)
recorre as sugestdes do antropodlogo Claude-Lévi-Strauss (1955 apud BAUMAN,
2001) em Tristes Tropicos. Na obra, Strauss (1955) aponta que, ao longo da historia,
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diante da necessidade de enfrentar a alteridade dos outros, a humanidade recorreu
a duas estratégias: uma antropoémica e a outra antropofagica. A primeira consiste
em “vomitar”, repelir, evitar os outros vistos como estranhos e indesejados. Essa
estratégia, em casos extremos, refere-se a deportacdo, ao encarceramento e a
violéncia fisica. Todavia, conforme lembra Bauman (2001), as formas modernizadas
dessa estratégia incluem a separagdo espacial, os guetos urbanos. Percebem-se
tragcos dessa estratégia em diversos romances de Noll, visto que o autor
frequentemente opta por retratar personagens excluidos e desajustados. No caso do
romance Harmada, como fora mencionado, o protagonista vive um periodo em um
asilo para mendigos, espago que segrega aqueles que causam estranhamento. Ja
em Lorde, nota-se que o protagonista vive em um bairro frequentado por imigrantes,
0 que também constitui um espago segregador no que diz respeito as
nacionalidades, além de apresentar uma infraestrutura inferior: “O que vinham
empreender naquelas ruas que, a medida que Hackney se aproximava, iam ficando
cada vez mais feias, sujas, atribuladas por obras interminaveis?” (NOLL, 2014, p.
67).

A segunda estratégia sugerida por Strauss (1955), antropofagica, consiste em
“devorar”, “ingerir’ o outro corpo, fazendo-o idéntico ao corpo que o devorou. Essa
estratégia refere-se a assimilacdo forcada e a perda da alteridade. No romance
Lorde, o protagonista ndo sofre um processo de assimilagao forgada, porém, devido
a sua indefinicdo identitaria e busca por adequacado, assimila a cultura e o
comportamento alheio, em uma busca por se reconstituir. Referente ao anfitrido

inglés, o escritor afirma:

Se nao aderisse cegamente aquele inglés que me chamara até Londres, se
nao o reinventasse dentro de mim e me pusesse a perder a mim proéprio,
sendo doravante ele em outro, neste mesmo que me acostumara a nomear
de eu, mas que se mostrava dissolvido ultimamente, pronto para receber a
crua substancia desse inglés, ora, sem isso n&do calcularia como prosseguir.
E uma substancia que eu saberia moldar, eu sei, eu saberia: em outro e
outro ainda, em mais. (NOLL, 2014, p. 31).

Com o trecho, fica perceptivel que a identidade do protagonista se encontra
dissolvida, suspensa, de modo que ele pretende “receber a crua substancia desse

inglés”, ou seja, absorver caracteristicas do outro, assimilando sua cultura e
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comportamentos. Assim, conforme adquire caracteristicas do outro, o personagem
age como espécie de duplo, em uma relagao que soé € interrompida com a morte do
inglés.

Ao longo da narrativa se intensifica o desejo do narrador de permanecer na
Inglaterra, assim como as suas desconfiangas em relagdo ao anfitrido inglés. Com
isso, o escritor-protagonista assume uma postura tensa e desconfiada quando é
convidado a um passeio com o inglés. Temendo que sua estadia em Londres chegue
ao fim, em uma digressao, ele afirma: “O que ndo podia era dar meia-volta e retornar
ao Brasil. Para que isso ndo acontecesse seria capaz de matar. Eu estava despindo
minha covardia, juro. As maos vagas, a espera da arma” (NOLL, 2014, p. 92). Em
seguida, passa a considerar uma inversdo de seus papéis: “Perguntei-me se os
papéis ndao poderiam ser invertidos — eu passar a seu senhor. [...] me dei conta de
que essa inversao era impossivel ali. Eu podia continuar na Inglaterra [...] mas
precisava fugir daquele inglesinho de merda, e ja” (NOLL, 2014, p. 93). Ainda que o
narrador julgue impossivel uma inversdo de papéis, nos ultimos momentos de vida
do inglés, percebe-se que este parece desorientado, estranho em relagdo ao espago
de Londres, sendo necessario que o protagonista lhe mostre o rio Tamisa, em uma
inversao de papéis entre o anfitrido, familiarizado com a cidade, e o estrangeiro.

Nessa inversao de papéis, o0 inglés assume um comportamento atipico,
trdpego, caminha com os pés em diregao oposta, “vai como um palhago, um bébado
ou um louco” (NOLL, 2014, p. 96). Esse comportamento vai ao encontro da
simbologia do palhaco como o inverso da compostura e integridade: o palhago
“simboliza a inversdo da compostura régia nos seus atavios, palavras e atitudes. A
majestade, substituem-se a chalaca e a irreveréncia; a soberania, a auséncia de
toda autoridade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 680). Por fim, o
protagonista coloca um manto sobre os ombros do inglés em uma espécie de ritual.
O objeto relacionado a realeza dialoga, de modo irénico, com o aspecto insano,
destituido de autoridade do inglés, que anteriormente remetia a figura polida do
lorde, do gentleman o qual o protagonista desejava performar. Com o manto sobre

ombros, o anfitrido se atira no rio:

Tiro o manto. Ponho-o sobre os ombros dele. [...] Eu digo vai, vocé é o rei,
o soberano, o bispo. Ele sobe para a primeira das pontes, sobe, vai. O dia ja
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se foi num piscar de olhos. E noite novamente. Nao ha ninguém por perto.
Aplaudo, grito de longe, saudo. Mas paro, finjo que ndo posso ultrapassar
algum ponto do rito. Nao sei se ele ainda me ouve, seus passos estancam
no meio da ponte, como se acabasse de lembrar. Do qué? Ele sobe nos
ferros brancos e se atira. (NOLL, 2014, p. 97).

Nota-se que a morte do inglés se assemelha a um ritual. Nessa perspectiva, a
morte do personagem demarca o final de um ciclo para o narrador, representando
também a morte da identidade que ele vinha construindo. Visto que a figura
composta e polida do gentleman era proveniente da percepg¢ao do protagonista em
relacdo ao inglés, com a morte deste, o escritor se desvincula dessa identidade e
passa a apresentar comportamentos subversivos, que fogem dos padrdes éticos de
conduta, como furtar um transeunte. Ademais, ressalta-se o carater obliquo do
episddio, devido a narrativa parcial do narrador, as suas digressodes, que enfatizam
uma insisténcia em permanecer na Inglaterra, ndo importando as consequéncias, e
ao comportamento inesperado e subito do anfitrido inglés. Nesse sentido, pouco
tempo apds abandonar o corpo do inglés, o personagem vaga pelas ruas e
demonstra arrependimento, embora ndo explicite as razbes: “Olhava as faces mais
diversas que tentavam me ajudar, e me descia o mais fundo dos arrependimentos. O
que eu fiz?, eu mesmo perguntava. E todos respondiam quase em unissono, nada,
nada, vocé € bom” (NOLL, 2012, p. 104). A atitude do personagem, assim como seu
comportamento anterior, corrobora o carater dubio da morte do anfitrido inglés.

Mark € o segundo sujeito a despertar a alteridade no narrador, além de ser o
primeiro personagem nominado do romance. Professor de Estudos Latino-
Americanos, Mark pede uma entrevista ao escritor. Quando os dois se encontram,
como estdo na mesma faixa etaria, o protagonista se compara a ele: “A primeira
impressao, homem vital; ndo como eu, dado a melancolia” (NOLL, 2014, p. 51). Em
suas divagacodes, o narrador também considera que o0 outro possui uma vida mais
estavel e uma aparéncia fisica mais agradavel e viril. Desse modo, Mark reflete uma
imagem semelhante a do personagem central, embora superior em alguns aspectos:
“Agora ia tomar banho e eu ficaria olhando [...] verificando que seu corpo ainda
estava em forma. Enquanto ele ia se despindo, eu constatava meio em euforia,
como se enfim me permitisse um espelho e me visse a mim préprio” (NOLL, 2014, p.

53). Dado que evita seu reflexo, o escritor toma a imagem de Mark como sua,
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alcancando consciéncia de si por meio das semelhancas e distingbes em relacéo ao
outro.

Bauman (2005) destaca que os individuos necessitam de conexdes e vinculos
humanos para coesdo e logica de suas identidades. Entretanto, ha uma
ambivaléncia no que diz respeito aos relacionamentos intimos na modernidade
liquida, pois, para o individuo, entram em conflito a necessidade de seguranga
proveniente dos vinculos humanos e a necessidade de mobilidade e
desprendimento. No transcorrer da narrativa de Lorde, percebe-se que o
protagonista deseja estabelecer vinculos afetivos ou sexuais com o intuito de
atenuar sua solidao. Assim, ao conhecer Mark, o escritor tem esperancas de que a
relacado reduza seu sofrimento: “Eu comecava a achar que ficar em Londres vendo
aquele homem se despir me afastaria de sofrer” (NOLL, 2014, p. 53). Todavia,
incapaz de estreitar vinculos, o protagonista se sensibiliza ao ter um contato mais
intimo: “Ah, eu ja ndo sabia dividir a minha nudez com ninguém. Foi o que eu disse.
Fui me encolhendo quase até a posicao circular. E depois de anos, tantos (que eu
me lembrasse)... chorei, €, ndo deu outra” (NOLL, 2014, p. 53-54). A aproximagao
com Mark causa um momento de perturbagcdo no personagem. Ao demonstrar sua
fragilidade, o escritor sente-se fraco, covarde e, apesar de, em seus devaneios,
imaginar uma aventura romantica com Mark, decide evitar o professor, constrangido
por ter demonstrado seu sofrimento.

A aparicdo do terceiro personagem a exercer influéncia direta no escritor
ocorre proximo ao final do romance. Nesse ponto da narrativa, livre das
interferéncias do inglés, o narrador vive em Liverpool e recebe uma proposta para
trabalhar como professor de lingua portuguesa. Ao restabelecer o vinculo com a
lingua materna, ele se aproxima das identidades que assumia no Brasil: “Lembrei
que eu tinha comegado a vida como professor de portugués, que a sintaxe era a
minha area preferida” (NOLL, 2014, p. 117). Nesse segmento da narrativa, o
protagonista passa por mais uma transformacéao identitaria, marcada pelo inicio de
um ciclo favoravel, que o reaproxima de suas origens. Em novas condigbes, ele
parece mais propenso a estabelecer vinculos afetivos e sexuais. Dessa vez,
sugerindo um avango em seu aspecto solitario e desajustado, consegue se

aproximar de George, uma vez que parece compartilhar das suas fragilidades:
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‘Havia uma soliddo nele que podia acompanhar a minha, sei 18" (NOLL, 2014, p.
120). A relacdo sexual compartiihada com o personagem secundario demarca o
momento de maior aproximagao entre o protagonista e a figura do outro.

Nota-se que, no transcorrer da narrativa, conforme o narrador sofre um
processo de esvaziamento identitario, carecendo de memodrias e lacos afetivos, a
sua sexualidade é acentuada. Sujeito sem propdsitos, sem identidade ou imagem,
visto que evita seu reflexo, o protagonista mantém o desejo sexual como unica
manifestacdo das suas vontades, desprovido de outros aspectos que o constituiriam
como sujeito e tendo sua existéncia reduzida as experiéncias provenientes do corpo.

De carater simbdlico, a relagdo sexual com George remete a ideia de
“‘consumir”, “absorver” o outro, visto que, a partir do ato, o protagonista tem sua
identidade fundida a de George. Conforme Bauman (2004, p. 23-24), “desejo € a
vontade de consumir. Absorver, devorar, ingerir e digerir — aniquilar. O desejo n&o
precisa ser instigado por nada mais do que a presencga da alteridade. [...] O desejo é
um impulso que incita a despir a alteridade dessa diferenca”. Nesse sentido, o
desejo sexual exacerbado do protagonista se relaciona a sua necessidade de
consumir, absorver o outro, cessando as diferengas causadas pela alteridade. Ao
consumar sua relacdo com George, ele assimila caracteristicas fisicas e

comportamentais do outro, anulando a alteridade entre os dois:

Arranquei o pano do grande espelho do quarto. Nele via-se uma pessoa
inteira. [...] A primeira coisa que vi foi o sol rodeado de raios tatuado no meu
brago. Abaixei a cabega para n&o surpreender o resto. Murmurei: Mas era
no meu braco esse sol ou no de George? O espelho confirmava, nao
adiantava adiar as coisas com indagacgoées. Tudo ja fora respondido. Eu ndo
era quem eu pensava. Em consequéncia, George nao tinha fugido. Pois é,
no espelho apenas um: ele. (NOLL, 2014, p. 123-124).

A relacao sexual partilhada entre os personagens demarca o momento de
unido entre os duplicados, os quais passam a habitar a mesma carnagao. Assim, ao
cessar a alteridade, a relagcdo com o outro, que antes era representada pelas
referéncias aos duplos, passa a transmitir a unicidade, pois o personagem
finalmente realiza a “absor¢ao” do outro, antes mencionada em relacdo ao inglés.
Com isso, o narrador também quebra seu pacto com o espelho, mirando seu reflexo

e percebendo as modificagcdes sofridas ao longo da narrativa.
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Embora, devido a surpresa, primeiramente, sé enxergue o corpo do outro
refletido no espelho, o protagonista em seguida afirma: “Eu sou professor de
portugués, repeti o leve sotaque gaucho, com a mesma disposigao, a minha, sé que
em outra superficie, mais incisiva, oleosa, a melena espessa de barbaro, a dele”
(NOLL, 2014, p. 124). A mengao ao oficio de professor, o vinculo com a lingua
materna e o sotaque gaucho aproximam o narrador das identidades nacionais das
quais ele se afastara no transcorrer do romance, o que demarca um sentido de
retorno as raizes. O sujeito se constitui outro em solo estrangeiro a partir das
caracteristicas que o vinculam ao seu pais e cultura de origem. Na conjung¢ao entre
0s personagens, ocorre um breve conflito entre as identidades de George e do
narrador, de modo que este questiona: “E quem ensinaria portugués? E a loja de
ferragens, fecharia? No duro, nessa histéria qual dos dois de fato vingaria? Ou
apenas uma existéncia s6 prosseguiria em duas?” (NOLL, 2014, p. 126). Por fim, ao
anunciar repetidamente “vem, George, vem”, o personagem aceita a assimilagdo do
outro e sai do hotel um novo homem.

Ja no romance Harmada, o tema do duplo é perceptivel no modo como
alguns personagens secundarios duplicam comportamentos do personagem central.
Cris, além de seguir os passos do protagonista na carreira teatral, apresenta
algumas das suas caracteristicas, como a necessidade de fabulagao, de falar a todo
instante e até algumas condutas subversivas, como o planejamento da fuga do asilo.
Ja Lucas, assim como o personagem principal, mostra-se indiferente ao sofrimento
alheio, capaz de assistir a uma tragédia sem se envolver, caracteristicas que,
segundo o protagonista, configuram uma “indole infecta” (NOLL, 2003, p. 44). Logo,
considera-se possivel interpretar os personagens secundarios que rodeiam o
narrador como duplicados de alguns dos seus comportamentos. Tendo isso em vista,
destaca-se um trecho do inicio da narrativa, em que, ao observar um garoto, o ex-
ator constata: “A partir dai o garoto meio que se esvaziou, ali, na minha frente... O
seu corpo continuava inteiro, sim, inclusive a sua ferida e tudo mais, ele parecia oco”
(NOLL, 2003, p. 8). Sendo sujeitos problematicos, em conflito, vazios, os
personagens secundarios de Harmada duplicam os comportamentos e os conflitos

do protagonista.
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Além disso, a tematica do duplo € expressa por meio da imagem do animal,
remetendo aos simbolos teriomorficos, conforme a classificagcédo de Durand (2012).
Em determinado ponto da narrativa, enquanto chove na cidade de Harmada, o
protagonista fica trancado em um bar, com um antigo amigo. Nesse episédio, seu
corpo se metamorfoseia em um animal de pelagem preta, que parece agir de modo
instintivo: “O grito estranho de um animal, e eu estava coberto por uma pele escura.
Nao, eu ndo estava coberto por uma pele escura. Eu era a pele escura e quis me
esconder porque ja ndo me reconhecia, eu ja ndo era eu” (NOLL, 2003, p. 83). Na
acao, percebe-se a falta de reconhecimento de si, recorrente nos protagonistas de
Noll. Entretanto, a possibilidade de um duplo animal aponta para o antagonismo
entre o humano e o animal, o racional e o instintivo. Nesse sentido, conforme se
adapta a sua nova carnagao, o narrador se deixa guiar por seus instintos por meio

de uma vivéncia exacerbada da sua sexualidade:

Olhei para 0 meu sexo desproporcional, animalesco.

A principio, tive nojo. Nao conseguia me imaginar vivendo no meu corpo
sem ser acometido por uma nausea — meio assim como se eu nao pudesse
suportar a matéria embrutecida que me constituia. Mas, naturalmente, sem
tardanga fui arremessado para o centro de mim, mais ou menos na altura do
estbmago: num clardo atordoante, de um golpe me despi de qualquer nojo
[...] Veio se aproximando um animal estranho, que eu nunca vira antes, um
pouco bufalo talvez por sua aparente forga [...] O animal ficou com a
traseira virada para mim. Tudo indicava, uma fémea. [...] Ent&o, de repente,
nao havia mais nada a se interpor entre ela e mim. (NOLL, 2003, p. 83-84).

Com o trecho, é perceptivel a resisténcia inicial do personagem a sua nova
constituicdo. A imagem do animal remete a um aspecto primitivo do sujeito, que nao
se retrai diante das normas previamente estabelecidas pelo meio social. Como
representacao desse aspecto primitivo, nesse contexto, o simbolo do animal refere-
se a libido sexual. Ha nessa relacdo um dualismo entre o comportamento consciente
do personagem e suas agdes quando atua como o seu duplo: o animal de pelagem
escura, que age quase de forma inconsciente, seguindo seus instintos. Uma vez que
a literatura de Noll frequentemente retrata as pulsées do sujeito, o movimento
desenfreado do corpo e das suas vontades, a representacdo desse duplo, homem

versus animal, remete a dualidade desse sujeito desajustado, por vezes até

transgressor, inserido no meio social.
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Como elemento capaz de refletir o objeto, a agua se relaciona a aspectos que
dizem respeito a identidade do sujeito, como a possibilidade do duplicado,
diretamente relacionado a alteridade e aos empecilhos nas relagcbes com o outro, a
prépria imagem, no sentido de deterioragcdo do corpo e de um narcisismo
caracteristico dos protagonistas de Noll, os quais observam o mundo, mas tém seus
olhares sempre voltados para si, compreendendo, por vezes, o outro como uma
extensdo ou espelho de si. Os simbolos da agua, ao remeterem ao mobilismo
heraclitiano, também se associam a impoténcia humana diante do tempo, das
mudancgas, do envelhecimento e a capacidade de dissolugcao e fluidez, fatores de
relevancia na constituicdo e comportamento dos protagonistas de Harmada e Lorde.
De carater eufemizante, a agua ainda representa a possibilidade de regenerescéncia
e o recolhimento, simbolos que se relacionam a restituicio necessaria para o
recomeco de ciclos, para o processo de esvaziamento e construgcao identitaria que

os protagonistas das narrativas estao sujeitos.

3.2 Morte e renascimento: identidades em transito

Nos romances Harmada e Lorde, percebe-se a presenga de simbolos que
expressam a ideia de renovagdo e regeneragdao, como a agua, discutida
anteriormente, a lama, o arco-iris, entre outros. Nessas narrativas, ha também
eventos de valor simbdlico, que remetem a ideia de morte e de renascimento,
metaforas para o fim de determinadas identidades e situagdes que os personagens
vivenciam, seguidas por novas fases e novas identidades adotadas.

Considerando a abordagem tedrica de Durand (2012), entende-se que, assim
como os simbolos voltados aos contrastes e a luta contra a temporalidade remetem
a dominante postural, referente a estrutura esquizomoérfica, os aspectos ciclicos
presentes nas narrativas estdo vinculados a dominante ritmica, referente a estrutura
sintética ou dramatica. Os simbolos relativos a essa dominante gravitam em torno do
dominio do proéprio tempo e estdo associados aos esquemas da repeticado temporal,
indicando um sentido de eterno retorno. Os redobramentos e a possibilidade de
repeticdo do tempo enfatizam a ideia de ressurreicdo, de morte e de renascimento

que integram as tendéncias dos simbolos presentes nessa dominante. Esses
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aspectos, quando relacionados a condigado dos protagonistas na narrativa, reforcam
um sentido de trajetoria do sujeito, conforme este se reconstitui, ainda que, nesses
casos, nao exista uma ideia de desenvolvimento e progressdo moral e psicoldgica
dos personagens. Corroborando a nogdo de trajetoria, no caso do romance
Harmada, ha ainda uma tendéncia a aparicdo de personagens secundarios que
atuam como guias na jornada do protagonista.

Desde o inicio de Harmada, percebe-se uma tendéncia a constante mudanca
e ao movimento. A narrativa inicia com o protagonista recém-chegado a um novo
espago, 0 que sugere o seu deslocamento anterior: “Aqui ninguém me vé. E eu
posso enfim me deitar na terra. Aproveitar a terra que virou lama depois do temporal”
(NOLL, 2003, p. 7). O trecho evidencia a presenca do barro, elemento recorrente na
narrativa de Harmada. Ao longo do romance, percebe-se que o contato do
personagem com esse elemento corresponde aos momentos em que ele sofre
mudangas e, de certo modo, reconstitui-se como sujeito. Em razao disso, entende-
se que o inicio do romance demarca um momento de transi¢ao para o narrador.

Nas mitologias grega e suméria, o barro e a argila estdo vinculados ao
surgimento da humanidade. Na mitologia grega, a partir da argila, Prometeu molda e
cria os homens a semelhanca dos deuses. Dentre os sumérios, notam-se variantes
conforme a localidade; cada cidade da antiga Suméria tinha seu deus principal e os
mitos vinculados a ele. Em Eridu, por exemplo, creditava-se ao deus Enki a criagao
do primeiro humano a partir do barro e do sangue divino (TAVARES, 1978).

Ja na tradigao biblica, Deus cria o homem do pé da terra e decide chama-lo
de Adao. Destaca-se que, em hebraico, “homem” é traduzido como “adam” de
“‘adama”, que significa “terra”. Dessa forma, a mitologia confere ao barro e a terra o
papel de elemento criador, 0 que faz com que essa matéria possa assumir um
significado simbdlico de nascimento e de renovagao.

Bachelard (2018) identifica que a combinagcdo de agua e terra resulta na
massa, esquema fundamental do materialismo, o qual proporciona uma experiéncia
inicial da matéria. Devido ao seu carater moldavel, a massa é “uma matéria capaz de
uma forma, uma substancia capaz de uma vida” (BACHELARD, 2018, p. 14), sendo
suscetivel tanto a experiéncia visual quanto tactil. Sobre o barro e a argila, em

referéncia aos mitos do surgimento da humanidade, Bachelard (2018, p. 116) afirma



108

que “o homem se perguntara indefinidamente de que lama, de que argila ele é feito.
Pois para criar sempre é preciso uma argila, uma matéria plastica, uma matéria
ambigua onde vém unir-se a terra e a agua”. Nesse sentido, entende-se que o
contato com o elemento pode representar uma intimidade que permite o reencontro
com uma forca elementar, uma espécie de local de restauracéo.

Ao analisar separadamente os elementos que constituem a massa, nota-se a
feminilidade tanto na agua quanto na terra. A agua é marcada por um cunho
profundamente feminino, pois pode apresentar uma valorizacdo substancial que faz
dela o leite da Natureza Mae, além de se constituir como o elemento embalador: “a
agua embala-nos. A agua adormece-nos. A agua devolve-nos a nossa mae”
(BACHELARD, 2018, p. 136). A substancia também é um simbolo natural para a
pureza e a purificacado, apresentando uma forga renovadora e fecunda. Ja a terra é
considerada receptaculo de tudo o que existe, simbolo da intimidade e do
recolhimento, pois “é ao sonhar com essa intimidade que se sonha com o repouso
do ser, com um repouso enraizado, um repouso que tem intensidade”
(BACHELARD, 2003, p. 4, grifos do autor). Sendo assim, € possivel interpretar que o
barro, formado pela unido entre a agua e a terra, remete a um estado de intimidade,
profundidade e recolhimento caracteristico da terra, o qual toma sentido de
renovacgao e restauragao devido a capacidade purificadora e regeneradora da agua.
Tendo em vista esses simbolismos, compreende-se que, em Harmada, o contato do
protagonista com a lama proporciona momentos de intimidade e superacgao,
estimulados pela forga elementar desse materialismo. Portanto, é recorrente que o
personagem se deite na lama ou no barro antes de iniciar novos ciclos em sua
trajetéria, em uma referéncia a criagao de novas identidades.

O segundo contato do narrador com a lama ocorre em outro periodo
transitério da sua vida. Com o final do seu casamento com Jane, o personagem
deixa a sua casa e sai sem rumo. Ao encontrar um homem em uma rodoviaria,
acompanha-o até um jogo de futebol. Na saida do estadio, devido as chuvas, forma-

se um barro, onde o personagem repousa até que decida o seu proximo destino:

A saida do estadio os meus pés pisam em barro. Vou até préximo de um
lago, aqui, nas cercanias do estadio.
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Me ajoelho no barro, deito nele de brugos, o lado esquerdo da minha cara
chafurda.

Depois me viro de barriga para cima. Abro a camisa de um golpe,
arrancando os botdes. Com supremos golpes de for¢a rasgo o que resta da
camisa, a calca. Ha uma lua, eu vejo.

Agora me levanto, sei para onde ir. Uns passos mais, releio na porta frontal
do pesado prédio: diz tratar-se de um asilo, de mendicidade, como chamam
ali. (NOLL, 2003, p. 36).

Ha um aspecto ritualistico, lituirgico no modo como o narrador se ajoelha no
barro e rasga as roupas. Percebe-se a presenga da lua, imagem vinculada a
temporalidade devido as suas fases, sendo um modo de mensurar a passagem do
tempo. Esse evento ainda recebe um carater simbdlico, indicando uma espécie de
restauracdo ou reinvengao do sujeito ao demarcar a mudanga de rumo do
personagem, que, apos o contato com o elemento, decide viver no asilo.

Aproximando-se do final da narrativa, € mencionado outro episédio composto
por essa imagem. Em um diadlogo com o protagonista, Bruce recorda um momento
em que ambos os personagens estavam em um matagal, na periferia da cidade de
Harmada: “la vocé tirou a roupa e comegou a passar lama pelo rosto, pelo corpo
todo, e comecou a dangcar uma danca endemoninhada, aquele homem cheio de
barro, lama e lodo a dangar pelado a luz da lua naquela pequena clareira do
matagal, lembra?” (NOLL, 2003, 88-89). A agao descrita por Bruce assinala um
momento decisivo na vida do protagonista, visto que, apos esse ritual, o narrador
deixa a cidade de Harmada e nédo é visto por Bruce durante 20 anos. O
comportamento do narrador, ao se despir, espalhar lama pelo corpo e dancar a luz
da lua, representa um rito de passagem na sua vida, acentuando o carater liturgico
do episodio.

Em Harmada, ha ainda outros simbolos que expressam os ciclos vivenciados
pelo personagem central. Alguns sinalizam momentos positivos, benéficos, enquanto
outros indicam uma ideia de queda, expressando o percurso instavel do protagonista
e uma ideia de eterno devir, vinculada as suas vivéncias. No inicio da narrativa, apos

conhecer Amanda, o ex-ator deixa o hotel em que estava instalado. Ao caminhar por
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um terreiro de rinha de galosis, sente um subito calor e se recorda de um momento

da sua infancia:

Este calor, este calor, eu repetia sentado debaixo de uma sombra, nos
arredores do terreiro de galos de rinha, enquanto passavam em volta
galinhas-d’angola, preciosidades do dono do terreiro. Este calor, este calor,
eu repetia ali, sentado, conforme vi em estampas da minha infancia, com
um pedago de pau na méo, escarafunchando na terra, tendo ao lado um
formigueiro medonhamente grande, o sol quem sabe em seu zénite [...] e vi
uma cobra serpenteando o formigueiro, me perfilei automatico, mesmo sem
me levantar me perfilei, e o sorriso ali, intacto, para tudo e para nada, para a
cobra inclusive, pensei, este sorriso vai para a cobra também, para a cobra
este sorriso vai, vai sim, vai para essa imensa cobra que pretende se
aconchegar aos meus pés — subito bati com aquele pedaco de pau na
cobra, duas, trés vezes, quatro, paulada e mais paulada, e a cobra se partiu
em dois, trés, quatro pedacos, e 0 sangue em torno era escuro, quase preto
[...]. (NOLL, 2003, p. 24 — 25).

O trecho descreve elementos que contribuem para uma sensacgao de caos e
inquietude. Primeiramente, hd a mengao do narrador a terreira de rinha de galos,
espaco que incita a violéncia, a animalidade e o caos. Destaca-se também o calor,
fator mencionado diversas vezes pelo personagem ao longo da narrativa, visto que
Ihe causa incbmodo e agitagdo. Ha também, na recordagao descrita, a mengao ao
formigueiro e a cobra. Durand (2012) destaca que os simbolos relacionados aos
animais se apresentam a imaginagao por meio do esquema do animado, vinculado
ao movimento rapido e indisciplinado. Nesse sentido, o formigamento esta
relacionado ao esquema da agitacao, do fervilhar, atribuindo um sentido negativo a
multiplicidade que se agita. Ja a serpente, quando considerado o seu movimento,
recebe um sentido pejorativo semelhante ao dos ratos e das ratazanas. Em virtude
disso, em Harmada, tanto o calor quanto o dinamismo dos animais exprimem uma
atmosfera cadtica e instavel. Quando parte a cobra em pedacgos, entende-se que o
narrador busca cessar o movimento rastejante e perturbador do animal. Conforme
Durand (2012, p. 74), “o esquema da animacgao acelerada que € a agitacao
formigante, fervilhante ou cadtica parece ser uma projecao assimiladora da angustia

diante da mudanc¢a”, de modo que, no romance, ao constituirem uma atmosfera

15 O termo rinha de galos designa a pratica ilicita de combate entre galos, geralmente envolvendo
apostas. A pratica foi proibida no Brasil, em 1961, pelo Decreto n® 50.620/1961.
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cadtica, os simbolos mencionados podem expressar a angustia do protagonista
diante das mudancgas.

Além de estar vinculada a agitacdo e ao dinamismo por conta do seu
movimento rastejante, a serpente é simbolo da transformag¢ao temporal, dos ciclos,
da renovacdo e do renascimento. O simbolismo da transformacdo temporal é
expresso pelas caracteristicas do réptil, animal que muda de pele, embora
essencialmente permanega o mesmo. Bachelard (2003) vincula essa capacidade de
regeneragcao ao esquema do ouroboros, figura da serpente que morde a propria
cauda. O tedrico identifica nessa imagem o simbolo da eternidade viva, de uma
eternidade que é a causa material de si. Nessa perspectiva, ha uma dialética da vida
e da morte na mordida da serpente, sendo necessario que, de tempos em tempos, a
serpente morda a cauda para que se realize o mistério do veneno, isto é, para que a
serpente crie uma nova pele e seu ser seja renovado. Segundo Bachelard (2003, p.
215), “a serpente que morde a cauda nao é um fio enrolado, um simples anel de
carne, é a dialética material da vida e da morte, a morte que sai da vida e a vida que
sai da morte”. De modo semelhante, Durand (2012, p. 318) afirma que o ouroboros
“aparece assim como o grande simbolo da totalizagdo dos contrarios, do ritmo
perpétuo das fases alternadamente positivas e negativas do devir cdsmico”.
Portanto, entende-se que a serpente é simbolo dos ciclos, da alternancia entre fases
positivas e negativas e da ideia de renovagdao e renascimento proveniente das
superagdes dessas fases, tematicas recorrentes na trajetéria do protagonista de
Harmada.

No excerto citado, a sensacado de vertigem proveniente do calor e do
movimento dos animais tem continuidade no tremor de terra que ocorre em seguida:
“E a terra ao redor de mim, a terra como eu nunca imaginara antes tremeu, tremeu
sim, tremeu no duro, de verdade, um tremor de terra, e deu para perceber que
alguma coisa no alto ia despencar em cima da minha cabeg¢a” (NOLL, 2003, p. 25).
Apos o terremoto, o protagonista fica varios dias desacordado e exposto ao sol.
Quando desperta, o ambiente a sua volta é cadtico, criangas se agitam e o sol causa
incobmodo. Os elementos que constituem esse episddio, ou seja, a movimentacao
dos animais e o subito terremoto sdo imagens dinamicas, que remetem a agitagao.

De acordo com Durand (2012), o dinamismo e a aceleragdo estao vinculados a
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queda, uma vez que constituem, para a consciéncia humana, a experiéncia de
representacdo do movimento e da temporalidade. O movimento inevitavel da queda
resume a angustia e a impoténcia do sujeito diante do tempo. Em razdo disso,
compreende-se que o terremoto em Harmada esta relacionado aos esquemas da
queda e da agitacdo, pois o fendbmeno é responsavel pela modificacdo de um estado
da natureza, criando um ambiente perigoso, cadtico e simbolizando a inevitabilidade
das mudangas.

Vinculada ao movimento e aos aspectos temiveis da temporalidade, a
experiéncia de queda antecede uma mudanga na vida do protagonista. Apds o
terremoto, com o intuito de tratar seus ferimentos, o personagem se desloca até uma
igreja, o Templo da Mansidao, onde escuta um serm&o sobre o trabalho e o tempo:
“~ O trabalho remove a decadéncia que espreita. Sem o trabalho somos répteis a
rastejar insanos no sentido contrario do tempo. Sem o trabalho os minutos nos
encarceram para tras” (NOLL, 2003, p. 28). O narrador acredita que o sermao é
especialmente para ele. Quando se afasta do templo, a imagem do arco-iris
desempenha um papel simbdlico na narrativa: “Na saida do encontro religioso, a
planicie em volta recebia uma pancada de chuva, mas la no horizonte o céu era
azul, e a direita, de onde as nuvens pareciam vir, desenhava-se um palido arco-iris”
(NOLL, 2003, p. 28). Na narrativa, as chuvas sao frequentes e se relacionam ao
aspecto negativo da agua como simbolo da temporalidade. Entretanto, conforme o
trecho, apesar de existir uma pancada de chuva, no horizonte, o arco-iris se
sobrepde, expressando um sentido positivo.

O arco-iris € um fenbmeno resultante da combinacédo entre a agua e a luz
solar, uma vez que o fendmeno ocorre quando a luz atinge as goticulas de agua
suspensas na atmosfera apds a chuva, causando uma refragao e fazendo com que
a luz branca se divida nas sete cores do arco-iris. Desse modo, o fendbmeno é
formado pela agua, elemento vinculado a pureza, e pela luz, associada a ascensao
e transcendéncia. Logo, o arco-iris simboliza a transcendéncia e, no contexto da
narrativa de Harmada, o fenbmeno expressa o carater transitério da vida do
protagonista, o qual vivencia uma situagado de queda seguida por um momento de
ascensdo. Além disso, na mitologia grega, o arco é o meio pelo qual a deusa iris

transmite a humanidade as mensagens de Zeus, de modo que o arco-iris pode ser
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interpretado como portador de uma mensagem benéfica. Em Harmada, momentos
apos presenciar o fendmeno, o protagonista é surpreendido por uma espécie de
mensagem, quando uma folha de jornal se choca contra suas pernas: “E veio
voando a toda, até chocar-se nas minhas pernas, uma folha de jornal. [...] Era uma
pagina com anuncios de emprego” (NOLL, 2003, p. 29). Depois do ocorrido, o
personagem comeca a trabalhar no escritério de um representante comercial, casa-
se com Jane e inicia uma nova fase da sua trajetoria.

Com sentido semelhante, o cessar das chuvas e a imagem da montanha junto
ao sol indicam a chegada de um periodo benéfico para o narrador. Como ja
mencionado, o clima chuvoso é predominante na narrativa, além da ocorréncia de
terremotos, fendmeno vivenciado pelo protagonista e também por Amanda,
conforme as informagbes fornecidas pelo personagem Cris. Contudo, ao fim do
romance, um dialogo entre o narrador e Bruce indica o inicio de um periodo mais
tranquilo e estavel: “A chuva tinha passado. Dali viam-se estrelas no céu. — A chuva
parou — disse ele. — E nunca mais se ouviu falar em tremor de terra neste pais. —
disse eu” (NOLL, 2003, p. 88).

Posteriormente, ja estabilizado na cidade de Harmada, o protagonista aluga
um apartamento. No novo endereco, ele observa pela janela o sol e as montanhas:
‘La em frente, ultrapassando o convento, a montanha verdejava sob o sol” (NOLL,
2003, p. 99). Antes de seguir o menino surdo até o encontro com Pedro Harmada, o
narrador repete a mesma frase, enfatizando as imagens do sol e da montanha. A
montanha €& considerada um simbolo da elevacéo e ascensao, sendo os simbolos
ascensionais “marcados pela preocupacao da reconquista de uma poténcia perdida,
de um tébnus degradado pela queda” (DURAND, 2012, p. 145). De modo
semelhante, o simbolo solar vincula-se a ascenséo, pois “¢ a mesma operagao do
espirito humano que nos leva para a luz e para o alto” (BACHELARD, 1942, apud
DURAND, 2012, p. 124). Em razao disso, em Harmada, essas imagens indicam um
momento de elevacédo, em contraste com as experiéncias de queda que integram a
jornada do protagonista.

O ritmo de acontecimentos na narrativa, composto por fases alternadamente
positivas e negativas, corrobora o sentido de trajetéria do personagem, assim como
as modificagdes identitarias que este sofre. Aideia de trajetoria também é reafirmada
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pela aparicdo de personagens secundarios que atuam como guias na jornada do
personagem principal, o que confere um maior valor simbdlico a narrativa. Na
literatura, nota-se uma tradigdo de protagonistas guiados por figuras enigmaticas.
Em A Divina Comédia (2004), de Dante Alighieri, por exemplo, as jornadas de Dante
no Inferno e no Purgatdrio sdo guiadas pelo poeta Virgilio, enquanto sua trajetéria no
Paraiso é guiada por Beatriz, sua musa. Em obras mais contemporaneas, no
segmento da literatura infantojuvenil, diversos personagens peculiares acompanham
a trajetoria de Alice, em Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll (2000). Em
ambos os casos, a presenga desses personagens secundarios intensifica o valor
simbdlico das experiéncias dos protagonistas, além de auxiliar na afirmagao de suas
identidades.

No caso de Harmada, as aparigdes de personagens que atuam como guias
antecedem momentos de mudangas profundas no trajeto do ex-ator. Esses sujeitos
acompanham momentos simbdlicos da narrativa, conduzindo o narrador a
determinados espacos, 0s quais proporcionam agoes que se assemelham a ritos de
passagem. Ha trés momentos da narrativa em que personagens secundarios
assumem essa funcao e, em todos os casos, trata-se de individuos com alguma
deficiéncia fisica. Primeiramente, ha a aparicdo de um homem manco. No inicio da
narrativa, o protagonista segue o sujeito até um rio, evento anteriormente analisado
em relagcado ao simbolismo da agua. Nesse episodio, ressalta-se a atitude do homem
manco de guiar o personagem principal através da floresta e convida-lo a mergulhar
no rio, evento de carater restaurador. Conforme Chevalier e Gheerbrant (2015), toda
a deformidade, anomalia ou auséncia de simetria é sinal de um mistério e conduz a
um conhecimento mais profundo dos mistérios da vida e do ser, “a deformidade faz
daquele que a tem um intercessor [...] entre 0 conhecido e o desconhecido, o diurno
e o noturno, este mundo e o outro” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 328).
Dessa maneira, a figura do sujeito manco colabora para a atmosfera de mistério do
espaco e esta vinculada a um conjunto de simbolos que compdem o episédio, como
o rio, a noite, a lua e a floresta. O homem manco simboliza também a sabedoria, o
elo entre o conhecido e o desconhecido, entre o explicito e o simbdlico, o qual

permeia a narrativa e permite multiplas leituras.
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O segundo personagem secundario que atua como uma espécie de
intermediario € introduzido a narrativa apos o terremoto que o protagonista

presencia:

Um olho vazando remela me olha sorrateiro atras de uma arvore. Um olho
s0, ndo vejo o outro escondido atras do tronco. Vazando remela, mas agora
percebo nao se tratar exatamente de remela, aquele olho esta é supurado,
secregbes sérias aumentam pelos cantos, € de repente aparece o outro
olho, ele esta em idénticas condi¢des, sdo dois olhos doentes a me olhar,
pertencem a um rapaz, agora Vvejo, um rapaz que, COmo eu, Sorve uma
sopa. (NOLL, 2003, p. 27).

Guiado pelo rapaz, o narrador vai até o Templo da Mansidao, igreja onde
escuta um sermao, que o conduz a novos rumos. No Templo, apés perder o rapaz
de vista, o protagonista o descreve a uma moga e descobre que este perdeu
completamente a visdo. Segundo Durand (2012), o simbolismo da cegueira se
eufemiza na representagdo de uma “segunda visdo”, em que a perda da visao
mundana é substituida pelo aflorar de uma nova visdo. Nesse sentido, o tedrico
refere-se a mitologia nérdica, em que o sacrificio da visdo carnal proporciona uma
vidéncia ou sabedoria: “Odin aceitou perder um de seus olhos carnais, materiais,
para adquirir o verdadeiro saber, a grande magia, a visao do invisivel. Deu o olho ao
feiticeiro Mimir, que todos os dias o permite beber da fonte da habilidade” (DURAND,
2012, p. 153). Com sentido semelhante, ha, na mitologia grega, o mito de Tirésias.
Castigado pela deusa Hera, o mortal perde a sua visdo. Buscando compensar
Tirésias de alguma forma, Zeus lhe concede uma segunda visdao, o dom de
profetizar o futuro. Na perspectiva desses mitos, a cegueira esta associada a
sabedoria e a clarividéncia.

Em outro segmento de Harmada, a relagao entre a cegueira e uma “segunda
visdo”, de ordem metafisica, fica ainda mais evidente. Em uma digressdo, quando
menciona uma peca em que atuou, o narrador refere-se a um personagem cego,
fundador de um novo pais, onde a visao perde a importancia. O personagem cego
interpretado pelo narrador acredita que € melhor ndo enxergar, poupar-se das
percepgdes do mundo material. Seguindo a linha de pensamento desse
personagem, o narrador afirma: “Nao quero dizer que sim nem nao, mas desconfio

de que os cegos foram feitos para servirem de mao de obra pioneira no campo desta
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outra visdo, a que se liberta enfim das formas” (NOLL, 2003, p. 65), pensamento que
vai ao encontro do valor simbodlico da figura do cego, expressa pelos mitos
mencionados.

O terceiro personagem secundario que atua como guia na narrativa € um
garoto surdo, que conduz o protagonista até seu desfecho final. Quando chega a seu
novo apartamento, o personagem principal € surpreendido pela presenga de um
menino com cerca de sete anos. Ao tentar conversar com a crianga, o protagonista
nao obtém resposta. Logo, decide chamar sua atengdo por meio de imitagdes,

gestos e brincadeiras:

E, como sempre, sem pensar, resolvi me prostrar diante do garoto e beijar
seu pé, e o0 garoto ai sim comegou a soltar as mais fogosas risadas e
repentinamente iniciou a expelir os linguajares mais engrolados e
indecifraveis, acompanhados continuamente pelas gargalhadas e gritos
guturais, rascantes, possessos de uma extremada euforia, e foi entdo que
eu entendi que aquele garoto era mudo [...] eu disse no meio das micagens,
vocé ai garoto, escuta o que tenho para lhe contar, e o garoto continuava a
rir, a rir, [...] entendi que o garoto como era de se esperar além de mudo era
surdo, ndo mostrava nenhum sinal de que escutara a minha voz [...].
(NOLL, 2003, p. 96-97).

O narrador compreende a incapacidade do menino de se comunicar
verbalmente como mudez, ainda que essa incapacidade de produgao verbal seja
apenas consequéncia da deficiéncia auditiva, uma vez que a crianga se mostra
capaz de produzir sons, como os gritos e as risadas. Ao perceber a condi¢gdo do
menino, o protagonista elabora uma linguagem de gestos e sinais, o que permite que
conte historias até que a crianga adormecga. Na manha seguinte, o narrador percebe
a auséncia do garoto e o segue pelas ruas. Ao observar uma banda tocar a marcha
de Harmada, ele conta ao menino a histéria da fundagdo da cidade. Por fim, a
criangca o guia até uma casa onde esta Pedro Harmada, figura mitica responsavel
pela fundacdo da cidade: “O garoto pegou na minha mao e me levou, me levou
longe, ha muitos quarteirbes dali. [...] E o garoto me pegou de novo na mao e
apontou a campainha que ele nao alcangava. Topei 0 que poderia ser uma
brincadeira e toquei a campainha” (NOLL, 2003, p. 101). Com o trecho, fica
perceptivel que o encontro entre o protagonista e Pedro Harmada ocorre devido a

crianca, que serve como guia. Semelhante a cegueira, a surdez pode estar vinculada
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a sabedoria, uma vez que “o surdo pode ouvir o inaudivel” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 328). Portanto, assim como os outros personagens
secundarios mencionados, o menino surdo atua como um elo entre o conhecido e o
desconhecido, contribuindo para o encontro do protagonista com o mitico.

Além disso, a crianca é simbolo da inocéncia, pois a infancia € um estado que
antecede o pecado, sendo representado em diversas tradicdes pelo retorno ao
estado embrionario (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015). Considerando essa
perspectiva, que vincula a crianga ao principio, e o desenlace da narrativa de
Harmada, em que o personagem principal tem contato com o fundador da cidade,
destacam-se as palavras de Jodo Gilberto Noll em entrevista: “A crianca também ¢é a
patria, ndo é sé a lingua que é a patria’'®. Assim, na narrativa, a figura do menino
junto ao fundador da cidade simboliza o encontro com o principio € uma
possibilidade de renovagao, representada pela crianca. Como discutido
anteriormente, esse episodio vincula-se a pecga de teatro mencionada pelo narrador,
em que um homem cego funda um pais onde os principios de comunicagao e
apreensdo do mundo sao inéditos. Portanto, por meio da figura da crianga e de
Pedro Harmada, o final do romance aponta uma ideia paradoxal de retorno, origem e
renovagao, aspecto que salienta o ritmo de ciclos iniciados e finalizados proposto
pela narrativa.

No romance Lorde, a ideia de renascimento € representada principalmente
por meio de situagdes simbolicas vivenciadas pelo narrador. Pouco tempo apos
chegar a Londres, o protagonista identifica mudangas em sua constituicdo e
transforma sua aparéncia fisica para que seja condizente com a nova identidade que
comecga a surgir. Posteriormente, ele é levado ao hospital pelo anfitrido inglés.
Mesmo sem conhecer as razdes para sua internagao, o narrador acredita que isso

contribuira para a sua transformagdo em um novo homem:

Eu confiava no contrario. que durante aquele internamento o homem a
palpitar em mim e que eu ainda ndo conhecia de fato teria melhores
condicbes de vir a tona. Que quando acordasse do efeito anestésico
passaria a conviver com outra hipétese de mim mesmo e que iria trabalha-la
em segredo, sem que o proprio amigo inglés pudesse perceber alguma

16 Entrevista concedida a Eder Chiodetto. Disponivel em:
http://www.joaogilbertonoll.com.br/depoimentos.html.
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alteragdo no meu carater ou na superficie do meu corpo. Eles tinham me
internado por uma raz&o que eu desconhecia. Eu a usaria para nascer.
Morri o tempo em que fiquei sedado. (NOLL, 2014, p. 39).

Nesse episodio, o periodo desacordado vincula-se a ideia de morte, de modo
que o despertar do personagem apos a realizagdo dos procedimentos médicos
remete ao nascimento de um novo sujeito. Conforme destacam Chevalier e
Gheerbrant (2015), além do seu carater sombrio e angustiante, a morte representa a
mudanga e a regeneragdo, pois ‘indica aquilo que desaparece na evolugao
irreversivel das coisas [...] Ela €& revelacdo e introducdo. Todas as iniciacdes
atravessam uma fase de morte, antes de abrir acesso a uma vida nova’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 621). Assim, em um sentido esotérico, a
morte representa a mudanca profunda que o homem passa na iniciagao para que
possa progredir e renascer a vida superior. No tard, a carta da morte ou do ceifador
simboliza a evolucdo, a fatalidade irreversivel e a transformacado dos seres e das
coisas (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015). Tendo em vista esses simbolismos, a
morte pode ser interpretada como um estado transitério, o fim de uma condigao,
necessaria para que uma nova fase possa iniciar. Nessa leitura, a morte tem seu
aspecto tenebroso eufemizado e se relaciona a ideia de renascimento. Na narrativa
Lorde, o ambiente hospitalar e a inconsciéncia simbolizam a morte de uma antiga
identidade do protagonista.

Quando deixa o hospital, o narrador vai até o Museu Britanico e observa a
imagem de um deus egipcio: “Apis'’, o deus que é touro. Exatamente o que eu era
diante de todos aqueles ingleses que queriam me adoecer. Agora sim eu me via num
espelho de verdade [...] eu era Apis, poderia andar a pé por toda Londres se assim
me apetecesse” (NOLL, 2014, p. 41). Ao longo da narrativa, o personagem
menciona a figura do touro outras vezes, vinculado a sua posicao em relagao aos
ingleses. Para os antigos egipcios, os deuses podiam ser vistos na natureza, pois
tanto os animais selvagens quanto os domésticos eram associados a divindades.
Esses cultos consistiam em adorar poténcias divinas por meio de animais que

simbolizassem determinadas qualidades ou atributos. No caso do touro, o animal

17 Na edicdo de Lorde que integra o corpus da pesquisa, o termo “Apis” apresenta grafia sem
acentuagdo. Como se percebem escolhas particulares na linguagem utilizada por Noll, optou-se
por, na citagdo, manter a grafia fiel a edigao.
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exprimia as capacidades do farao: forga, coragem, virilidade, caracteristicas que, no
trecho citado, o narrador acredita ter em relagéo aos ingleses.

No caso do culto ao Apis, diferentemente de outros cultos de animais egipcios
em que uma espécie de animal era considerada divina, apenas um touro por vez era
cultuado como o deus Apis. Na tradicdo mitica, esse touro nascia de uma vaca
fecundada por um raio de luz. A fecundagéo era atribuida ao deus Ptah, sob a
aparéncia de um fogo celeste. Logo, o touro Apis poderia ser considerado filho de
Ptah. Apis também estava associado a Osiris e Ré. Seu vinculo com Osiris se
origina na crenga dos antigos egipcios de que a alma de Osiris entrava no corpo do
deus touro. Ja a associacio a Ré, deus solar, ocorre em funcao da representacao de
Apis como um touro com a imagem de um disco solar entre os cornos. Portanto,
conforme conclui José das Candeias Sales (2014), em Apis, concorrem trés
dimensdes divinas: Ptah, relacionado a criacdo; Ré, a vida e Osiris, a morte. Por
conta dessas associagdes, o deus Apis era considerado um intermediario entre o
mundo dos vivos e o mundo dos mortos, o que vincula sua figura ao renascimento.

Além disso, o culto ao touro Apis exprimia uma ideia de ressurreicdo por conta
da organizacao dos rituais de sepultamento e escolha de um novo deus. Quando
morria um touro Apis, os egipcios mumificavam seu corpo e iniciavam um periodo de
luto. Decorrido esse tempo, um novo touro era escolhido como seu sucessor. Dessa
forma, o culto a esse deus correspondia a uma representagdo Unica divina, que,
quando deixava de existir, era substituida por uma figura sucessora adequada. O
processo alude a ressurreicdo e aos ciclos marcados pelo inicio e pelo fim da vida
de cada touro cultuado. De modo analogo, na narrativa de Lorde, o protagonista,
quando deixa o hospital, acredita que uma versao sua permanece internada:
“‘Alguém dormia por mim la no hospital de Bloomsbury. A essas alturas eu ja nao
sabia se acordaria” (NOLL, 2014, p. 46). No transcorrer da narrativa, as mudancas
na identidade do personagem s&o simbolizadas pelas representagdes de suas novas
versOes. Esse aspecto € mais evidente nas agdes que sucedem a sua internagao,
em que ha a mencao a esse duplo que ocupa seu leito em Bloomsbury. Em sua
primeira noite longe do hospital, o protagonista afirma que, “quando acordasse

estaria habitando uma outra carnagao, a desse peso cuja fisionomia eu nao podia
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olhar sob pena de interromper essa passagem” (NOLL, 2014, p. 47), o que aproxima
o estado de inconsciéncia a passagem dessa para a outra identidade.

Em outro ponto da narrativa Lorde, a enfermidade e a inconsciéncia
relacionam-se novamente a ideia de renascimento. Diante da instabilidade da sua
identidade, o protagonista tem sua experiéncia de vida, desejos e ambicdes
reduzidas ao impulso sexual. Assim, o escritor percorre o espago londrino em busca
de um homem que possa satisfazer a seus desejos. Sente-se atraido por dois
homens e, embora tente se aproximar, ndo obtém sucesso. Ao chegar ao seu
apartamento, o personagem recorda o encontro com os dois rapazes e atinge um
estado de éxtase solitario: “De repente eu estava de quatro sobre a cama, meio a
loba ancestral de Roma dando de mamar aos filhotes que me teriam nascido
durante o éxtase solitario” (NOLL, 2014, p. 79). A condigdo do narrador remete a
concepgao das suas novas constituicbes no espago inglés, conforme a sua
afirmacdo: “a minha excitacdo penetrava a minha estada em Londres como
querendo fecunda-la mais e mais” (NOLL, 2014, p. 79).

O éxtase do escritor é seguido por um momento de debilidade e fraqueza,
sucedido por desmaio, regurgitacao e um longo periodo de convalescenga, em que o
personagem fica sob os cuidados do anfitrido inglés. A regurgitacdo do protagonista
ganha sentido ao se associar a ideia de purificagdo: “Abri com esfor¢co os olhos.
Com mais esforgo ainda, toquei a coisa na boca. Restos de vOmito. Parecia
fragmento de medula — fazia tempo que nao botava nada pela boca. Eu talvez me
sentisse melhor, até santificado” (NOLL, 2014, p. 79). A regurgitacdo, nesse
contexto, recebe sentido semelhante a purga, a santificagao ou a limpeza, rituais de
renovagao que podem anteceder as constantes transformag¢des do personagem.
Corroborando essa ideia, em outro ponto da narrativa, quando decide viver em
Liverpool, o protagonista regurgita e, em seguida, declara: “vi que era um pouco de
Londres que eu botava para fora” (NOLL, 2014, p. 109).

As manifestagcdes de elementos de ordem escatologica, como as mencdes
aos excrementos e secregdes do corpo do narrador, relacionam-se a uma vivéncia
baseada na materialidade, nas pulsdes e reagdes do corpo. Incapaz de estabelecer
vinculos e desprovido de propdsitos e planos, o protagonista tem, na corporalidade,

a unica forma de vivéncia possivel. Ademais, considerando outros romances de
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Joao Gilberto Noll, como A furia do corpo, percebe-se que é por meio do corpo e dos
sentidos que o0s personagens experienciam e intervém no mundo, cedendo ao
movimento desenfreado e, muitas vezes, inconsequente do corpo. Desse modo, a
condi¢do do sujeito em Lorde € expressa por meio desse excesso de sensagdes e
reagdes corporais. Os elementos escatoldgicos, por vezes, também recebem um
sentido liturgico, como na acgao descrita, em que a regurgitacdo remete a purificagao
e 0 gozo a fecundacéo e ao nascimento.

Apods o episdédio de éxtase seguido por fraqueza, o narrador constata a sua

incapacidade de conexao afetiva, em oposi¢cédo ao seu desejo sexual exacerbado:

Se colocassem um outro corpo deitado no tapete do quarto de Hackney,
como por exemplo o do garoto que olhava pela janela do trem em
movimento, eu copulava com ele e anda ia querer mais. Mas se ele me
pedisse para beijar-lhe o umbigo, sei |3, seria incapaz desse reles esforgo
de sentar e curvar a espinha para extrair dali o cheiro fedido da carne que
ele me negara. Eu ainda amava, mas era um réptil, senhores: um ser sem
estrutura dorsal para conviver com seus iguais, salvo para foder — deitado.
(NOLL, 2014, p. 81-82).

No transcorrer da narrativa, fica evidente a dificuldade do escritor em
estabelecer relagbes sociais ou afetivas com o outro. Dentre as modificagbes que
sofre, ele tem seu desejo sexual despertado. Porém, ndo consegue estreitar vinculos
com o outro, como sugere seu encontro com o personagem Mark. O segmento
citado corrobora essa condicdo. A aproximacao entre o narrador e a classe dos
répteis, animais que nao possuem temperatura corporal constante e que
recorrentemente s&do evitados e vistos com repulsa, sugere o modo como o
personagem percebe a si como indesejado ou rejeitado nas relagbes que busca
estabelecer. A imagem do réptil ainda carrega o simbolismo da transformacao e
mudanga de ciclos, uma vez que o animal muda de pele de tempos em tempos
(DURAND, 2012).

ApoOs seu colapso e desmaio, o protagonista é resgatado pelo anfitrido inglés,
ressaltando sua fragilidade: “Foi quando senti duas maos me pegarem como uma
pa. E me trazerem para bem perto do peito com a farda camuflada” (NOLL, 2014, p.
82). A enfermidade do escritor impossibilita a sua autonomia, de modo que ele se
torna dependente do inglés, ja que é incapaz de cuidar das suas necessidades
basicas, como higiene e alimentacdo. Essa condi¢do pode se assemelhar tanto ao
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periodo de fraqueza que, por vezes, antecede a morte, sugerindo o encerramento de
um ciclo, quanto ao periodo de dependéncia e vulnerabilidade que sucedem o
nascimento, portanto, o inicio de uma nova trajetéria. Em conformidade com essa
ideia, o personagem afirma: “Naquela cama eu como que nascia de novo” (NOLL,
2014, p. 84).

Nesse segmento da narrativa, percebe-se também a relevancia da
corporalidade como indicativo de um estado de degradacdo e debilidade do
personagem. Ao cuidar das necessidades basicas do protagonista, o inglés tem

contato com o corpo, com a materialidade do outro:

De vez em quando o inglés que me trouxera a Inglaterra aparecia.
Levantava a coberta. Fazia cara incolume ou de nojo. Se de nojo, tirava
uma fralda gigante que eu vestia e ia joga-la no lixo. Depois voltava com um
pano umido e me limpava. [...] O inglés continuava me limpando, agora
implicava com alguma casquinha que n&o queria sair entre 0 saco e o cu, e
ali ele passava com os dedos a espuma de um material de limpeza de
banheiro, como se eu fosse feito realmente de um cascao de bicho, desse
bicho a que tanto eu aspirava a ser enquanto ele me esfregava a glande
enxovalhada, o cu empedernido. (NOLL, 2014, p. 84-85).

As limitagdes do personagem com os cuidados do proprio corpo e a descrigao
de elementos escatoldgicos evidenciam a sua debilidade e o estado de degeneracéao
do seu corpo. A linguagem grosseira, desprovida de eufemismos, ressalta a
condig&o do sujeito como matéria, corpo que, a0 mesmo tempo em que ocasiona as
acdes do individuo, sofre as consequéncias de tais agdes, encontrando-se, nesse
caso, em estado de exposicdo e sofrimento. O corpo do narrador reflete as suas
experiéncias, desfaz-se e cicatriza enquanto sua condicdo mutavel, adaptavel,
prepara uma nova versao sua, que vira a nascer. O excerto também aproxima o
comportamento do personagem a um comportamento instintivo, animal, uma vez
que o tratamento das suas feridas se assemelha ao tratamento concedido a um
bicho, uma criatura destituida de consciéncia, como o réptil que antes ele menciona.
Nesse sentido, ressalta-se a forga propulsora do corpo do narrador, a sua libido, que,
mesmo diante da enfermidade, mostra-se irredutivel. Em consonancia com essa
ideia, referindo-se a sua genitalia no periodo de debilidade, o protagonista afirma:
“Ele era um caso a parte no meu corpo: sempre disposto a querer mais” (NOLL,
2014, p. 87).
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Conquanto, ao longo da narrativa Lorde, notem-se poucos indicativos
temporais, a passagem do tempo pode ser percebida por conta da mudanga de
estacdo. Quando o protagonista chega a Inglaterra, é inverno e, tdo logo ele se
instala no novo apartamento, avista uma arvore seca através da janela do seu
quarto: “E nao acordaria enquanto o claro tardio de inverno ndo me despertasse pela
janela do quarto sem cortina. Por onde eu via ferros e entulhos e uma pequena
arvore de galhos secos, longe de brotar” (NOLL, 2014, p. 24-25).

Sob os cuidados do inglés, o personagem reflete sobre a sua condi¢cdo
enquanto observa a arvore pela janela do seu quarto: “E depois, se nédo viesse a
cura, o que era um leve mal estar como o que eu sentia no momento se eu pudesse
ficar ali? [...] olhando a arvore seca na primavera brotar...” (NOLL, 2014, p. 83). Em
seguida, volta a observar a arvore ao mesmo tempo em que o inglés higieniza e
analisa seu corpo: “examinava, remexia, a ponto de eu olhar para a minha arvore e
pensar quando ela recomegaria a florescer’” (NOLL, 2014, p. 85). Durante a sua
convalescencga, o protagonista observa a arvore secar e comecar a florescer, uma
metafora da sua identidade atual, que se desvai e se degenera para que outra possa
surgir. Depois desse episédio, o escritor ndo volta a ver a arvore. Contudo, em
Liverpool, ele observa outras arvores e percebe o anunciar da primavera: “Mesmo
que no calendario ainda fosse a agonia do inverno, o sol brilhava ja sendo fim de
tarde. Anunciava-se a primavera, era isso, em algumas arvores viam-se 0s botdes
querendo arrebentar” (NOLL, 2014, p. 115). Logo, além de apontar para a passagem
do tempo, a mudancga de estagdo carrega um sentido simbdlico positivo, anunciando
mudancas benéficas.

Semelhante a Harmada, em Lorde percebem-se situagdes e simbolos que
indicam a chegada de momentos positivos na vida do personagem, como 0 anunciar
da primavera, o novo cargo como professor de lingua portuguesa e o avango nas
relacdes afetivas. Da mesma maneira, ocorrem situagdes que afligem o narrador e
ressaltam a sua soliddo e desajuste, como seu encontro com o personagem Mark.
Em virtude dessa experiéncia, o protagonista tem as suas dificuldades sociais
evidenciadas, sente-se inadequado e fragil. Intensificando seu periodo em aflicao,
pouco tempo apds o encontro, ele testemunha a morte de um rapaz, situacao

inquietante, que possibilita o encontro com a fragilidade e efemeridade da vida.
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Semelhante a Harmada, essas situacbes expressam um sentido de declinio e
conflito e, no caso de Lorde, esse episddio é sucedido por uma agao que eufemiza
as dores do escritor.

Ao abandonar o corpo inerte do garoto, o narrador encontra uma prostituta em
frente a uma casa de encontros. Ironicamente, sem qualquer intencdo sexual, ele

encontra conforto no colo da mulher:

Ela passava a mao pela minha cabega e ndo tentava nenhuma outra
continuidade. Passava a mao pela minha cabega e falava numa lingua com
certeza africana, do Quénia, ela disse quando nos despedimos. Aquelas
palavras sem semantica funcionavam para mim como um mantra, € como
tal era hipnético, me levava a um estado de indeterminagdo: um bulicio

acetinado sem jamais desabrochar em gesto, agéo. [...] Sairia dali curado,
pronto para aceitar o que fosse e ir até o fim sem olhar para tras. (NOLL,
2014, p. 61).

Por meio do contato afetivo com a mulher, o narrador alcanca um estado de
cura. Apesar de, ao longo da narrativa, o personagem manifestar o seu desejo
sexual contrastado a sua incapacidade de estreitar conexdes afetivas, seu encontro
com a prostituta possui um carater maternal e zeloso. De modo geral, a figura da
mulher & permeada por uma imaginagao misogina, resultante da cultura, que associa
ao feminino o pecado original, a imagem da mulher fatal, a feiticeira e até uma
valorizagcédo negativa da figura materna, com a imagem da “Méae terrivel” (DURAND,
2012). No entanto, no regime noturno, responsavel pela eufemizagao das imagens,
ha uma valorizagao positiva da figura feminina, em que esta se relaciona a natureza,
a fecundidade e ao repouso primordial. Durand (2012) discorre sobre o complexo do
regresso a mae, caracterizando-o por trazer uma valorizagdo da morte como local de
repouso e de intimidade. Nessa perspectiva, a morte tem seu terror atenuado por
simbolizar o retorno ao ventre materno, a casa, enquanto a imagem feminina recebe
uma valorizagdo positiva ao se associar a ideia de regresso, recolhimento e
restauracao. Na narrativa de Lorde, o encontro com a figura feminina simboliza esse
momento de repouso, cura e transcendéncia.

Nesse episodio, ha ainda a mencdo a sucessao de palavras em lingua
africana que, por ndo serem compreendidas pelo protagonista, recebem um carater
misterioso e sdo percebidas como uma espécie de mantra. Nas palavras proferidas

pela prostituta, consideram-se sua sonoridade e melodia, uma vez que ndo possuem
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semantica para o narrador. Dessa forma, conforme pontua Durand (2012), a melodia
€ a duplicacdo eufemizante da duracdo temporal, sendo seu simbolismo “tema de
uma regressao as aspiragbes mais primitivas da psique, mas também o meio de
exorcizar e reabilitar por uma espécie de eufemizacdo constante a prépria
substancia do tempo” (DURAND, 2012, p. 225). Logo, somadas a figura feminina, as
palavras ouvidas pelo narrador recebem um carater intimo e, devido a sonoridade
desprovida de significado explicito, detém o mistério necessario para o regresso as
aspiragbes primitivas do sujeito. O simbolismo da melodia também se volta aos
temores da temporalidade, sendo o proprio som um modo de dimensionar a duracao
do tempo. Como meio de atenuar a substancia do tempo, a melodia se relaciona as
experiéncias vividas pelo protagonista: seus conflitos diante da passagem do tempo
e da morte recém-presenciada, situagdes que intensificam as suas angustias. Nesse
sentido, entende-se que o0 encontro com a figura feminina e seu mantra atenuam
essas aflicdes, proporcionando um local de recolhimento e revitalizacao.

Grande parte da narrativa de Lorde se passa na cidade de Londres, onde o
protagonista busca performar uma identidade semelhante a do gentleman, um
cidadao inglés exemplar. Esse modelo de conduta tem seu fim com a morte do
anfitrido inglés. Depois do ocorrido, o protagonista vivencia um momento de
dispersao, vaga pelas ruas de Londres alheio ao caminho que deve seguir. Na
entrada de um teatro londrino, questiona um ator sobre a cidade de Liverpool e se
surpreende ao saber que esta € a cidade natal do rapaz. Em seguida, o protagonista
pergunta a outro garoto sobre a localizagdo da estagdo de trem para Liverpool e
interpreta a resposta do rapaz como um sinal: “o rapazinho sabia, como eu
imaginava, de onde saia o trem para Liverpool, ele préprio vinha de 13, juro que era
outro a se dizer dessa cidade, mais um sinal de que era para la que eu deveria ir,
entdo que eu fosse” (NOLL, 2014, p. 108). Percebe-se que, por frequentemente se
basear na posicdo alheia e perceber o outro como espelho, o narrador de Lorde
escolhe Liverpool como seu destino. Na estagcao de trem, com o intuito de garantir

sua subsisténcia, o narrador furta um transeunte:

Ele vivia bem, foi isso 0o que logo constatei: ocasionei-lhe um encontrao;
num atimo insinuei meu indicador e polegar por dentro do seu sobretudo, na
altura do seu bolso interno sobre o coragao, ai mesmo, e retirei sua carteira
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metendo-a com uma ligeireza absurda no bolso externo inferior do meu
casaco — fiz isso, pedindo todas aquelas desculpas que os ingleses pedem
por qualquer esbarrdo e muito mais, bem mais, porque aquele foi um
encontrdo provocado por alguém como eu que nao deveria ser cavalheiro
jamais, jamais. (NOLL, 2014, 110).

Conforme discussdo proposta em capitulo anterior, entende-se que, no
decorrer da narrativa, o protagonista de Lorde busca insignias de identidade que o
aproximem da figura do cidadao inglés, o que faz com que o escritor, aos poucos,
perca suas memorias, afaste-se de sua lingua materna e modifique a sua aparéncia.
Com a atitude transgressora descrita no trecho, o personagem rompe com a
identidade do gentleman que antes buscava construir, o que é ressaltado pelo
distanciamento entre sua conduta e a dos ingleses, expresso em sua fala, e pela
afirmacdo de que jamais deveria ser um cavalheiro. Com o dinheiro do furto, o
narrador se hospeda em um hotel de luxo, ironicamente um local onde se
hospedavam reis e rainhas. Antes de explorar a cidade de Liverpool, o protagonista
menciona seu cuidado em lavar o rosto: “Mas ndo me esqueci de lavar bem o rosto
antes de sair pela cidade pela primeira vez” (NOLL, 2014, p. 113), atitude que,
contrastada com o excesso de maquiagem utilizado no inicio da narrativa, recebe
um sentido semelhante a retirada de uma mascara.

Em Liverpool, o protagonista recebe uma proposta de emprego como
professor de lingua portuguesa na Universidade da cidade. Diante da oferta, o
narrador, que antes sentia estranhamento com a lingua materna, afirma: “Eu, que
quando em siléncio falo portugués o tempo todo, poderia tentar, respondi baixinho”
(NOLL, 2014, p. 116). O escritor recorda que comecara sua carreira lecionando
aulas de lingua portuguesa. Ha, nessa decisédo e fluxo de pensamentos, uma ideia
de recomeco e de retorno as origens. Anuncia-se uma identidade nova e original que
comecga a ser construida em solo estrangeiro, valorizando a nacionalidade brasileira,
a lingua, o passado e sendo quase indiferente as pressdes do novo espaco.

A nova identidade se constroi também a partir da relagdo partilhada com
George, sujeito natural de Liverpool. O contato do protagonista com George, além de
indicar um avango nas suas limitagdes sociais, possibilita a assimilacdo de
caracteristicas do outro. Assim, o sujeito renasce em uma nova carnacgdo, que

assimila a sua lingua materna, sotaque gaucho, ainda que o corpo seja o0 de um
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sujeito inglés, nascido e criado em Liverpool. Na manha seguinte a relagédo sexual, o
narrador percebe o mundo a sua volta fosco, embacgado: “Perguntei-me se o mundo
daqui agora era esse, embagado. Se nele ndo havia matéria palpavel, se dele eu
nao podia esperar nada de contornos fixos” (NOLL, 2014, p. 122). Enquanto perdura
seu dilema sobre a nova carnacdo que habita, a sua impressédo sobre o espaco se
mantém imprecisa, opaca. Quando aceita a presenca do outro como uma
possibilidade de recomeco, 0 espago recebe uma perspectiva positiva: “La embaixo
Liverpool era a mesma. S6 que agora a luz do sol. As ruas gozavam de justa nitidez”
(NOLL, 2014, p. 125).

No final do romance, o protagonista caminha por um cemitério e compara o
espaco a uma floresta encantada: “Como se de repente numa floresta encantada, as
vésperas da primavera, eu fosse ter o meu lugar” (NOLL, 2014, p. 126). Em seguida,
deita sobre a grama seca e adormece, finalizando a narrativa: “Deitei sobre a grama
seca [...]. Eu precisava adormecer. Ver se sonharia o sonho do outro de quem jurava
ter ainda o sémen na mao. Seria a prova irrefutavel do que eu aprenderia a aceitar...
E adormeci...” (NOLL, 2014, p. 126). O fim da narrativa apresenta uma atmosfera
dubia, relacionada ao sonho e ao inconsciente. A aproximacao feita pelo narrador
entre o cemitério, tomado por galhos e grama seca, e a floresta encantada evidencia
o simbolismo da floresta como um local de mistério e fantasia. Tendo concretizado
grande parte das suas transformagdes durante o sono, com a expectativa de acordar
metamorfoseado em outro sujeito, o personagem finaliza o romance inconsciente,
com a expectativa de “sonhar o sonho do outro” e perpetuar uma conexdao com o
outro que ele tanto buscou alcangar.

Considerando as Ultimas mudangas na identidade do narrador, o
deslocamento até o cemitério corrobora a ideia de renascimento, frequentemente
expressa na narrativa. O personagem renasce a partir do novo espacgo, do encontro
com o outro e do retorno a palavra, a lingua materna. Com valor simbdlico, a visita
ao cemitério e o0 repouso sobre a terra e a grama remetem a imagem do tumulo, do
sepulcro, corroborando a ideia de encerramento de um ciclo. Nessa perspectiva, o
simbolismo do sepulcro-bergo indica uma eufemizacao da morte, pois “a terra torna-
se bergco magico e benfazejo porque € o lugar do ultimo repouso” (DURAND, 2012,
p. 237). Desse modo, o personagem encontra em seu sono um local de intimidade e
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recolhimento, o qual reforga uma ideia eufemizada da morte, associada ao fim das
identidades que o personagem performou ao longo da narrativa.

Embora em Harmada e Lorde seja possivel identificar um conjunto de
acontecimentos e simbolos positivos vinculados aos desfechos, ressalta-se a
condicdo dos protagonistas de Noll como figuras inquietas, inconstantes, que
priorizam viver a intensidade do presente, dispersos do passado e destituidos de
metas e sonhos em relacdo ao futuro. Essa instabilidade impede um sentido de
progressdo moral ou psicologica e reforca uma ideia de eterno devir e continua
mutabilidade e dissolucéo do individuo. Os romances retratam o ritmo ininterrupto de
realizagdes positivas e negativas, facilitadas pela atitude nédmade, flutuante desses
personagens, que se deixam conduzir pelas agdes, pelo acaso e pelo outro. Em
virtude dessas caracteristicas, as narrativas desses sujeitos aparentam iniciar no
meio, como o exemplo de Harmada, ou finalizar ainda em progressdo, como o
desfecho de Lorde, o qual tem seu fim na mengdo a um sonho, seguido por
reticéncias.

A tendéncia aos simbolos do renascimento e da restauracdo destacam o ritmo
de fases de declinio e elevagédo nas narrativas, as quais se associam as mudangas
na identidade dos protagonistas. Os narradores dos romances vivenciam
experiéncias responsaveis por moldar as novas constituicdes das suas identidades.
Ambos 0s personagens ndao permanecem os mesmos ao fim das narrativas, o
estado de deterioracdo de seus corpos, a preocupacgao constante com a velhice e o
movimento constante exemplificam a implacabilidade do tempo. Nesse sentido, a
iminéncia das mudangas, cujo principal exemplo se encontra na inevitabilidade da
morte, dialoga com a condicdo do sujeito contemporaneo, a fluidez das suas
identidades, seus sentimentos e desejos transitérios e a sua luta, intrinseca a

humanidade, contra Cronos, a temporalidade e a efemeridade.
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CONSIDERAGOES FINAIS: DILUIGOES E AFIRMAGOES

Ao longo da dissertacdo, objetivou-se relacionar os enredos e as
particularidades das narrativas Harmada e Lorde a condigdo do sujeito
contemporaneo e ao imaginario. Nao raro, as produg¢des de Noll sdo analisadas com
o auxilio de teorias relativas a contemporaneidade, ao mundo liquido e aos dilemas
referentes aos conflitos identitarios. Essa € uma leitura recorrente na fortuna critica
do autor e que n&o se esgota com a realizagdo deste trabalho. Contudo, buscou-se
trazer a perspectiva do imaginario simbdlico como expressdao e representacao
desses sentimentos de angustia, desconforto e conflito, inerentes a vivéncia humana
e intensificados pela condicdo sécio-histérica de sujeitos que experienciam as
transformacdes do final do século XX e inicio do século XXI.

No primeiro capitulo deste trabalho, foi apresentada uma breve biografia de
Noll e uma leitura da sua fortuna critica. A primeira parte, relativa a vida do autor, diz
respeito a excentricidade de sua figura, aspecto relacionavel as particularidades da
sua narrativa. Ha ainda uma tentativa despretensiosa de apontar alguma relagao
entre autor e obra, ressaltando aspectos que se consideram interessantes acerca de
Noll. A segunda parte do capitulo mapeia o local ocupado pelo escritor na critica
literaria, com o intuito de tomar essas leituras como ponto de partida.

Nesta pesquisa, muitas vezes se afirmou que a obra de Noll realoca o sujeito
em posigao central. Logo, na sec¢ao seguinte, a narrativa dos protagonistas de
Harmada e Lorde e suas percepgcdes de mundo entram em foco. Por estarem
inseridos na diegese, os narradores autodiegéticos se caracterizam por um discurso
mais passivel de dualidade. Bachelard (2018) percebe a imaginacdo como a
capacidade humana de deformar imagens, criando novas imagens que ultrapassem
a realidade. No caso dos romances de Noll, verificou-se uma narrativa imagética,
facilmente projetada a consciéncia, com uma sucessao de imagens que guiam o0s
deslocamentos e as experiéncias dos personagens. Sujeitos que pouco interagem
ou dialogam com o outro, os protagonistas se orientam apenas pelo olhar, o qual
suscita 0 movimento desenfreado do corpo, levando-os a novos locais e agoes.

Além de se estruturarem por meio de imagens, as obras analisadas
apresentam narradores com evidente capacidade de conceber e deformar imagens,

de se conectar com algo de primitivo e inconsciente por meio de eventos simbdlicos,
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que transcendem o pensamento I6gico. Como desempenham fung¢des relacionadas
a arte, como a escrita literaria e a atuagao, os narradores apresentam tendéncia a
imaginagao, a fabulagdo. Também aparentam estar em uma condi¢do psicoldgica
particular, incomum, em que um comportamento paranoico, inseguro e
despropositado é recorrente. Tais aspectos contribuem para a ambiguidade do texto,
fator relevante para o acesso ao simbodlico, as experiéncias e conflitos que estdo
além da compreensio material da existéncia.

A auséncia de parametros de identidade dos protagonistas explicita seus
conflitos identitarios. A dissolucdo desses sujeitos, além de representada
simbolicamente, €& explicitada pelo deslocamento geografico constante, pela
auséncia de passado, memorias, relacdes sociais e afetivas e pelo distanciamento
da cultura e lingua de origem, no caso de Lorde. Vivendo um presente constante,
inseridos no que Bauman (2001) conceitua como modernidade liquida, os
protagonistas buscam sensag¢des efémeras e instaveis, que possam proporcionar
alguma realizagdo. Sem planejamento futuro, eles s&do guiados por impulsos,
subordinados ao corpo, a libido ou movidos por uma sensagao de inadequacéio e
vazio. Nesse sentido, ao assumirem comportamentos impulsivos e transgressores,
0S personagens nao se reconhecem senao nas transgressdes das normas sociais
que os reprimem. Logo, nado consolidam familia, relagdes duradouras ou
estabelecem metas e sonhos.

Por se tratar de narrativas que ocorrem em fungdo do deslocamento, os
espacos tornam-se significativos, pois ha um constante atrito entre os narradores e
os locais em que circulam, ressaltando o sentimento de desajuste desses sujeitos.
Em Lorde, ha o conflito direto entre a identidade nacional do protagonista e a
identidade que busca construir no espaco estrangeiro. Como as identidades sao
atribuidas por meio da diferenca, em que uma das identidades € considerada a
norma, O personagem, ao viver em Londres, € sempre “0 outro” nas breves
interacdes que se dispde a ter. Em outros termos, a ele sao atribuidas identidades
desviantes, subordinadas as identidades do cidadao inglés comum, uma vez que
esse sujeito inadequado é imigrante, latino-americano, homossexual, além de

apresentar dificuldades em estabelecer relacionamentos sociais, afetivos ou sexuais.
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No caso de Harmada, a errancia do protagonista é ainda mais evidente. Seu
deslocamento acompanha as fases da sua vida, com um periodo hospedado em um
hotel, posteriormente casado com Jane, depois vivendo durante anos em um asilo
até que retorne a cidade de Harmada. O nomadismo e as diferentes fases
vivenciadas evidenciam a condigao de um individuo inconstante, instavel, que, ao se
sentir incompleto, busca sensagbes momentaneas, agindo, de certo modo, de forma
aleatdria e ndo ponderada. Esses fatores resultam em uma identidade dissolvida,
esvaziada, pois o0 personagem nao tem passado, planos ou mesmo um
posicionamento sélido sobre as situagdes as quais se submete. Sua identidade se
limita aos seus medos diante do envelhecimento, da sua degradagao, do tempo que
avanga e dos breves momentos em que age por impulso. Desenraizado por grande
parte do romance, o protagonista finaliza a narrativa estreitando seus lagos com a
cidade de Harmada, redescobrindo a histéria da fundagdo da cidade, o que Ihe
garante algum parametro de identidade.

Na ultima secdo da dissertagao, foi proposta a leitura de que determinadas
imagens simbdlicas que integram as narrativas dialogam com a condi¢do dos
protagonistas, a dissolugdo das suas identidades, o aspecto ciclico de suas
vivéncias e as suas aflicbes em relacdo ao tempo. As imagens vinculadas a agua
sdo frequentes nos romances. O aspecto fluido da substancia, capaz de escoar,
dissolver, refletir e até limpar, no sentido de restaurar, remete as caracteristicas e
experiéncias dos protagonistas nas narrativas. Indiretamente, esse materialismo
ainda se relaciona ao espelho e a tematica do duplo, fatores que se associam a
construcdo da identidade ao promoverem o acesso a propria constituicao e o contato
com o outro, com a diferenga. Em Harmada, o mergulho no rio remete a renovacgao,
recebendo um sentido liturgico, de modo semelhante ao contato com a lama ou o
barro. Em outros momentos das narrativas, as aguas se associam a morte,
proporcionando um confronto dos protagonistas com a condicéo finita da vida ou, por
vezes, atenuando o temor da morte por meio do aspecto maternal das aguas, as
quais se tornam um local de repouso, de recolhimento, imune a deterioracdo do
tempo.

A ideia de revitalizagdo, presente em acdées como o mergulho no rio e o

contato com a lama, é encontrada em outros segmentos das obras. No caso de
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Lorde, no transcorrer da narrativa, o protagonista sofre mutagdes, metamorfoseia-se
em outro repetidamente — devido a sua internacdo no hospital, ao seu periodo
convalescente, a relacdo sexual com George e as mudangas cotidianas, como a
troca de suas lembrangas auténticas por um passado improvisado na Inglaterra ou a
transformacao da aparéncia fisica. Essas acbes relativas a morte e a ressurreicao
remetem ao esquema ciclico, a sucessao de peripécias, fases negativas necessarias
para um sentido de progressao positivo.

De mesmo modo, experiéncias com um sentido de queda, de declinio, como o
esvaziamento identitario dos personagens, o terremoto, o afastamento da cultura e
da lingua se configuram como experiéncias negativas necessarias para o esquema
ciclico do eterno devir. Nessa perspectiva, a queda torna-se necessaria para o
percurso de ascensdo, configurando o ritmo de fases ultrapassadas pelos
protagonistas, em uma busca por suas identidades, por algo que eles proprios
desconhecem. Embora as angustias humanas centrem-se na temporalidade, o
sujeito esta incessantemente buscando vencer Cronos, na esperanga infundada de
ultrapassar a temporalidade e a morte. Compreende-se essa esperanga como O
impulso para as agbes dos protagonistas, uma vez que estes ndo cessam suas
trajetorias, mesmo diante do sentimento de vazio, angustia e solidao, além de
vivenciarem situagdes de sentido benéfico, restaurador e eufemizante.

Tanto os fatores referentes a corporalidade quanto a uma ideia de
transcendéncia, de sensacgbes e saberes, que extrapolam o pensamento ldgico,
estdo vinculados ao papel da imaginacdo como representacdo e eufemizacédo das
vivéncias humanas. A corporalidade, o reflexo degradado do individuo no espelho
vinculam-se as angustias relacionadas ao tempo e a morte. Ainda referente ao
corpo, as sensagoes e os sentidos permitem a contemplagado das imagens, o olhar
que revela e transfigura os objetos. Ja a ideia de transcendéncia se associa a
possibilidade de atenuar essas angustias, de se aproximar daquilo que diz respeito a
imaginacgao: o simbdlico, o inexplicavel, aquilo que foge da percepgcdo humana.

Dentre os elementos que atenuam os conflitos dos personagens e que
possibilitam um percurso de ascensdo, destaca-se a importancia da linguagem,
elemento fundamental na obra de Noll. Conforme aponta Durand (2012), nos cinco
primeiros versiculos do Evangelho platénico de Sdo Joao, a palavra é associada a
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luz. No entanto, como reitera o tedrico, o isomorfismo entre a palavra e a luz é ainda
mais primitivo e universal. Nas lendas egipcias e para os judeus, a palavra preside a
criacdo do universo. Jung (apud DURAND, 2012) identifica que a etimologia indo-
europeia da palavra fiat lux € a mesma do termo que significa “falar’, ocorrendo
situacado semelhante em egipcio.

Logo, no entendimento de Durand (2012), o isomorfismo etimoldgico entre a
luz e a palavra ocorre porque a palavra, assim como a luz, é hipdstase simbdlica da
onipoténcia. Nessa perspectiva, nos romances em analise, a palavra se configura
como elemento de elevacgao, de identidade e de descoberta, o qual se associa as
fases positivas, opostas as experiéncias de degradagao, de angustia, de desajuste
em relagao ao outro e as convencodes sociais. Portanto, ressalta-se que, em Lorde, é
por meio da palavra, da lingua materna que o personagem reconstitui a sua
identidade, redescobre-se escritor latino-americano, gaucho. Ja em Harmada,
percebe-se uma escrita que tematiza as dificuldades da narrabilidade ao representar
um sujeito com um discurso dubio, que traga um percurso em dissolugéo, sufocado
pelas palavras, por uma “representagao invisivel” que o acompanha. Na narrativa, o
personagem presencia a fala desenfreada de Cris, compartilha o seu gosto pela
fabulacao, pela linguagem e finaliza o romance em siléncio, diante do inexoravel, do
inarravel. Por outro lado, apesar de a linguagem se mostrar insuficiente diante das
experiéncias, € através da palavra, de suas historias, que o narrador busca eternizar
momentos vividos ou inventados, ressignificando o seu tempo e as suas identidades
por meio do teatro, da arte e da linguagem.

Considera-se a literatura de Noll um convite aos limites da condigdo humana,
pois retrata aquilo que ha de mais fragil, instavel e incbmodo na existéncia. Nesse
sentido, constata-se que suas obras tematizam essas questdes tanto por meio da
corporalidade, isto €, da condigdo do sujeito como matéria, que se degrada e se
corrompe, quanto por uma possibilidade de transcendéncia. Esta se faz, muitas
vezes, pela palavra, pela captura do instante por meio da linguagem, pelo poético e
simbdlico que reside no cotidiano e até naquilo que causa incdmodo, repulsa.
Inclusive, € pelo incbmodo, por desacomodar, que a literatura de Noll promove o
confronto entre o leitor e a sua propria condicao instavel e conflituosa, em certos

aspectos, semelhante a dos protagonistas.
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