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RESUMO

Partindo da nocédo de que as fanfictions sdao um género de grande
potencial na formacédo de leitores no ambiente digital, proponho nessa
dissertagdo um plano pedagogico que aproxime da literatura que ¢é lida e
trabalhada na escola esse género tdo consumido pelos jovens em seu tempo
livre. Através de atividades de leitura e de producdo escrita, busco apresentar
uma proposta que veicule o trabalho criativo e afetuoso através de oficinas de

escrita na aula de Literatura e Produgao Textual.

Além disso, através do estudo desse género ao longo da histoéria recente,
busco tracar um panorama de como funciona o processo da formacdo de um
leitor no mundo digital e no ambiente escolar, questionando o porqué de esses
universos serem vistos de forma tao paralela, sem atravessamentos possiveis.
Questiono também os motivos pelos quais o género fanfiction ainda é visto, por
muitas pessoas, como uma “baixa literatura”, e qual é o lugar que ela ocupa nos
estudos e na critica literaria. Partindo da ideia do que € aceito e reverberado pelo
canone, estabelegco uma relagdo da fanfiction com o centro e a margem da
literatura e da cultura, uma vez que se trata de um género tdo marginalizado no
ponto de vista académico, mas tdo consumido, difundido e celebrado pela cultura

de massa.

Palavras-chave: Leitura. Escrita. Fanfiction. Sala de aula.



ABSTRACT

Based on the notion that fanfictions are a genre with great potential in the
formation of readers in the digital environment, | propose in this dissertation a
pedagogical plan that brings this genre so consumed by young people in their
free time to the literature that is read and worked at school. Through reading and
writing activities, | seek to present a proposal that conveys creative and
affectionate work through writing workshops in the Literature and Textual

Production class.

In addition, through the study of this genre throughout recent history, | seek
to provide an overview of how the process of forming a reader in the digital world
and in the school environment works, questioning why these universes are seen
in such a parallel way, without possible crossings. | also question the reasons
why this genre is still seen, by many people, as a “low literature”, and what is the
place it occupies in studies and literary criticism. Starting from the idea of what is
accepted and reverberated by the canon, | establish a relationship between
fanfiction and the center and margins of literature and culture, since it is a genre
so marginalized from the academic point of view, but so consumed, widespread.

and celebrated by mass culture.

Keywords: Reading. Writing. Fanfiction. Classroom.
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INTRODUGAO

Meu interesse em pesquisar as fanfictions ja era bastante pessoal quando
veio a se tornar académico. Durante toda minha trajetdria escolar e na
universidade, ler, escrever e compartilhar a literatura tém sido minhas grandes
obsessdes. Do Ensino Médio ao curso de Letras, fui buscando por um caminho
que conseguisse conciliar a ideia do sonho de me tornar uma escritora até a
realidade profissional de alguém que tem a literatura como forma de pesquisa,
analise e interpretagéo, conciliando também o trabalho nas redes com livros,

historias e pessoas.

A questdo € que me vi lidando com certos muros nesses anos de
formacgdo. Digo isso pois foi dessa maneira que enxerguei minha situagéo
durante a maior parte da minha passagem pela graduagao: queria escrever
ficcdo, mas a faculdade me preparava para outro rumo, o do ensinar € me tornar
professora. Por grande parte desse tempo pensei que teria que desistir de um
rumo para poder me dedicar ao outro, que n&o conseguiria abragar os dois e, a
partir deles, construir um caminho que me deixasse satisfeita como pessoa e
como profissional. Além disso, a realidade do meu pais s6 me reforcava todos

os dias que eu n&o morava num lugar onde os sonhos se realizavam.

Foi na metade da graduacdao que minha visdo sobre ser professora
comecgou a mudar. Meu primeiro contato com a sala de aula foi quando trabalhei
como bolsista EPEM (DIDES/CoDAFE) na area de Monitoria em Produgéo
Textual, de abril a julho de 2016, com as orientagdes da professora Adriana de
Oliveira Gibbon.

A partir do contato com essa professora, passei a participar de alguns
projetos do Programa Socializando a Leitura, coordenado pelas professoras
Mairim Linck Piva, Adriana de Oliveira Gibbon e pelo professor Artur Emilio
Alarcon Vaz, do Instituto de Letras e Artes, da FURG, que acrescentaram muito
a minha vivéncia e experiéncia docente. Uma de suas vertentes € o projeto
“Oficina de contagcao: a formacao de leitores”, o qual foi o primeiro em que
trabalhei como voluntaria, em 2016, e que acabou por me apresentar uma nova

maneira de lidar com as histérias e narrativas de que eu tanto gostava: contando-
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as e atuando para diversas criangas nos mais variados espacos, desde escolas

a feiras do livro, de saraus a hospitais.

Ainda dentro do Programa Socializando a Leitura, fui bolsista
EPEM/EPEC (DIDES/CoDAFE) no projeto “Vem Ler: projeto de incentivo a
leitura” de fevereiro a dezembro de 2017, assim como no projeto de pesquisa
“Imaginario e intimismo: multiplas representacdes literarias” de junho de 2017 a
maio de 2018, como bolsista EPEM/EPEC (DIDES/CoDAFE). Trabalhei de
fevereiro de 2016 a setembro de 2018 como voluntaria no projeto “Troca de
livros” e, no ultimo semestre da graduacao, passei a dar aulas de lingua inglesa
no Programa de Idiomas sem Fronteiras, como professora bolsista CAPES, de
agosto de 2018 a janeiro de 2019, sob as orientagdes da coordenadora Rossana

de Felippe Bohlke.

Estar nesses projetos foi essencial para que minha visao sobre o livro e a
contacao de historias fosse mais realista, para que eu percebesse que muitas
pessoas — diferentes de mim, que ocupava um lugar de privilégio — ndo tinham
acesso ao objeto livro, tanto por seu valor no sentido econémico como no sentido
afetivo. Conversar com essas pessoas que nao tiveram a oportunidade de ter
uma biblioteca em sua escola, que nunca haviam frequentado a livraria da
cidade, que nem mesmo tinham tido liviros em casa que ndo fossem os
fornecidos pelo governo - na maioria livros didaticos -, foi como abrir os olhos

para uma realidade que eu ainda ndo havia conseguido enxergar.

Dentro dos muros da universidade, em escolas periféricas e de dificil
acesso, assim como em pragas publicas e nas bibliotecas de Rio Grande, onde
o projeto “Troca de livros” e o “Oficina de contagao” circulavam, o encontro de
pessoas de contextos muito diferentes e plurais também acontecia, e mesmo
que a grande maioria dessas pessoas nao tivesse a relagdo que eu tinha com
os livros, com a literatura, com a leitura e a escrita, era inegavel que nenhuma

delas néo tivesse uma historia para contar.

Marcelino Freire (2020), no seu curso de escrita literaria pela plataforma
Navega, nos convida a refletir sobre a seguinte pergunta: “se tirarem a literatura
de minha vida, o que sobra?”. Com alivio, assistindo as suas aulas, cheguei a

conclusao de que ndo me sobra muito, e esse vazio no peito e na alma significa
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justamente que é preciso ir atras desse desejo de preencher com palavras esses

vacuos, essas lacunas.

Sempre gostei muito de ler, mas a escrita foi algo que acabou
acontecendo de forma mais natural para mim um pouco depois. As fanfictions
chegaram em minha vida quando eu ainda nao tinha tantos livros em minhas
prateleiras. Escritas e postadas de forma online, as ficcdes escritas por fas me
conquistaram justamente por dar continuidade a mundos e personagens dos
quais eu sentia falta. Como afirma Vargas (2015), “a produgéo da fanfiction
comecou justamente pela iniciativa de fas que sentiam necessidade de estender
o contato com o universo ficcional por eles apreciado para além do material
disponivel” (VARGAS, 2015, p. 21). Orfa da série Harry Potter, tanto dos livros
quanto dos filmes, encontrei-me num dia como outro qualquer diante de um
universo imenso, onde tudo se mostrava possivel entre as abas da internet.

Senti-me estranhamente em casa.

Foi na véspera de Natal do ano de 2011 que um movimento importante
aconteceu: passei de uma leitora de fanfictions a uma escritora do género. Foi
ali, num inicio de noite apds a ceia com a familia, sozinha no meu quarto, que a
primeira ideia surgiu e exigiu de mim transformar-se em texto. Foi dessa forma
que a escrita literaria chegou até mim: virei a madrugada costurando ideias e
palavras, e soube, bem ali, que era isso que eu gostaria de fazer pelo resto da

vida.

Um pouco antes do amanhecer, postei a histéria em um site que ja estava
acostumada a ler outras fanfictions e fui dormir, sem pretensdo alguma de que
alcancaria alguém com meu primeiro capitulo ainda aos tropecos. Ao acordar, ja
na hora do almoco, entrei no site para conferir se estava tudo certo com minha
postagem. Na tela, nove notificagdes de comentarios me esperavam. Eu tinha

leitores.

Do primeiro ao terceiro ano do Ensino Médio, vivi entre as fanfictions
quase que diariamente. Quando nao estava lendo, me ocupava escrevendo;
quando nao escrevia, procurava por novas histérias que me interessassem entre

as tantas que existiam nos sites. E assim ia me alimentando a cada més de
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diversas historias que, de tdo grandes, se comparavam a romances de

quatrocentas a quinhentas paginas.

Passei a notar que, na escola, quando os professores nos perguntavam
se estavamos lendo algum livro, dificilmente alguém levantava a mao para
responder. Era uma situagdo constrangedora, pois do lado de |a os professores
se sentiam temerosos pela nossa pouca leitura, e do lado de ca os alunos se
sentiam culpados por ndo frequentarem tanto a biblioteca da escola ou a livraria
da cidade. Mas eu via, nos momentos mais corriqueiros da manha no colégio,
que as pessoas estavam lendo sim, e muito. Tamanha foi minha surpresa ao
descobrir que, debaixo da mesa, enquanto os professores passavam suas
mateérias e exercicios, muitos colegas e amigas minhas também estavam lendo
fanfics, com seus celulares levemente escondidos dentro de estojos ou entre as

folhas do livro didatico.

Barros e Buarque (2019) explicam que

E urgente deixarmos a dicotomia entre a “leitura da escola’ e a
“literatura do aluno”, pois, defender o direito a literatura implica também
em se perguntar como garantir espagos para os diferentes olhares e
interesses de leitura que habitam e circundam o universo escolar
(BARROS; BUARQUE, 2019, p. 37).

Foi a partir dessa observacdo que tive a ideia de trabalhar com as
fanfictions na escola através do meu projeto de mestrado. O género, tao
procurado pelos jovens e adolescentes no periodo escolar, se mostrou ideal para
incentivar a leitura e a escrita entre os alunos, uma vez que € uma literatura que
visa o prazer de leitura e que, dessa maneira, cada um teria o poder de escolher
o tema que mais l|he interessasse para construir suas proprias histérias e

personagens.

A escrita criativa, tdo pouco explorada nos ultimos anos escolares por
conta da preparacgao para a redacao no formato que o ENEM exige, seria, entao,
incentivada entre os alunos através da criagdo das fanfictions. Por meio de
oficinas e aulas de producao textual em sala de aula, em que se falaria sobre
inspiragao, processos criativos, construgdo de personagens, de mundos, de
enredos e conflitos, os alunos teriam a chance de se expressar de forma literaria
e ficcional, trazendo temas que Ihes fossem de interesse e usando elementos ja

queridos por eles, tais como celebridades, integrantes de bandas ou cantores

14



famosos, personagens de jogos de videogame, de séries de TV, livros e filmes.
Ocupariam, assim, o espaco de escritores de suas proprias histérias,

deslocando-se do lugar de leitores.

O projeto foi aprovado pela selecdo de mestrado do PPG Letras da
Universidade Federal do Rio Grande (FURG) no inicio de 2019. Durante o
primeiro ano, eu deveria me ocupar das disciplinas ofertadas pelo programa e,
no segundo, me dedicar as oficinas e a escrita da dissertacdo. E assim o fiz,
enquanto buscava, sempre que possivel, me inscrever em oficinas de escrita
criativa que encontrasse pela internet e nos eventos literarios que eram dados

na cidade de Rio Grande.

Cumpri todas as disciplinas nas quais me inscrevi e, logo no inicio do ano
de 2020, veio a pandemia do novo coronavirus. Com as escolas fechadas, o
mundo inteiro sem conhecimento sobre a doenga e nem sabendo uma previsao
de quando a situacado fosse voltar ao normal, fui obrigada a pausar meu
planejamento e esperar. Podia ser que durasse apenas alguns meses, como foi
quando houve no mundo todo as crises por conta da gripe H1N1. Porém, e como
foi o caso, poderia durar mais de um ano, sem condi¢cdes para que minha ideia

inicial de uma oficina presencial pudesse acontecer no ambiente escolar.

Depois de alguns meses, nutrindo a esperanga de que a vacina poderia
chegar a nés a qualquer momento, tomei a decisao de reformular meu projeto.
Assim como eu, que aguardava para saber que rumo tomaria a situacdo da
covid-19 pelo mundo, as escolas também estavam em uma situacado de espera
e apreensao, lidando com as dificuldades advindas do ensino remoto, a
precarizagao econdmica e o descaso com a educacgao por parte do governo, que
muitas vezes tentava tomar medidas de flexibilizacdo diante de um panorama

claramente inflexivel.

Foram necessarios muitos meses para que todo o curriculo escolar fosse
reorganizado para funcionar de forma remota, respeitando o distanciamento
social. Com as horas contadas e organizadas para passar todo o conteudo
através de aulas online para os alunos, ndo foi possivel que meu projeto
acontecesse na escola que eu havia escolhido, nem em qualquer outra escola

da cidade. A presente dissertagao, entdo, reformula a ideia original do projeto,
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buscando oferecer as escolas um material pedagégico que permita trabalhar
com as fanfictions em sala de aula, partindo dos principais temas da escrita de
ficcao e da criacao de exercicios de escrita que explorem as diversas areas do

contar.

Os capitulos estdo organizados da seguinte forma: no capitulo um,
apresento um pouco sobre minha trajetoria com as fanfictions e a escrita, assim
como aporte tedrico sobre esse género; tratarei de alguns lugares comuns e
estereotipados pelos quais s&o vistas as fanfictions, de que forma € pensada a
ideia de autoria através desse género, assim como discutirei o papel dos fas

como consumidores e produtores de novos repertorios.

No segundo capitulo, falarei sobre a formacao de leitores na escola e no
ambiente digital, sobre o que tem cabido na aula de literatura, sobre a questéo
do embate entre a alta cultura e a cultura de massa, sobre o canone e a definigao
de “literatura menor”!, sobre publicagdes legitimadas e deslegitimadas por esse
sistema, assim como refletirei sobre como ocorre o deslocamento entre um leitor

que se torna escritor.

No terceiro e ultimo capitulo trago motivos e maneiras pelas quais acredito
que a fanfiction deve ser trabalhada em sala de aula, além do proprio material

pedagogico que criei visando a realizagao desse trabalho.

' Importante salientar que, nesse contexto em que utilizo o termo “literatura menor”, sigo a ideia
de Barros e Buarque (2019), e ndo o conhecido conceito de Deleuze e Guattari (2014) concebido
sobre a literatura de Franz Kafka.
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1. Entendendo a fanfiction

Neste capitulo procuro compreender quais sdo as caracteristicas mais
marcantes do género fanfiction, compartilho minha trajetéria como leitora e
posteriormente escritora dessa forma de literatura e penso sobre o carater plural
e inesgotavel da literatura de desdobrar-se, transformar-se, recriar-se e jamais
deixar-se perder. Para isso, busco referéncias entre autores nacionais e
estrangeiros a respeito da fanfiction, do fandom, assim como os estudos de
cultura e literatura hibrida - aquela que circula no campo de embate entre o

centro e a margem.

1.1 Como nasce um fa?

Tudo comegou para mim em meados de 2009, por conta dos livros da
série Harry Potter, de J. K. Rowling. Instigada pelos filmes e pelos primos que
tinham os livros, lembro que essa foi a primeira vez que, voluntariamente, reuni
meus pais na cozinha de casa e, acanhada, pedi dinheiro para comprar meus
proprios exemplares. Admirados com o meu pedido, eles logo perguntaram
quantos eu tinha em mente, e a minha resposta até os deixou um pouco aéreos:

eu queria — ou melhor, eu precisava - dos sete livros de uma so vez.

Assim que a encomenda chegou pelo correio, com os sete volumes dentro
de uma caixa com muito plastico-bolha, 0 meu amor de fa comecou a crescer.
Olhava para as capas, para as ilustracdes e cores que tinham os livros, sentia o
cheiro de paginas novinhas em folha, e de algum modo sabia que, a partir dali,
estava nascendo uma nova versao de mim: vinha ao mundo o meu eu-leitor e,

junto dele, vinha também a tona o meu eu-fa.

Li um livro atras do outro num periodo de poucos meses, descobrindo
muito mais daquele universo do que eu conseguia através dos filmes, os quais
eu ja vinha acompanhando desde que o primeiro fora langado, no ano 2000. Lia
em casa, na escola, nos almogos de familia, no dnibus, nos passeios a praia, na
sala de espera do dentista. Independentemente de onde eu estivesse, havia um

exemplar de Harry Potter na minha mochila.
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Estava para ser langado o ultimo filme, Harry Potter e as reliquias da morte
— Parte 2, em 2011, quando, procurando pelo trailer na internet, acabei
encontrando um site um pouco estranho nos resultados de minha busca no
Google. L4, diversas historias — que ndo eram as de J. K. Rowling, tal qual como
nos livros — usavam os personagens que eu vinha acompanhando ha tempos de

maneiras completamente diferentes da obra original.

Orfa dos livros e, algum tempo depois, dos filmes também, encontrei no
site historias curtas, historias assustadoramente longas, capitulos que seguiam
a ordem cronolégica da série, capitulos que invertiam os acontecimentos
originais, historias que traziam os personagens da escola de magia para uma
escola do mundo real, histérias que uniam casais improvaveis, que tornavam
amigos os inimigos mais declarados, que faziam vildes virarem mocinhos, que
alternavam entre inumeros pontos de vista de personagens em primeira pessoa,
permitindo assim uma nova visao daquele universo... havia realmente centenas
de milhares delas, organizadas em infinitos tipos de nichos. Foi naquela noite,
totalmente por acaso, que descobri um pedag¢o do mundo onde eu podia seguir
lendo sobre o universo e sobre os personagens que eu tanto me via apegada.

Eu descobrira as fanfictions.

Anne Jamison, autora do livro Fic: por que a fanfiction esta dominando o

mundo (2017) define a fanfiction como

uma escrita que continua, interrompe, reimagina ou apenas faz alusédo
a histérias e personagens que outras pessoas escreveram. (...)
Quando chamamos um trabalho de fanfiction, normalmente (mesmo
que nem sempre) entendemos que nao foi publicado para gerar lucro
(JAMISON, 2017, p. 31).

Essa citacdo de Jamison é interessante, pois, além de definir a fanfiction,
chama nossa ateng¢ao para uma de suas caracteristicas essenciais, que € a néo
intencionalidade de quebra de direitos autorais da obra primeira e também o fato
desse tipo de escrita ndo visar nenhuma forma de lucro. Os escritores de fanfics
nao estdo interessados com as vantagens financeiras de sua pratica, mas
sobretudo estdo engajados no universo cultural que constitui seus lugares de

fruicdo, como a leitura e a escrita.

Lembro que, ao olhar para as incontaveis histérias disponiveis no site,

senti-me como que a deriva, sem entender como todo aquele universo existia
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em um canto da internet que eu nunca tinha sequer chegado perto de descobrir.
Uma comunidade inteira de fas, dos mais variados tipos de cultura e
entretenimento, se encontrava através daquele link e, postando suas proprias
historias ou procurando a que mais lhe agradasse para a leitura, conversava com

outros fas através de um sistema de comentarios.

Demorei um tempo para entender o que levava as pessoas a, sem
qualquer tipo de remuneracéao, dedicarem o seu tempo e esforgo para construir
historias com personagens que nao eram exatamente seus, usando de cenarios
e mundos inventados por outros escritores para contar uma outra versao, a sua.
Até que eu mesma, depois de ler algumas fanfictions e estabelecer minhas

favoritas, comecei a ter ideias.

1.2 O fa antes da internet, terminologias do universo fa e a escrita como

apropriacao

Os fas ja existiam pelo mundo antes da invencéao, popularizagao e acesso
a internet e as plataformas digitais que conhecemos hoje. Diante das diversas
expressdes culturais, os admiradores e apreciadores de obras literarias,
cinematograficas, do cenario artistico, musical, da cultura nerd e do universo
geek sempre estiveram por ai, independentemente das tecnologias disponiveis

no seu tempo.

Sem esse grande espaco virtual que hoje conecta as pessoas do mundo
todo através das redes sociais, os fas de antigamente tinham menos recursos
para expressar e compartilhar seu amor ou admiragao por determinada pessoa
ou objeto cultural. Ainda assim, isso ndo os impedia de fazé-lo. Foi nesse
contexto que comegam a surgir as fanzines (termo que surge da jungao das
palavras em inglés fanatic — fanatico, em portugués — e magazine — que significa
revista, em nossa lingua) por volta de 1930 nos Estados Unidos, principalmente

por conta do sucesso de franquias e obras literarias de ficgao cientifica.

Tratavam-se de revistas feitas a méo e de modo artesanal que podiam
conter ilustragdes, textos sobre determinado autor ou obra e até criagdes

ficcionais literarias que se propunham continuar, modificar ou homenagear
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certas narrativas ja existentes. Feitas por fas para fas, essas revistas circulavam
entre pessoas de um mesmo bairro, de uma mesma cidade, e costumavam ser
0 meio pelo qual os fas de determinado assunto expressavam sua paixao e

entusiasmo.

Segundo Henrique Magalhaes (1993),

O fanzine é uma publicagdo alternativa e amadora, geralmente de
pequena tiragem e impressa artesanalmente. E editado e produzido
por individuos, grupos ou fa-clubes de determinada arte, personagem,
personalidade, hobby ou género de expressdo artistica, para um
publico dirigido e abordando, quase sempre, um unico tema.

(...) sao veiculos amplamente livres de censura. Neles seus autores
divulgam o que querem, pois ndo estdo preocupados com grandes
tiragens nem com lucro; portanto, sem as amarras do mercado editorial
e de vendagens crescentes.

Uma das mais importantes caracteristicas dos fanzines é que seus
editores se encarregam completamente do processo de produgéo.
Desde a concepgéo da ideia até a coleta de informagdes, diagramacao,
composi¢ao, ilustragdo, montagem, paginagdo, divulgagao,
distribuicdo e venda, tudo passa pelo dominio do editor.
(MAGALHAES, 1993, p. 9 - 10).

Muitos dos autores consagrados no cenario literario moderno e atual
comegaram a producao de sua literatura através de fanzines. Como cita
Magalhaes (1993), foi o caso de Ray Bradbury, autor do classico distopico
Fahrenheit 451, que entre 1939 e 1941 criou quatro numeros do fanzine Futuria
Fantasia; aconteceu também com Stephen King, autor de diversos livros de
terror, ficcdo sobrenatural e suspense, que nos conta em seu livro Sobre a escrita
(2015) memérias da sua época de escola, em produzia suas préoprias zines com
textos baseados na série de TV O agente da U.N.C.L.E e distribuia entre os

colegas na hora do intervalo.

O termo fanzine esta embrionariamente ligado a ficgado cientifica que
continua sendo importante veiculo desse género de publicacdo. Mas a
repercussdo dos fanzines foi tdo grande, que logo passou a denominar
as publicacbes de aficionados de outros géneros, tais como:
quadrinhos, terror, literatura policial, punk, entre tantos outros.

A proliferagdo dos fanzines em todo o mundo atinge as mais diversas
diregcdes. Sua abrangéncia vai de panfletos politicos enfocando ideias
anarquistas até ecologia, do rock brasileiro aos estudios de quadrinhos
americanos se super-herois, como Marvel e DC (MAGALHAES, 1993,
p. 16 —17).

Segundo Jamison (2017), as fanfictions surgiram entre as décadas de
1960 e 1970, com fanzines da saga Star Trek. Trata-se de uma série de ficgao
cientifica que até hoje tem muitos fas pelo mundo, alguns deles que foram
responsaveis, na época, a langar uma fanzine chamada Spocknalia, que
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semanalmente trazia em seu conteudo textos publicados por fas. Surgiu dai,
entao, o termo fanfiction: uma versao literaria de uma obra ja existente criada por

fas para outros fas.

E importante ressaltar que n&o s6 de personagens e mundos ficcionais
sao feitas as fanfictions. Nos ultimos anos, principalmente com a popularizagéo
de bandas e artistas internacionais (principalmente as boybands e girlbands
vindas de reality shows como o The X Factor, ou entdo da industria e do mundo
cultural do K-pop), pessoas reais tém dado origem a criagado de muitas historias.
Artistas da musica, do cinema, grandes celebridades do mundo da moda ou de
programas de televisdo inspiram seus fas a trazerem ao mundo narrativas
inventivas, fantasiosas, que celebram através de uma atividade de fazer literario

0 seu amor de fa.

E dentro desse universo que surgem o que chamamos de fandoms,
comunidades de fas que podem estar restritas num mesmo bairro, numa mesma
cidade, num pais ou até no mundo inteiro, como € o caso de franquias de muito
sucesso, tal qual Harry Potter ou a saga Crepusculo, que mesmo depois de tanto
tempo do fim do langamento de seus livros e adaptagdes para filmes, continuam
inspirando fas a produzirem historias a partir de seus personagens ou mundos

ficticios prediletos.

Dentro do fandom, fas de diferentes lugares do planeta podem interagir
entre si, gerando debates, dialogos, conversas em grupo, e até criar amizades
que ultrapassam a barreira de um nome de usuario inventado e um avatar que
nao representa o verdadeiro rosto daquela pessoa na vida real. Pelo fandom, as
pessoas encontram outras que gostam das mesmas obras ou que tém em
comum os mesmos idolos, os mesmos gostos. Pela internet, essas pessoas se
conectam, constroem lacos, trocam experiéncias e criacdes artisticas entre si,

entram em contato significativo uns com os outros.

Apesar de seu surgimento ter inicio nas décadas de 60’ e 70’, com as
fanzines, foi com o advento da internet que as fanfictions comecaram a ser
disseminadas por todo o mundo e se tornaram tao populares, principalmente

entre o publico jovem. Através de sites, blogs, féruns, comunidades e diferentes
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redes sociais, hoje é possivel encontrar fanfictions por toda a parte, ndo sé em

sites destinados para esse unico fim.

Outro advento que possibilitou um maior acesso do mundo as fanfictions
foi a modernizagao dos celulares até a era dos smartphones. Com 0 acesso a
internet e através de aplicativos especificos para a leitura, tornou-se muito mais
facil encontrar essas histérias e consumi-las na rede. Mais do que isso, tornou-
se também mais confortavel e facilitada a leitura dessas narrativas, uma vez que
estdo ao alcance do bolso da maioria das pessoas e podem ser adaptadas as
necessidades dos seus usuarios, permitindo o aumento no tamanho da letra, a
mudanga no tipo de fonte usada e na cor de fundo da pagina — essa que pode
imitar o tom de uma folha de papel, comumente usada em livros fisicos, tornando
a luminosidade da tela do celular menos agressiva aos olhos daquele leitor que
provavelmente passara uma quantidade grande de minutos ou até horas ali,

focado no decorrer da leitura.

Além disso, tornou-se mais facil também o ato de acompanhar essas
historias através do tempo. Por meio de aplicativos como o Wafttpad, por
exemplo, o leitor de determinada fanfiction recebe uma notificagdo em seu
celular sempre que uma historia que gosta é atualizada, avisando que certo autor
postou um novo capitulo. Por meio de um unico clique, la esta um novo material

textual, literario e criativo, pronto para ser consumido pelo fa.

Outro aspecto interessante sobre as fanfictions € o uso de terminologias
e certas classificacdes, que auxiliam os leitores a identificar se aquela historia
que estdo prestes a ler contempla as suas especificidades como fa. Citarei
algumas delas a seguir, mas vale lembrar que a cada dia podem surgir novas
siglas ou palavras que ajudem a definir certo tipo de histéria, devido ao carater

de mutacgao constante tdo comum da internet.

Acredito que, ja que falamos de fandom — o conjunto de pessoas dentro
de uma comunidade que gosta, celebra e homenageia certa obra ou certas
pessoas reais -, seja importante comegarmos apresentando as definigdes de
canon e fanon. A palavra canon diz respeito ao modo de contar, aos

acontecimentos na narrativa ou aos personagens que se tornam casais em
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fanfictions. Sdo aqueles que se mantém fiéis ao conteudo original da obra ou a

pessoa ho qual sdo baseadas.

Uma fanfiction canon, por exemplo, seria uma histéria que segue a
cronologia dos eventos de Harry Potter, mantendo em ordem o que acontece de
acordo com os livros e também os casais unidos pela autora no original: Harry e
Gina, Ron e Hermione. Ja o termo fanon diz respeito as constru¢des inventadas
pelos fas, em que é possivel fazer outras misturas na ordem da narrativa, no
cenario em que a histéria se passa e nas formagdes de casais. Um exemplo
bastante efetivo para entender o fanon é averiguar que existem muitas histérias

em que Harry e Draco Malfoy s&o um casal, e ndo dois inimigos declarados.

Grande parte das fanfictions é criada em ordem de celebrar certos pares
e casais que deixam os fas enlouquecidos. Nesse sentido, um dos termos mais
conhecidos é o “ship”, que tem sua origem na palavra da lingua inglesa
relationship, que significa “relacionamento”. Ela designa a qual casal aquela
trama vai abordar, sendo um casal ja consolidado na obra original ou um casal
inventado, mas que os fas acreditam que faga muito sentido que esteja junto. As
pessoas que torcem por certos casais € denominado o termo shipper, ou seja,
alguém que acredita que aqueles personagens devem ficar juntos na histéria e
torce muito para que aquele relacionamento vingue. Na maioria das vezes esse
termo vem acompanhado no titulo da fanfiction ou na descricdo da historia,

sinalizando aos leitores quais casais eles poderao encontrar ao ler aquela fic.

Seguindo essa mesma ideia, ao pensarmos em pares ou casais adorados
pelos fas, também é recorrente encontrarmos a sigla OTP, que se refere a
expressao em inglés one true pairing, cuja tradugao para o portugués seria “um
par/casal verdadeiro”. Refere-se ao casal que os fas acreditam serem perfeitos

um para o outro, sdo os ships favoritos entre os leitores e escritores de fanfics.

Um outro ponto importante de abordar € a questdo do género e
sexualidade dos personagens. Por muito tempo a internet foi o Unico espaco
possivel para abrigar historias de personagens LGBTQIAPN+, uma vez que era
pouca a visibilidade e a publicacdo em exemplares fisicos de histérias que
retratassem essas vidas e seus conflitos. Mesmo quando publicados e estando

presentes em livrarias, esses livros dificilmente eram expostos em lugares de
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destaque ou de facil acesso aos leitores, enquanto os romances entre

personagens cis e heterossexuais estavam sempre 14, expostos com orgulho.

Os sites de fanfictions acabaram se tornando um espago em que 0s
autores poderiam escrever sobre esses personagens e dar a eles o destino que
quisessem, fugindo dos t&do tragicos finais de filmes e novelas que eram
reservados aos personagens queer. Nesse sentido, os termos yaoi e yuri, de
origem japonesa, foram adotados pelos leitores e escritores de fic para
simbolizar a unido entre personagens do mesmo género. Yaoi diz respeito aos
relacionamentos entre dois personagens masculinos, enquanto yuri se refere a

unido de duas personagens femininas.

Ha também o que conhecemos por genderflip, ou seja, histdrias que
propdem a inversao de género de personagens. A autora da saga Crepusculo,
Stephenie Meyer, dez anos apos a publicacao do primeiro livro da série, trouxe
aos fas uma versdao comemorativa da histéria em que todos os personagens do
livro tém os seus géneros trocados, tornando o romance entre Bella Swan e o
vampiro Edward Cullen num romance entre o humano comum Beau e a vampira
misteriosa Edythe. Chamando de Vida e Morte: Crepusculo Reimaginado (2015),
a autora fez uma fanfiction da sua propria obra, mostrando aos fas como seria a
tdo conhecida e aclamada histéria de amor entre um humano e um vampiro caso

0s seus géneros fossem trocados.

Outros termos comumente usados, no que diz respeito a extensao ou ao
tamanho das narrativas de fanfiction, sdo a longfic, one-shot ou shortfic e a
drabble. A longfic é aquela narrativa mais longa que se desenrola em capitulos,
geralmente de vinte em diante. Ja a shortfic ou one-shot € uma historia curta,
semelhante ao que entendemos por conto, que mostra apenas um recorte, um
momento especifico em que 0s personagens passarao por algum tipo de conflito,

que nao se estendera através de capitulos.

A drabble é aquela histéria ainda mais breve que shortfic, ou seja, uma
narrativa que entenderiamos por miniconto, que tem por caracteristica ter no
maximo 100 palavras. E comum encontra-las no Twitter, rede social em que o
espago para postagem ja é, de certa forma, limitado a certo numero de

caracteres, assim como também é possivel encontrar fanfics do tipo drabble que
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tenham mais de um capitulo, em que o autor posta varios textos do mesmo

tamanho, porém em sequéncia um do outro.

Ha também as songfics, histérias que contém letras de musica que
complementam a narrativa, seja trazendo trechos entre os paragrafos,
convidando o leitor a ouvir certa cangao enquanto acompanha a leitura do texto,
ou ainda historias que s&o baseadas nas letras dessas cancgdes e até de albuns
inteiros de determinada banda ou artista. Com o sucesso relativamente recente
de certas bandas adolescentes, principalmente as boybands e girlbands, esse
tipo de fanfiction passou a ser ainda mais recorrente na internet e muito lida pelo

publico jovem.

O “crossover” é outro termo bastante conhecido no meio das fanfictions,
que diz respeito a mistura de dois ou mais universos numa mesma narrativa. Por
exemplo, é possivel que numa mesma fanfic os personagens de Harry Potter
interajam com os membros da banda One Direction, e que cada integrante seja

membro de uma casa de Hogwarts diferente.

O “A.U”, ou “alternative universe”, diz respeito a possibilidade de deslocar
certos personagens para universos inventados por aquele escritor, que se
diferem do apresentado na obra original, tal como fazer Harry, Ron e Hermione
estudarem em uma escola comum do mundo real, e n&do mais em uma escola de

magia como Hogwarts realmente é nos livros e filmes.

“‘Mary Sue” e “Gary Stu” sdo expressdes bastante usadas para aqueles
personagens estereotipados, femininos ou masculinos, que geralmente se
mostram como um modelo ideal de personagem perfeito. Essa denominacgéao é
empregada pelos leitores através dos comentarios da historia para apontar de
forma depreciativa um personagem, indicando que sua postura ou motivagdes
se mostram isentas de falhas ou de qualquer tipo de defeitos, tornando-os

inverossimeis ou simplesmente superficiais.

E muito comum encontrar também o termo P.O.V, que é uma sigla para a
expressao em inglés point of view, ou seja, ponto de vista. Tomando mais uma
vez Harry Potter como exemplo, € possivel perceber que na histéria original de
J. K. Rowling, a perspectiva pela qual a histéria é narrada segue os passos do

préprio Harry, ainda que a narrativa seja contada em terceira pessoa. Nas
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fanfictions, € possivel que a histéria seja contada por um personagem diferente,
tal como Luna Lovegood, deslocando a narrativa para um outro olhar sobre os
acontecimentos. Também é corriqueiro encontrar fanfictions que intercalem mais
de um ponto de vista no decorrer da narrativa, separando um capitulo para o
narrar de cada personagem (e sinalizando no inicio desse capitulo, antes do
paragrafo inicial, qual voz esta em agéo, como por exemplo: [P.O.V — Hermione

Granger)).

“‘O.C” e “0.0.C” sao termos que dizem respeito aos personagens. O
primeiro, “O.C”, vem da expressao original character, que significa personagem
original. Esse seria um personagem que nao existe no universo no qual a
fanfiction se baseia, mas uma criacao inédita do escritor daquela histoéria, que
vai interagir com os personagens ja conhecidos. E recorrente encontrar algumas
histérias em que o escritor ou escritora da fic se coloque na trama como um dos
personagens, permitindo-se habitar aquele espago e contracenar com os outros

personagens que tanto ama.

Ja o termo “O.0.C” quer dizer out of character, ou seja, simboliza um
personagem que, naquela histéria, tem sua personalidade mudada ou
completamente contraria em relagéo a obra original ou ao sujeito no qual ela se
baseia. Podemos pensar aqui no proprio Voldemort, vildo maior de Harry Potter,
colocado numa trama em que ele seja a personificagdo de um mocinho. Seria,
de maneira geral, um personagem completamente fora das suas caracteristicas

originais.

Quanto a interacdo entre os leitores e o escritor de fanfics, € comum
encontrarmos o termo review, que em inglés quer dizer resenha. Tratam-se dos
comentarios e depoimentos que os leitores deixam ao final ou no decorrer do
capitulo postado pelo autor, afim de que possam expressar o que sentiram lendo
aquele texto, sinalizando partes que gostaram muito ou que acreditam que o
escritor poderia aprimorar e quais sdo as suas expectativas para os préximos
capitulos. E uma forma direta de dialogar com o criador daquela histéria, o que

estreita muito a distancia comum que existe entre leitores e autores.

Nesse mesmo sentido, outro termo que aparece muito em relagao a essas

interagcdes € o termo ghost reader, que em portugués significa “leitor fantasma”.
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E recorrente encontrar ao final de muitos capitulos de fanfics uma nota do autor
fazendo um apelo aos seus leitores para que deixem seus comentarios ao final
dos capitulos lidos. Sendo a fanfiction uma criagao literaria sem qualquer tipo de
lucro envolvido, que tem por objetivo compartilhar uma paixao de um fa com
varios outros, torna-se muito importante para o escritor dessas historias receber
algum tipo de feedback de seus leitores, para que se sinta empolgado a continuar
escrevendo. Deixar um review ou comentario mostra-se um jeito de colaborar
com aquele autor na sua evolugao de escrita e também um meio de o agradecer

por ter dedicado seu tempo na criagao daquela historia.

Todos esses termos sinalizam caracteristicas comumente encontradas
em textos do género fanfiction, que dizem respeito a especificidades e modos de
criar a partir de um material ja existente. Leonardo Villa-Forte, autor do livro
Escrever sem escrever: literatura e apropriagdo no século XXI (2019), define a
apropriagdo como “o ato de utilizar algo produzido por outra pessoa com a
finalidade de propor, expor, mostrar, apresentar, vender esse algo associado a
uma segunda assinatura” (2019, p 20), e ao refletir sobre os motivos que levam

as pessoas a escreverem através de outras obras, nos diz que

a literatura por apropriagdo opera como uma reagio ao excesso de
textos — e de discursos, de imagens etc. — no mundo. A onda de
informacao que nos alcan¢a em qualquer lugar por conta dos aparelhos
moveis e portateis — ndo sé os que carregamos nos bolsos e bolsas,
mas os que estao nos elevadores, nos énibus, nos outdoors — nos leva
a um sentimento de exaustdo: estamos soterrados com discursos. A
web trouxe uma nogdo sem precedentes do quanto de texto ha no
mundo, o quanto temos a nossa disposigdo e o quanto se produz a
cada dia. Em meio a tanta falagao e gritaria, para que dizer algo mais?
O que dizer? E como? Ou sé nos resta abaixar entre as rajadas de
informacédo e esperar que ndo nos atinjam? Ao realizar o gesto da
apropriagdo, um escritor aceita que esse contexto € uma realidade, e
reage: a massa pesada ndo nos calara; pelo contrario, nés falaremos
com ela. E preciso tragar percursos por entre essa massa para criar
algum sentido pessoal ou espelhar de outra forma o que ela produz.
Dessa maneira devolvemos o texto lido e consumido, porém com o
sentido que nos queremos conferir, € ndo o original (VILLA-FORTE,
2019, p. 60 — 61).

Sobre esse peso de informagdes referido por Villa-Forte (2019), nos anos
de 1940 ja havia autores que pensavam e teorizavam sobre isso, cujos textos
sdo importantes para entendermos como as tecnologias tem transformado nossa

maneira de conceber, interpretar, agir e criar no mundo.
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Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, filésofos e socidlogos da Escola
de Frankfurt, pensadores da Teoria Critica, em 1947 trazem uma reflexdo no
capitulo “A Industria Cultural: o esclarecimento como mistificacdo de massas” do
livro Dialética do esclarecimento (1985) sobre a Cultura de Massa (cujos
produtos mais comuns sao o cinema, programas de TV, radio, revistas, jornais e
musica), e nos dizem que essas midias sdo controladas por monopdlios. Esses
monopolios fariam com que toda a Cultura de Massa fosse mais ou menos
idéntica, fabricada de acordo com os interesses de mercado e da industria

capitalista, tornando-a submissa a ele.

Por conta desses interesses das grandes empresas envolvidas, a
producdo da Industria Cultural, sob o ponto de vista dos autores, seria
comparada a produgao de uma fabrica, que produz diversos materiais em série,
€ que isso acabaria sacrificando a arte. O interesse dessas grandes empresas
seria passado para os produtos da Industria Cultural, principalmente com o
objetivo de gerar desejos de consumo nos expectadores, que seriam supridos

com a oferta de produtos e servigos.

Eles analisam também que a forga da industria cultural estaria na venda
de promessas, e nao necessariamente da realizagdo delas, produzindo
necessidade de consumo nas pessoas, trazendo uma imposigao estética e certa

padronizagao dos gostos.

Os produtos da Industria Cultural seriam, para Adorno e Horkheimer
(1985), voltados para a classe trabalhadora, para a diversdo dessas classes,
pois assim as pessoas poderiam se desvencilhar um pouco do peso do trabalho
para, entdo, algumas horas depois, estarem em condi¢des para voltar a trabalhar
e produzir. Outra caracteristica trazida pelos autores seria uma aversao a
qualquer esforco intelectual por parte do expectador, e disso nasceriam as
férmulas prontas e os clichés de cinema, justamente para deixar tudo mais facil

de ser absorvido e entendido pelo publico, e assim consumido em larga escala.

O grande perigo envolvido nesse sistema seria a difusdo de uma viséo de
mundo Unica e alienada, em que absolutamente tudo passa pelo filtro da
industria e de seus interesses, gerando a dependéncia desse expectador em

interesses que n&do sao natural e necessariamente os seus, e isso acontece na
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maior parte do tempo sem que esse expectador esteja consciente de desses

processos.

Outro autor que pensou nas implicagbes da Cultura de Massa diante da
arte foi Walter Benjamin, autor do livro A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica (2018), que publica a primeira versao desse texto em
1936, como uma teoria materialista da arte. Nesse texto ele busca entender
como as novas tecnologias estavam afetando a maneira de se produzir e

perceber a arte no mundo.

O ponto mais conhecido desse ensaio € do que a reprodutibilidade
técnica, ou seja, a capacidade de fazer copias das obras de arte, estaria
destruindo a “aura” dessas obras de arte, que diriam respeito a autenticidade e
o carater unico delas, as caracteristicas mais intrinsecas que a ligariam ao
periodo histérico em que ela foi feita e também com as maos do artista, partindo
da nogcao da importancia de manter-se fiel a ideia de um “aqui e agora” da

criacao.

Contudo, a reprodutibilidade técnica também tem suas vantagens, e uma
delas é a independéncia do original. A facilidade de poder conhecer e prestigiar
essas obras através de livros ou da internet permite um acesso mais democratico
a arte, uma vez que nem todo mundo tem as mesmas condicdes financeiras e
0s mesmos padrdes de vida para visitar uma obra original, como o quadro de

Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, no Louvre.

Isso nos leva a pensar também no préprio objeto livro, que antes da
criacao da prensa de tipos méveis, pelo alemao Johannes Gutenberg no século
XV, tinha de ser feito de forma manuscrita, um a um. Essa tecnologia permitiu
que os livros levassem menos tempo para serem produzidos e passados as
pessoas, alterando completamente a historia da leitura mundial e da circulagao

de ideias.

Pensando nas fanfictions e nas definicbes de Cultura de Massa, Industria
Cultural e consumo, talvez a primeira percepgao que tenhamos seja negativa,
como se a atividade de escrever usando certos moldes construidos pela e na
cultura fosse também uma atividade alienada em si, sem valor construtivo

envolvido. Porém, quando olhamos mais a fundo e contornamos essa nogao
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dicotbmica entre bom e ruim, obra de arte e perda de tempo, criagao original e
copia, passamos a entender também as vantagens envolvidas ao trabalharmos
com os produtos da Cultura de Massa, oferecendo uma leitura do cenario
contemporaneo que permita a oportunidade de estudarmos através deles,

democratizando a cultura.

A contribuicdo do olhar de Adorno e Horkheimer atua principalmente
sobre a necessidade desse olhar critico, que percebe a existéncia de um jogo de
dominacgéo por parte da Industria Cultural que age sobre todos nds, € a isso néo
me oponho de maneira alguma. Ha sim, é inegavel. Contudo, e partindo do ponto
em que me encontro, de perceber as fanfictions como género de grande
potencial na formacao de leitores — e sendo a fanfiction um produto direto da
Cultura de Massa -, trago aqui a nogao do hibrido, do texto que busca ocupar
espacgos dentro de um sistema mais fechado e trazer, dentro dele, alguma
mudanga possivel, uma brecha, alguma forma de dialogo que permita a criagao
de portas em meio a uma parede fechada, onde se |1é que ndo ha esperanca de

passagem.

Ainda que contemporaneo de Adorno e Horkheimer, Benjamin elabora
uma leitura desse processo que se mostra muito mais fecunda para os nossos
tempos e também para os meus horizontes, de quem se dedica aos estudos das
literaturas que partem das grandes massas, de quem escreve essa dissertagcao

propondo a formacao da leitura através da fanfiction.

Adorno e Horkheimer construiram um arcaboucgo tedrico impressionante
para pensarmos nesse fenbmeno da dominagdo cultural, e suas ideias
permanecem valendo e ecoando em nossos tempos de formas inesperadas,
diria até assustadoras quando vemos o fascismo que os fez fugir de suas casas
na Alemanha de Hitler agora bate aqui, em nossas portas. O vemos morando na
casa de nossos vizinhos, vestindo a roupa de nossos pais, sentando com nossos
avos a mesa do café. Mas aqui me ponho a fim de tentar mostrar um dialogo
possivel, acreditando que do cimento também pode nascer uma flor, como no
poema de Drummond. Sdo os nossos tempos um ringue, um plano de disputas,

de concessoes, de jogo, de briga, de trégua, mas sempre de luta.
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1.3 Os lugares comuns e os esteredtipos da fanfiction

Logo que falamos em fanfictions, principalmente num contexto
académico, € comum que algumas ideias venham a cabeca, principalmente as
de certo tom depreciativo. Nesse subcapitulo apresento algumas dessas
afirmacdes, e busco refletir e refutar os argumentos usados para menosprezar a

sua pratica atraveés da leitura e da escrita.

1.3.1 A fanfiction € mal escrita

Um dos principais argumentos usados para deslegitimar as fanfictions
como literatura é o fato de que consideram muitas delas mal escritas. Diante
disso, € preciso ter em mente que a fanfiction € um género pelo qual muitas
pessoas comegam a se aventurar na escrita e no mundo da ficgdo. Diversos sao
os escritores em formagao que querem escrever e nao o fazem porque acham
que a criagdo de mundos ou a construgao de personagens € um processo muito

dificil e aterrorizante.

A fanfiction aparece, entdo, como uma opc¢ao de género que permite que
isso seja possivel sem que o autor ou autora tenha que criar tudo do zero, e ao
trabalhar com ela no ambiente escolar, constroi-se o ato de manter viva a
circulacdo de uma literatura digital entre os leitores que antes so6 lidavam com o
tipo de literatura impressa. Trata-se de uma proposta que provavelmente ira
surpreender os alunos e anima-los, convidando-os a participar de um novo jeito
de consumir e criar literatura, mantendo por perto um tipo de imaginario que tem

como qualidade poder abarcar todos os tipos de gostos e preferéncias.

Pensando por esse viés, fica claro que havera fanfictions ndo tdo bem
escritas, afinal, todo mundo precisa comecar de algum lugar. Como aconselhava
o escritor e dramaturgo irlandés, Samuel Beckett, “Nunca tentado. Nunca
falhado. Nao importa. Tentar de novo. Falhar de novo. Falhar melhor”
(BECKETT, 2012, p. 65)>. Trata-se de um ambiente de experimentalismo e
aprendizado para aqueles que muitas vezes estdo comegando, se arriscando

nas suas primeiras linhas, construindo aos poucos uma histéria que, apesar de

2 Trecho presente na novela “Pra frente o pior”, do livro Companhia e outros textos (Globo, 2012).
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ter personagens ou cenarios emprestados de outras fontes de cultura, também
esta tentando mostrar o desenvolvimento de uma ideia diferente, um novo rumo
com aquele qué de familiaridade para os fas e leitores. Por tras de tudo isso
estdo esses autores que, ao escreverem, buscam entender como funciona o seu

proprio processo de criagao.

Outro aspecto importante para se levar em conta é que a fanfiction é
escrita e postada, na maioria das vezes, por apenas uma pessoa, que € 0 proprio
autor. Diferente de um processo que passa por pelos olhos de uma editora e por
revisores de texto, a fanfiction geralmente é lida e revisada somente por aquele
que a escreve. Portanto, € comum que alguns erros de digitagédo, de ortografia,
concordancia e gramatica acabem ocorrendo, ainda mais ao leitor jovem e tao

acostumado as abreviagdes e linguagens comumente difundidas na internet.

Para esse tipo de situacdo ha o que se chamam de beta readers, ou
leitores beta, que sdo pessoas — geralmente de confianga do autor — que leem
os capitulos ou partes da historia antes que ela seja postada no site e fique
disponivel para o restante dos leitores consumirem. Porém, n&o sao todos os
autores que usam desse mecanismo de revisdo, e os motivos variam. Um deles
certamente € o receio ou constrangimento de compartilhar com pessoas
conhecidas, amigos ou familiares proximos do escritor de fanfics, que ele € uma

pessoa que escreve histérias desse género.

Por muito tempo eu mesma fui uma dessas pessoas, e talvez uma parte
de mim ainda se encontre presa nesse medo de me revelar, por assim dizer,
uma fanfiqueira. Ao que parece, ha um tipo de estigma ligado ao escritor de
fanfics, um estereétipo de que o que fazemos nao passa de perda de tempo, de
uma dedicacéo inutil para criar histérias que nem ao menos podemos chamar de
inteiramente nossas, que nao nos dardo nenhum tipo de Ilucro ou
reconhecimento. Associam-nos a imagem de quem so6 escreve histérias infantis
e clichés, ou entao repletas de cenas de sexo - ideia decorrente do sucesso que
foi a trilogia dos Cinquenta tons de cinza (2012), de E. L. James, anteriormente
escritora de fanfics da saga Crepusculo (2008), de Stephenie Mayer, no qual a

trilogia foi inspirada.
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Um livro que ilustra muito bem essa relagao complicada por que passam
os escritores de fanfictions € o romance jovem-adulto Fangirl (2014), da autora
norte-americana Rainbow Rowell. Nele, a protagonista Cath escreve fanfics de
uma série de livros chamada Simon Snow - que seria o equivalente ao que temos
com Harry Potter no nosso mundo. Famosa na internet, mas completamente
anbnima e timida na vida real, Cath reescreve a histéria da série juntando dois
personagens masculinos como um casal, Simon e Baz (o protagonista e o viléo),
indo contra o que a autora do original havia estabelecido em sua histéria desde

O principio.

Para Cath, essa era a forma que a narrativa fazia mais sentido dentro
desse mundo de fantasia, e sua versao da histéria postada na internet ganhou
muitos fas e admiradores. O livro conta sobre o periodo em que ela termina a
escola e esta entrando na faculdade, junto com sua irmad gémea Wren, com
quem ela costumava a dividir esse amor de fa pelos livros desde pequena.
Crescida dentro do fandom, Simon Snow era sua vida. Estava sempre dentro
dos foéruns de discussdo, relendo os livros e até se vestindo como os

personagens da série, em eventos de cosplays?.

- A ideia de escrever fanfiction — disse ela — € poder brincar com o
universo de outra pessoa. Reescrever as regras. Ou altera-las. A
historia ndo tem que terminar quando Gemma Leslie cansar dela. Vocé
pode ficar nesse mundo, esse mundo que vocé ama, quanto quiser,
contanto que pense em novas histérias (ROWELL, 2014, p. 124).

Relembro em especial as cenas que dao destaque a uma das disciplinas
do curso que ela faz, em que uma professora de criacao literaria desdenha dela
pelo fato de Cath s6 conseguir escrever através do género fanfiction, como se
esse fosse uma forma menos especial de literatura. O embate do mundo
universitario e o universo das fanfics leva Cath a se perguntar se escrever
fanfictions, por mais leitores que ela tenha e que a acompanhem, faz dela uma

escritora menor, ou entdo uma nao-escritora.

O fato é que esse romance ilustra muito bem que, na sua esséncia, uma

fanfiction € uma histéria que se escreve quase como qualquer outra, em que o

3 A palavra cosplay é um termo que deriva da lingua inglesa, formada pela jungéo das palavras
costume (que significa “fantasia”) e roleplay (que indica uma brincadeira ou interpretacdo). Trata-
se de um hobby muito praticado por fas dentro e fora de eventos do fandom, em que os
participantes se fantasiam dos seus personagens ficticios preferidos da cultura pop.
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escritor coloca certos personagens interagindo em determinada situagdo, num
determinado espaco e tempo, passando por um ou mais conflitos para que se
chegue em um certo desfecho. Os nomes dos personagens e o cenario podem
ser emprestados de outra obra, sim, mas todo o resto depende da atividade
criadora daquela pessoa que os conecta, que os constroi e lhes dota de sentido

e possibilidade de sentimento.

Cath, eventualmente, comeca a se aventurar em busca de histérias
autorais no final do romance, mas isso nao a faz abandonar a ideia de que sua
fanfic era tao legitima como literatura quanto as eventuais histérias originais que
ela veio a produzir ao final do ano letivo na universidade. Aclamada pelos seus
milhares de leitores nas redes, ao postar o capitulo final de sua histéria, ela
comega entdo o caminho como uma desconhecida no mundo real, ao dar inicio

ao seu romance Deixadas, com um trecho presente no epilogo do livro.

Outro ponto importante € trazer a tona o questionamento: o que é uma
escrita de qualidade? Sao aquelas publicadas por editoras? Ou podem ser
historias veiculadas por outros meios? Quais sao os aspectos que definem a
qualidade de uma boa escrita? E, afinal, quem sao as pessoas que decidem que

obras atendem aos tais requisitos?

1.3.2 A fanfiction é cliché

Outro elemento muito comum as fanfictions, mas que também podemos
encontrar em diversas fontes de entretenimento, é o apreco pelo cliché. Talvez,
pelo fato de sermos influenciados a consumir muito do que vem da cultura norte-
americana e europeia, como se fossem o unico modelo adequado a ser seguido
por todas as outras culturas dos diversos paises que existem ao redor do globo,
algumas formas e acontecimentos narrativos acabam se popularizando,
principalmente entre os jovens: no Brasil, ndo costumamos ter bailes de inverno
nem de primavera em nossas escolas, mas ao criarmos uma histéria que se
passe nesse periodo de tempo, escrevemos sobre isso; por aqui hao costuma
nevar também, mas no fundo desejamos que fosse possivel vestirmos suéteres
e fazer formatos de anjo no chdo tomado de branco na época de Natal, e

escrevemos sobre isso.

34



Na verdade, nosso Natal ndo podia ser mais diferente do que vemos nos
filmes, a comegar pelo calor do final de dezembro até a arvore que montamos
dentro de nossas casas, um pinheiro nativo do hemisfério norte em meio a uma
sala cheia de parentes calorosos e festeiros no clima tropical brasileiro. Ainda

assim, isso aparece em nossa realidade e em nossas narrativas.

Chimamanda Ngozi Adichie, uma das escritoras nigerianas mais
reconhecidas na atualidade, compartilha um pouco sobre isso no seu relato O

perigo de uma historia tnica (2019), em que nos revela:

Quando comecei a escrever, la pelos sete anos de idade — textos
escritos a lapis com ilustragées feitas com giz de cera que minha pobre
mae era obrigada a ler —, escrevi exatamente o tipo de histéria que lia:
todos os meus personagens eram brancos de olhos azuis, brincavam
na neve, comiam magas e falavam muito sobre o tempo e sobre como
era bom o sol ter saido.

Escrevia sobre isso apesar de eu morar na Nigéria. Eu nunca tinha
saido do meu pais. La, ndo tinha neve, comiamos mangas e nunca
falavamos do tempo, porque ndo havia necessidade. Meus
personagens também bebiam muita cerveja de gengibre, porque os
personagens dos livros britAnicos que eu lia bebiam cerveja de
gengibre. Nao importava que eu nao fizesse ideia do que fosse cerveja
de gengibre. Durante muitos anos, tive um desejo imenso de provar
cerveja de gengibre. Mas essa ¢é outra histéria.

O que isso demonstra, acho, é quao impressionaveis e vulneraveis
somos diante de uma histéria, particularmente durante a infancia.
(ADICHIE, 2019, p. 11-13).

Abastecidos pela cultura de massa e pelos seus produtos desde cedo,
somos influenciados a comecgar nossos textos falando sobre certa brisa de veréo,
ou entdo a introjetarmos elementos em nossos personagens e cenarios
narrativos que nao falam exatamente sobre as pessoas e ruas que passam por
nods em nossa realidade, do que nosso olho captura pela janela do 6nibus num
trajeto pela cidade. Como que tateando no escuro, e seguindo um conselho
bastante dado em algumas atividades de produgéo textual, buscamos por aquilo
que conhecemos e temos de referéncia através das midias — os filmes e séries
que sao mais populares na Netflix, as musicas que chegam de maneira mais
direta pelo Spotfy e os videoclipes que circulam pelo YouTube — e escrevemos
sobre isso. “Escreva sobre 0 que vocé conhece” € 0 que muito ja ouvi. E assim

o fazemos.

Cercada da cultura de massa por todos os lados, ndo ha como negar que
esse € o horizonte que chega a maioria das pessoas pelas pontes invisiveis que
conectam o mercado aos nossos smartphones. Contudo, € preciso admitir que
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nasce desse movimento um tipo de producao que permite a entrada de muitas

pessoas para o mundo da literatura.

Através das fanfictions e de muitas outras histérias que circulam pelo
mundo editorial, o cliché lida com um tipo de esperanca e sentimento de sonho
que é uma das sensagdes mais gostosas de sentirmos, principalmente quando
somos jovens. Gostamos das histérias em que inimigos declarados se
apaixonam, da garota timida que ganha o coragdo do menino popular, gostamos
da corrida até o aeroporto, do beijo que € interrompido quando estava prestes a
acontecer, das pedrinhas na janela que acordam a protagonista tarde da noite,
do numero musical que acontece completamente do nada no gramado da escola,
dos cadernos que caem e sao recolhidos pelo personagem mais fofo e
carrancudo da trama, que tem vergonha de assumir que esta gostando daquela

outra personagem que os derrubou.

Do cliché nascem muitos leitores e escritores, que instigados pelo
sentimento ou pela vontade de causar essa sensacio as outras pessoas, leem
e escrevem suas historias nesses modelos ja tdo conhecidos. E ndo ha problema
algum nisso. Vejo, inclusive, mais vantagens do que atrasos. Os clichés
capturam possiveis leitores em formagcdo em um passeio descompromissado a

livraria ou ao clicar em um link compartilhado por um amigo no Twitter.

Encontramos essas historias, enchemo-nos desse sentimento quase
explosivo que sao as vontades da realizagdo de nossas expectativas, como
borboletas atdmicas rodopiando ao redor do pancreas. Sao essas as histérias
mais provaveis de fazer com que aquelas pessoas se sintam tocadas pela
literatura naquele momento da vida, uma literatura que nada tem a ver com o
que elas aprenderam na escola em seus anos finais, cuja unica lembranca é uma
lista interminavel de autores ha muito mortos, datas e nomes de obras

sacralizadas pelo tempo.

1.3.3 A fanfiction € uma porta de entrada para a escrita de ficgao

Muitos s&o os autores conhecidos no cenario nacional e estrangeiro que

comecaram sua relacdo com a escrita de ficcao através das fanfictions. Entre
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eles esta Meg Cabot, autora dos livros da série O diario da princesa, que escrevia
fanfics de Star Wars; Cassandra Clare, autora da série Os instrumentos mortais,
que escrevia fanfics de Harry Potter e da trilogia O senhor dos anéis; Babi Dewet,
autora da trilogia Sabado a noite e da série Cidade da musica, que escrevia
fanfics da banda McFly, Anna Todd, autora da série After, que escrevia fanfics
da banda One Direction; E. L. James, autora da trilogia Cinquenta tons de cinza,
que escrevia fanfics da saga Crepusculo; Vitor Martins, autor dos livros Quinze
dias, Um milh&o de finais felizes e Se a casa 8 falasse, que escrevia fanfics da

banda Jonas Brothers.

Para a maioria, sendo todos esses autores, a fanfiction funcionou como
um laboratério de experimentagdo de escrita, uma espécie de treino, de
rascunho para uma escrita que ainda estava para brotar. Os fandoms se
mostram como um 6timo meio para acolher as escritas e os escritores de
primeira viagem, uma vez que Ilhes ddo uma espécie de suporte desde o principio
da criagao de suas historias, com o apoio de leitores que ja sédo fascinados por

determinado personagem, universo ou pessoa famosa.

Como afirma Jamison (2017),

As comunidades de fanfiction oferecem uma rede de apoio para
escritores iniciantes de uma forma que nenhum empreendimento
comercial poderia. Hoje, centenas de milhares de novos escritores —
jovens, criangas — crescem escrevendo ndo no isolamento, mas com
uma comunidade de leitores e comentaristas que j& adoram os
personagens e o mundo sobre os quais escrevem (JAMISON, 2017, p.
34).

A questdo é que colocar a fanfiction nesse lugar determinante de ser
apenas uma porta de entrada para o mundo da escrita acaba por deslegitima-la
como um género suficiente em si mesmo, como se a finalidade de escrevé-lo
fosse a de um dia estar preparado para escrever uma “histéria de verdade” ou a
de conseguir a publicacdo de exemplares fisicos daquela histéria por uma
editora. As fanfics podem sim ser portas de entrada para muitos escritores, mas
isso n&o significa que é do interesse de todos os escritores desse género torna-

las um tipo de canone®.

4 Nesse caso, emprego o termo cénone no sentido de como ele é visto pelo fandom, cuja
significacao é a de referenciar materiais-fonte, ou seja, histérias ja publicadas sobre as quais os
fas constroem suas releituras.
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Outro ponto a se levar em consideragao € que a fanfiction € uma escrita
que simultaneamente homenageia e modifica historias ja existentes, e o ato de
celebrar personagens queridos ou mundos fantasticos ja adorados n&o se
restringe apenas a escritores iniciantes ou inexperientes. Muitos sdo os autores
ja publicados — e consagrados — que escrevem fanfictions, como € o caso da
propria Stephenie Meyer, autora da saga Crepusculo, que apdés dez anos do
langamento do primeiro livro da série langou Vida e Morte: Crepusculo
Reimaginado, uma versado da histéria em que o género de (quase) todos os
personagens da série sao invertidos, transformando Bella e Edward em Beau e
Edythe, afim de presentear seus f&s com um novo material sobre seu préprio

universo de criagao.

Também é possivel pensar em autores como Neil Gaiman, Stephen King,
Anthony Burgess, James M. Barrie e muitos outros que foram reunidos em uma
coletdnea que homenageia um dos personagens mais famosos da literatura de
detetive: Sherlock Holmes. Em um box de dois volumes em capa dura, langado
pela editora Nova Fronteira em 2018, As novas aventuras de Sherlock Holmes
compila diversos contos de autores que criaram suas préprias versoes da historia

desse personagem tdo amado pelos fas de historias de mistério.

Ha também o caso da pega Harry Potter e a crianga amaldigoada, langada
em 2016, escrita por Jack Thorne e adotada pela autora J. K. Rowling como uma
historia original do universo de Harry Potter. A pega parte do exercicio de
imaginar o que haveria acontecido aos personagens dezenove anos depois das
cenas finais de Harry Potter e as reliquias da morte, tendo como protagonistas

os filhos do famoso trio de ouro.

Isso nos leva a pensar como o exercicio da criagcao de fanfictions é livre e
democratico, uma vez que pode ser desempenhado por qualquer pessoa, desde
0 adolescente mais anGnimo na internet até ao autor best-seller ou classico
publicado por uma editora, cujos livros estampam as vitrines das livrarias. O que
realmente esta em jogo, ao pensarmos nesses trés casos, é o fato de que uma
literatura impressa, depositada num objeto livro cuja lombada possui o selo de
uma editora, demonstra muito mais legitimidade como literatura. A maioria das
fanfictions, restrita ao ambiente digital, sdo vistas com uma depreciacao
imediata, um desprezo inerente.
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1.4 A fanfiction e a questao da autoria

O que significa ser autor hoje? A literatura pertence a quem escreve ou a
quem |é? Pode um autor ter total dominio sobre o que cria — um dominio que
impeca outras pessoas de produzir histérias ou materiais partindo de sua obra,
quando ela ja esta no mundo? Quais s&o os limites impostos? De que régua
estamos falando quando pensamos nas fanfictions, esse género que tem como

base de criacao a ideia do apropriar-se, da celebragao de obras que ja existem?

Rita Von Hunty, drag queen, professora de lingua e literatura inglesa,
estudiosa do campo de cultura, em aula aberta no seu canal no YouTube
chamado Tempero Drag, tomando como principios o que escreveu Raymond
Williams (1992) para o ramo dos Estudos Culturais, traz questionamentos
interessantes sobre esse campo de disputas que € a cultura. Ela nos diz que
“Qualquer obra de arte esta aberta a leitura, e a leitura € uma disputa, a leitura é
um reflexo politico. Fazer uma leitura disruptiva de uma obra pode ser inaugurar
alguma coisa em outro sentido, pode ser disputar o sentido das coisas” (HUNTY,

2021)°. Ela também questiona:

Quao essencial é aprender a ler? Quao essencial € aprender que toda
leitura € uma disputa politica? Quao essencial é entender o que a gente
vailer?, por que a gente vai ler?, quem escolheu o que a gente vai ler?,
qual a importancia de ler isso aqui?, e que isso é um projeto de
formacao critico, isso € um projeto de formagéo que da para a gente
as ferramentas para entender que a nossa realidade é resultado de um
longo processo de disputa politica. E que se a gente se cega para essa
disputa, vao disputar no nosso lugar, e vao dizer para a gente o que a
gente deve pensar, 0 que a gente deve acreditar, o que € bonito, o que
€ certo, 0 que é errado, o que € pecado, o que & doenga (HUNTY,
2021).

Assim como mudam os tempos, as tecnologias e também o conceito do
que & literatura - como nos lembra Lajolo (2018) -, o conceito de autoria também
se atualiza. Com os recursos disponiveis a nés na atualidade, desde a
possibilidade de ter ao alcance das maos uma maquina de uso pessoal que
permite escrever, editar, salvar e compartilhar nossos textos e criagdes com
outras pessoas através de uma rede mundial de conexdes, a busca por um lugar
de se dizer autor e se mostrar assim para o mundo ficou muito menos distante,

diferente da época em que somente para escrever um texto era preciso fazé-lo

5 Trecho transcrito e retirado do video “AULA ABERTA”, postado no canal Tempero Drag, no
Youtube, disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fDHsAwC2Mg4>.
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a mao, ou entdo datilografar diversas vezes o mesmo manuscrito para poder

envia-lo as editoras, na busca de algum reconhecimento.

Segundo Marcelino Freire (2020), cada vez mais vivemos no tempo do
autor. No seu curso de Escrita Literaria pela plataforma Navega®, Marcelino
conversa com seus alunos virtuais sobre diversos assuntos que envolvem a
escrita, o uso dos recursos literarios e a formagcao de um escritor. Em suas
palavras, antes existia o tempo das editoras, em que se um autor fosse publicado
por determinada organizacao editorial ele estaria imediatamente consagrado.
Depois, existiu também o tempo da critica, em que se alguém muito importante
lesse o seu livro e o criticasse, isso o tornaria um grande escritor da literatura
brasileira da noite para o dia. Hoje vivemos o tempo do autor, em que o escritor
€ dono do seu destino, e é ele muitas vezes que tem de ajudar o seu editor a
fazer com que seu livro circule, mostrando-se presente nas redes sociais, nos
eventos literarios, nos saraus e feiras do livro. Para Marcelino, sdo nesses

lugares que nossa voz mais ecoa.

Fica claro que cada vez mais a questdo da autoria tem passado por
mutagdes, e no tempo presente ela adquire esse carater de autonomia, que
perpassa pela dificuldade de aprovagao alheia ou de uma instituicao para chegar
a um questionamento quase intimo, o de se ver como um escritor, e entdo como

um autor, e de assim se dizer e se apresentar para o mundo.

De acordo com Freire (2020), ndo existe mais apenas o poder de uma
grande editora, mas sim a vontade dos artistas de circular entre as pessoas e
tornar publicas as suas producdes literarias e poéticas. Ele frisa a importancia
de que estejamos atentos ao que acontece na cena literaria da nossa cidade,
nos movimentos culturais estdo acontecendo em nosso pais e também em nosso
continente — e isso, na maioria das vezes, ocorre pela presenca em rede, de
estar engajado e ativo nos movimentos que sdo documentados e compartilhados

online.

6 O curso de Escrita Literaria de Marcelino Freire, pela plataforma Navega, possui mais de trinta
aulas gravadas e disponibilizadas de forma online. E possivel acessa-lo e saber mais sobre os
conteudos através do seguinte link: <https://www.navega.art.br/products/escrita-marcelino-
freire>.
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Henry Jenkins (2009), um dos estudiosos norte-americanos mais
reconhecidos nos estudos dos meios de comunicagao e midia, nos traz no seu
livro Cultura da convergéncia importantes questionamentos sobre como as
diferentes tecnologias tém transformado a nossa relagao com a cultura, e que
esse movimento de convergéncia vem acontecendo tanto na nossa forma de
consumir quanto na maneira com que produzimos conteudos. Nos conta Jenkins
(2009) que

A autoria tem uma aura quase sagrada, num mundo onde as
oportunidades de circular suas ideias a um publico maior sao limitadas.
A medida que expandimos o acesso & distribuicdo em massa pela web,
nossa compreensdo do que significa ser autor — e que tipo de
autoridade se deve atribuir a autores — necessariamente muda
(JENKINS, 2009, p. 251-252).

O que dizem esses autores chama a atengdo para a necessidade de
atualizarmos nosso olhar para os tempos que vivemos e perceber que a nogao
de autoria também mudou. O leitor ndo esta mais na torre de marfim, nesse lugar
pouco alcangado pela maioria. O que se almeja é que todos tenham a
oportunidade de serem leitores e, se quiserem escrever, que possam trabalhar
seus textos para serem autores. O autor também ja ndo esta mais no topo dessa
torre, nesse lugar dificil de calgar os pés, e a internet contribui muito para isso,
para a dessacralizacdo do autor. Através dela é permitido que cada escritor
possa se autopublicar usando esse espaco que ja € menos rigido e possui
inumeras ferramentas de criagdo e interagdo. Temos hoje uma nova face da

autoria, mais flexivel, versatil e coletiva.

Com todas essas mudancgas tecnologicas, industriais e sociais no modo
como as midias circulam em nossa cultura (TV, radio, internet, revista, jornal),
comecga a acontecer em nossa época um movimento de unido dessas diferentes
plataformas, permitindo que os conteudos que circulam por diferentes midias se
desloquem por um tipo de canal que flui para varios outros, e a essa uniao Henry

Jenkins (2009) da o nome de Cultura da Convergéncia. Segundo ele,

a convergéncia representa uma mudanga de paradigma — um
deslocamento de conteudo de midia especifico em diregdo a um
conteudo que flui por varios canais, em diregdo a uma elevada
interdependéncia de sistemas de comunicagio, em diregdo a multiplos
modos de acesso a conteudos de midia e em direcéo a relagdes cada
vez mais complexas entre midia corporativa, de cima para baixo, e a
cultura participativa, de baixo para cima (JENKINS, 2009, p. 325).
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Segundo Jenkins (2009), a Cultura da Convergéncia acontece mediante
trés principais pontos: através dos meios de comunicagdo, da cultura
participativa e da inteligéncia coletiva - termo que ele busca em Pierre Lévy, nas

suas reflexdes sobre a Cibercultura (2010).

Quando pensamos nos meios de comunicagdo, a convergéncia vai se
adaptando a cada novidade tecnoldgica e a cada novo modo de consumo.
Tomando como exemplo o celular, que antes sé tinha a funcionalidade de
permitir que fizéssemos ligagdes, hoje ele é visto como um minicomputador que
nos permite diversas interagées com outros usuarios, seja pelo uso das redes
sociais, pelos aplicativos ou por ferramentas que facilitam a vida de modo geral.
Sao essas funcionalidades que instigam o usuario a interagir através desses

instrumentos, a se tornar alguém que também ira produzir atraves deles.

A cultura participativa tem a ver justamente com essa provocagao, com o
ato de instigar nos consumidores a uma ag¢ao, a vontade de quebrar com a
passividade e também produzirem alguma coisa. Através das conexdes
construidas em rede, os meios digitais fomentam a participagdo de diferentes
formas, diferente do que viviamos antes, com a TV, que permitia que o conteudo
chegasse as pessoas, mas nao permitia que elas respondessem a ele de

maneira tao rapida e dinamica.

A convergéncia incentiva a participacao e a inteligéncia coletiva, uma
visdo habilmente resumida por Marshall Sella, do New York Times:
“Com a ajuda da Internet, o sonho mais grandioso da televisao esta se
realizando: um estranho tipo de interatividade. A televisdo comegou
como uma rua de mao Unica, que ia dos produtores até os
consumidores, mas hoje essa rua esta se tornando de mao dupla. Um
homem com uma maquina (uma TV) esta condenado ao isolamento,
mas um homem com duas maquinas (TV e computador) pode
pertencer a uma comunidade” (JENKINS, 2009, p. 327).

Chegamos, entdo, a uma inteligéncia coletiva, essa inteligéncia que é
construida e moldada a pares que se complementam, se conhecem e se
reconhecem nesse ambiente digital, e que se juntam para produzir e formar
novos conteudos. Apoiado nas ideias de Lévy (2010), Jenkins (2009) reitera que
a participacao e colaboragao sdo essenciais para a construcido cada vez mais
democratica desse espaco, em que cada pessoa pode contribuir com o

conhecimento que tem para a produgao de novos textos.
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Importante para Jenkins (2009) também s&o os conceitos de narrativa
crossmidia e narrativa transmidiatica. Quando uma mesma mensagem, com o
mesmo conteudo, esta sendo distribuida em midias diferentes, sem sofrer
modificagdes (como, por exemplo, uma partida de futebol, que é transmitida na
TV, no radio, na internet), chamamos essa narrativa de crossmidia. O conteudo
nao sofre alteracéo, o que se alteram sdo as midias por onde ele passa. Porém,
quando temos mensagens diferentes, conteudos diferentes, que estdo dispostas
no mesmo universo, mas em midias diversas (TV, celular, videogames, sites), e
essas midias vao, de certa forma, complementando o conteudo, temos uma

narrativa transmidiatica.

Um bom exemplo € pensar no universo de Harry Potter, que veio pela
primeira vez ao mundo em formato de livro, e entdo se desdobrou em filme, em
jogos de computador e videogame, em sites de fas, e entdo em fanfictions, para
no ano de 2016 virar uma pecga de teatro chamada Harry Potter e a crianca
amaldigoada, escrita por Jack Thorne e John Tiffany e ter seu roteiro adotado
por J. K. Rowling como uma histéria oficial da série. O mesmo aconteceu com a
franquia de Animais fantasticos e onde habitam, langado no mesmo ano da pecga
€ que mostra aos expectadores uma outra parte temporal do universo bruxo,

muitos anos antes do nascimento do personagem de Harry.

A fanfiction, entado, representa uma narrativa transmidiatica, um género
que permite que determinado universo se desdobre em camadas infinitas e
plurais de significagao, contando com a participacao ativa dos consumidores de
conteudos relacionados ao universo pelo qual sdo apaixonados, e para que
essas narrativas existam e sejam lidas pelo publico ndo é necessario qualquer
tipo de autorizacdo do autor da obra, nem de qualquer tipo de instituicdo. A
seguinte citagdo de Jenkins (2009), acredito, resume bem o que venho tentando

explicar.

Os fas rejeitam a ideia de uma versao definitiva produzida, autorizada
e regulada por algum conglomerado. Em vez disso, idealizam um
mundo onde todos nés podemos participar da criagao e circulagéo de
mitos culturais fundamentais. Nesse caso, o direito de participar da
cultura é considerado a “liberdade que concedemos a nés mesmos”,
ndo um privilégio concedido por uma empresa benevolente, ndo uma
coisa que os fas estao dispostos a trocar por arquivos de som melhores
ou hospedagem gratuita na web. Os fas rejeitam também a suposi¢éo
do estudio de que propriedade intelectual € um “bem limitado”, a ser
totalmente controlado, a fim de que seu valor ndo seja diluido. Em vez
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disso, os fas entendem a propriedade intelectual como “sharewere”,
algo que acumula valor a medida que transita por diferentes contextos,
€ recontado de diversas maneiras, atrai multiplas audiéncias e se abre
para a proliferagdo de significados alternativos.(...)

O poder da participagdo vem nao de destruir a cultura comercial, mas
de reescrevé-la, modifica-la, corrigi-la, expandi-la, adicionando maior
diversidade de pontos de vista, e entdo circulando-a novamente, de
volta as midias comerciais. (JENKINS, 2009, p. 340 - 341).

1.5 Os fas consumidores e produtores de novos repertérios

Quando pensamos nas producdes ficcionais feitas por fas, € comum que
certas palavras venham a nossa cabeca, tais como copia, plagio e roubo. Essas
costumam ser as primeiras percepg¢des a chegarem ao leitor que acaba de
descobrir as fanfictions, pois € inevitavel ndo se perguntar se essa ndo € uma
pratica proibida e até ilegal, uma vez que requer dos escritores desse género
certa dose de ousadia em se apropriar de personagens de outros autores ou de

Seus universos criados.

A ideia de roubo, de furto, foi muito bem explorada por Austin Kleon
(2013), no seu livro Roube como um artista. Partindo do principio de que nada
vem do nada, e que “Todo trabalho criativo € construido sobre o que veio antes”
(2013, p. 15), Kleon encoraja seus leitores a pararem de se preocupar tanto em
nao serem contaminados pela influéncia de outros artistas, para entdo aceitar
que tudo o que lemos, assistimos e consumimos acaba transparecendo no que
criamos. Segundo ele, “Se estivermos livres do fardo de sermos completamente
originais, podemos parar de tentar construir algo do nada e abracgar a influéncia
ao invés de fugirmos dela” (KLEON, 2013, p. 16).

Para o autor, encontrar um estilo proprio comega na pratica da coépia
daquilo que nos encanta, esta em tentarmos reproduzir uma versao nossa
daquilo que ja nos atravessa. No exercicio de buscar imitar nossos idolos, em
brincar com as formas ja existentes, descobrimos novas maneiras de mexer com
nossa criatividade, estimulamos nosso pensamento em busca de novos jeitos de
construir. Kleon nos lembra que “até os Beatles comegaram como uma banda
cover” (KLEON, 2013, p. 43), e reforga:

Comece copiando. Ninguém nasce com um estilo ou uma voz. Nao
saimos do utero sabendo quem somos. No comeco, aprendemos
fingindo que somos nossos heréis. Aprendemos copiando.
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Estamos falando de pratica, ndo de plagio — plagio é tentar fazer o
trabalho de outra pessoa passar por seu. Copiar € a engenharia
reversa. E como um mecanico removendo partes de um carro para ver
como ele funciona (KLEON, 2013, p. 41).

Voltando no tempo, anos antes dos escritos de Kleon (2013), é importante
relembrar que o que ja nos dizia Julia Kristeva (1974), ancorada nos estudos de
Bakhtin, sobre o conceito de intertextualidade, que essas historias surgem como
uma colcha de retalhos, em que “todo texto se constréi como mosaico de
citagdes, todo texto é absorg¢édo e transformagédo de um outro texto” (KRISTEVA,
1974, p. 64).

Kleon (2013) também nos traz uma ideia muito interessante sobre o que
acontece depois de tanto investigarmos as obras alheias, depois de tentar imita-
las e mexermos nessa caixa de ferramentas criativas. Segundo ele, quando nos
sentimos inspirados por outros artistas ou entdo por outras obras de arte,
passamos de meros observadores e admiradores para alguém que quer tomar
a acao, alguém que quer segurar o pincel e pressiona-lo na tela em branco. Ele
nos diz que “Em algum momento, vocé tera que passar da imitacdo dos seus
herdis para a emulacdo deles. Imitagdo tem a ver com copiar. Emulagao é
quando a imitacdo da um passo adiante e ganha sua proépria forma” (KLEON,
2013, p. 46).

Nicolas Bourriaud (2003), no artigo “O que € um artista (hoje)?”, busca
interrogar o lugar e o estatuto do artista na atualidade, aproximando-o da figura
de um coletador de materiais que ja estao pelo mundo, materiais criados por
outros artistas, e que se serve deles para produzir uma nova forma de arte,
deslocando objetos, reciclando-os, propondo releituras e um novo olhar para

eles. Segundo o autor, o artista pode ser:

1 - Um aviao furtivo

O artista € um avido furtivo da cultura: imperceptivel ao radar do
espetaculo, porém extremamente eficaz por sempre apontar para
lugares afiados, para as situagdes mais criticas. Hoje, com a televisdo
e as marcas, toda a sociedade produz imagens. O atelié perdeu sua
funcédo inicial: ser “O” lugar de fabricacdo de imagens. Como resultado,
o artista se desloca, vai para onde as imagens sao feitas, insere-se na
cadeia econdmica, tenta intercepta-las. O atelié, portanto, ndo é mais
o lugar privilegiado da criagéo, ele € apenas o lugar onde se
centralizam as imagens coletadas por toda parte. Além disso, um atelié
€ onde a matéria-prima € manipulada. Ha um século, encontrariamos
ali essencialmente potes de tinta ou argilas; hoje ele pode conter
imagens de revista, televisao, situagdes sociais, carros, qualquer coisa.
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As matérias-primas da arte contemporanea sao tao diversificadas, que
o tamanho do atelié varia segundo as praticas e o projeto artistico. De
um lado, o atelié de Jeff Koons: uma fabrica de 50 pessoas, algo como
Walt Disney Production; de outro, o pequeno atelié onde Claude Closky
simplesmente recorta revistas de moda. Trés quartos dos artistas
trabalham em casa, em um pequeno espago que se transformou em
atelié. E uma coisa tola, mas que tem relagdo com a crise imobiliaria:
nao € mais possivel ter ateliés imensos, e seus tamanhos estreitam
com a flutuagdo dos aluguéis.

2 - O novo intruso

O artista contemporaneo habita todas as formas de arte. O problema
ndo é produzir novas formas, mas inventar dispositivos de habitat.
Habitar formas de arte ja historiadas, reativando-as, mas também
habitar outros campos culturais. E exatamente o que se passa na arte
dos anos 2000: o artista & permanentemente um intruso em outros
campos. Marie-Ange Guillerminot produz um vestido que poderia ser
comercializado; Carsten Holler inventa uma droga euforizante; Fabrice
Hybert monta uma empresa. Nao é mais criar, mas surfar sobre
estruturas existentes. “Interdisciplinaridade” é certamente, um termo
frequente na arte contemporanea: eu pessoalmente nido creio que
ainda exista, nesse nivel de criagao, algo que possamos chamar de
disciplinas. Existem apenas campos de signos, de produgao, que os
artistas exploram de ponta a ponta. Como consequéncia, o artista hoje,
de Mauricio Cattelan e Alain Bublex, de Gabriel Orozco a Jorge Prado,
€ uma espécie de “semionauta”. um inventor de trajetdrias entre os
signos. Ao mesmo tempo, esse squat € também um refugio: a arte
tornou-se hoje um tipo de abrigo geral para todos os projetos que nédo
se ajustam a uma légica de produtividade ou de eficacia imediata para
a industria e para a sociedade de consumo.

3 - O artista como parasita

Eu nado acredito nesta ideia de artista contemporédneo como um
parasita: o parasita ndo utiliza o organismo no qual ele se introduz;
apenas dele se nutre. Esse ndo é o caso dos artistas contemporaneos:
eles estdo mais na ordem do manuseio, da manipulagdo dos signos,
do que em uma problematica do parasitismo. Quem diz parasitismo diz
necessidade e desejo de causar dano, e, nesse caso, nao existe dano:
€ apenas um modo particular de se servir das formas para produzir
alguma outra coisa. Isto ndo é de todo antindmico em relagéo a ideia
de uma acgao politica, ao contrario: a agao politica mais eficaz para o
artista é, segundo o meu ponto de vista, mostrar o que pode ser feito
com o que nos € dado. N&o significa a esperanga em uma revolugao,
mas a manipulagdo das formas e das estruturas que nos séao
apresentadas como eternas ou “naturais”. “Eis o que nés temos. O que
podemos fazer?” Com esse espirito, podemos efetivamente mudar as
coisas de uma maneira muito mais radical.

4 - O artista como diretor

O artista de hoje funciona cada vez mais como um diretor. Ele faz o
casting, como Rebecca Bournigault ou Pierre Huyghe para os seus
videos, mas também castings de objetos, como nas instalagdes de
Sylvie Fleury e Pipilotti Rist, ou nos environnements de Domingues
Gonzales-Foerster: para aquele quarto, escolhe-se aquele despertador
€ nao outro qualquer. O artista trabalha exatamente como um diretor
que seleciona, de fato, o que vai se passar na frente da caAmera. E a
exposicdo é isto: um filme sem cémera, uma pelicula sobre a qual
registramos uma agédo, uma forma. Em troca, o espectador pode de
algum modo organizar sua prépria sequéncia de exposi¢ao. Os artistas
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contemporaneos séo, portanto, diretores, essa € sua condigao natural,
quase espontanea. Nao tém, alias, apenas o desejo de fazer cinema;
eles estdo com bastante frequéncia no préprio cinema com os filmes
de Philippe Parreno, Doug Aitken, Charles de Meaux, Douglas Gordon
e Matthew Barney... Mas, ao mesmo tempo, o que choca também as
pessoas de cinema é que, quando o artista faz um filme, isto é, para
ele, apenas uma atividade entre outras, um objeto que faz parte de um
conjunto muito mais vasto de objetos. Aqui se esta ainda no registro da
dessacralizagdo da arte: “Eu faco filmes, mas talvez na proxima
semana grave um disco”. E isso, sem duvida, incomoda (BOURRIAUD,
2003, p. 77 - 78).

Essas definicbes propostas por Bourriaud no inicio dos anos 2000 séo
interessantes de se pensar, uma vez que nos levam a refletir sobre os diversos
desdobramentos possiveis de um artista na busca de encontrar sua maneira de
contar, de se expressar diante daquilo que o afeta. “Um avido furtivo”, um
“‘intruso”, um “parasita” e um “diretor”, todas essas figuras parecem ter certo
carater de luz e sombra, de observador que toma para si o papel de agir,
transgredindo ordens e normas estabelecidas por criticos e estudiosos que ha

muito ja ndo respiram o mesmo ar que nos rodeia.

Cada vez mais o artista - seja ele da area da literatura, do cinema, das
artes plasticas, da musica - parte do pressuposto de que sua criagao tem a ver
com a desconstrugao das configura¢gdes normativas vigentes, buscando destruir
0 que ja esta dado para, com palavras ja ditas e também com as nao ditas,

chegar a um lugar novo, propor um novo olhar.

Muitos movimentos de vanguarda surgiram diante desse sentimento de
necessidade de renovagdo, de negar o estabelecido pela sociedade em
determinada época como a maneira aceita e prestigiada de ser fazer arte para
entao se apropriar de alguma outra coisa, encontrar espago para outras formas

de expressao serem acolhidas e admiradas.

Bourriaud (2009), em seu livro Pés-produgdo: como a arte reprograma o
mundo contemporaneo, nos traz a ideia de que cada vez mais os artistas buscam
trabalhar em cima daquilo que ja estd dado e disseminado na cultura, e que a
cada dia a preocupagao com a originalidade (e aqui me refiro ao ato de criar algo
nunca antes feito, partindo de uma origem) tem ficado para tras, uma vez que
hoje o mais importante ndo é mais criar algo do zero, mas surfar sobre as

estruturas existentes.
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A producao de fanfictions parte do exercicio de apropriagao por parte dos
fas, do ato de tomar para si algo que ja se apresenta no mundo ou no cenario
cultural e entregar aos leitores a sua prépria versao da historia, um texto que, ao
mesmo tempo que homenageia certo produto da cultura, também o modifica,

traz um novo olhar sobre determinados personagens ou universos.

Para escritores desse género, nenhuma obra de arte € em si um produto
acabado, pois sempre € possivel agir criativamente sobre eles. Para Bourriaud
(2009), isso ocorre justamente porque a pds-producdo quebra com a estrutura
de consumo e produgao, dilui as barreiras que existem entre esses dois polos,
transformando quem consome também em um possivel produtor de novos
sentidos. Tem-se, assim, uma cadeia de contribuigdes infinitas, em que a funcéo

de leitor e escritor se mesclam com o passar do tempo.

Nessa nova forma cultural que pode ser designada como cultura do
uso ou cultura da atividade, a obra de arte funciona como o término
provisério de uma rede de elementos interconectados, como uma
narrativa que prolonga e reinterpreta as narrativas anteriores
(BOURRIAUD, 2009, p. 16).

O autor também nos leva a pensar sobre as novas possibilidades que se
abrem quando estudamos essas novas formas de escrita que chegaram a nos
na contemporaneidade, deixando de lado a mitologia classica do esforgo solitario
para abracar uma criacdo mais coletiva, aberta e acompanhada. Nessa cultura
do uso, o foco de luz ndo cai mais apenas sobre o artista e sua obra, mas
também sobre as pessoas que aparecem para observa-los, e que a partir dessa

observagao passam a ter algo a dizer, algo a criar. Segundo ele,

O importante é o que fazemos com os elementos a nossa disposigao.
Dessa maneira, somos locatarios da cultura; a sociedade € um texto
cuja regra lexical é a produgéo, lei contornada de dentro pelos usuarios
supostamente passivos, por meio de praticas de pds-producdo. Cada
obra, sugere Certeau, “é habitavel como um apartamento alugado”. Ao
ouvir musica, ao ler um livro, produzimos novas matérias, aproveitando
diariamente novos meios técnicos para organizar essa produgéo (...).
Os artistas “pos-produtores” sdo os operarios qualificados dessa
reapropriagdo cultural (BOURRIAUD, 2009, p. 21-22).

Bourriaud (2009) faz wuma comparagdo do cenario artistico
contemporaneo com a feira de usados, o bazar, o mercado de pulgas, um lugar
geralmente cadtico, aglomerado de materiais de diversas proveniéncias, onde
sempre é possivel garimpar algo que pode ser usado novamente, ser reciclado

de alguma forma, um objeto a que se possa dar um novo sentido, se atribuir uma
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nova ideia. Diferente da vitrine de uma loja, de uma livraria, que expde aos olhos
dos que passam por ela apenas materiais selecionados e geralmente
hegemonicos, o mercado ao ar livre funciona como metafora para as relagdes

dos artistas com a cultura, flertando o tempo todo com o popular.

Dessa forma, fica cada vez mais clara a imagem do artista
contemporaneo, e ela n&o diz respeito a alguém que bate a porta e
educadamente pede permissdo para entrar. Pensa-se, entdo, na figura do
contrabandista, do pirata, do invasor, do ladrao sorrateiro, daquele que se

apropria daquilo que nédo é considerado seu e, através dele, constroi algo novo.
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2. A formacgao de leitores na escola e no ambiente digital

Neste capitulo procuro compreender como tem sido a formagado de
leitores no contexto brasileiro, desde a literatura que consumem na infancia até
o que lhes chega em maos na sala de aula. Proponho uma reflexdo sobre as
(im)possiveis fungdes da literatura, sobre o embate entre a literatura lida na
escola e a literatura elegida pelos jovens como a de seu gosto, e por fim
apresento uma nova visao que tem muito a contribuir para os estudos e
entendimentos de novas maneiras de se fazer e considerar literatura em nossa

contemporaneidade.

2.1 O caminho do leitor

Quando pensamos na questao de nossa formagéo pessoal como leitores,
alguns de nos, que estdo vivendo ou comegando sua vida adulta nos anos de
2020, talvez olhem para tras e lembrem de gibis, livros infantis de todos os tipos
e tamanhos, a hora do conto que acontecia na biblioteca do colégio, criangas
organizadas em forma de circulo ou sentadas umas atras das outras para assistir
a contagcdo de historias em sagudes de livrarias, com adultos fantasiados e
trazendo fantoches nas maos. Tudo isso, desde nossa infancia, ajuda a nos
formar como leitores. E a infancia o periodo da vida de uma pessoa em que sua
mente esta mais aberta ao uso de criatividade sem limite, pois ainda nao lhe foi
ensinado o que significam barreiras, fronteiras, obstaculos racionais que nos,
adultos, passamos a enxergar quando comegamos a crescer e entender o
funcionamento pratico do mundo. Mais do que isso, a necessidade de que nos

adaptemos a ele.

Esse processo vai acontecendo com o passar dos anos e, conforme
vamos avang¢ando seérie por série, também comegam a mudar as historias e tipos
de literatura que nos oferecem dentro da sala de aula. Aprendemos a ler,
passamos de livros com figuras e textos breves a livros que séo feitos sé de
palavras, e de repente o tamanho dessas frases e paragrafos aumenta, assim
como a dificuldade de entendimento daquilo que esta ali, para ser lido.
Conhecemos novos géneros, descobrimos a poesia € os versos, € entdo

conseguimos entender que o que estdvamos lendo antes se chamava prosa.
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A partir dai vamos compreendendo que, dentro da prosa, existem muitas
possibilidades de outros textos: chegam-nos as crénicas, aqueles mais curtinhos
que geralmente falam sobre algo do dia a dia, com tom de conversa; depois vém
0s contos, um pouco mais longos e complexos, e através deles descobrimos o
que sao personagens e conflitos; la pelos ultimos anos do Ensino Fundamental
estamos mais acostumados e nos apresentam os romances, historias de mais
félego, com muito mais paginas, em que todo o tipo de detalhes pode ser
explorado: personagens e conflitos que ja sabiamos da época do conto, o tempo,
0 espago, o narrador, o enredo. Vamos entendendo a profundidade e as

camadas que precisam ser construidas para existir uma narrativa.

Nessa época € comum que alguns de nés ganhem romances de presente
de Natal ou de aniversario de nossos pais e parentes, livros infanto-juvenis ou
jovem adultos que tenham protagonistas na faixa dos 11 aos 16 anos, que variam
entre mundos fantasticos cheios de criaturas magicas e sobrenaturais, tais como
bruxos, fadas, sereias, vampiros, lobisomens, assim como narrativas distdpicas
e de ficcao cientifica. Ir a biblioteca ou a livraria da cidade ganha um novo
sentido, pois comecamos realmente a nos interessar pelos exemplares que

estdo ali organizados e expostos.

E quando estamos prestes a nos sentirmos preparados e seguros para
conhecer esses romances mais a fundo, curiosos para entender como todos
esses recursos anteriormente citados sao usados para se contar uma boa
historia, que chega o Ensino Médio, e com ele o ensino, em ordem cronoldgica,
de toda a literatura que vem sendo produzida em nosso pais nos ultimos
quinhentos anos, comegando, € claro, por aquele texto mais arcaico e distante
de tudo aquilo que estavamos acostumados a encontrar. Passamos a frequentar
as aulas de Literatura e, mais do que trabalharmos com os textos em si,
comegamos a estudar a histéria deles, de seus autores, suas épocas e 0s
grandes movimentos que ocorriam na sociedade para que aqueles textos

saissem da maneira que eram escritos.

Nao é de se espantar que aqueles leitores que vinham sendo formados
aos poucos no Ensino Fundamental se assustem com essa transicao nada sutil
que ocorre de um ano para o outro, logo depois das férias de verdo. Deparam-
se, de repente, com textos para la de densos, de linguagem pouco acessivel ao
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entendimento e que raramente se relacionam ao contexto em que eles vivem, o
que torna ainda mais dificil para que sintam algum tipo de identificacdo ou
entusiasmo para adentrar essas obras, a que os professores costumam

apresentar como “os classicos”.

Percebendo que os alunos demonstram pouca empolgagcédo, os
professores, entao, precisam encontrar um meio para que aquela literatura seja
lida pelos jovens e, na maioria das vezes, a solugédo € demandar que os alunos
facam um trabalho sobre o conteudo do livro, ou uma prova valendo a nota do
trimestre. Obrigados a encarar esses textos, os estudantes correm para a
internet em busca de resumos, videos no YouTube em que alguém explique o
contexto em que aquele livro foi escrito e fale um pouco sobre seu autor, e assim
vao encontrando maneiras de falar sobre aquela obra sem ter a lido de fato, pois
se acham-se inseguros e incapazes de conseguir atravessar aquelas narrativas
de portugués tao rebuscado e cheio de adjetivos, como é o caso, por exemplo,
de Iracema, de José de Alencar. O peso daquilo que € antigo e, portanto,
distante, os assusta, faz com que nao se sintam inteligentes o suficiente para

encara-los.

Ana Holanda, jornalista, editora-chefe da revista Vida Simples e autora do
livro Como se encontrar na escrita: o caminho para despertar a escrita afetuosa
em vocé (2018), fala sobre essa inseguranca que todos ja sentimos diante das
palavras quando estadvamos na escola e o caminho da leitura e da escrita
comecava a se afunilar cada vez mais para um aprendizado técnico e impessoal,

voltado ao que era preciso ler e escrever para passar num vestibular.

Para mim, o tempo passado na escola se divide entre antes e depois
do dia do brinquedo. Muitos colégios na educagéo infantil € nos
primeiros anos do fundamental permitem que a crianga leve um
brinquedo na sexta-feira. Até que, um dia, tudo fica “sério”. Acabou.
Fim. Entdo aprendemos uma infinidade de matérias, que sdo nossas
primeiras caixas. Ok, existem modelos educacionais em que as coisas
podem ndo ser tdo compartimentadas assim, mas vamos pensar na
educacéo de maneira geral. A vida passa a girar em torno do vestibular,
do que vai ser quando crescer. As vezes, chego a brincar dizendo que
as criangas nao vao para a escola, mas para o mercado de trabalho. A
escrita fica cada vez mais técnica, focada na redagao do vestibular, na
palavra certa, no contetdo certo. E preciso seguir regas, e elas néo
passam por vocé, pelo seu sentir, pelo seu olhar, sua percepgéo. (...)

E por meio das palavras que perpetuamos as histérias, que contamos
e recontamos. E uma das primeiras coisas que aprendemos, entre
andar, comer, falar, escrever. Juntamos as letras e descobrimos as
palavras. E um novo mundo se abre em nossa frente. Essa € uma
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experiéncia possivel para todos: escrever. E facil, simples. Vocé néo
precisa de um curso de pos-graduagao para isso. Aprende na primeira
infancia. E ela vai permeando a vida. Dando contornos para as suas
experiéncias, interpretando a sua rotina. O perfume da dama-da-noite
vira texto, assim como a florada das laranjeiras, ou o cheiro de chuva,
de mar, de grama recém-cortada. A palavra interpreta de maneira
delicada a nossa vida. Entao, por que a colocamos — ela e o texto —
neste lugar desconhecido, de dificuldade, de impermeabilidade? A
escrita lhe pertence porque ela nunca deixou de |he habitar. As vezes,
s6 a colocamos numa prateleira alta demais, numa caixa guardada no
fundo do armario. Por isso, ela € um reencontro, com vocé mesmo,
com a vida (HOLANDA, 2018, p. 41-42).

A inseguranca diante dos textos, a capacidade criativa pouco explorada e
cheia de potencial dos alunos, acaba por fazer com que eles mesmos entendam
que atividades de criagao e de mais exercicio de liberdade de expressao nao
precisam mais fazer parte de suas rotinas, de que ler ficcdo e talvez tentar
produzi-la na sala de aula é um atraso, uma perda de tempo, algo inutil — o que

nao é verdade.

O pensador argentino-canadense Alberto Manguel (2017), ao refletir
sobre a leitura, nos propde trés metaforas para pensar os sujeitos leitores: o
viajante, a torre e a traga. Imaginando esses trés diferentes arquétipos, os
viajantes sdo aqueles que aproveitam os textos para reconhecer o mundo, sdo
aqueles que saem da sua zona de conforto e protegcdo e buscam mergulhar
naquilo que é o outro, o diferente de si. Ja a torre simboliza aqueles que
percebem a leitura como forma de saber e, temendo perder tempo, refugiam-se
naquilo que é consolidado, ja conhecido e legitimado. Sao também aqueles que
enxergam no ato de isolar-se para ler um compromisso com o conhecimento e a
inteligéncia. Por fim, a traca diz respeito ao leitor devorador de livros, sempre
avido por novidades e langamentos, atento ao novo que chega as prateleiras das

livrarias e nas postagens pela internet.

Nem sempre seremos leitores de apenas uma dessas metaforas. A
maioria de nds parece caber em duas ou até em trés delas conforme vamos
flanando pela vida. A atividade da leitura em si propde que hora sejamos tragas,
em outras torres, e entdo embarquemos em viagens, pois nado somos feitos

apenas de um “eu” centrado e acabado em si.
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Leandro Karnal (2021), em coluna para o caderno Doc. do Jornal Zero

Hora’, afirma:

Quando abrimos um livro em papel ou na tela, temos a nossa
disposicao descobertas, torres e tragas. Com o tempo, vemos que os
livros lidos nos leram e alteraram nossa composicdo molecular.
Formamos uma complexa simbiose que mudou ambos. O livro voltou
a estante com a lombada marcada, alguma pagina assinalada a lapis,
uma pagina com a orelha dobrada. Eu, para sempre trilhado pelo que
li (KARNAL, 2021, p. 16).

Uma das grandes dificuldades na formacao de leitores na escola nos dias
de hoje é o embate que existe entre a leitura de livros (geralmente no formato
fisico e do género classico) e o tempo que esses alunos passam nas redes
sociais. Muitos professores e mediadores de leitura passam pelo sentimento de
que estdo perdendo seus estudantes para o Facebook, Instagram, TikTok,

YouTube e Twitter.

E bastante evidente que as redes sociais demandam das novas geragdes
muito tempo dos seus dias. O mais comum, inclusive, € que a leitura seja uma
atividade quase vista como algo para se fazer em periodos de férias ou quando
muito ocasionalmente sobrar um espaco aleatério de tempo na rotina, enquanto
0 uso do celular para se estar nas redes é algo feito de minutos em minutos,
contabilizando horas diarias de presencga virtual, partindo de uma necessidade
de estar a par do que esta acontecendo no mundo, no pais, com amigos

préximos ou com celebridades e famosos que jamais conhecerao pessoalmente.

Cada vez mais essas redes se preparam para manter seus usuarios
dentro de seus aplicativos pela maior quantidade de horas possivel, criando um
ciclo infinito de informagdes e conteudos a se consumir, além de meios para
interagir dentro das plataformas, seja através dos likes, comentarios ou
compartilhamentos. E intencional e consciente que empresas assim queiram
‘prender” as pessoas que utilizam suas redes para que nao saiam de la sem
serem influenciados a desejar alguma coisa, a comprarem algum produto ou

servigo, e assim ir gerando lucro.

Competir pelo tempo e pela atengdo dos alunos na escola parece um

desafio imenso, e é. Como tornar mais interessante a leitura de livros classicos

7 ZERO HORA. Caderno Doc. Onde estdo os leitores?, por Leandro Karnal, em 13 e 14 de
fevereiro de 2021.
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brasileiros do que um passeio pelos videos tdo rapidos do TikTok ou dos reels
do Instagram, que geralmente acabam em menos de um minuto e trazem para
si a possibilidade de rir um pouco, descontrair e também alienar-se? Como
mostrar a leitura como algo importante e ao mesmo tempo prazeroso, uma vez
que a atengao dos jovens estd cada vez mais fragil e fragmentada, devido

justamente ao consumo de conteudos t&o rapidos e dindmicos?

Acontece que, na mesma rede em que 0Os alunos procuram por
informacdes a respeito do trabalho com os classicos, também existem literaturas
sendo produzidas no seu tempo, muitas vezes por pessoas que tem idade
semelhante a deles, e que passam pelos mesmos conflitos existenciais,
sentimentais e praticos da adolescéncia. Nao é incomum que, fugindo dos
classicos, muitos desses estudantes acabem encontrando literaturas
contemporaneas sendo indicadas por canais de livros no proprio site do YouTube
ou pelo feed® do Instagram, assim como literaturas de contextos digitais, como é

0 caso das fanfictions.

O que me parece uma ideia possivel de realizar, para trazer esses jovens
para mais perto de uma convivéncia com a literatura, € utilizar os meios pelos
quais eles ja sao tao conectados e entendedores do funcionamento. Através do
celular ou por um computador com acesso a internet, € possivel apresentar

novos aplicativos que contenham historias que Ihes interessem.

Cabe ao professor mediador de leitura proporcionar um encontro dos
jovens com a ficgdo, com escritas que lhes despertem o minimo de curiosidade
ou vontade de conhecer. Ao utilizar plataformas multifandom (redes que
abarcam em si uma variedade de histérias de diversos tipos, vindas de diferentes
universos ficcionais), da-se a oportunidade de cada aluno buscar pelos
personagens que mais Ihe cativa, sejam esses personagens de filmes, séries,

livros ou pessoas da vida real.

8 Trata-se de um fluxo de conteudo que permite o ato de rolagem, em que séo apresentadas as
postagens de pessoas que seguimos nas redes sociais. O termo deriva da lingua inglesa, que
tem como significado “alimentar-se”, fazendo alusdo a maneira que consumimos e assimilamos
certos conteudos que sido de nosso interesse.
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2.2 O que cabe na aula de literatura?

Tzvetan Todorov, em A Literatura em perigo (2009), escreve que:

E preciso também que nos questionemos sobre a finalidade Gltima das
obras que julgamos dignas de serem estudadas. Em regra geral, o
leitor ndo profissional, tanto hoje como ontem, Ié essas obras nio para
melhor dominar um método de ensino, tampouco para retirar
informacgdes sobre as sociedades a partir das quais foram criadas, mas
para nelas encontrar um sentido que Ihe permita compreender melhor
o0 homem e o mundo, para nelas descobrir uma beleza que enriquega
sua existéncia; ao fazé-lo, ele compreende melhor a si mesmo
(TODOROV, 2009, p. 32-33).

Partindo do principio de que existem obras dignas de se estudar e outras
nao tao dignas assim, logo penso nas fanfictions e em como esse género € visto
como inferior, em como é menosprezado e invisibilizado no meio académico,
mas que ainda assim continua sendo uma das formas de literatura mais lidas

pelos jovens no periodo escolar e da adolescéncia.

Sao através dessas escritas que os fas celebram o amor que tém por um
objeto especifico - tais como filmes, livros e séries, ou entao por figuras publicas,
tais como celebridades, atrizes e atores famosos, integrantes de bandas
mundialmente conhecidas - que muitos jovens descobrem o prazer no ato de ler,
pois nesse contexto leem algo que lhes interessa, que Ihes causa curiosidade,
vontade de acompanhar a chegada de uma nova histéria no mundo, ainda que
ela faga alusao ou recrie um universo ja conhecido, com personagens que ja séo

queridos por certo publico.

Todorov também nos fala que “na escola ndo aprendemos acerca do que
falam as obras, mas sim do que falam os criticos” (2009, p. 27). Assim, o0 que
chega na escola o chega de tal forma porque foi estudado dessa maneira pelos
nossos professores quando estavam na faculdade - o centro dos estudos
cientificos. A Literatura, entdo, fica nesse lugar que nunca a acolhe por completo,
uma vez que ao vé-la apenas como uma ciéncia - 0 que nao parece ser um
problema para disciplinas como Fisica ou Matematica -, “a tradi¢ao universitaria
nao concebia a literatura como, em primeiro lugar, a encarnagdo de um
pensamento e de uma sensibilidade, tampouco como interpretacdo do mundo”
(2009, p. 38). E a Literatura uma ciéncia que se ancora no cerne do que nos
torna humanos, e estuda-la € uma atividade que demanda de nds certo cuidado

e capacidade para lidar também com a area dos sentires.
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E por isso que ensina-la aos alunos em uma escola torna-se um desafio
para os professores, pois ao mesmo tempo que € uma ciéncia, € também um
centro de expressao muito subjetiva que pode afetar a cada um de uma maneira.
Como nos lembra Todorov, “o professor do Ensino Médio fica encarregado de
uma das mais arduas tarefas: interiorizar o que aprendeu na universidade, mas,
em vez de ensina-lo, fazer com que esses conceitos e técnicas se transformem

em uma ferramenta invisivel” (2009, p. 41).

Fica entdo o professor ou a professora nessa corda bamba metaférica,
equilibrando em uma mao o pratinho que contém o que aprendeu na academia,
nos seus anos de formacao tedrica e didatica, e na outra mao sustenta o que
encara na realidade da escola, no que lhes mostram os seus alunos, os seus
contextos, a bagagem que trazem consigo e 0s gostos que ja expressam como
os seus. Assim sendo, o problema parece ser justamente a divisdo entre a
literatura ensinada na escola e a literatura elencada pelos alunos como a de sua

preferéncia. As duas nao parecem ter tipo algum de conexao.

Enquanto a escola recomenda obras referentes a certos periodos
literarios, estes bastante distantes da realidade dos alunos, os estudantes estao
assistindo a videos no YouTube, filmes e séries através do Netflix e lendo textos
dos mais variados formatos em espacos digitais como o Facebook, Instagram e
o Twitter. Sera que ndo ha mesmo um jeito de tentar ligar esses dois polos? A
sala de aula e o espaco digital parecem mundos distintos, mas acredita-se que
ha sim meios para fazer com que eles venham a convergir. Segundo Viégas e
Carvalho (2019),

A escola tende a desencorajar algumas formas de leitura, o que acaba
por desenraizar o contato com a literatura que poderia transitar entre
diversos caminhos: o erudito, o popular, o impresso, o digital, o infantil,
o juvenil, o adulto, o solidario, o solitario, dentre tantos outros. Sem um
anular os demais (VIEGAS; CARVALHO, 2019, p. 63).

Ao ficarem atrelados ao cronograma e aos prazos escolares a serem
cumpridos, muitos professores fazem com que as aulas de Literatura sejam
guiadas por uma linha do tempo cronoldgica, transformando a disciplina quase
que em Histdria da Literatura. Da-se mais importancia aos periodos literarios,
aos nomes de autores, datas e caracteristicas da escola a que pertenceram, do

que aos textos propriamente ditos. Dificiimente ha a interferéncia do novo, do
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contemporaneo, do atual nas leituras que, na sua maioria, sdo denominadas
candnicas. A grande questao € que, na maioria das vezes, o aluno ndo consegue
se enxergar nessas historias, e é esse um dos motivos que levam o desinteresse

e a indiferenga pelas aulas a tomar conta.

A fanfiction surge, entdao, como um dos meios para atrair a atengado dos
jovens para uma forma literaria diferente da que estdo acostumados a encontrar
no meio escolar, mas que dificilmente ja ndo ouviram falar (ou leram) no contexto
online. De maneira ampla, ela dialoga com os mais variados gostos populares
do alunado e, por estar no espaco digital, permite que todos os que tém acesso
a um celular com internet ou a sala de informatica da escola possam encontra-

la e 1é-la. Segundo Jamison (2017),

O que ha de novo na histéria da fanfiction — e na histéria da propria
escrita — & encontrado no relacionamento da escrita com a tecnologia
e o0 meio. Novas tecnologias permitem que novos e diferentes tipos de
histérias sejam contadas — e lidas — por diferentes tipos de pessoas
(JAMISON, 2017, p. 32).

Apesar disso, sabe-se que o caminho ndo € assim tao simples. Ha de se
levar em conta que nem todo estudante tem um celular a sua disposi¢ao, ou
acesso a um computador com internet na escola ou na casa em que reside.
Esses sdo pontos a se levar em consideragdo, com toda certeza. Porém, € de
se notar que mesmo quando ha a possibilidade do acesso a aparelhos e ao meio
digital, tem-se uma certa relutancia para se trabalhar com o género fanfiction na
sala de aula, e isso se deve a como ele ¢é visto numa escala de juizo de valor

literario. Barros e Buarque (2019) escrevem que

Em termos do processo escolar de ensino e aprendizagem de
literatura, salvo exceg¢do candnica (nacional e estrangeira), a
enciclopédia discente, aquela trazida por estudantes mediante suas
praticas leitoras, é “literatura menor”. Consideramos essa expressao
no sentido de que, em geral, boa parte da literatura de interesse de
estudantes se desvia do padrao esperado, das obras da tradi¢cédo, que
sejam daquilo que estiver dado como cénone ou que tém
reconhecimento como deriva deste (BARROS; BUARQUE, 2019,
p.18).

Dessa forma, a fanfiction encaixa-se como um género muito funcional
para se trabalhar em sala de aula, pois através de seus personagens,
celebridades e universos favoritos, os alunos tém a chance de se envolver de

corpo e alma na criagéo de algo que sera deles, de sua autoria.
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Por mais que peguem emprestado personagens de outros autores, eles
terdo a liberdade de criar a histéria que quiserem a partir dos temas que mais
Ihes afetam, seja trazendo Harry Potter para um contexto high school, ou fazendo
com que Edward, de Crepusculo, namore n&o uma menina chamada Bela, mas
um menino chamado Bryan. Ou ainda colocando os meninos da banda One
Direction no universo de Jogos Vorazes, em que todos terdo de lutar uns com os

outros em uma arena, até que sobre apenas um no final, o vencedor.

As possibilidades sdao mesmo infinitas, plurais demais para que nao se
trabalhar com elas em sala de aula, onde os alunos serdo, ao mesmo tempo,
leitores, escritores, comentadores, criticos e espectadores dos trabalhos

produzidos pelos colegas.

Jamison (2017) afirma que

As comunidades de fanfiction oferecem uma rede de apoio para
escritores iniciantes de uma forma que nenhum empreendimento
comercial poderia. Hoje, centenas de milhares de novos escritores —
jovens, criangas — crescem escrevendo nao no isolamento, mas com
uma comunidade de leitores e comentaristas que ja adoram os
personagens e o mundo sobre 0s quais escrevem. Isso € muito
diferente (JAMISON, 2017, p. 34).

Nesse sentido, ao escrever fanfictions, jovens autores ndo estdo apenas
criando historias banais, que nao terdo relevancia alguma para quem os [é.
Muitas vezes as fanfictions se mostram como uma literatura muito produtiva que
abre espacgos para se dialogar sobre temas importantes, tais como combate a
preconceitos, violéncias e abusos, assim como para falar em temas mais

delicados, como o feminismo e a desigualdade de género.

E preciso perceber que, para muitas pessoas, principalmente durante a
juventude, ler se torna um mecanismo de escape, assim como também o € a
escrita. Leitores e escritores buscam por esse espag¢o que os permita adentrar
em uma realidade diferente, com mais possibilidades de vidas e existéncias, em
que mundos magicos, distopicos, utdpicos e totalmente realistas estejam ao seu
alcance e ao seu dispor, assim como a possibilidade de criar, cada um, um futuro

diferente.

Ao lermos, nos libertamos das amarras da nossa mente individual, do

limite do corpo, das diversas camadas daquilo que os outros enxergam ao nos
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ver, e passamos a ter a oportunidade de habitar um outro ser, conhecer uma
nova cultura, diferentes jeitos de pensar; passamos a ter uma minima ideia do
que €, por exemplo, experienciar um tipo de preconceito pelo qual nunca
passamos, uma desigualdade social a qual ndo faziamos ideia que existia,
tomamos consciéncia do que € uma mente tomada pela depressao, ou ainda
conhecemos a auséncia de sentimento de culpa, mesmo diante das piores
atrocidades. Ao lermos, expandimos nosso entendimento do mundo e

desenvolvemos nossa capacidade de empatia, exercitando um olhar generoso.

O livro Todo dia, de David Levithan (2013), € um 6timo exemplo disso.
Nele conhecemos A, um personagem que acorda todos os dias em um corpo
diferente. A ndo tem género nem corpo definido, € apenas A, e desde que nasceu
se lembra de ser assim, um "eu" e também um "outro", aquele ser que habita por
vinte e quatro horas uma pessoa diferente, até acordar no dia seguinte e se ver
rodeado por uma outra pele. E assim vive, ja sabendo lidar com a dinamica de,
na duragao de um dia inteiro, ser um outro alguém, sem que ninguém mais
perceba. A tem regras, inclusive, para que tudo saia bem, tais como nunca se
apegar as outras pessoas e jamais interferir drasticamente em suas vidas, uma

vez que passado certo tempo, jamais voltara a habitar aquele corpo novamente.

Todos os dias, A mora dentro de uma pessoa, seja ela menino ou menina,
preto ou branco, rico ou pobre, gordo ou magro, doente ou saudavel, e assim
precisa se adaptar ao que |lhe é apresentado quando abre seus olhos. Tudo
muda quando, ao acordar no corpo de um menino chamado Justin, A acaba se
apaixonando pela namorada dele, Rhiannon, e tudo o que costumava acreditar
fica abalado, quando sente pela primeira vez a vontade de que algo em sua vida

se torne permanente, e ndo mais apenas temporario.

Como leitores, também somos um pouco como A, pois é através do
exercicio da leitura que tomamos consciéncia de que ha infinitas maneiras de
ser, pensar, agir e amar. E levando a sério o movimento de nos abrirmos ao outro
que passamos a conhecer o mundo, e para isso nem € preciso abrir a porta de
nossa casa e sair a calgada. A internet € o lar de muitas histérias que buscam

por seus leitores, e essa interagdo esta apenas a alguns cliques de distancia.
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Segundo Liliane Prata, escritora mineira, professora de escrita, graduada
em Jornalismo e Filosofia, quando estamos falando de escrever, estamos
falando de singularidade. O Mundo nos inspira, mas € no plano do Eu que a
magica acontece. Em seu primeiro livro de n&o-ficgdo, O mundo que habita em
nos: reflexdes filosoficas e literarias para tempos (in)tensos (2019), Liliane
explica que o Eu nao esta separado do Mundo, ha uma espécie de “N6s” que
habita, alimenta e da sentido ao que chamamos de “Eu”, e que, portanto, € mais
dificil que pensemos em ndés mesmos como seres realmente solitarios quando
passamos a enxergar o mundo dessa maneira. O Eu, entdo, esta constituido no
Mundo, ele ndo é independente, separado. Um trecho que ilustra bem essa
explicagéo é o seguinte:

Até que ponto as minhas ideias sdo tdo minhas assim, se estou no
mundo? Se eu tivesse nascido e crescido em uma caixa, como teria
ideias? Tenho ideias porque li, ouvi, vi, senti; porque, enfim, troquei
com os outros, fui visitada por eles ao mesmo tempo que os visitava.
Outro exemplo: se digo aos meus amigos que hoje ndo vou sair de
casa porque quero ficar “sozinha”, lendo um livro, até que ponto esse
“sozinha” é “solitario” se o livro que estou lendo foi escrito por outra
pessoa? Estou lendo um livro que nao fui eu que escrevi, sentada em
um sofa que nao fui eu que fabriquei, em um apartamento num prédio
que nao fui eu que construi, vestindo uma roupa que nao costurei:
foram outras pessoas. Vemos filmes e séries que outros fizeram,
andamos por ruas que outros pavimentaram, compramos coisas
usando uma moeda que faz parte de todo um sistema financeiro que
nao criamos. Para néo falar do ar que inalamos, da 4gua que bebemos,
do fogo que aquece nossa comida.

E falamos que estamos sozinhos... Que soliddo mais acompanhada
essa nossa! (PRATA, 2019, p. 25).

Ancorada na ideia de que ndo ha um Eu se ndo houver um Outro, e que
nossa escrita engloba a nossa relagdo permanente com aquilo que nos toca e
nos serve de referéncia, Liliane defende que “vamos aprendendo a viver gragas
ao encontro com o outro. Estar no mundo é encontrar e ser encontrado. E estar

envolvido. Estar no mundo é estar acompanhado” (PRATA, 2019, p. 26).

Creio que a melhor parte de escrever online diz respeito a isso, de nos
engajarmos com algum tipo de comunidade. Acredito que os escritores n&o
gostariam tanto assim do processo de escrever se essa fosse uma atividade
apenas deles para eles mesmos. Seria triste demais pensar que todo o trabalho
que se leva para dar vida a uma histéria acabasse no maximo dentro de uma
pasta silenciosa no notebook, ou entdo em uma gaveta da escrivaninha onde

varios outros papéis e bagungas costumam montar acampamento.
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Para Fraade-Blanar e Glazer (2018), ser fa € uma das nossas condi¢oes

como humanos. Segundo os autores,

Humanos sempre experimentaram a urgéncia em se conectarem, uns
com os outros e consigo mesmos. E um instinto enterrado tdo
profundamente em nossos cérebros que fazemos isso de forma
natural, esquadrinhando nosso ambiente, sempre alertas para
fragmentos de cultura que podem nos ajudar a nos tornarmos uma
versao “melhor” de nds mesmos (FRAADE-BLANAR; GLAZER, 2018,
p. 23).

Escrever é, portanto, uma forma de conectar-se e comunicar-se. Mais do
que isso, € um exercicio de liberdade, no qual o autor pode se expressar e
abordar em seus textos qualquer coisa que deseje: suas paixdes, suas
angustias, sua raiva, situagdes que gostaria ter vivido de forma diferente, outras
que ndo mudaria uma virgula. E uma oportunidade de dizer, de se posicionar, de
inscrever-se no mundo e de nele deixar alguma marca, mesmo que das mais

sutis.

2.3 A literatura precisa ter uma fung¢ao, uma utilidade?

Michéle Petit, antropologa e pesquisadora francesa, conta em seu livro Os
Jjovens e a leitura: uma nova perspectiva (2009) diversas experiéncias que teve
ao entrevistar jovens em situagdo de marginalizagdo na América atina,
principalmente no que dizia respeito a sua relagcédo com os livros e a leitura. O
relato de alguns jovens periféricos mostrava que, na escola, muitas vezes lhes
eram apresentadas através de seus professores e bibliotecarios o que a autora
chama de “leituras uteis” — textos em sua maioria informativos, que auxiliam o
aluno em determinado conteudo para que futuramente possa conseguir um
emprego -, e isso nos mostra muito bem que se espera do jovem pobre e

marginalizado que, caso leia, que tenha uma leitura util.

Para os jovens, como constatardo, o livro desbanca o audiovisual na
medida em que permite sonhar, elaborar um mundo préprio, dar forma
a experiéncia. E um aspecto sobre o qual muitos insistem,
principalmente nos meios socialmente desfavorecidos onde,
frequentemente, se deseja que os jovens fiquem restritos as leituras
mais "uteis". Ora, para os rapazes e mogas que encontrei, a leitura
representava tanto um atalho para elaborar sua subjetividade quanto
um meio de chegar ao conhecimento (PETIT, 2009, p. 20).

Essa passagem me traz alguns questionamentos: para que serve a

literatura? Qual é sua funcdo, sua importancia? E um lugar comum chegarmos
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na seguinte resposta: ndo serve para nada. Nos ultimos anos muito tem-se
repetido esse discurso entre escritores e estudiosos, de que a literatura ndo tem
nenhuma fungéo utilitaria. Creio que esse discurso tem uma importancia muito
grande principalmente para nos contrapormos a ideia anterior a essa, de que a

literatura poderia ter uma funcao social, ou pedagdgica, ou ainda educacional.

O que vejo é muitas pessoas partindo de um discurso essencialista de
que ha uma literatura (e minha opiniao € que ha literaturas, muitas delas) e de
que haveria uma fungdo essencial que essa literatura teria de cumprir, sob
qualquer contexto. Nesse sentido, acredito ser importante nos colocarmos contra
essa ideia essencialista, pois penso que as artes escapam a esse discurso

inerente, ndo cabem nessa tentativa de classificagao unica, esgotavel, limitada.

Nao € que a literatura ndo possa servir, por exemplo, para a reflexao; ela
pode. O mesmo em relagdo a uma questao subjetiva interna; ela pode. O que
me parece, na verdade, € que a literatura acaba chegando em todos esses
pontos de algum jeito, dependendo do leitor que a consome e da leitura que faz,
mas nao podemos esperar ou colocar na arte a pretensao de ser, antes de tudo,
uma ferramenta para o meio educativo, que edifique e moralize aqueles que

tenham contato com ela.

O que quero dizer € que é importante ndo encarar as artes dentro de uma
funcdo, mas isso ndao impede que elas tenham fungdes. Na minha vida, por
exemplo, a literatura tem uma importancia enorme, mas na vida de um outro
leitor ela pode ter outras fungdes. Também nao se € possivel dizer que todas as
obras literarias vao ter na vida de todos esses sujeitos a mesma funcéo. A cada
momento a literatura e a arte entram na vida das pessoas de uma forma
diferente, e cada obra também permite uma nova maneira de se relacionar e de

valorar, de dar valor aquilo, a arte.

E possivel pensar que a literatura tem a fungéo que o autor e/ou um
conjunto de leitores decide dar para cada obra, ou seja, € um movimento
essencialmente dialético, tensional, pois se da nas relacdes. A arte ndo tem um

sentido dado, e sim um atribuido por nés que a consumimos e que a criamos.

Paulo Leminski, poeta curitibano, costumava chamar a poesia de

inutensilio, uma vez que ela nao tem utilidade, mas talvez justamente por nao té-
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la € que ela se torna tao imprescindivel, importante e necessaria para nés. O

mesmo se pode pensar da arte, da literatura.

A poesia € o inutensilio. A Unica razdo de ser da poesia é que ela faz
parte daquelas coisas inuteis da vida que nao precisam de justificativa.
Porque elas sao a proépria razdo de ser da vida. Querer que a poesia
tenha um porqué, querer que a poesia esteja a servigo de alguma coisa
€ a mesma coisa que querer que o orgasmo tenha um porqué, que a
amizade e o afeto tenham um porqué. A poesia faz parte daquelas
coisas que ndo precisam de um porqué (LEMINSKI, 1985).°

O poeta, em um ensaio publicado no jornal Folha de S. Paulo em 1986,
chamado “A arte e outros inutensilios”, discute o caminho que vem fazendo a
literatura desde as concepgdes greco-latinas, passando pela Idade Média
europeia, o Renascimento italiano, a 12 Revolugdo Industrial até chegar aos
nossos tempos modernos. Nesse trajeto, a literatura ja foi encarada de diversas
maneiras, tendo fun¢des de agradar e instruir, subordinada as crengas catdlicas,
a necessidade de refletir os valores de um deus, de afastar os fiéis do pecado,
uma literatura voltada par os fins educativos, em que a obra literaria estaria a

servico dos deveres morais e éticos, das normas.

Muito tempo se passou até a literatura ser vista de forma mais autbnoma,
além do bem e do mal, tendo como norte uma apreciagao estética, o conceito de
“‘beleza”. Porém, a reagao da igreja catélica em luta contra o protestantismo nos
fez regressar a ideia da arte atrelada a servico de uma doutrina, em que a
apreciacao estética das obras so teria um porqué de existir se trouxesse essa
Verdade aos homens, em que a literatura volta a ser apenas um meio pelo qual
certo ponto de vista da vida e do mundo é passado adiante aos leitores, uma
visdo doutrinaria e ideoldgica. E sé com a chegada da Revolucéo Francesa que
esse cenario muda de figura. Com a légica do mercado, a arte passou finalmente
a se desenlacgar da ideia de uma moral, libertando-se do compromisso de trazer

Verdades, o Bem e o Mal.

A poeta portuguesa Matilde Campilho, autora do livro Joquei (2015) ja nos
lembrava disso, em uma entrevista bastante poética que deu a Eric Nepomuceno

e a producéo da série de videos chamada Sangue Latino'%. Quando perguntada

9 YOUTUBE. Paulo Leminski - Ervilha da Fantasia (1985) - naked version -. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=zkl57-hC3ko&t=571s. Acesso em: 29 set. 2021.

10 O video com a entrevista a poeta portuguesa Matilde Campilho a produgdo de Sangue Latino
estd disponivel no YouTube, e pode ser acessado através do seguinte link:
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se a arte tinha alguma funcao, Matilde confessou que a arte ndo salva o mundo,
mas salva o momento, salva-nos naqueles minutos que somos colocados diante
dela, e que caso alguém nos perguntasse o que era aquilo, ndo saberiamos bem
0 que responder, feito criangas profundamente admiradas. A arte, a literatura, a

leitura e a escrita fazem isso por nds: salvam o encontro, o minuto.

2.4 O canone e a “literatura menor”

Quando refletimos sobre a palavra “canone”, muitos de nds, inicialmente,
fazemos uma ligacao direta com aquilo que é classico; lembramo-nos dos livros
imortais que sobrevivem ao tempo por serem justamente atemporais, com
tematicas que ainda se mostram relevantes na atualidade, mesmo depois de
muitos anos de sua publicagdo. Sim, essa € uma maneira de se pensar, mas &
preciso entender que esse pensamento muitas vezes suscita a ideia de que o
canone é algo que simplesmente acontece as obras, como se por tras dele ndo

houvesse nenhum tipo de instituicdo, intengéo ou juizo de valor envolvidos.

Ao pensar no canone como algo historico, constituido por sujeitos
privilegiados dessa historia, € mesmo incbmodo — principalmente para mim,
como mulher e escritora de literatura - perceber que aqueles que ditam o que é
ou nao literario sdo sempre os mesmos. O canone tem rosto, cor e classe: ele é

masculino, branco e tem sua cadeira reservada na sala dos privilégios.

O canone, como gosto de pensar, € a instituicdo que separa as obras
importantes das nao tdo importantes assim, que permite acesso a alguns
escritores enquanto joga outros porta a fora, como intrusos de um palacio
imaculado. E, sem duvidas, um reflexo de uma sociedade dividida em classes,
onde s6 o0s que estao no topo da pirdmide tem seu nome ja na lista do camarote,

do espaco vip.

Assim, se ha uma “literatura menor”, € porque ha também o que se
costuma chamar “alta literatura”. Trata-se daquilo que é hegemobnico, erudito,
tido como superior. Ha uma distancia que diferencia as denominadas “obras de

<https://www.youtube.com/watch?v=mexr5UgYW60&t=830s>. A pergunta feita sobre a fungao
da arte é feita por Eric Nepomuceno no minuto 7:40.

65



tradicao” e outros tipos obras (contemporaneas, talvez, mas creio que nao seja
bem essa a palavra que busco para defini-las), essas que costumam ficar a
margem do canone. Reis (1992), ao escrever o texto Cénon, afirma que este
“esta a servico dos mais poderosos, estabelecendo hierarquias rigidas no todo
social e funcionando como uma ferramenta de dominacao” (REIS, 1992, p. 5).

Ele também escreve que

o lugar da literatura é a cultura (...); neste espaco, o literario dialoga
com outras formagdes discursivas e desempenha um determinado
papel, também ideoldgico e inextrincavelmente emaranhado com os
tentaculos do poder e com as diversas praticas responsaveis pela
manutengéo do controle social (REIS, 1992, p. 13).

Ao se falar em canone ja se tem a ideia de que ha um principio de selecao
(e, por conseguinte, de exclusdo) do que deve ou ndo ser colocado nas
prateleiras e pedestais intocaveis da histéria. E como se houvesse uma catraca
que separa aquilo que, sim, pode-se ser considerado boa literatura, e aquelas
obras que ficam onde estao, sem possibilidade de transitar para o outro lado, por
mais difundidas e populares que sejam no contexto cultural. Pensando-se assim,
neste momento em que vivemos, aos olhos do que estdo do lado de |a dessa
catraca, as fanfictions ficariam do lado de ca, do lado “menos importante” ou

“menos rico” das literaturas.

Contudo, se “o lugar da literatura € a cultura” (REIS, 1992, p. 13), ndo
deveriamos nds, professores de literatura, encontrar maneiras de abrir os
horizontes para todos os lados possiveis, buscando expandir, através da leitura,
a construcao de significados e o compartilhamento de experiéncias que podem
se dar através da prépria literatura? Nao deveriamos perguntar aos alunos o que
Ihes interessa no mundo, e quais as historias que gostariam de ler em sala de
aula? E o que nos convida a fazer Marisa Lajolo (2018), ao nos encorajar a
refazer a tdo temida pergunta, que as vezes nao tem resposta, e por outras tem

até respostas de mais: O que é literatura?

Nao se pode dizer que literatura € aquilo que cada um considera
literatura? Por que n&o incluir no conceito de literatura as linhas que
cada um rabisca em momentos especiais, como 0 poema que seu
amigo fez e enviou para a namorada, € ndo mostrou para mais
ninguém? Por que n&do chamar de literatura a histéria de bruxas e
bichos que de noite, a hora de dormir, sua méae inventava para vocé e
seus irmaos? E a fanfiction que da vida mais longa aos personagens
de romances e de novelas mais antigas? Por que ndo seriam literatura
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0s poemas que a jovem poeta escreve no computador, pde na internet
e convida os internautas a lerem? (LAJOLO, 2018, p. 17-18).

A verdade € que somos constituidos de narrativas, e negar caminhos que
nos levem a produzi-las, ou até mesmo a conhecé-las, € negar um direito.
Segundo Candido (2004), “A literatura aparece claramente como manifestagéo
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e nédo ha
homem que possa viver sem ela, isto €, sem a possibilidade de entrar em contato
com alguma espécie de fabulagdo” (CANDIDO, 2004, p. 174). Se a literatura
consumida entre os jovens atualmente é a fanfiction, uma literatura produzida
muitas vezes por eles mesmos, sobre o que gostam de consumir e celebrar, por
que barra-la do contexto da sala de aula, ou ent&o fingir que ela n&o existe ao

adentrarmos os muros da escola? Segundo Barros e Buarque (2019),

E urgente deixarmos a dicotomia entre a “leitura da escola” e a
“literatura do aluno”, pois, defender o direito a literatura implica também
em se perguntar como garantir espacgos para os diferentes olhares e
interesses de leitura que habitam e circundam o universo escolar
(BARROS; BUARQUE, 2019, p. 37).

Muitas vezes o0 argumento que se usa ao pensar na literatura e no jovem
de hoje € que este adolescente brasileiro ndo I&, que a média de livros lidos em
nosso pais ndo passa de trés ao ano. Contudo, ndo seria necessario nos
perguntarmos se o formato livro € que nao esta sendo lido, e se, na verdade, os
jovens leem sim, mas em contextos completamente diferentes do que é tido
como tradicional? Barros e Buarque (2019) reforcam que “o alunado detém uma
enciclopédia literaria, ainda que minima, em seu ambito de conhecimento, de
praticas leitoras, e tem interesse por certas obras (ou tipos, géneros de obras)
(BARROS; BUARQUE, 2019, p. 19).

Pensar o tempo presente e 0 que nele se produz €, sem duvidas, um
desafio. Desde a escola, passando pela graduacao, chegando ao mestrado, nds,
estudantes de Letras estamos acostumados a pesquisa daquilo que ja tem anos
de acontecimento e publicacéo, textos renomados, obras classicas que rendem
diversos vieses de pesquisa e investigacdo. Agora, quando se trata de estudar
uma literatura que esta acontecendo no agora, que tem menos de trinta anos de
circulacao ativa entre as pessoas, ligada a um ambiente que nao é o tido como

hegeménico, o tradicional, o da literatura impressa, € necessario aceitar que
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estamos trilhando um caminho novo, sem tantas certezas definidas e ja

estudadas por pesquisadores da area.

Assim como novas tecnologias surgem e mudam nossa maneira de ver e
entender o mundo, a sociedade em que vivemos, isso também acontece na
literatura. Em algum momento a pergunta deixa de ser “O que é literatura?” e
passa a ser “Quando ¢ literatura?”, uma vez que novos géneros e formas de se

escrever passam a ser legitimadas como tal apenas com o passar dos anos.

Um dia, os contos e poemas de horror de Edgar Allan Poe, autor tdo
aclamado na atualidade no género do mistério, terror e fantasia, ja ndo foram
considerados literatura, assim como as obras de William Shakespeare, que eram
tidas pelos seus contemporaneos como populares demais para serem validadas
como literatura. Hoje, nas aulas de graduacgao e pds-graduagéao em Letras, esses
dois autores sao os exemplos mais citados como classicos de suas épocas e,
mais do que isso, como pais da criacdo desses géneros. Dessa forma, suas
obras sao tidas como leituras obrigatorias para aqueles que estdo aprendendo a
historia da literatura e que, mais para frente, poderao ensina-la a outras pessoas

nas escolas.

O que noto ja& ha muito tempo, nesses anos em que me encontro
conectada com as fanfictions e também com as literaturas contemporaneas que
circulam de forma impressa, € que ha uma distingdo muito grande entre as
historias publicadas no meio virtual e aquelas que encontramos nas livrarias. Ao
que parece, para muitas pessoas, o mundo digital € uma espécie de outro
universo, algo que acontece a margem daquilo que é considerado, de fato,

literatura.

A meu ver, é preciso comecar a pensar a internet ndo como um mundo a
parte do nosso, mas como uma parte do nosso mundo — e uma parte riquissima
e diversa, em que varios sao os autores independentes e também abracados por
editoras que constroem sua base leitora e divulgam seus trabalhos. S6 assim, a
partir de um ponto de vista que mais engloba do que exclui, sera possivel
comecar a entender o que sao as fanfictions dentro do espectro daquilo que é

considerado legitimo como literatura.

Segundo Umberto Eco, no livro Sobre a Literatura (2003),
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Com a internet nasceu também a pratica de uma escritura inventiva e
livre. Na internet encontram-se programas com o0s quais se pode
escrever histérias coletivamente, participando de narrativas cujo
andamento pode ser modificado ao infinito. E se é possivel fazer isso
com um texto que, junto com um grupo de amigos virtuais, se esta
inventando, por que nao fazé-lo igualmente com textos literarios ja
existentes, adquirindo programas gragas aos quais seja possivel
mudar as grandes histérias que nos obcecam, quem sabe ha milénios?
(ECO, 2003, p. 18).

Lajolo (2018), ao retomar a pergunta "o que é literatura?", nos diz que ha
muitas vozes "resmungonas" que costumam aparecer quando comegamos a
pensar a literatura num escopo mais aberto, com possibilidades mais amplas de
acolhimento de obras que, por muitos, ndo sao vistas como literatura por nao

seguirem um tipo de tradigdo literaria. Ela escreve que essas vozes

fazem parte de uma longa e respeitavel tradicdo. Mas essa tradi¢do
cultural que as apoia, se tem o respaldo de muitos séculos, tem
também a civilizagao ocidental por horizonte. E a civilizagao ocidental
foi (ou ainda & um pouco?) por longo tempo branca, masculina, bem
alfabetizada e com conta no banco... (LAJOLO, 2018, p. 16).

Para entender mais a fundo o que seriam essas obras de tradi¢ao, talvez
seja melhor esclarecermos que existem, no momento, duas culturas principais
dentro da cultura escrita: tem-se a cultura impressa e a cultura no contexto
digital. Isso significa que, hoje, o objeto livro ndo € mais o Unico meio que existe
para conter uma obra literaria e fazé-la circular entre os leitores, ainda que seja

0 meio que mais dé legitimidade aqueles que tem na literatura o seu oficio.

Pensando em termos de mercado e em juizo de valor, o livro impresso,
antes de chegar as livrarias e as maos dos leitores, precisou passar por um
trajeto editorial, com leitura critica, edi¢cdo, revisdo e diagramacdo do seu
trabalho. Esse caminho, apesar de ndo parecer aos olhos de quem apenas vai
até a livraria e compra aquele livro, ou o recebe direto em casa, por té-lo

adquirido de forma online, € uma negociacao cheia de clausulas ou concessoes.

Penso em Capéo Pecado, de Ferréz (2000), e nas tantas mudangas que
o livro vem sofrendo desde sua primeira edicado, pela Labortexto Editorial. O
romance todo, partindo de uma autoria plural e compartilhada, abarcava diversas
texturas, como as fotos tiradas por moradores da periferia que ilustravam as
paginas, assim como os testemunhos dos diversos MC’s que abriam cada nova

parte do livro. Desde a capa, que mostra uma crianga em tons de vermelho, de
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peito nu, bragos abertos e com uma arma em uma das maos, tudo ali € cheio de

intencao.

Porém, para que seu texto chegasse a mais pessoas e circulasse através
de outras editoras de maior renome e alcance, uma série de apagamentos foi
acontecendo no original. Sumiram as fotos, as capas tornaram-se mais sobrias,
deu-se destaque ao titulo e o nome do autor, ao invés do plano de fundo de
periferia anteriormente adotado. E como se o canone, as instituicdes que
permitem a entrada dos escritores para o lado da publicagdo, os mandassem
trocar de roupa antes de entrarem, ou ent&o exigissem, ja que vao |Ihe fazer este
grande favor de estampar seu selo naquele livro de sua autoria, que eles fossem
pelo menos mais discretos. Hoje, Capdo Pecado tem sua mais nova edi¢cao
publicada pela Companhia das Letras em 2020, e aos que conhecem sua

primeira versao, sabem que ha ali um outro livro.

Para habitar certos espagos, muitos autores precisam fazer essas
negociagdes. Na maioria das vezes, acredito que elas valham a pena para quem
aceita essas mudangas, uma vez que seu home passara a adentrar lugares que
antes nao conseguiria. O formato livro faz o escritor publicado por uma editora
ser automaticamente visto como um autor — ele ganha uma autoridade. O ato de
publicar e ter em maos uma representagao fisica de seu trabalho representa um

auge, uma consagracgao de seu oficio.

Contudo, também sabemos que o escritor ndo nasce apenas no momento
em que recebe uma caixa pelo correio cheia dos seus livros, para que ele os
autografe, mandada ao seu endereco pela editora que o publicou. O escritor ja
existe antes que aqueles livros venham a vida na forma de papel, com capa,
orelhas e selo editorial na lombada. Um escritor nasce quando comega a
escrever e decide se dedicar a sua escrita, encontrando em sua rotina um tempo
a ser reservado para a criagdo de seus textos. Com as novas tecnologias, que
nascem da sofisticacdo dos sistemas de controle tidos anteriormente (a
cibercultura), o escritor hoje tem mais possibilidades de chegar aos seus leitores,

e o faz, muitas vezes, através da cultura digital.

Segundo Pierre Lévy (2010), é possivel que através dessa rede (que hoje

entendemos como internet) desenvolvamos interconexdes, formemos
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comunidades e construamos uma inteligéncia coletiva. Quando nos conectamos
as pessoas que estdo conectadas as pessoas que conhecemos, acabamos
formando grupos que partiiham dos mesmos interesses e afinidades (e aqui
podemos pensar no fandom como um exemplo de comunidade). Unidos,
compartilhamos e trocamos uns com os outros conteudos que estdo a nossa
disposicdo, e cada um pode contribuir com o conhecimento que tem, sem
depender de um tipo de tutela ou autoridade que legitime seu fazer ou o seu
discurso. Assim, Lévy (2010) defende a ideia de que a internet € uma ferramenta
que deve ser usada para a democratizagao dos saberes, e mais do que isso,

como uma aliada da educacao.

O grande problema, me parece, ao pensarmos o canone e a fanfiction, é
o fato de que ha nessa hierarquia que o canone alimenta um fator que
deslegitima diversos outros tipos de literatura que ndo atendam aos padrdes
altamente elevados de certas obras, e assim tornam a sua circulagdo em
ambientes de formacéao de leitura muito mais limitada ou até nula. A sensacao
que fica é que se quer prender o conceito de literatura em uma época especifica
do tempo, para que ele abarque e continue valorizando apenas as mesmas obras
ja eternizadas e sacralizadas nas vitrines das livrarias. Porém, algo muito claro
se coloca nesse caminho, que é justamente a passagem do tempo e as novas

maneiras que surgem de se fazer literatura.

Segundo Lajolo (2018), o conceito de literatura ndo € algo imutavel, que
se possa estacionar no tempo, afinal, a cada dia se produzem incontaveis
trabalhos literarios em todo o mundo, e nem todos mantém as mesmas
caracteristicas do que era tido como literatura desde o seu surgimento. Ela chega
até a fazer uma brincadeira, mas que a mim faz muito sentido, ao dizer que “um
texto literario ndo € como uma aranha que € aranha desde que nasce e para
sempre, que foi aranha no Egito antigo, entre os indios do Arizona e continua a
ser aranha nos cybercafés cariocas” (LAJOLO, 2018, p. 19). A literatura é, entao,
um conceito que se atualiza, dia apds dia, enquanto o canone é essa instituicao
que pouco mudou de rosto com o passar dos anos, e pouco parece querer
atualizar suas diretrizes e abrir o portdo de seu castelo de vez em quando, para

conhecer o que esta sendo criado, lido e celebrado para além dos seus muros.
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E sabido a dificuldade que temos de entender um movimento que esta
acontecendo e se reverberando em nosso presente, sem ter a real dimensao do
que ele significa numa linha do tempo. Apenas o passar dos anos nos permite
olhar certos feitos literarios e histéricos com a distancia suficiente que nos
permita compreendé-los. Contudo, isso nao significa que é preciso esperar
muitos anos para que comecemos a estudar essa literatura que esta sendo
produzida em nosso cotidiano, e assim buscar compreender os impactos que ela

causa na formacao de novos leitores e escritores.

Acredito que a boa escrita € aquela que evoca emogdes nos seus leitores,
que os faz rir, chorar, que os deixa desesperados ou inquietos a ponto de
largarem seus livros ou celulares por um tempo, aténitos, e precisarem respirar
fundo antes de retornar a leitura. A boa escrita € aquela pesca um distraido pelo
que carrega no peito, que toca de alguma forma aqueles que a estdo lendo. E

para isso, nao ha apenas uma forma disponivel.

Entendo que para muitos trata-se de algo mais sofisticado, que esta ligado
a certa apreciacao estética das obras, a certas métricas e minucias que separam
um leitor iniciante de um leitor avangado. Contudo, a ideia da qual eu parto é que
€ preciso que haja espaco para todas essas formas de literatura circularem e
serem vistas como validas para os diferentes publicos que as consomem e que
as produzem. N&o existem regras, barreiras ou férmulas secretas para isso. Nao
ha, também, apenas alguns poucos escolhidos capazes de fazé-lo. Qualquer
pessoa esta apta para ocupar essa posicao de leitor e escritor, se assim desejar.

Basta comecar.

Como incentiva Stephen Koch (2008), as pessoas que gostariam de

escrever,

S6 ha um jeito de comecgar: € comegar agora. Comece, se preferir,
assim que terminar de ler esse paragrafo, ou, em todo caso, antes de
concluir a leitura desse livro. Nao tenho duvida de que chegara o dia
em que vocé sera mais inteligente, ou mais bem informado ou mais
habilidoso do que é agora, mas nunca estara mais pronto para escrever
do que nesse exato instante. Chegou a hora. Vocé ja sabe mais ou
menos O que seria uma boa histdria. Ja tem em mente uma situagao
humana que julga interessante. E o que basta. Comece com qualquer
coisa que lhe dé o impeto para comecar: uma imagem, uma fantasia,
uma situagdo, uma lembranga, um gesto, um grupo de pessoas —
qualquer coisa que estimule sua imaginagcdo. O trabalho consiste
somente em colocar um pouco disso, ou tudo, em palavras capazes de
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alcangar um desconhecido, que vocé nao vé, chamado leitor (KOCH,
2008, p. 1).

Ainda que as palavras de Koch sejam um sopro de entusiasmo e uma
injecdo de coragem, se sabe que ndo é assim tdo simples. Parece-me que a
maneira possivel que temos para incentivar a leitura e escrita entre os jovens,
quando pensamos nas fanfictions e em outros géneros vistos como ‘“literatura
menor”, é aceitar que o caminho é duro e nos prepararmos a passos de formiga
para ir a cada dia mudando um pouco esses moldes tao duros e inflexiveis que
nos sao oferecidos. Dar-nos conta de que esse trabalho é possivel de ser feito,
mas que por enquanto ainda n&o € visto com um olhar de legitimacéo por

aqueles que nos olham de cima, nos encoraja a seguir tentando.

Como esclarece Lajolo (2018),

O caso é que conhecer o lugar social de onde vém as respostas mas
correntes a pergunta o que é literatura?, apurada leitora, ndo diminui o
prestigio social de que desfrutam tais respostas nem é garantia de virar
0 jogo. Mas, sem duvida, conhecer a estratégia do adversario e as
regras do jogo aumenta as chances no campeonato! Ou seja: se saber
como formam os ciclones ndo da a ninguém poder sobre eles, saber
identifica-los mais cedo da tempo de procurar abrigo mais seguro, o
gue nao é pouco, leitor afoito!

Saber de onde vém e como se formulam certas nogbes de literatura
torna nossa opinido mais rigorosa e nossos argumentos mais fortes.
Permite-nos identificar os recursos retéricos e ideolégicos em que se
fundem os conceitos oficiais de literatura e aumenta nossa garra para
bater o pé quando nos dizem que tal ou qual conceito € uma verdade
maior e absoluta (LAJOLO, 2018, p. 30).

Bruna Kalil Othero, no seu livro de poemas Poétiquase: lirica instantanea
(2015), fala desse trabalho de procura de brechas ao descrever esse sentimento
de quase inadequacao que certos escritores iniciantes, ao se depararem com o
universo da escrita e os que nela habitam, tem de lidar para ndo desistir do
desejo de escrever. E preciso persistir, mesmo diante do medo, e encontrar
maneiras para adentrar esse mundo que parece tao fechado ou que permite a
entrada de apenas alguns privilegiados. O poema se chama “Gargonete

literaria”, e nos diz o seguinte:

Quanto mais eu leio,

mais acanhada fico pra escrever.

Quer dizer,

tanta gente ja escreveu tanta

coisa boa e bem feita

que eu fico até sem gracga

de querer pular de paraquedas nesse clube tao exclusivo.
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Por isso,

acho que vou sorrateira,
rastejando,

e entro bem quietinha
pela porta da cozinha
(OTHERO, 2015, p. 25).

A questdo torna-se, entdo, como estudar uma literatura emergente (a
fanfiction) que esta sendo produzida agora, fazendo o uso de espagos
inscricionais que nao sao legitimados como literarios (no caso, nao se tratam do
livro impresso), que também que ndo pode ser bem descrita com as ferramentas
e metodologias que a teoria literaria vem desenvolvendo ao longo dos séculos

(a textualidade impressa)?

O grande pensador da cultura, Néstor Garcia Canclini (2012), nos ajuda a
refletir sobre como é possivel localizar essa literatura do tempo presente em

relagdo com o que podemos chamar de arte do tempo presente. Segundo ele,

Com este termo (arte pés-autdnoma) refiro-me ao processo das Ultimas
décadas no qual aumentam os deslocamentos das praticas artisticas
baseadas em objetos e praticas baseadas em contextos até chegar a
inserir as obras nos meios de comunicagao, espagos urbanos, redes
digitais, e formas de participacdo social onde parece diluir-se a
diferencga estética. Muitas obras continuam sendo exibidas em museus
e bienais, sdo assinadas por artistas e algumas recebem prémios de
arte; mas os prémios, os museus € as bienais compartilham a difusao
e a consagragdo com as revistas de atualidade e a televisdo. A
assinatura, a nogao de autor, fica subsumida na publicidade, na midia
e nos coletivos nao artisticos. Mais do que os esfor¢os dos artistas ou
dos criticos em romper a couraga, sdo as novas posigdes atribuidas ao
que chamamos de arte que estdo arrancando-a de sua experiéncia
paradoxal de encapsulagéo-transgressao (CANCLINI, 2012, p. 24-25).

O mais sensato, parece, como professores de lingua e literatura e
mediadores de leitura e escrita, € proporcionar um espago em que esse jovem
possa compartilhar essa enciclopédia literaria que € a sua, assim como ouvir dos
colegas que o cercam quais sédo as preferéncias deles. Falar do que se gosta,
do que se admira ou idolatra, e a partir disso produzir uma literatura propria, se
mostra enriquecedor, uma vez que ao combinar o ensino de grandes obras e
autores, o professor-mediador faz com que o proprio aluno se veja nesse lugar,

o lugar de onde todos comegaram um dia a tragar suas primeiras linhas.

Como disse Andréia Pires, escritora, editora e jornalista rio-grandina, no
seu quarto desafio de escrita proposto no seu perfil do Instagram, “nada é

intocavel”. Partindo das frases que dao inicio a diversos romances iconicos,
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como Cem anos de soliddo, de Gabriel Garcia Marquez, Uma duas, de Eliane
Brum e Enclausurado, de lan McEwan, ela prop6s aos participantes do desafio
que dessem um novo rumo para aqueles comegos ja tdo conhecidos e
aclamados. Sugeriu que, partindo de textos ja existentes, fossem criadas novas
literaturas, novos jeitos de se continuar histérias que se originavam em uma

mesma linha de partida.

Brincar com as obras, experimentar a literatura, partir de historias que ja
existem faz com que o exercicio de escrita seja mais encorajador e menos cheio
de medos. Nada é realmente proibido, limitante ou impossivel. Dar-nos conta de
que sempre partimos do que lemos, das referéncias que nos cercam, torna o

processo de escrever menos complicado e burocratico.

Bourriaud (2009) traz como epigrafe da introdugdo em seu livro Pos-
produgdo: como a arte reprograma o mundo contemporéaneo, uma frase de Serge
Daney, critico de cinema francés. Nela, ele afirma o seguinte: “E simples, o ser
humano produz obras, pois bem, a gente faz com elas o que deve ser feito: a
gente se serve delas” (BOURRIAUD, 2009, p.7). Aqui, passamos a olhar para
essa nova literatura que surge nos meios virtuais de um modo diferente: ndo se

trata de uma ideia de origem, mas sim sobre a ideia de rede e de recriagao.

As fanfics, portanto, sdo um exemplo de literatura que se serve de formas
culturais ja existentes para proporcionar a criagdo de novas obras. Pensa-se,
entdo, em singularidade ao invés de originalidade (e aqui enfatizo que, o que
quero dizer com originalidade se refere mesmo a uma ideia daquilo que surge
numa origem, algo inédito, nunca antes pensado ou feito), na forma que cada
um encontra para, partindo de uma estrutura que ja existe e que ja foi pensada
e reproduzida de milhares formas diferentes, produzir uma histéria que s6 essa
pessoa pode criar, pois estara partindo de suas referéncias, seus horizontes e

suas obsessoes.

2.5 Para além do triangulo de Candido — as contribuigdes de Itamar Even-

Zohar e sua Teoria dos Polissistemas
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O sistema literario proposto por Antonio Candido em seu livro Formagéo
da literatura brasileira: momentos decisivos (2000), publicado originalmente em
1959, vem sendo, ja ha alguns anos, uma das maneiras mais consolidadas de
encarar a questao do que é e de quando ha literatura em determinado periodo
de tempo. Tomando por base uma visao historica, que busca entender quais séo
as particularidades que tornam textos literarios em literatura, e ndo apenas em
manifestacodes literarias, o estudo de Candido apresenta quais sao as principais
caracteristicas necessarias para que haja essa consolidagao: a presenga de um
produtor literario (autor), um receptor (publico) e um mecanismo transmissor que

ligue essas duas partes (a obra).

Marisa Lajolo e Regina Zilberman, na versao mais recente e atualizada do
livro A formacgéo da leitura no Brasil (2019), logo nas primeiras paginas

comentam a importancia do leitor no sistema proposto por Candido:

Nos idos de 1950, década da produgéo do livro de Antonio Candido,
invocar o publico leitor como um elemento tao relevante quanto obra e
autor para compreender ndo apenas a atuagdo da literatura na
sociedade, mas também sua historicidade, foi inovador e inquietante
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p 13).

Partindo da triade autor — obra — publico, desse triangulo tdo conhecido
por nos, estudantes de Letras hoje, Candido se mostrava preocupado
principalmente em investigar quais foram os momentos decisivos para o
desenvolvimento do que hoje se entende por sistema candnico da Literatura
Brasileira, “um sistema de obras ligadas por dominadores comuns, que permitem
reconhecer as obras dominantes de uma fase” (CANDIDO, 2000, p. 23), em que
se nao houver a ressonancia, a leitura e aceitacdo do publico leitor, ndo sera
considerada literatura propriamente dita. A ideia de continuidade, de tradicédo e

de formagao de certos padrées sdo aqui palavras-chave.

Rildo Cosson (2018) nos afirma que “o ensino de literatura deve ter como
centro a experiéncia com o literario” (p. 47), e néo sé a aprendizagem da historia,
das teorias e criticas literarias. E ao experienciar o mundo através da palavra
que comegamos a construir, de fato, uma comunidade de leitores, e que isso se
torna possivel quando damos abertura para aquelas obras que estao para além

do canone. Para Cosson,

a literatura nado pode ser reduzida ao sistema candnico. Na verdade,
como argumenta Itamar Even-Zohar em Polyssistem studies (1990),
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ela é constituida por um conjunto de sistemas. Trata-se, pois, de um
polissistema, que compreende as varias manifestacdes literarias.
Esses sistemas, em conjunto com o sistema canénico, precisam ser
contemplados na escola, assim como as ligagdes que mantém com
outras artes e saberes. E a visdo mais ampla da literatura que deve
guiar o professor na selegcéo das obras (COSSON, 2018, p 47).

Itamar Even-Zohar (1990), citado por Cosson (2018), € um socidlogo,
linguista e critico israelense, um dos mais relevantes investigadores no campo
dos Estudos Culturais até hoje. E o criador da Teoria dos Polissistemas, cujo

estudo permitiu ampliar os estudos de cultura e literatura.

Segundo sua teoria, diferente da ideia de sistema proposta por Antonio
Candido (2000), somos convidados a entender que ao pensarmos a cultura, ha
mais de um sistema atuando lado a lado. Temos, portanto, um polissistema que
traz, dentro de si, diversas subdivisbes, tais como: produto, produtor,

consumidor, mercado, instituicdo e repertorio.

Even-Zohar (1990) nos mostra que, nos ultimos anos e com a chegada de
diversas tecnologias, o contexto do que é literatura ultrapassa o conhecido
circuito hegemdnico que passa por autor — obra — leitor, e torna mais amplo o
que pode ser entendido e consumido como literatura. Ele traz a luz um
polissistema mais dindmico de enxergar a cultura, que nos permite refletir sobre
o sistema literario digital dentro do sistema literario em si, e que fatores externos

também influenciam na criagao artistica.

S6 conseguimos pensar o que ¢é alta literatura e “literatura menor” — e por
isso em confronto — se as considerarmos sistematicamente. Even-Zohar (1990)
representa uma virada no jeito de pensar literatura em relagdo a grande tradicéo
literaria proposta por Candido. Trata-se de pensar a literatura como um
polissistema, atravessada por sistemas que nao sdo apenas o literario, mas que
o afetam diretamente (e aqui pensamos na industria do consumo, do

entretenimento, na producao editorial).

Uma das categorias possiveis que ele propoe € a ideia de mercado, o que
na época de Candido ainda nao existia, pelo menos nédo da maneira como o
entendemos hoje. E importante ressaltar que o entendimento de mercado, para
Even-Zohar, ndo diz respeito apenas a visdao econémica e financeira. Para o

autor, mercado diz respeito a todos os mecanismos e formas que colocam um
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texto em circulacao. A escola, portanto, pode ser vista como um tipo de mercado

— talvez o mais importante na formacéao de leitores na juventude.

Importante também é n&o confundir mercado com instituicdo, aquela que,
diante de diversos atores e fatores, chancela um texto como literario. Como
exemplo bastante claro é possivel pensar na universidade, nos prémios
literarios, em oficinas de escrita consagradas como a de Assis Brasil, cujos
escritores que passam por ela ja saem de la com certo prestigio, com a imagem

de escritor mais consolidada.

O conceito de polissistema vem ampliar os horizontes do estudo de arte
e literatura, abrindo novas possibilidades de investigacdo, derrubando
preconceitos e permitindo um maior grau de ateng¢ao ao olharmos para as obras
consideradas ndo-candénicas, admitindo assim uma maior aceitagao da leitura e

do estudo de literatura de massa pela ciéncia literaria.

Pensando no estudo das fanfictions, o polissistema de Even-Zohar se
mostra como um grande aliado no entendimento desse fazer literario e do que
ele implica na formacao de leitores e escritores na atualidade, pois permite maior
dinamicidade e flexibilidade ao analisarmos os denominadores do qual o estudo
de cultura se compde. O sistema literario de Candido representa uma
perspectiva um pouco mais limitada ao estudarmos esse género, uma vez que
tem uma preocupacao mais ligada as obras de tradi¢cao, a formacao de certos
padrées candnicos no decorrer do tempo, mas ainda assim complementa muito

bem a ideia de protagonismo do leitor, de que sem ele ndo ha literatura.
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3. Uma proposta de trabalho com as fanfictions na sala de aula

Partindo do pressuposto de ampliar as relagdes dos alunos com diferentes
tipos de letramentos — 0 que esta previsto no componente de Lingua Portuguesa
da BNCC (BRASIL, 2018, p. 68) -, neste capitulo apresento formas de explorar
a leitura e a criacao de fanfictions na sala de aula, propondo o que acredito ser
possivel encaixar no cronograma escolar e relacionando essas ideias com o
material contido numa cartilha de minha autoria, que funciona como guia para o
trabalho com as fanfictions na aula de Producédo Textual e numa proposta de
oficina de fanfictions nas aulas de Literatura. A leitura do capitulo pode ser
intercalada com a leitura da cartilha, que se encontra anexada ao final da

dissertacao.

3.1 A fanfiction na aula de Produgao Textual

Esta proposta se dirige aos professores que gostariam de inovar em suas
aulas de Produgdo Textual com uma escrita de carater mais criativo, mas que
nao dispdem de muito tempo disponivel no cronograma escolar para se dedicar
a um grande projeto. Partindo da ideia de apenas um encontro, porém tendo
condigdes de dar um retorno aos alunos na aula seguinte, € possivel organizar
entre os estudantes a criacdo, através da producao escrita, de uma fanfiction.
Na cartilha, dividi esse encontro em cinco momentos, 0s quais descreverei a

seqguir.

A primeira parte, que chamei de “Quebrando o gelo”, procura guiar o
professor-mediador a fazer uma introducédo sobre o assunto, apresentando o
género fanfiction aos alunos (0 que pode ser feito através das explicacdes e
direcionamentos que estao nas primeiras paginas da cartilha) e propondo uma
espécie de brainstorming sobre o tema. E nesse primeiro momento que algumas
perguntas importantes devem ser feitas, tais como: 1) vocés se consideram fas
de alguma coisa?; 2) quais séo os livros, bandas ou artistas, as séries e filmes
que assistem que geram em vocés mais empolgac¢ao?; 3) vocés costumam ler

nas redes sociais?; 4) sabem o que € uma fanfiction?.
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E de grande importancia que esse seja um momento de escuta e
acolhimento, em que o professor-mediador possa ouvir seus alunos e, a partir
do que dizem, direcionar a turma da melhor maneira possivel para 0 momento
de producédo, entendendo quando precisarem de mais apoio e explicagdes,
assim como quando ja se mostrarem mais confortaveis e animados para seguir

em frente.

A segunda parte, que chamei de “A pré-escrita”, diz respeito ao processo
de gestacdo de ideias. Nela, recomendo ao professor-mediador que nao va
direto ao momento de pedir aos alunos que produzam suas narrativas, mas que
dé a eles a oportunidade de primeiro conversar com os colegas sobre o que
pensam em escrever, para organizar melhor suas ideias e fortalecé-las. Ao
compartilharmos o que pensamos com outras pessoas em voz alta, tiramos as
palavras do plano mental — que pode ser bastante cadtico e confuso - e as
trazemos ao plano fisico, permitindo que os colegas e amigos possam agir como

aliados no nosso momento da criagao.

O ato de escrever pode ser uma atividade mais solitaria, mas o processo
criativo ndo precisa ser assim. Ao conversarmos sobre nossas ideias, tomamos
mais coragem diante da escrita, de inscrever nosso texto no mundo. Nessa parte
também deixo recomendacdes do que acredito ser a melhor forma de lidar com
esse momento numa aula presencial, na escola, e também numa aula online,
remota, ampliando as possibilidades de aplicacdo dessa atividade com os

alunos.

A terceira parte, chamada “Sementes de ideias”, foi criada por mim ao
lembrar do quanto eu me sentia perdida quando, em minhas aulas de redagao
na época da escola, o tema era livre. Liberdade € maravilhoso na hora de criar,
mas quando ha demais dela, podemos facilmente paralisar diante do momento
de criacdo. As vezes, quando temos um minimo delineamento tragado, um

obstaculo a contornar, nossa criatividade funciona de forma mais eficiente.

Resolvi, entdo, deixar algumas perguntas que podem ser feitas aos alunos
e guiar o professor durante a atividade, possiveis ideias que ainda s&o apenas
questionamentos, sementes, mas que podem muito bem florescer se decidirem

explora-las. Sao eles: 1) e se personagens de dois universos distintos se
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encontrassem em uma mesma histéria?; 2) como seria o romance entre dois
personagens que na histéria original sdo inimigos declarados?; 3) e se os
integrantes da sua banda favorita fossem parar num universo fantastico ou
distopico, como seria?; 4) e se 0os personagens da sua histéria favorita tivessem
0s seus géneros invertidos, como ficaria essa nova narrativa?; 5) como seria a
histéria que vocé mais gosta se os personagens principais trocassem de corpo
um com o outro e s6 pudessem voltar ao normal depois de resolver algum
conflito?; 6) e se, aos 16 anos, o seu personagem tao querido acordasse tendo
algum tipo de superpoder, qual seria e como isso influenciaria a sua histéria?; 7)
e se um grande meteoro estivesse vindo acabar com a vida na Terra, como seria

o ultimo dia na vida do seu personagem e dos seus amigos?

A quarta parte, “A escrita”, € o momento em que o professor-mediador
convida os alunos a colocar as maos a obra, a plantar essas sementes e rega-
las. Dependendo do que tiverem disponivel, se um caderno e caneta no caso da
aula presencial, ou o celular e computador no caso da aula remota, esse € o
momento de se concentrarem em despejar no papel, no bloco de notas ou no
arquivo do Word as ideias que compartilharam com os colegas no momento
anterior. Caso os alunos nao saibam por onde comecar, algumas perguntas séo
bem eficientes na hora de destravar a mente: 1) qual a cena inicial da tua

histéria?; 2) quem esta 1a?; 3) o que estes personagens estao fazendo?

Se houver na escola, no caso da aula presencial, a oportunidade de usar
a sala de informatica, ou ainda se for possivel o uso de computadores na
biblioteca ou alguma sala interativa, € um recurso bastante interessante de
disponibilizar aos alunos, pois permite que sua escrita flua mais livremente e de
forma mais dindmica do que no caso da escrita a mao. Se torna interessante
também pela facilidade, caso esse seja um desejo deles, de postar essa historia

mais para frente na internet, pois ela ja estara digitalizada.

A quinta parte, “Os feedbacks”, € quando o professor entra em cena, e diz
respeito ao que sera feito com os textos dos alunos quando eles ja tiverem os
entregado ao final da aula ou na semana seguinte. Diferente de uma redacao
com os moldes do ENEM - em que a dissertagdo e a argumentagao sao mais
importantes e precisam ser avaliadas na tentativa de mostrar ao aluno onde ele
deixou a desejar, os erros de pontuagao e gramatica que cometeu e que lhes
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descontariam pontos numa prova séria -, a narrativa ficcional € uma forma de
escrita mais intima, que dialoga diretamente com o mundo interno dos alunos,
suas obsessdes, seus gostos e suas insegurangas. Portanto, é preciso que a

resposta do professor diante dessa escrita seja diferente também.

O que proponho aqui é que o retorno para o texto produzido tenha um tom
de acolhimento, de conversa, como se o professor escrevesse aos alunos uma
mensagem ou uma carta, contando como foi té-los lido. Como um usuario que
deixa comentario para o autor no aplicativo de ler fanfictions, essa interacdo pode
vir a enché-lo de coragem para continuar escrevendo, dar segmento aquela
historia que teve seu comeco escrito ali, na sala de aula. O mais importante é
que os alunos sintam que foram lidos com abertura, com atengao, e que sua
histéria nao foi escrita para nada. Como uma vez disse Simone Weil, escritora,
mistica e filésofa francesa, em uma carta a Joé€ Bousquet em 1942, “a atencéo
€ a forma mais rara e pura de generosidade” (WEIL; BOUSQUET, 1994, p. 13).
Oferecer sua atengcdo, um olhar mais generoso e demorado, é algo precioso,
uma agao que vai gerar um contato mais profundo e verdadeiro com o aluno e

enriquecer a experiéncia de estar na escola e na sala de aula.

Por fim, e para esclarecer o motivo pelo qual as vezes me refiro ao
docente como professor-mediador, deixo um trecho da fala de Febraro de
Oliveira, escritor, poeta e professor de escrita, que nos fala da necessidade de
entender a figura do professor como um mediador na formagéo de cidad&os, um

condutor de pessoas em sua trajetoria de leitura e de entendimento de si.

E necessario entender a escola como lugar criador e potencializador
de sujeitos. E que os livros ndo sejam despejados na mesma, mas que
nela exista uma mediagdo. Ndo ha construgéo de sujeitos dentro de
escolas com a literatura sem uma boa mediacdo. E necessario
entender que mediagdo nao consta em levar um escritor para as
escolas, mas reconhecer na cadeia gigantesca, produtiva do livro, os
mediadores e sua importancia. (...) De nada adianta a escola ser um
depdsito de livros. Os livros precisam estar em comunicagdo, em
mediagéo, em construgdo com e dos sujeitos (OLIVEIRA, 2021)."

" Trecho retirado e transcrito do video em que fala o escritor e professor de escrita Febraro de
Oliveira, autor do livro Uirapuru (2021), no debate “a importancia dos livros regionais no ensino
escolar’, em audiéncia publica na Camara dos Vereadores de Campo Grande. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/tv/CVTHPkUJRw9/?utm_medium=copy_link>.
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3.2 Uma oficina de fanfiction na sala de aula

Esta proposta se dirige aos professores que gostariam de trabalhar com
as fanfictions na sala de aula de maneira mais aprofundada, seja através de uma
disciplina s6, como nas aulas de Literatura, ou até num trabalho conjunto que
englobe mais disciplinas, tais como Lingua Portuguesa, Produgéo Textual e Arte.
Partindo da ideia de trés encontros, o professor-mediador podera explorar mais
areas do contar em relagao a proposta anterior, apresentando aos alunos mais
ferramentas narrativas e os usos que podemos fazer delas, dialogando sobre as
alegrias e as dificuldades que encontramos no processo criativo, e tendo assim
mais tempo habil de propor diferentes escritas aos participantes. A ideia dessa
sequéncia de encontros é proporcionar ao aluno que sua produgao possa ser
acompanhada de perto por mais dias, e que seja possivel dar mais do que s6 o

pontapé inicial na criagdo de uma fanfiction, desenvolvé-la um pouco mais.

Importante é também entendermos o que é uma oficina. Ela ndo é
necessariamente uma aula, mas um encontro, uma oportunidade de troca entre
seus participantes, em que € possivel aprender com todos os presentes. Trata-
se de um evento plural, de estreitamento de distancias, em que o mediador
oferece um estimulo, um gatilho e, a partir dele, incentiva que os participantes
embarquem no ato de exercitar ideias, em tentar dar a elas um corpo no mundo,

uma materialidade. A oficina &, portanto, feita de pessoas e das trocas entre elas.

O que sugiro aqui € uma oficina que tenha trés encontros, e que em cada
um deles os estudantes possam experienciar uma mistura de conversa
inspiradora, um pouco sobre teoria de escrita literaria, o compartiihamento do
processo criativo de alguns autores conhecidos, assim como uma parte pratica
com exercicios para destravar a mente, em que se possa dar inicio as produgdes
junto aos colegas, na sala de aula fisica ou remota, e de la deixar que esses

textos cresgam o quanto cada participante achar o necessario.

No primeiro encontro, o foco se estabelece no didlogo do mediador com
os participantes sobre a sua relacdo com o ato de criar. Temas como a
inspiragcdo, o medo, a inseguranga ao escrever e a importancia de nos
colocarmos no texto se mesclam a todo o instante, levando os alunos a refletir

sobre como se sentem diante da escrita literaria.
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No segundo encontro, o professor-mediador podera comegar a falar sobre
a criacdo de personagens e aprofundar com seus alunos as questdes que os
levam a escrever sobre eles. Temas como a caracterizagado dos protagonistas,
dos personagens coadjuvantes e como tornar um personagem de fanfiction - por

vezes ja tao explorado e descrito por diversas outras pessoas - unico.

No terceiro encontro se exploram as diversas formas do contar e da
escolha de narradores. Nele os alunos podem passar a conhecer as
particularidades de uma narrativa em primeira e terceira pessoa, além de serem
levados a pensar na trajetoria de seus personagens e como ela pode influenciar

as suas maneiras de contar aquela historia.

Cada encontro tem ao seu final uma proposta de escrita destinada aos
alunos, e o professor-mediador pode escolher a melhor forma de avalia-las e
devolvé-las aos seus estudantes. Ele pode optar por uma entrega semanal,
orientando seus alunos a entregarem suas producgdes até o dia da aula da
semana seguinte, dando assim o prazo de uma semana para finalizarem suas
produgdes. Dessa forma € possivel acompanhar semanalmente o que os alunos
estao escrevendo e dar a eles os feedbacks referentes as suas criagdes ainda

no periodo de producéo de suas historias.

Outra maneira de avaliar € pedindo aos alunos que entreguem suas
producdes ao final do periodo da oficina, seguindo a ideia de um portfélio. Dessa
forma, o professor-mediador tera a experiéncia de avaliar o trabalho como um
todo, tal qual um original que é entregue numa editora. E uma boa ideia para um
trabalho final e também uma opcgao aos alunos que tiverem produzido suas
narrativas a mao. Contudo, é preciso relembrar aos alunos que nao deixem para
organizar suas produgdes apenas na ultima hora, ja que o professor nao tera um
controle de quem esta em dia com as atividades caso opte por esse tipo

avaliagao.

Através do exercicio de nossa imaginacdo e com a criagao de
personagens, trazemos emogodes que muitas vezes sao nossas para aquela vida
inventada, e a ficgdo permite que consigamos olhar para essas questées a uma
distancia mais segura do que simplesmente seria se escrevéssemos um relato

direto daquilo que estamos lidando internamente. Ao delegarmos aquilo a um
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personagem, tiramos um pouco do peso e da dificuldade que é enfrentar um
medo face a face. E através da escrita que muitas pessoas passam a se
entender, a buscar um sonho que parece impossivel, a lidar com a perda, com a

saudade, ou até mesmo com a morte. Segundo Anatol Rosenfeld (2005),

A ficcdo é um lugar ontolégico privilegiado: lugar em que o homem
pode viver e contemplar, através de personagens variadas, a plenitude
de sua condicao, e em que se torna transparente a si mesmo; lugar em
que, transformando-se imaginariamente no outro, vivendo outros
papéis e destacando-se de si mesmo, verifica, realiza e vive a sua
condicdo fundamental de ser autoconsciente e livre, capaz de
desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de objetivar a sua prépria
situagdo (ROSENFELD, 2005, p. 48).

Além disso, € importante salientar a necessidade de pensarmos na escola
com um olhar afetivo, um lugar em que aprendemos e compartilhamos nossos
interesses para além dos conteudos e disciplinas, proporcionando experiéncias
e encontros em que os estudantes possam pensar e exercitar o ato de se
contarem, de ficcionalizar suas questdes e assim abrir dialogo entre os colegas
e os professores. Creio que esse € o maior intuito quando nos reunimos a outras
pessoas para escrever: fazemos também um processo de investigagéo de nés,
daquilo que nos é importante, do que nos afeta. Afinal, ninguém escreve sobre
aquilo que nao o importe verdadeiramente, e a escola pode ser o lugar dessas

indagacoes.

3.3 A leitura pelo celular e a plataforma Wattpad

O Wattpad é uma plataforma que permite a autopublicacéo e a leitura de
histérias de forma gratuita. Antes do langamento dos smartphones ela ja existia
em formato de site, e hoje também esta disponivel no formato de aplicativo para
celular, tablets e afins. Nela, além de narrativas do género fanfiction, também é
possivel ler e postar historias inéditas, o que a torna um espago muito popular
entre os fas e os autores de primeira viagem, que buscam um lugar para comecar

a organizar e publicar suas criagoes.

Ela é também o que chamamos de plataforma multifandom, ou seja, um
lugar da internet que abarca todos os tipos de nichos e gostos populares entre
os fas, permitindo que seus usuarios encontrem historias pela sua preferéncia

musical, cinematografica, literaria e televisiva. Trata-se de uma rede social para
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fas de literatura, em que é possivel acompanhar o trabalho de escritores que
gostamos, descobrir novas narrativas e também nos sentir inspirado para

escrever.

Existem diversos sites destinados a publicagao de fanfictions que seguem
esse estilo, tais como o Nyah! Fanfiction e o Spirit Fanfiction, mas o Wattpad é a
plataforma que — e aqui falo partindo de uma opinido pessoal, como leitora e
autora de histérias no contexto digital — permite o usuario ter uma experiéncia
mais confortavel. Através do aplicativo € possivel alterar o tamanho e o tipo de
fonte de leitura, a luminosidade aplicada, assim como a cor do fundo da tela (que
pode ser branca, amarelada ou na cor preta, ideal para os leitores que gostam

de ler a noite).

Plataformas como o Wattpad, em que fanfictions e histérias inéditas — e
aqui uso esta palavra para me referir a criagdes ficcionais que nao se baseiam
diretamente em nenhum produto da cultura para existirem - podem ser
publicadas de forma descomplicada, permitem que o contato entre leitores e
autores seja muito mais acessivel. E pela sessdo de comentarios que muitos
autores se inspiram a continuar escrevendo, pensando na sua criagdo de uma
maneira muito mais compartilhada do que se estivessem escrevendo apenas
para si mesmos, nos duros meses e anos que se leva para trazer um romance a

vida por completo, para apenas depois partilha-lo com as outras pessoas.

O fato é que muitos sao os escritores que nao teriam encontrado o animo
para comecar ou dar um desfecho as suas historias se nao as tivessem postado
online. Trata-se de uma cultura participativa que encoraja que os artistas
compartilhem seu trabalho no mundo e que continuem criando de forma

acompanhada.

O Wattpad também possibilita que nos conectemos com uma das partes
mais importantes de todo esse processo: aos leitores. Escrevemos porque
queremos ser lidos. Sem o leitor, o escritor seria apenas um sujeito perdido no
outro lado de uma linha de telefone, falando, falando, falando, e tendo como
companheiro apenas o completo siléncio. Sem o leitor, como ja disse Candido

(2000), o ciclo nao se completa e ndo temos literatura.
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Assim como o folhetim - género mais difundido no século XIX, com a
popularizagdo dos jornais - e a novela que vemos na televisdo, que tem por
caracteristica a maneira fragmentada e constante que chegam as pessoas, as
grandes massas, a fanfiction é uma narrativa que vem em partes e aos poucos
até seus leitores. Capitulo a capitulo, a histéria vai crescendo, tomando forma, e
assim vai convidando as pessoas a acompanharem. Essa maneira do género
funcionar em meio as redes vai brincando com as expectativas dos leitores,

sempre 0s deixando ansiosos por mais, por aquilo que ainda esta por vir.

Autores consagrados da época do romantismo, como José de Alencar,
que publicou O Guarani através de folhetins, ou até o proprio Machado de Assis,
que apresentou ao publico Quincas Borba de forma fracionada através de
revistas, tornaram-se muito populares entre os leitores do seu tempo justamente
pela expectativa que geravam ao nao entregar a histéria toda de uma vez.
Seguindo uma mesma tendéncia, os escritores de fanfiction fazem algo parecido

em sua forma de entregar sua narrativa ao publico na era digital.

E a fanfiction uma histéria que, capitulo a capitulo, é postada em um site
e que permite que seus leitores acompanhem gradativamente o caminho até o
seu desfecho. Diferente de um romance, por exemplo, que € entregue ao leitor
de forma ja finalizada, completa, revisada e editada - por mais que seu autor
sempre possa escolher deixar o final em aberto - a fanfiction € uma narrativa que
€ construida, quase que em tempo real, numa colaboragao coletiva entre autores

e leitores.

O caminho funciona mais ou menos assim: o autor escreve, posta o
capitulo no site do Wattpad, os leitores recebem uma notificacdo de que a
histéria que acompanham foi atualizada, esses leitores fazem a leitura do novo
material e, no caminho, deixam seus comentarios pelos paragrafos construidos
pelo autor; este, por sua vez, recebe esses feedbacks e, antes de postar o
proximo capitulo, tem a oportunidade de pensar sua histéria junto de seus
leitores, tendo acesso muitas vezes aos seus pensamentos mais profundos e

diretos, um retrato de como aquelas cenas fizeram seus leitores se sentir.

Essa escrita, portanto, e as escolhas que o autor toma dai para frente ao
construir o restante da histéria, sdo totalmente tocadas por aquilo que os leitores
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o deixam saber, e isso ndo diz respeito apenas ao fato de que os leitores gostam
mais de um personagem do que de outro, ou que esperam que certo
acontecimento ocorra antes de que se chegue a um desfecho; o que mais
importa, parece a mim, € que o escritor de fanfiction se sente acompanhado no
processo de construgdo de sua historia, e isso muitas vezes faz com que ele

permaneca animado e encorajado a continuar escrevendo.

O contato com os leitores durante o processo de escrita encoraja o escritor
a nao abandonar seu projeto no meio do caminho, e sabemos que a escrita de
um romance - género que mais se parece com a fanfiction, no sentido de
semelhancgas de construgéo narrativa -, pode ser um trajeto cheio de dificuldades

e que pode levar anos para ser concluido.

Sempre € de grande ajuda saber que ndo estamos sozinhos, e isso &
potencializado quando, junto de nds, temos pessoas que também estdo ali
presentes porque sao fas de uma mesma coisa que nds, seja um filme, um livro,
uma série de televisdo, até mesmo de celebridades ou artistas do mundo
musical. Unidos por essa paixdo que os leva a produzir, leitores e escritores
celebram o amor e admiragao pelo que tém como obsessao, e ao mesmo tempo
presenciam a chegada de uma nova obra no mundo - esta que nao existiria se
todo o resto que veio antes nao Ihe inspirasse ou o0 abragasse como um objeto

de fa faz com seus admiradores.
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Consideragdes finais ou “De onde nascem as histérias que

queremos contar?”

Com a realizacado desse trabalho com a escrita afetiva e as fanfictions,
hoje entendo que a pluralidade na literatura é vista, muitas vezes, como uma
ameaca, pois quando abrimos as possibilidades para acolher diferentes vozes,
tanto nas livrarias como no ambiente digital, estamos também ampliando a
possibilidade de formagao de leitores de todos os tipos. A literatura, por muitos
anos e por diferentes estratégias, esteve nas maos de poucos, e ainda é o desejo
de algumas instituigdes que ela permanecga assim, ndo acessivel para todos,
justamente porque ha na leitura e na escrita uma forma de poder, de despertar
conhecimento, do exercicio de nossa inteligéncia e da reflexdo sobre nos e sobre

o outro.

A literatura abre olhos, apura sentidos, desperta-nos de sonos profundos
e socialmente induzidos. E preciso que nos demos conta de que interessa a uma
parcela da populagéo letrada que continuemos assim, dormindo, pois assim nao
apresentamos perigo a essa hierarquia tdo bem montada e tudo permanecera
imaculado aos privilegiados que ocupam o topo. Como sempre, e como pudemos
comprovar com nossos proprios olhos nesses dois ultimos anos que estivemos
afastados devido ao virus da Covid-19, a arte, a cultura e a literatura sdo formas
de resistimos aos horrores. Ao consumi-las, ndo podemos esquecer de que
ainda ndo sao todas as pessoas que tem acesso e tempo para desfruta-las, e
que esta ao nosso alcance fazer pequenos gestos que impulsionem algum tipo

de mudanga que permita a aproximagao das pessoas com a arte.

Ao lermos, entendemos que o mundo tem camadas, e transitar entre
essas camadas, respeitando que existem diferentes formas de se fazer e
consumir literatura, faz com que usemos nossa inteligéncia para acolher, ampliar
a nossa experiéncia e a dos outros. Do contrario, quando optamos pelo modo de
ver que s6 nos permite distanciar, diminuir, criar espagos de desigualdade e
desrespeito, estaremos aprendendo pouco com a generosidade da literatura em

receber o que ndés somos em cada tempo, em cada época.

Ninguém precisa pedir desculpas por ler o que gosta, por ser o leitor que

€, por enxergar o mundo do jeito que enxerga. Sao das nossas vontades, dos
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nossos desejos como seres humanos que buscamos por algo que converse
conosco. Se a literatura for esse espago, ndo importa o género a que se
classifique ou sé é considerada classica, canbnica, de massa, popular. Se
houver respeito, possibilidade de dialogo, vontade de afeto, entdo nés estaremos

na mesma linguagem.

Uma das minhas fanfics mais conhecidas e bem-recebidas pelo publico
leitor do site Wattpad se chama Schopenhauer. Trata-se de uma histéria sobre
juventude, autodescoberta de si e da sexualidade, desencontro, amizade e as

angustias e alegrias do amor entre a adolescéncia e da fase adulta.

Usando como personagens os integrantes das bandas One Direction,
Little Mix, Fifth Harmony e alguns outros artistas do meio musical inglés e norte-
americano, eu conto a histéria de Liam, um garoto com seus quase 20 anos que
esta prestes a comecar a faculdade de Filosofia. Schopenhauer, famoso filésofo
alemao, é a figura pessimista central que hora aparece, hora assombra a
narrativa, principalmente no que se diz respeito a sua visdo sobre o amor.
Prestes a comegar o ano letivo, Liam se muda para a cidade de Epsom, proxima
a Londres, e acaba cruzando seu caminho com uma figura muito marcante do
seu passado: Zayn, um dos seus melhores amigos de infancia, que desapareceu

da sua vida beirando o Ensino Médio, sem qualquer tipo de explicagdes.

A trama da narrativa se desenrola com a reaproximagao desses dois no
cenario do campus universitario e das diversas paisagens que o cercam,
enquanto Liam tenta entender o que levou Zayn a sumir da sua vida de um dia
para o outro e passa a investigar dentro de si 0 que realmente sente por ele,

essa figura de mistério que voltou a fazer parte de sua rotina.

Ao lado da divertida Jade, sua melhor amiga desde o primario, e de Louis,
seu colega de trampo na pizzaria em que ele trabalha, Liam vai a festas,
karaokés, protestos feministas e até a acampamentos de ultima hora.
Schopenhauer é a trajetéria de descoberta de quem ele é no tempo do agora,
quando ndo mora mais com sua mae nem com o padrasto problematico, e de
varias primeiras vezes, inclusive no que diz respeito a tentar estar aberto a uma
nova percepg¢ao sobre sua sexualidade, quando se vé atraido n&o s6 mais por

garotas, como costumava ser, mas também por garotos. Um, em particular.
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Essa historia comegou a nascer em mim cerca de um ano antes de eu
terminar a escola. No meu segundo ano do Ensino Médio tive a oportunidade de
fazer um intercambio de estudos na Inglaterra durante as férias do meio do ano.
Aterrissei na cidade de Epsom no inicio do més de julho de 2013, e me vi cercada
de prédios e casas que muito pareciam o cenario de Harry Pofter nos seus

primeiros filmes da franquia.

Inscrita no programa de estudos de verdo, foi la que eu comegava a
escrever uma das histérias mais importantes para mim até entdo, mas é claro
que meu eu de 15 anos ainda n&o sabia disso. Ela estava deslumbrada demais
com aquele lugar e todas aquelas pessoas que vinham de diversas partes do
mundo para sequer notar que, no fundo da sua cabega, havia uma versao sua

que ja estava escrevendo.

Muitos sao os escritores que comegam novos projetos literarios durante
suas viagens. Ha algo de magico nisso, nesse deslocamento geografico e interior
que nos muda completamente, e que segue ecoando mesmo quando ja
chegamos em casa. Schopenhauer comegou a nascer dai, desse lugar onde eu
me sentia uma completa estranha habitando um lugar que eu mal conhecia. Foi
uma das sensacdes mais maravilhosas e assustadoras que ja senti. Tudo era
novo e imaculado para eu descobrir com meus préprios olhos, logo eu, que mal
havia botado um pé para fora da cidade de Rio Grande, na pontinha sul do Rio
Grande do Sul.

N&o escrevi a primeira pagina |3, € evidente. Ela veio ao mundo concreto
quase um ano inteiro depois, quando ha muito meus pés ja ndo pisavam mais
na terra da rainha, do outro lado do oceano. Eu estava no meu quarto de sempre,
sentada a escrivaninha, mas uma parte dos meus pensamentos permanecia 13,

nas coisas que eu havia vivido e guardado em minha memoria.

Fazia pouco tempo que uma amiga comegava a me apresentar uma
banda, a One Direction, cujos membros também eram do Reino Unido. Na
verdade, lembro que numa tarde, ainda no intercambio, eu havia assistido a um
clipe deles que acabara de ser langado junto de uma colega brasileira que ja
acompanhava o trabalho deles e era muito fa, assim como eu vim me tornar um

tempo depois. O fato € que minha amiga, quando eu ja estava de volta ao Brasil,
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num dia depois da aula, me apresentou uma teoria de que dois dos meninos da
banda teriam um envolvimento amoroso, e muitas fas suspeitavam que eles

fossem um casal em segredo.

Eu, enquanto escrevo esse paragrafo, quase consigo me lembrar do
momento em que uma pequena chavezinha virou na minha cabeca e a ideia
inicial para a fanfiction aconteceu. Em pouco tempo eu sabia que contaria a
historia de dois meninos que se apaixonavam, € O cenario seria a cidade de
Epsom, com lugares que eu pude conhecer e também os que eu ndo pude, mas

daria um jeito de inventar.

Por algum motivo, comecei tentando montar uma capa. Ainda iniciante na
area do photoshop, mas determinada a aprender, eu nao fazia ideia de qual seria
o titulo da historia, mas tinha em mente quem seriam meus personagens
principais: Liam e Zayn, os dois meninos da One Direction. Acontece que,
naquele mesmo dia, na aula de Filosofia na escola, meu professor passou um
documentario sobre o filosofo alemdo Schopenhauer, cujo foco era os seres

humanos e o amor. Pronto, eu tinha mais uma parte do enredo.

Mandei a capa para minha amiga, com o nome ja decidido, e um pequeno
trecho do que hoje é o inicio da historia. Ela, é claro, logo encheu meu celular
com diversas mensagens, surtando diante da minha criacdo. A partir daquele
dia, passamos meses e meses conversando sobre a historia, quais seriam as
cenas que formariam cada capitulo, quem mais apareceria na trama, e o projeto

foi crescendo.

Os titulos de cada capitulo que escrevi representam alguns dos lugares
que eu visitei enquanto viajava; outros eu precisei inventar um tanto, mas sempre
o fiz com as memdrias que guardo das ruas e das diferentes casas e dormitérios
que haviam no Instituto de Epsom College. A ficcdo permite que alteremos
detalhes de nossa realidade para que caibam no mundo que inventamos. A
prépria universidade da histéria, que no plano real € uma escola para jovens de
11 a 18 anos, adquiriu certa maturidade também, acompanhando o meu

crescimento e a minha entrada na faculdade.

Nao lembro ao certo quanto tempo levou para que eu tivesse uma boa

base de leitores, mas numa noite aconteceu algo que jamais vou esquecer. Uma
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de minhas leitoras me mandou uma mensagem pelo site do Watipad,
perguntando se eu nao gostaria de me juntar a outras meninas que escreviam
sobre Liam e Zayn como um casal em um grupo do WhatsApp. Feliz com o
convite, mandei meu numero e esperei. Estava feliz de poder fazer parte de um

grupo que celebrava e shippava o mesmo casal que eu.

O que eu nao esperava é que, assim como minha amiga havia feito, na
noite em que eu Ihe mostrei a capa e as primeiras ideias, mais de cinquenta
meninas faziam o mesmo ao saber da minha chegada ao grupo, entrando em

surto porque “a Giu de Schopenhauer” havia chegado.

O fato é que eu sabia como se sentia uma pessoa que gostava muito de
uma banda, que assistia multiplas vezes os mesmos videoclipes e escutava no
modo repeat os diversos albuns, um atras do outro. Mas eu jamais imaginaria
como era estar do outro lado da situagao, no qual eu era a pessoa que tinha fas

ao redor do Brasil.

Eu jamais vou esquecer o sentimento de euforia que me preencheu
naquela noite, em que pude conversar com todas aquelas meninas e ouvir o que
elas tinham a me dizer sobre minha propria historia. Foi naquela noite que todo
o tipo de inseguranca que eu tinha sobre minha fanfiction sumiu. Algumas
meninas me confessaram que minha histéria havia inspirado com que elas se
assumissem para seus pais, ou entdo que as havia encorajado a aceitar um lado
de si mesmas que ja vinham negando por muitos anos. Houve quem disse que
queria uma amiga tdo boa quanto a Jade era para o Liam, ou entdo que haviam

ficado com vontade de conhecer a cidade onde a histéria se passava.

Foram tantas as trocas inesqueciveis que aconteceram por conta de
Schopenhauer, tantas mesmo, que foi impossivel eu ndo querer falar sobre as
fanfictions logo que tive a chance, no Mestrado. Foi através delas que me
descobri escritora, e foi por meio do site Wattpad que conheci um dos meus
melhores amigos, o Jota, que mora em Manaus. Nos falamos quase todos os
dias desde que ele me mandou uma mensagem pelo site, confessando que havia
pegado o coronavirus e que quase havia morrido, mas como néo tinha sido o

caso, que eu e ele precisavamos ser amigos logo, porque ele simplesmente tinha
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que saber qual era o final da histéria — que até hoje ndo consegui finalizar. Mas

vou, tenho certeza que sim.

Devo isso a ele e a muitos leitores que, mesmo com quase um ano de
hiato, devido a escrita da dissertacao e pela rotina cadtica que se instalou com
a pandemia, ainda me mandam mensagens perguntando pela minha volta, se
eu ja tomei vacina, se eu parei de gostar de One Direction e por iSso sumi...
sempre respondo que estou bem, que continuo amando a banda, cantando suas
musicas no chuveiro, e que volto assim que possivel. Agora mesmo me bateu

uma saudade imensa disso tudo. N&o teria como ser de outro jeito.
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Aos professores e pesquisadores

Este material pedagdgico resulta da pesquisa “As fanfictions
enquanto ferramentas literdrio-pedagdgicas para a formagdo de
jovens leitores e o exercicio da escrita afetuosa na sala de aula”, um
estudo que se estendeu entre os anos de 2020 a 2022. E, portanto,
uma produg¢do construida nos anos pandémicos e tdo dificeis que
viemos enfrentando.

A fim de encontrar uma maneira de dialogar com os estudantes,
a escola e as leituras que tanto sdo feitas pelos jovens no ambiente
digital, desenvolvi uma cartilha que ilustrasse um plano de ensino
cujo foco sdo as fanfictions - narrativas escritas por fas e para fas
que simultaneamente homenageiam universos e personagens
amados e que também os modificam, trazendo uma nova
abordagem ou perspectiva para uma mesma histéria.

Portanto, teremos nesta cartilha a apresentagéo da metodologia,
bem como sua possivel aplicagdo - fisica e/ou digital. Além disso,
serdo apontados caminhos para o desenvolvimento da oficina de
fanfictions, como trabalhar com esse género na aula de Produgéo
Textual e Literatura e de que forma o celular e o computador podem
se mostrar um grandes aliados para o desenvolvimento de
atividades de leitura e escrita, de maneira que os professores que
desejem trabalhar as fanfictions na escola possam utilizar essas
diretrizes afim de dialogar com seus alunos e auxilid-los nessa
atividade de criagdo literdria.

Por fim, gostaria de ressaltar que o presente projeto tem como
base o ato de trabalhar a leitura e a escrita entre os jovens de
maneira afetuosa e criativa, encorajando que os estudantes leiam e
produzam narrativas sobre aquilo que jd os empolga e que alimente
seu repertério interior. E, portanto, um plano pedagdgico que requer
a abertura e o acesso & subjetividade do professor/pesquisador
envolvido, convidando-o a conhecer seus alunos e os encorajar
através da criagdio de suas préprias histérias, de um fazer literdrio
e, sobretudo, humano.

Giulia Guadagnini Barbosa
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Conceitos gerolis

As fanfictions

Anne Jamison, autora do livro Fic: por que a fanfiction esté
dominando o mundo (2017) define a fanfiction como

uma escrita que continua,
interrompe, reimagina ou apenas
faz alusdo a histérias e personagens
que outras pessoas escreveram. (...)
Quando chamamos um trabalho de
fanfiction, normalmente (mesmo
que nem sempre) entendemos que

ndo foi publicado para gerar lucro
(JAMISON, 2017, p. 31).

Trata-se de ficgdes criadas por fas para fdas, que utilizam uma
histéria ou personagens de um determinado trabalho j& existente
para criarem suas préprias narrativas. A histéria original pode ser
um livro, uma série, um filme, ou mesmo uma relagéo entre
famosos.
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Conceitos gerolis

Uma escrita afetuosa

A pratica de ler e escrever fanfictions estd diretamente ligada
com aquilo que admiramos e que nos empolga. Tem-se, no ato de
consumir e produzir essas narrativas, um processo afetuoso do inicio
ao fim, em que o amor do fa contagia o leitor de tal forma que faz
nascer dentro dele a vontade de também contribuir com a sua
propria versdo da histéria.

Para Ana Holanda, autora do livro Como se encontrar na escrita:
o caminho para despertar a escrita afetuosa em vocé (2018), nos
diz que "o texto é sempre uma conversa" (p. 21), e que

A escrita, seja de que natureza for,
nasce primeiro dentro da gente,
percorre nossas caixas internas,
nossos medos, desejos, anseios, e
depois é que ganha o mundo (...). E
como essa escrita estd carregada
de alma, vai longe, encontra o A
outro, entra dentro das caixinhas COMO SE ENCONTRYR
que também est&o fechadas dentro NAEJCR”;A
dele e o toca, marca, afeta. E por '

isso que chamei essa maneira de E . g
escrever de Escrita Afetuosa, g & P
aquela que marca, toca, afetq, T '

conversa verdadeiramente com o
outro (HOLANDA, 2018, p. 22). .
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Conceitos gerolis

Umd cultura Po\rticipo\tivc\

Henry Jenkins, autor do livro Cultura da convergéncia (2009),
nos diz que os meios digitais que estdo a nossa disposi¢cdo hoje
trazem muitas possibilidades de conexdes entre seus usudrios, e
cada vez mais buscam instigar nos consumidores de diferentes
contelidos a vontade de tornarem-se ativos nesse espago, de
participarem na criagéio de algo novo que dialogue com o que jé

circula nas redes.

Segundo o autor, sozinhos ndo
sabemos nem construimos nada no
ambiente digital, pois o fazemos de
maneira participativa, colaborativa, e
as comunidades de fds sdo um grande

exemplo disso.

e

4
-

—
[ ]

=
.
-

-

'1\ /

e ) |

o=

CULTURA DA

~

Através das fanfictions, os fas
podem celebrar, homenagear e até
modificar as histérias que mais lhes
encantam, convidando os leitores a
prolongar sua experiéncia e contato
com aqueles personagens que tanto
amam, com O0s universos que os
deixam fascinados, e entdo desfrutar
de forma criativa uma nova literatura
que tem ganhado o ambiente digital
e as redes sociais nos Gltimos tempos.
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lendo e escrevendo
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Comece Pelo comego

Quebrando o gel 0

E sempre bom comegar perguntando
aos alunos do que eles sdo fas: o que
gostam de ler, de assistir, de ouvir e de
jogar. E muito importante que esse seja
um momento de atencdo e escuta da parte de todos, assim o
professor e os préprios estudantes passam a conhecer os gostos dos
colegas, e tém mais chances de gerar conexdes uns com os outros.

Questione, entdo, se eles sabem o que é fanfiction, e se alguma
vez ja leram esse género pela internet ou nas redes sociais. E aqui
que, dependendo das respostas, o professor-mediador terd de
explicar de forma mais profunda ou breve sobre esse género, a fim
de contemplar a turma e as dividas que tiverem.

E a fanfiction uma escrita que tem algumas caracteristicas bem
definidas: ela recria, homenageia, modifica, expande ou continua
histérias e personagens queridos pelos fds. Baseando-se num
material j& existente, ela permite que criemos nossas préprias
histérias com personagens e universos emprestados de outros
autores, para que assim ndo precisemos criar do zero tantos
detalhes de uma narrativa - que sédo muitos.

Anuncie, entdo, que durante aquela aula de Produgdo Textual,
ao invés de trabalhar com a construcéo de redagdes com moldes
muito estreitos, em que o mais importante costuma ser a
dissertagdo e argumentagdo, dessa vez eles trabalhardo com uma
escrita de cardter mais criativo, em que cada um terd a liberdade de
escolher o tema do seu texto e a inspiragdio do qual ele vird. Pode
ser de um livro, uma mdisica ou dlbum de um artista que gostem,
sobre os personagens favoritos do filme de super-heréi que tanto
assistem... as possibilidades sdo infinitas, e por isso serd téo
divertido.
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Gestando ideias

A Pké-escritd

Pode ser interessante, antes de ir direto as atividades de
producdo escrita, permitir que os alunos conversem sobre suas
ideias e compartilhem uns com os outros quais sdo as fanfictions
que mais gostam de ler, caso jd conhegam e consumam narrativas
desse género.

No caso de uma aula presencial, na escola, o professor-
mediador pode separar os alunos em grupos, antes do momento da
escrita, para que possam conversar com os colegas que sentem
mais afinidade e compartilhar as ideias que tenham.

J& no caso de uma aula remota, online, o professor pode pedir
aos alunos que falem brevemente aos colegas sobre o tema que
lhes interessa explorar, podendo compartilhar imagens de seus
personagens, a capa do livro ou o poster do filme que terdo como
inspira¢éo para construirem suas histérias, e assim por diante.

Espera-se que, a partir
desse momento de didlogo,
eles se sintam mais
conectados uns com os outros
e até possam se auxiliar na
construgdo das  diferentes
ideias que forem surgindo.
Falar sobre uma inspiragdo
antes de tornd-la um texto
pode facilitar muito o processo
de sua escrita, assim como
também pode encarar aqueles
alunos que estejam se sentindo inseguros de mergulhar num género
diferente do que estdo acostumados a trabalhar na sala de aula.
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E importalnte saber:

Algumas definigdes

Existem diversas maneiras de criar uma fanfiction. Como
qualquer outra narrativa, com inicio, meio e fim, para estruturé-la é
preciso primeiro saber de quanto folego precisaremos para chegar
até la. A histéria serd mais longa, do jeito que vemos nos romances?
Ou entdo serd mais breve, com poucas cenas e personagens?

No que diz respeito a extensdo ou ao tamanho das narrativas
de fanfiction, temos duas principais divisdes: a longfic, que é aquela
narrativa mais comprida que se desenrola em capitulos, geralmente
de vinte em diante; e a shortfic (ou one-shot), que se trata de uma
histéria mais curta, semelhante ao que entendemos por conto, que
mostra apenas um recorte, um momento especifico em que os
personagens passardo por algum tipo de conflito e que, portanto,
ndo se estenderd através de capitulos.

Como a aula de Produgdo Textual ndo costuma ser téo longa, o
professor pode recomendar a turma que escrevam shortfics, a fim
de que tenham tempo suficiente de escrever seus textos e finalizé-
los na sala de aula. Também é possivel deixar & escolha dos alunos,
para caso optem pela produgdo de uma longfic e queiram continuar
escrevendo aquela histéria, possam continuar apés a aula, em casa.
O importante é que comecem ali, juntos, suas primeiras linhas.
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De onde Po\rtir?

Sementes de ideias

Quando se estabelece um tema livre, ao mesmo tempo que essa
iniciativa pode abrir os horizontes dos alunos sobre o que escrever,
também pode deixar muitos deles soltos demais, sem saber por
onde comegar.

Por isso, é interessante o professor-mediador apresentar alguns
exemplos do que pode ser feito, para ajudar os alunos que ainda
ndo saibam sobre o que mais lhes interessa contar.

Algumas sementes de ideias sdo:

E se personagens de dois universos distintos se
encontrassem em uma mesma histéria?

Como seria o romance entre dois personagens que na
histéria original séo inimigos declarados?

E se os integrantes da sua banda favorita fossem parar
num universo fantéstico ou distépico, como seria?

E se os personagens da sua histéria favorita tivessem os
seus géneros invertidos, como ficaria essa nova narrativa?

Como seria a histéria que vocé mais gosta se os
personagens principais trocassem de corpo um com o
outro e sé pudessem voltar ao normal depois de resolver
algum conflito?

E se, dos |6 anos, o seu personagem tdo querido
acordasse tendo algum tipo de superpoder, qual seria e
como isso influenciaria a sua histéria?

E se um grande meteoro estivesse vindo acabar com a
vida na Terra, como seria o Gltimo dia na vida do seu
personagem e 'dos seus amigos?
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A escrita | (
E chegada a hora de despejar as ‘w

ideias no papel! Depois de exporem
seus pensamentos e conversarem com
os colegas, os alunos poderdo pegar
seus cadernos e comegar a rascunhar
suas fanfictions. Caso se sintam
perdidos, o professor pode auxiliar os
alunos perguntando: qual a cena inicial da tua histéria?; quem estd
la?; o que estes personagens estdo fazendo?

No caso da aula remota, o professor-mediador pode deixar &
escolha dos alunos se desejam escrever @ mdo ou nos seus
computadores/celulares. E interessante, caso haja uma sala de
informdtica na escola ou computadores disponiveis aos estudantes
na biblioteca, organizar uma aula em que os alunos possam usd-
los para produzir suas narrativas com mais eficiéncia e fluidez.

Quando ficarem satisfeitos com o texto (o que pode acontecer
para além do hordrio da disciplina), os alunos deverdo enviar suas
escritas ao professor de forma online ou entregar & méo/impresso
na aula seguinte. O principal, para além da necessidade de que a
atividade seja feita e entregue até o final do periodo, é que se
construa um momento em que os alunos possam trabalhar com a
criatividade na sala de aula, que tenham a oportunidade de
conversar sobre o que mais gostam de consumir para além dos
muros da escola e perceberem que a sua viséo da histéria importa.

E essencial que os alunos tenham a oportunidade de conviver
com textos de fic¢do contemporanea na sala de aula, histérias que
ndo sejam apenas as obras candnicas previstas no cronograma das
aulas de Literatura. As fanfictions, que podem ser sobre infinitos
temas dentro das artes e da cultura, podem ser uma boa porta de
entrada para que descubram o gosto pela leitura, que a atividade
de ler ndo se mostre quase sempre ameagadora e distante.
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O professor entra em cena

Os feedbacks

Uma vez recebidas as narrativas, é essencial que o professor
busque, da maneira mais respeitosa que encontrar, realizar uma
leitura generosa das fanfictions feitas pelos alunos, pois ao estar
numa posi¢do de ler e comentar a produgdo de uma outra pessoaq,
talvez em suas primeiras oportunidades de mostra-la, exige desse
primeiro leitor uma grande responsabilidade.

Mais importante do que circular erros gramaticais, o medidor
dessa atividade deve tecer comentdrios em um tom de conversa,
procurando julgar menos e fazer mais sugestdes do que
obrigatoriedades de mudanga.

Ao final de cada texto, o professor pode criar uma sessdo de
comentdrios, uma carta em resposta a cada aluno, contando como
foi passar por aquela experiéncia de leitura. Pergunte de onde veio
aquela ideia, destaque as partes que mais gostou, faga sugestdes
de aprofundamento de certos elementos narrativos (tais como
descrever um pouco mais um cendrio, ou as caracteristicas de um
personagem, ou quadis sensagdes emergiram
naquele narrador diante de determinado
acontecimento). Assim, vocés estardo
pensando juntos em algumas solugdes que
podem tornar o texto mais fluido e ritmado.

O mais importante é que, ao terminarem
de ler seus apontamentos, os alunos sintam
que suas histérias foram lidas com a atengdo
devida e que suas produgdes foram levadas
a sério. E essencial que o/a vejam como
alguém de confianga, alguém que possa ler e
dar sugestoes sinceras e acolhedoras sobre
suas escritas. Suas palavras devem funcionar, acima de tudo, como
um impulso de coragem, um convite para que eles continuem indo
em frente, lendo, escrevendo e se divertindo.

a—d ba
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OFICINA DE
FANFICTIONS

na sala de aula




Uma breve introdugao

O que é uma oficina?

Contrariando a conhecida frase de que “escrever é um ato
solitdrio”, as oficinas de escrita e leitura funcionam como um centro
constante de inspiragdo, compartilhamento de processos criativos,
experiéncias e bloqueios, e estimulam aqueles que ainda tém medo
de dividir suas escritas com o mundo a comegar mostrando
pequenos trechos, ideias e esbogos a um grupo menor, de
confianga, um grupo de primeiros leitores e incentivadores.

A oficina é feita de pessoas. Ela ndo é necessariamente uma
aula, mas um encontro, uma oportunidade de troca entre seus
participantes, em que é possivel aprender com todos os presentes.
Trata-se de um evento plural, de estreitamento de distancias, em
que o mediador oferece um estimulo, um gatilho e, a partir dele,
incentiva que os participantes embarquem no ato de exercitar
ideias, tentar dar a elas um corpo no mundo, uma materialidade.

E nesse ponto que se
torna  fundamental a
presenca de um mediador
que fortaleca a literatura
dos participantes de sua
oficina, que os escute, que
os leia e tente mostrar
diferentes caminhos pelos
quais aquela histéria pode
se desdobrar, adquirir
mais profundidade,
movimento, que recursos
seriam interessantes para
deixar o leitor ainda mais
preso ao texto.
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Metodologio\

Uma proposta adaptavel

O que sugiro aqui é uma oficina que tenha trés encontros, e que
em cada um deles os estudantes possam experienciar uma mistura
de conversa inspiradora, um pouco sobre teoria de escrita literdria,
o compartilhamento do processo criativo de alguns autores
conhecidos, assim como uma parte prdtica com exercicios para
destravar a mente, em que se possa dar inicio as produg¢des junto
aos colegas, na sala de aula fisica ou remota, e de la deixar que
esses textos cresgam o quanto cada participante achar necessério.

No primeiro encontro, o foco se estabelece no didlogo do
mediador com os participantes sobre a sua relagdo com o ato de
criar. Temas como a inspiragdo, o medo, a inseguranga ao escrever
e a importancia de nos colocarmos no texto se mesclam a todo o
instante, levando os alunos a refletir sobre como se sentem diante
da escrita literaria.

No segundo encontro, o professor-mediador poderd comegar a
falar sobre a criagdo de personagens e aprofundar com seus alunos
as questdes que os levam a escrever sobre eles. Temas como a
caracterizagdo dos protagonistas, dos personagens coadjuvantes e
e como tornar um personagem de fanfiction - por vezes ja tdo
explorado e descrito por diversas outras pessoas - Unico.

No terceiro encontro se exploram as diversas formas do contar e
da escolha de narradores. Nele os alunos podem passar a conhecer
as particularidades de uma narrativa em primeira e terceira pessoa,
além de serem levados a pensar na trajetéria de seus personagens
e como ela pode influenciar as suas maneiras de contar aquela
histéria.

Cada encontro tem ao seu final uma proposta de escrita
destinada aos alunos, e o professor-mediador pode escolher a
melhor forma de avalid-las e devolvé-las aos seus estudantes.
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Das ideias a ckiolcsao

Vocé é uma pessoa que escreve ou é uma pessoa que tem ideias?
Ter ideias ndo significa necessariamente ser criativo; é preciso
relacionar a ideia que temos & alguma coisa material (escrita,
pintura, misica) para que ela chegue no mundo; criatividade &,
portanto, dar forma a um pensamento, externar aquilo que ha um
tempo vem fermentando dentro de nés, querendo virar palavra,
querendo tomar a agdo.

Quantas vezes ja ndo escutamos alguém dizer que teve uma
6tima ideia para escrever um livro, ou entdo que determinada frase
ou pensamento daria uma étima cena de filme? E quantas vezes
vimos essa mesma pessoa executando essa ideia e indo até o fim
para realizd-la?

Escrever e mostrar essa escrita a alguém é uma grande maneira
de se mostrar vulnerdvel, e nem todo mundo conseque se abrir
dessa forma sem a dose necessdria de coragem. Morremos de
vergonha de que nos achem inadequados, sentimos muito medo de
sermos julgados mal, de que descubram que, na verdade, somos
uma farsa, e que ndo somos bons em nada.

Todas essas insegurancas fazem parte de nés, e transparecem
quando desabafamos em nosso didrio, no bloco de notas do celular
ou até numa conversa com um amigo. O fato é que somos todos
feitos de histérias, e contd-las através da escrita é, para muitos, um
tipo de refigio, de buscar entender algo que nos aconteceu, de
exercitar o olhar para dentro e também para fora, para o mundo e
para o outro.

Quais as ideias
que estdo morando
na sud gaweta\?
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A inspiro\g&o

A criatividade estd em nés ou é uma forca externa? A chamada
"inspiragdo” realmente existe ou é algo que inventamos para dar
nome aos lampejos subitos que acontecem quando temos ideias?

Elizabeth Gilbert, autora do livro Grande magia: vida criativa
sem medo (2015), nos conta o que descobriu quando pesquisava
sobre como a criatividade era vista anfigamente, antes que o
homem fosse colocado no centro de todas as coisas. Ela nos diz:

Na Grécia antiga, o termo usado para
definir o mais alto grau de felicidade
humana era eudaimonia, que
basicamente significa ‘ser habitado
por um bom daimon’, ou seja, ter uma
espécie de guia espiritual criativo
divino tomando conta de vocé. (...)

No entanto, tantos os gregos quanto ,
os romanos acreditavam numa ideia VDA CRIATIVA |
de um daimon criativo - uma espécie ke
de elfo domeéstico, por assim dizer, que
vivia na casa das pessoas e ds vezes
as ajudava em seus trabalhos. Os
romanos tinham um termo especifico
para esse prestativo elfo doméstico.
Para eles, esse era o génio de cada
um: nossa deidade guardid, o canal
de nossa inspiragdo. Ou seja, os
romanos ndo acredifavam que uma
pessoa com dons excepcionais era um
génio, e sim que tinha um génio

(GILBERT, 2015, p. 53).

Ela também escreve que “quando o artista carrega o rétulo de
‘génio’, acaba perdendo a capacidade de ndo se levar muito a sério
e de criar livremente” (2015, p. 54). Transferimos para nés o
responsabilidade de sermos os génios e automaticamente nos
tornamos ansiosos com as possibilidades de fracassar.
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A criatividade e o medo

Elizabeth Gilbert nos conta entdo sobre como funciona a sua
relagdo com a criatividade e incentiva a nés, leitores, a néo
esperarmos pelas condi¢des perfeitas para comegarmos a criar
nossas histérias ou processos artisticos. Ela, inclusive, afirma que o
medo é uma parte fundamental de toda a criagéo, e nos motiva a
ressignificar nossa relagdo com ele. Como se escrevesse uma carta a
esse sentimento, ela simula que estd prestes a comecar uma
viagem, rumo a um novo projeto, e nos diz o seguinte:

Querido medo,

a Criatividade e eu estamos prestes a pegar a

estrada juntas. Sei que vocé vird conosco, pois - \ﬂ 3
sempre o faz. Reconhego que vocé acredita ter

um trabalho importante a desempenhar na E
minha vida e que leva esse trabalho a sério. Ha e

espago suficiente no carro para todos nés,
entdo fique a vontade, mas entenda uma coisa:
a Criatividade e eu somos as dnicas que vamos
tomar decisdes durante o percurso. Reconhego e
respeito o fato de que vocé & parte dessa
familia, e, portanto, nunca o excluirei de nossas
atividades, mas dinda assim suas sugestdes
nuncd serdo sequidas. Vocé tem direito a um
lugar no carro e o se manifestar, mas néo tem
direito ao voto. Vocé ndo pode tocar nos mapas;
ndo pode sugerir desvios de rota; ndo pode
mudar a temperatura do ar-condicionado.
Cdra, nem encoste no rddio. Mds dcima de
tudo, meu querido e velho amigo, vocé
estd terminantemente

proibiolo de dirigir.

——
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0SS0 iverso inspi ional
N universo inspirdciona 1

Quando pensamos nas fanfictions, nos inspiramos em pessoas
reais, em personagens e universos que admiramos, e a escrita brota
através desse amor que temos como fds. A escrita é também um
meio de perpetuarmos nossos afetos, afinal, ndo escrevemos sobre
aquilo que néo nos tem importdncia.

Vale lembrar também que, ao escrevermos, néo criamos sé para
e a partir do outro. Nossas vivéncias, o que sentimos e guardamos
em nés acabam indo também para o papel. Ainda que o
protagonista de nossa histéria seja um cantor famoso que mora na
Europa, emprestamos para ele o nosso jeito de agir no mundo,
compartilhamos com ele a nossa visdo das coisas.

E se ao invés de pensarmos apenas em inspiragdo, quando
formos criar nossas histérias, pensdssemos em algo mais amplo,
um universo inspiracional que fortalega nosso processo criativo?

inspiragdo —> o lampejo, a ideia, a magia

universo repertério — nossas memédrias, vivéncias

inspiracional estudo —  leitura e técnicas de escrita
pratica —> sentar, respirar e escrever

Ao misturarmos esses quatro elementos, unimos a parte mais
técnica da escrita com o lado mais emocional que existe em todos
nés. Nosso texto fica mais cheio de vida quando nele conseguimos
transpor um pouco das nossas lembrancas, imagens que
guardamos da nossa infancia, as cenas que vimos com nossos olhos
e jamais fomos capazes de esquecer.

A escrita é poder, é a inscri¢do do individuo no mundo. Contar
uma histéria é ter capacidade de estar presente, de ocupar espagos
e contar sobre quem somos. E também entender que narrar nossa
proprlu histéria importa quando estamos trilhando um caminho de
méos dadas com a criatividade. E preuso acolher a segum’re
pergunta: o que é possivel dizer que s6 eu, com minhas vivéncias e
memodrias, seria capaz de colocar em palavras?
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Desafio de escrita

_ Ao escrevermos ficgdo, nos encontramos com os nossos mistérios.
E claro que também lidamos com os nossos sentimentos, mas o
fazemos com um certo distanciamento que permite que acessemos
nosso inconsciente de uma maneira mais profunda.

Um momento marcante

Confrontar nossos sentimentos de uma forma tdo direta pode
acabar assustando as criaturas que habitam essa floresta que
somos nés. Usar uma capa, um disfarce (um personagem), pode ser
um jeito mais acessivel de compreender o que hd ali, escondido,
pronto para ser descoberto.

Pense num momento marcante da tua vida e escreva brevemente
sobre ele. Ndo pare muito para pensar, ndo pondere por muito
tempo. Acolha a ideia que aparecer primeiro e deixe a caneta
deslizar pelo papel, ou entdo os dedos dangarem pelo teclado.
Né&o hd do que sentir vergonha. Apenas descarregue, solte.

Se for mais confortavel, escolha um personagem que vocé goste
muito e o coloque no seu lugar, faca-o reviver esse momento
importante. Para onde ele vai, partindo de 14? O que estd sentindo
ao habitar sua pele? Quem mais aparece na cena?
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Criando nossos personagens

Stephen King, autor de diversos livros de terror, ficgéio
sobrenatural e suspense, nos convida a pensar, no seu livro Sobre a
escrita: a arte em memérias (2015), na histéria que desejamos
escrever como se ela fosse um fdssil: primeiro encontramos a ideia
(situacdio), e sé depois comegamos a cavar (conhecer e aprofundar
os personagens). Para o autor, mais importante do que a
construcdo prévia de um enredo, é encontrar o personagem que ird
fazer com que a narrativa se desenrole.

"Acho que as melhores histdrias
sempre sdo sobre pessoas, e ndo
sobre os acontecimentos, ou sejq,
sdo guiadas pelos personagens.
(...) Todos os personagens tem
um pouco do autor."

E muito normal que logo que comecemos a escrever nossa
histéria ainda néo saibamos muito sobre nossos personagens. Com
o tempo eles irdo se revelando para nés, e a melhor maneira de
esperar isso acontecer é manter uma escrita regular. Como um
arquedlogo e seus materiais de escavac¢do, vamos cavando com
cuidado e descobrindo mais sobre eles a cada dia.

Podemos conhecer nossos
persondgens atraves de:

agoes;

pelo o que pensam;
caracteristicas fisicas;
didlogos;

roupas;

jeito de falar;

como reagem as situacdes.
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Olhando para o interior

Luiz Antonio de Assis Brasil, escritor galcho, professor universitario
. . s . . . . .
e importante figura no cenario da Escrita Criativa no Brasil, fundador
da mais antiga oficina literdria brasileira em atividade no dmbito
académico, no seu livro Escrever ficgdo: um manual de criagdo
literdria (2019) afirma que

g
E o personagem, quando bem
4 s’ .

construido, que da sentido a
tudo o que acontece na histéria.
(...) A narrativa deve convencer
o leitor de um fato: tudo o que ali
estd é porque o personagem,
pelo simples fato de existir, faz
com que as coisas acontecam."

Ele também acredita que, além de conflitos, todos os personagens
sdo detentores de uma questdo essencial. Essa diz respeito a algo
maior que a histéria, aquilo que estd sempre ali, que vai perpassar a
narrativa inteira, de plano de fundo. Segundo Assis Brasil, “Se todos
somos portadores de uma questdo essencial - e permanente - que
nos segue os passos, o personagem também a terd; cabe a vocé
atribuir-lhe essa marca profunda, pois serd necessdria para
deflagrar o conflito da narrativa” ( p. 94).

Portanto, ndo confundamos:

conflito # questdo essencial # enredo
aquilo que o uma questdo que é intferna e  uma estrutura que que
personagem busca  permanente no personagem, organiza os eventos da
resolver no decorrer uma motivagdo que ora o narrativa, ligando-os
da narrativa, um orienta, ora o confunde; pela relagdo de
grande problema aquilo que estd sempre no causa e efeito, na
ou uma pequena plano de fundo de seus intengdo de apresentar
questdo. pensamentos, ndo importa o e agravar o conflito,
que se passe. resolvendo-o ou ndo.
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Mergulke de olhos abertos

Levando em conta que ao escrevermos fanfictions estamos
pegando emprestados personagens e universos de outros autores, e
que além de nés hé por ai muitas pessoas fazendo o mesmo, é bem
importante que encontremos uma maneira de fazer com que nossa
narrativa se mostre Unica e auténtica a nossa maneira.

Ainda que a maioria das pessoas
jé tenham uma imagem mental dos
personagens sobre os quais escrevem,
sejam eles baseados em pessoas
reais, em personagens de filmes,
séries ou games, é bacana se
perguntar quais sé@o as caracteristicas
mais marcantes do seu personagem,
tanto psiquicas quanto fisicas. Uma
boa descrigdo ajuda os seus leitores a

ndo imagind-los de uma forma tdo fantasmagérica e flutuante.

r

Pekgunte—se:

Como é o rosto do seu
personagem?

De que cor séo seus olhos,
a boca, as sobrancelhas?

Como é a voz?
O que ele quer da vida?
O que o motiva?

Por que ele age da
maneira que age?
Quais sdo os  seus

monstros internos?

Quais sdo as histérias que
ele carrega?

J 71T T 1777 Tl Ll 7
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Trilhando caminhos

A visdo de mundo do seu personagem

O seu personagem veio de algum lugar e esté indo para outro, e
esta buscando algum tipo de sentido nesse caminho. Logo, a sua
maneira de agir no mundo esta totalmente ligada ao seu contexto e
suas vivéncias. Lembre-se disso.

crengas experiéncias
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Lembre-se:

Peksonolgens coa\o{Juvantes sa0 imPorto\ntes

Dar caracteristicas e movimento aos coadjuvantes traz vida ao
seu texto, mostra que esses personagens ndo estdo na narrativa para
apenas servir de escada ao protagonista.

Se o seu personagem estd entrando em um hotel para fazer o
check-in, ndo lhe parece muito mais interessante fazé-lo se
encontrar com um recepcionista que esteja ao telefone, falando de
maneira meio suspeita e misteriosa com alguém que néo sabemos
quem é, ao invés de atendé-lo prontamente, j& lhe entregando a
chave do quarto?

Ou entdo que esse recepcionista esteja a um canto, comendo um
sanduiche e ndo venha atender seu protagonista prontamente, pois
preza mais pela sua refeicdo do que pelo bom atendimento ao
cliente? Isso acontece porque esses detalhes trazem mais
verossimilhanca a sua histéria, a sensagéo de que aquela cena
poderia ser algo visto por nés no mundo real.

‘\,‘
—
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Lembre-se tambem:

Para alem do pensar e do sentir

Logo que comegamos a escrever, é comum que nos acostumemos
a usar apenas certos verbos da nossa zona de conforto, os chamados
"verbos de estimagdo'. Geralmente ficamos restritos a verbos como
"pensar” e "sentir, uma vez que tentamos nos conectar com o que se
passa na cabega de nosso personagem e também no seu coragdo, no
seu emocional. Ndo hd nada de errado nisso, mas é sempre bom
lembrar: seu personagem néo é sé cabega e coragdo. Ele tem virilha,
unhas, tornozelos, bexiga, joelhos, pele, dobras, pintas, cilios,
gengivas e articulagdes. Todas essas partes do corpo cabem na
narrativa e a tornam mais interessante.
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Desafio de escrita

Jogo do STOP

Crie uma cena da tua fanfiction em que aparecam as seguintes
categorias de detalhes:

nome (personagem);

cor;
clima;

fruta/comida;

animal;

objeto;

uma parte do corpo humano.
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Quem conta o historia?

Escolhendo o seu narrador

Escolher o narrador da nossa histéria é fundamental para que ela
seja bem contada, pois ao fazermos isso, estamos escolhendo
também de que boca sairdo as palavras que chegardo aos leitores.

O ponto de vista

O narrador pode participar da histéria
como um personagem ou ndo, ele pode ser
essa figura que sobrevoa a narrativa, ora
contando apenas o que observa, ora se
infrometendo na histéria.

Geralmente, em narrativas do género
fanfiction - que se assemelham muito ao que
conhecemos como o género romance -, o
narrador costuma aparecer de duas formas:

12 pessoa

* conta a histéria e participa dela: é
um narrador personagem;

® narra os fatos de acordo com o
ponto de vista dele;

* transmite percepgées sobre os
outros personagens e
acontecimentos;

* tem a visdo limitada dos fatos ou
pode limitar-se a contar sobre
alguns pontos de vista da histéria.
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39 pessoa

® ndo participa da histéria como um
personagem;

® pode ser onisciente - aquele que
sabe de tudo;

¢ pode ser neutro - aquele que relata
os acontecimentos, sem emitir
opinioes;

® pode ser seletivo - aquele que narra
a histéria e transparece as préprias
opinides sobre atitudes, emogdes ou
pensamentos dos personagens.

Para pensar:

Vocé jé tinha notado
que o narrador em 3°
pessoa é, na verdade, um
narrador em |% pessoa
que ndo coloca sua
presen¢a na narrativa?

Eo que nos conta Gilda Neves Bittencourt,
professora aposentada da URGS e autora do
artigo "O ato de narrar e as teorias do ponto

de vista" (2015).

"Um narrador em terceira pessoa ndo existe
por defini¢cdo, pois se hd uma narragéo,
existe um sujeito que narra, sempre
virtualmente ~ em  primeira  pessoa"

(BITTENCOURT, 2015, p. 122).

E essa escolha de voz, de um personagem
ou de alguém que enxerga a histéria por
varios angulos, que vai ditar grande parte do
tom da sua narrativa. Existem narradores
mais diretos, outros bastante irdnicos, alguns
bem misteriosos, que vdo contando ao leitor
o que se passa dentro e fora dos
personagens.
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Desafio de escrita

Escrevendo Pel os ouvidos

Muitas histérias chegam a nés através de falas e vozes que
ouvimos de forma aleatéria na rua, no 6nibus, no café da livraria. A
autora galcha Veronica Stigger, ao escrever o livro Delirio de
Damasco (2012) reuniu diversas dessas frases curtas, por vezes
mcomple'fas e muito bem-humoradas, que ouviu enquanto andava
por ai, nas ruas de sua cidade. E um hdbito comum entre os
escritores, o de agugarem bem os seus ouvidos, manterem-se
sempre em busca de alguma coisa dita por um
desconhecido que inspire um conto,
um poema ou até um romance inteiro.

Que tal criar o estilo do narrador
da sua fanfiction a partir de algo que
vocé ouviu por ai? Ou entdio uma cena
em que aparega uma frase que
alguém da sua familia disse nessa
semana e que tenha lhe marcado?

"Quando eu era jovem,
eu vomitava

n
que era uma beleza.

"0 sonho dele era ser
gargom nos Estados Unidos.
Foi para a Franga."

Olhc como Deus é bom: P
jé tirei e ja paguei
o dinheiro do Fernando."

"Coitados dos indios!

Viviam em paz.

Chegaram os seres humanos
e mataram todos."

"Se eu fosse ao banheiro
todos os dias,
eu seria feliz."
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Sugestﬁes de avaliagado

Entrego\ semanadl

O professor-mediador pode optar
por orientar seus alunos a entregarem
suas producdes até o dia da aula da
semana seguinte, dando a eles o
prazo de uma semana para
finalizarem suas produgdes. Assim, é
possivel acompanhar semanalmente
o que os alunos estéo escrevendo e
dar a eles os feedbacks referentes as
suas criagdes ainda no periodo de
producdo de suas histérias.

Portfdlio

Também é possivel propor aos alunos que fagam
uma espécie de portfélio a partir de suas criagdes,
e entdo orientd-los a entrega-las ao final do
periodo da oficina - num arquivo dnico (no caso da
entrega por e-mail, por conta da aula remota) ou
entdo da maneira que acharem que se encaixa
mais com sua criagdo (numa pasta organizadora,
num caderno, arquivo feito de papeldo ou EVA,
num saquinho pldstico, etc.).

Ao optar por esse tipo de entrega, o professor-mediador terd a
experiéncia de avaliar o trabalho como um todo, tal qual um
original que é entregue numa editora. E uma boa ideia para um
trabalho final e também uma opgéo aos alunos que tiverem
produzido suas narrativas & méo. Contudo, é preciso relembrar aos
alunos que ndo deixem para organizar suas produgées apenas na
Gltima hora, jad que o professor ndo terd um controle de quem estd
em dia com as atividades caso opte por esse tipo avaliagdo.
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Consideragdes finais

A cartilha "Trabalhando com as fanfictions na sala de aula” néo
busca sanar todas as dividas que existem sobre as fanfictions e dar
conta de todos os caminhos para a criagdo literdria. O que se
pretende aqui é dar possiveis diretrizes para o trabalho com a
leitura, escrita e criatividade a partir desse género, sempre
deixando espago para mudangas e adaptagdes por parte dos
professores e mediadores na sala de aula, junto aos seus alunos e
suas especificidades.

Além disso, é importante salientar a necessidade de pensarmos
na escola com um olhar afetivo, um lugar em que aprendemos e
compartilhamos nossos interesses para além dos conteldos e
disciplinas, proporcionando experiéncias e encontros em que os
estudantes possam pensar e exercitar o ato de se contarem, de
ficcionalizar suas questdes e assim abrir didlogo entre os colegas e
os professores.

Dessa forma, espera-se que o material aqui criado auxilie os
professores na criagéio de momentos diferenciados na sala de aula,
que convidem os alunos a participar das diferentes demandas dos
Estudos Literdrios, passando pela leitura, andlise, mas que também
tenham a chance de pensar na produgdo de textos e participar dela.

Portanto, abragando a alteridade e a subjetividade que ha nessa
pesquisa, saliento o papel fundamental da construgdo criativa e
coletiva dos saberes e projetos no ambiente escolar, esperando que
o presente trabalho auxilie na criagdo e desenvolvimento de
atividades que potencializem a formagéo de leitores, o
aperfeigoamento da escrita e o pertencimento escolar.
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