UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE — FURG
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES — ILA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM LETRAS
AREA DE CONCENTRACAO: HISTORIA DA LITERATURA

FREDERICO DALLA NORA FAGUNDES

No diva com CLB: a salvacao através da confissao pornografica em A4 casa dos budas
ditosos, de Joao Ubaldo Ribeiro

Rio Grande
2021



Frederico Dalla Nora Fagundes

No diva com CLB: a salvacdo através da confissdo pornografica em A casa dos budas ditosos,
de Jodo Ubaldo Ribeiro

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacao em Letras — Mestrado em Historia
da Literatura da Universidade Federal do Rio
Grande — FURG, como requisito parcial a
obtencdo do grau de Mestre em Letras.

Orientador: Prof. Dr. Mauro Nicola Pdvoas

Rio Grande
2021



Ficha Catalografica

F156d Fagundes, Frederico Dalla Nora.
No diva com CLB: a salvacgdo através da confissdo pornografica
em A casa dos budas ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro / Frederico
Dalla Nora Fagundes. — 2021.
155 f.

Dissertagao (mestrado) — Universidade Federal do Rio Grande —
FURG, Programa de P6s-Graduagédo em Letras, Rio Grande/RS,
2021.

Orientador: Dr. Mauro Nicola Pévoas.

1. Erotismo 2. Literatura Pornogréfica 3. Corpo 4. Jodo Ubaldo
Ribeiro 5. A casa dos Budas Ditosos |. Pévoas, Mauro Nicola Il. Titulo.

CDU 82-993

Catalogacao na Fonte: Bibliotecario José Paulo dos Santos CRB 10/2344




SERVICO PUBLICO FEDERAL

MINISTERIO DA EDUCACAO ‘ I I ’

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS

ATA DE DEFESA DE DISSERTAGCAO n° 12/ 2021

No dia doze de novembro de dois mil e vinte e um, através de videoconferéncia, realizou-se a
defesa de dissertacdo do mestrando Frederico Dalla Nora Fagundes , intitulada "No diva
com CLB: a salvacao através da confissdo pornografica em A casa dos budas ditosos,
de Jodo Ubaldo Ribeiro". A sesséo foi aberta as catorze horas pelo Prof. Dr. Mauro Nicola
Pévoas (FURG), orientador da dissertacdo e presidente da Comissdao de Avaliacdo que
também foi composta pelos professores doutores José Luis Giovanoni Fornos (FURG) e Tania
Regina Oliveira Ramos (UFSC). Depois da apresentacdo, argui¢cdo e respostas, a Comissao
decidiu que APROVA o0 mestrando neste requisito parcial e Gltimo para a obtencao do grau de
Mestre em Letras, na area de concentragcdo em Historia da Literatura. Apds, o presidente
publicou o resultado e encerrou a sesséo, da qual foi lavrada a presente ata. Atendendo a
Deliberacdo n® 025/2020 do COEPEA, que dispde sobre Diretrizes Académicas Gerais para o
ensino de pés-graduacao Stricto Sensu durante o periodo emergencial devido a pandemia da
COVID-19, o presidente da comissdo examinadora assinara a ata, substituindo as assinaturas
dos demais membros da banca. Este documento possui chave de autenticidade gerada pelo
sistema FURG, podendo ser verificada em https://www.furg.br/consultardocumentos.

-~

’%_/

Prof. Dr. Mauro Nicola\Pévoas (Orientador - FURG)
Prof. Dr. José Luis Giovanoni Fornos (FURG)
Profa. Dra.Tania Regina Oliveira Ramos (UFSC)

Chave de Autenticidade: 9996.1953.9DA0.A5BD



Aos pecadores...



AGRADECIMENTOS

A minha familia, em especial aos meus pais, por sempre terem me estimulado a leitura,
apoiado cada etapa do meu caminho e pelo apoio incondicional em cada uma das minhas
escolhas.

A minha musa, Juliana (minha "JRM"), por ter me acompanhado em cada etapa desta
dissertacao e ter sido a melhor companheira desde os primeiros momentos juntos. Sem duvidas,
este trabalho teria sido muito mais dificil, ndo fosse o apoio incondicional, a inspiragao e por
nunca ter soltado a minha mao, mesmo nos piores momentos. Muito mais do que esposa e musa,
foi minha cimplice inseparavel.

De especial importancia, agradego ao carinho da minha enteada Cecilia e por todos os
momentos em que ela veio até mim, para mostrar alguma coisa ou me chamou para ajuda-la;
foram essenciais para a manuten¢do da minha sanidade.

A literatura de Nelson Rodrigues, tanto pela inspiragio quanto pela sua existéncia, em
tantos momentos complicados, nos quais eu recorria aos seus textos como forma de penetrar
mais a fundo na compreensdo dos afetos humanos.

Ao Mauro, orientador deste trabalho, por ter me aceitado em um momento tdo
complicado e ter me acompanhado em cada minima parte deste trabalho, mostrando-se
compreensivo e aberto ao didlogo; mesmo em meio as tantas complicacdes impostas pela
pandemia, conseguimos travar didlogos e conversas de formas inusitadas.

A Universidade Federal do Rio Grande, seus professores e técnico-administrativos, pela

acolhida e dedicagdo durante o meu retorno as atividades académicas.



Lesbia

Croton selvagem, tinhordo lascivo,
Planta mortal, carnivora, sangrenta,
Da tua carne baquica rebenta

A vermelha explosdo de um sangue vivo.

Nesse labio mordente e convulsivo,
Rir, vi risadas de expressdo violenta

O Amor, tragico e triste, e passa, lenta,
A morte, o espasmo gélido, aflitivo...

Lésbia nervosa, fascinante e doente,
Cruel e demoniaca serpente
Das flamejantes atragoes do gozo.

Dos teus seios acidulos, amargos,
Fluem capros aromas e os tetargos,

Os opios de um luar tuberculoso...

Cruz e Sousa



RESUMO

A proposta desta dissertacao € adentrar o mundo do erotismo pelo viés do corpo, através
da leitura de 4 casa dos budas ditosos, de Jodao Ubaldo Ribeiro. A fim de alcangar o objetivo, €
delimitado um debate acerca das teorias do erotismo, passando pela concepg¢do biblica de
pecado e a relagdo do desejo com a psicandlise, tendo em vista a amplitude das possibilidades
eroticas, adentrando-se no género literario da pornografia. Ademais, faz-se presente a busca
pela ruptura com o estigma da pornografia, quase sempre relacionada a obscenidade,
percebendo que a relagdo do sexo e do pecado sdo, de fato, uma forma de salvacdo. A pesquisa
conta com o aporte teérico de Georges Bataille e Octavio Paz, sobre o erotismo; David Le
Breton, Susan Sontag e Paul Beatriz Preciado, acerca do corpo; Michel Foucault, sobre a
sexualidade. Constam também Alexandrian e Eliane Robert Moraes, sobre a historiografia da

literatura erotica. Também ¢ importante a percepgao das leituras de Sigmund Freud, Dominique

Maingueneau e Jacques Derrida, nas relagdes entre corpo, desejo e a psique.

Palavras-chave: erotismo; literatura pornografica; corpo; Jodo Ubaldo Ribeiro; 4 casa dos

budas ditosos.



ABSTRACT

The purpose of this work is to enter the world of the eroticism through the perspective
of the body, considering the novel 4 casa dos budas ditosos, by Jodo Ubaldo Ribeiro. In order
to reach its objective, a discussion about theories of eroticism is delimited, passing by the
byblical conception of sin and the string of the desire trought the psychoanalysis, considering
the broad spectrum of erotic possibilities, entering the literary genre of pornography.
Furthermore, the search for a rupture with the stigma of pornography is present, considering
that it is almost ever related to pure obscenity, realizing that the link between sex and sin is, in
fact, a form of salvation. The research has the theoretical contribution of Georges Bataille and
Octavio Paz, on eroticism; David Le Breton, Susan Sontag and Paul Beatriz Preciado, on the
body; Michel Foucault, on sexuality. Also featuring Alexandrian, Eliane Robert Moraes, on the
historiography of erotic literatura. It is algo important to understand the texts of Sigmund Freud,
Dominique Maingueneau and Jacques Derrida, about the liaison among body, desire and

psyche.

Keywords: eroticism; pornographic literature; body, Jodo Ubaldo Ribeiro; 4 casa dos budas

ditosos.
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PRELIMINARES OU A LINGUA PROCURANDO SEU OBJETIVO

Nelson Rodrigues dizia que o desejo pinga, ele escorre por entre as pernas, entre as
fibras do corpo. Talvez o mais recorrente seja escrever por meses a fio sobre o desejo, meditar
a exaustao e tentar escrever alguma coisa que faga sentido. De alguma forma, tudo esta correto,
seja a ideia de o desejo ser uma construgdo social, pensar na sua inexisténcia ou que ele esta em
todos os lugares; sim, o desejo ¢ onipresente, ou ndo. Mas ndo faz tanta diferenga, pois o desejo
deriva e emana do corpo, da raca humana, da existéncia. O desejo, pode ser, ainda como aparece
em Nelson Rodrigues, um inferno. Que seja, estamos, todos no inferno cuja materialidade e
expressao dispensa alguma retorica especifica, o desejo escorre rumo a eternidade.

Na antiguidade grega, as relagdes do desejo e das paixdes escapavam a compreensao
das relagdes humanas, para tanto se fazia necessario crer na presenca superior de um deus — a
Eros tocou a responsabilidade. Dai deriva o erotismo, fazendo alusao a presenca do deus grego
dado as volupias. E, assim como o desejo, se desdobram os afetos, dos quais, aos seres humanos,
a fuga ¢ impossivel, pois ndo ha quem ndo sinta nada, nem quem nao seja afetado, cedo ou
tarde, pelo desejo. E esse desejo pinga, escorre, como diria Nelson Rodrigues.

Mesmo que a literatura pornografica seja, de maneira velada, notada pelo seu alto
consumo, ela ainda ¢ marcada por certos tabus encaixados dentro de convencdes sociais, ainda
ocupa uma cultura underground. Deixando o calaboug¢o da inquisicdo literdria, ainda ¢
acometida pelo véu do ocultismo gerado pela critica e pela sociedade, de forma geral, tendo seu
valor cultural deslocado de seu centro e ficando marcada apenas como produto da industria
cultural.

Suas caracteristicas de produgdo também apoiam essa teoria, ja que grande parte da
producdo pornografica ¢ feita sob encomenda, seguindo alguns padrdes estéticos voltados ao
comércio. No intimo de sua producgdo, fica em segundo plano o carater revolucionario do
proprio corpo e o peso do sexo no cotidiano humano: a experiéncia ¢ deixada de lado.

Visto que o erotismo ¢ presente em qualquer manifestagdo humana responsavel pelo
desencadeamento de elementos simbdlicos e intimos, o proprio termo existe sob o peso da
ambiguidade, pois sofreu as mais variadas transformagdes no decorrer do tempo. Em razao
disso, a abordagem do erotismo revela muito mais uma necessidade de deixar de lado as

categorizagdes cristalizadas e desbravar novas possibilidades, percebendo, no horizonte de sua
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existéncia, a condi¢do fragmentaria e plural da literatura. A partir dos fragmentos, extrair dela
uma série de novos pequenos-todos, desdobrando-se em novas nogdes a partir da dialética
benjaminiana, onde a histéria ndo ¢ uma unidade sistematica, mas um descontinuo total
(BUCK-MORSS, 1981, p. 127).

Sabe-se do carater reprodutivo do sexo. Ha essa ideia caracterizada de que o principio
fundamental da atividade sexual ¢ estritamente para a manutengdo da espécie. Quase todos os
animais fazem sexo, todos os seres vivos se reproduzem, no entanto — dentro de um contexto
cientifico —, coube ao ser humano a desvinculagao do desejo da reprodugao, a fim de puramente
gozar com a atividade sexual. Nao que o erotismo ndo marque presencga no primeiro, porém ele
fica enclausurado em uma forma de controle social. No segundo, o objetivo € o orgasmo ¢ a
fruigdo. Esses se desdobram em outras infinitas possibilidades; por isso, o percepgao erdtica se
da através de todo o trato do corpo e do discurso onde a projecdo do desejo se faz presente.

A arte, de forma geral, apresenta diversos processos de referencialidade, assim como a
projecdo nao apenas do desejo, como também a vontade de verdade do sujeito. Essa colocacao
assume papel fundamental na representacdo humana como designio de corpo e de adoragao,
afinal, o objeto da arte, cujo referencial desbrava meandros da propria percepgdo, assume
carater identitdrio de um devaneio no qual a possibilidade e a vontade serdo primordiais.
Materializar na escrita o trato do corpo e o trato da matéria sexual realiza, portanto, uma
empreitada de autoconhecimento, como olhar-se no espelho e tentar penetrar a si mesmo,
desbravando a imensidao de todos os desejos.

E nessa perspectiva que essa dissertagdo se desdobra, tentando observar a fundo a
percepcao de nés mesmos e do desejo, trazendo a tona os desejos enclausurados entre quatro
paredes, tencionando abrir as portas da percepg¢ao as mais diversas possibilidades de libertagao
dos enlaces sociais que ha muito oprimem o desejo e nos fazem pensar que a identidade e a
diferenca sdo opostas, quando, a bem da verdade, sdo complementares.

Nesse sentido, o trabalho parte de uma tendéncia pessoal, afetiva e académica. Apesar
do rigor académico, tem-se aqui o objetivo de observar o objeto erdtico com carinho e tesdo.
Tais sentimentos se desdobram no decorrer de uma vida pautada pela incompreensao do intimo
erotico, da possibilidade de fruir, mas nao poder estudar a fundo a forma como todas as coisas
dialogam entre si, dentro da percep¢ao de que tudo ¢ erdtico. Os caminhos por mim seguidos

durante a graduacdo me mostraram diversas nuangas novas em relacdo ao que eu considerava
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como erdtico e, até mesmo, pornografico, sobretudo a concepcdo analitica de observar o
erotismo apenas como fonte de sensacdes.

Antes da academia, sempre estive proximo a romances do extinto Circulo do Livro, os
quais me mostraram formas outrora obscuras e sensivelmente impossiveis. Dai a questdao
estética, no sentido literal: aquilo que faz sentir alguma coisa. Conheci Sacher-Masoch aos 21
anos, crente de ler as mais insanas histdrias, o que representou a ruptura do meu conceito de
estética erdtica; aos poucos me aproximei de Sade e outros autores, at¢ me deparar com A4 casa
dos budas ditosos. Joao Ubaldo Ribeiro ndao ¢ conhecido autor de romances pornograficos ou
erdticos, mas eu o conhecia hd mais tempo do que isso. Ao pensar na literatura pornografica,
logo pensei: “Por que ndo Jodo Ubaldo?”.

Por mais que a literatura pornografica, com o tempo, tenha deixado o calabouco da
inquisicao literaria, sua tendéncia sempre foi a do desaparecimento, seja pela sua fugacidade ou
a velocidade do gozo; talvez por isso tenha carregado consigo sempre o estigma de “literatura
menor”. A verdade ¢ que o desejo incomoda, sua materialidade permanece gritante mesmo em
meio ao siléncio.

Como falado no inicio, “o desejo pinga”, escorre pelas pernas e incomoda, permanece
invisivel, mas sua materialidade ¢ gritante, quanto mais ele € reprimido, mais torpe e vulgar ele
se manifesta. Essa ¢ a grande magia do desejo: a forma como os fetiches sdo representados, em
sua plenitude. O gozo expresso na literatura ndo rompe o siléncio, pois a ele ndo ¢ necessario o
siléncio, ha necessidade do grito, da fuga e da expiacdo da vontade em prol da satisfagcdo. A
Sade ndo importavam os meios, apenas o fim: gozar. Ao texto, ndo € necessario valor literario
ou canonico, ele precisa fazer sentir, pois € estético em sua extensao e profundidade.

A medida que o desejo é controlado, no sentido de conté-lo dentro de parametros sociais
ou morais, ele perde sua forga, ¢ necessario o descontrole para seu extravasamento. Nesse meio
todo, me vejo em frente a Nelson, Sade, Sacher-Masoch e tantos outros; escrevo como uma
forma de alivio da repressdo didria dessa constante chamada vida. Quando decidi por trabalhar
A casa dos budas ditosos, de Joao Ubaldo Ribeiro, ndo imaginei que CLB seria minha
companheira por tanto tempo e nem pensei em todos os caminhos tortuosos que seriam
seguidos. A verdade ¢ que esta dissertagdao foi minha melhor amiga e minha pior inimiga.

Em 2020, o mundo inteiro sofreu com a pandemia de Covid-19. Ideias desencontradas,
comentarios estranhos, noticias perdidas; tudo parecia o completo caos e, mais uma vez, entre

as paginas do erotismo eu vislumbrava nuangas de paz e tranquilidade. Meu momento de fuga.
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Por isso ¢ impossivel fugir ao afeto trazido por esse trabalho, talvez isso seja uma justificativa
por sua extensdo, talvez seja uma justificativa pelo amor que se desenvolveu a medida que as
paginas eram escritas e tudo tomava forma. A bem da verdade, retirar o desejo do campo tedrico,
e traduzi-lo de forma a compreender que as formas de salvacao sao plurais, inferem na infinita
possibilidade da liquidez de todo o desejo - que por todo esse tempo, escorreu.

A relagdo entre o desejo e o texto estd justamente no modo em que as relagdes com ele
sao desenvolvidas; condenar o desejo ¢ um ato desmedido e pautado em moralidades tao
distantes quanto a mais antiga das histérias, enquanto o mais sensato me parece ser abragar o
desejo e deixar que tudo escorra e pingue.

O corpus analitico desse desejo da escrita se repousa no romance A casa dos budas
ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro, um texto escrito sob a demanda de uma editora, algo plausivel
a estética pornografica. E atraente a forma como um homem escreve fazendo uso da voz de
uma mulher, como forma de esconder seus pensamentos mais intimos. Além disso, ¢ assaz
importante tentar diminuir o abismo entre a escrita pornografica e sua percepg¢ao na sociedade,
por isso esta dissertacdo também goza da ideia de reaproximar mundos. Langando sobre si o
olhar que constata o carater fragmentario do objeto pornografico, buscando-o ndo apenas como
uma descri¢do, mas como poténcia de algo a mais: o continuo da descontinuidade do ser
humano.

Em fungdo de tantas questdes, a dissertagdo se divide em trés partes. Inicialmente, serd
pensado o espago ocupado pela literatura pornografica na histéria, questionando o canone
literario e desdobrando ideias pré-concebidas do que foi deixado de lado pela historiografia, na
tentativa de, nas palavras de Walter Benjamin: “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN,
1994, p. 225).

Posteriormente, serao percorridos caminhos teoricos relacionados ao erotismo, a partir
das consideragdes de Georges Bataille (2013), vendo o erotismo como uma busca pela
continuidade. Para Bataille, a esséncia descontinua do ser humano ¢ movida pela constatagao
do desejo da continuidade, vendo no corpo de outro a possibilidade de calcar sua possibilidade
de continuidade.

Além do erotismo, os aspectos relacionados ao seu principal vetor, o corpo, serdao
pensados a partir de David Le Breton (2012), dialogando com Giorgio Agamben (2014), ao
falar sobre a nudez e a forma como ambas interagem em dire¢ao a poténcia de continuidade tao

desejada pelo ser humano. Ainda nesse sentido, encontram-se elementos no que entrelaga o
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sexo a transgressdo; partindo de Michel Foucault (2014), visando o erotismo como um
fendmeno social, filosofico e historico.

E importante constatar que o erotismo percorre uma trajetoria controversa digna de
analise a fim de estruturar a compreensao de sua relagao direta com o pecado. O romance em
questdo aborda justamente o pecado da luxuria, onde grande parte da andlise se debruca e
estrutura a argumentacdo. A fim da tessitura final, procura-se contextualizar a literatura
pornografica nao apenas como um produto da industria cultural, mas uma demonstracao de que
a salvacdo estd intrinsecamente ligada ao pecado.

Com isso, espera-se aumentar o arcabougo tedrico sobre a literatura pornografica,
levantando mais discussdes e formar diferentes formas de observar o objeto. Valorizando, acima

de tudo, o carater estético de textos tao ignorados ou lidos as escondidas no decorrer do tempo.
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1 O EROTISMO COMO INVISIBILIDADE CANONICA

E irdnico pensar no peso da literatura na vida de cada ser humano. Em primeiro lugar,
considerar que todo ser humano tem contato com a literatura parece uma afirmagao bastante
vaga; posterior a isso, a literatura compreende uma lacuna a ser preenchida num continuum
independente de formas, variaveis, constantes ou leituras. A literatura ¢ coberta por uma espécie
de misticismo, literatos e linguistas sdo separados uns dos outros, leitores e escritores; existe
todo um estigma sobre a vida de um escritor literario, habitos, jeitos, ideias, entre tantas outras
coisas. Mas parte importante da literatura ¢ que ela representa uma praxis, ¢ figurativa do
mundo e deriva de uma suposicao alarmante que impera a ordem do senso comum onde “a arte
imita a vida”.

Nao se espera tanto, ja que o contingenciamento das ideias representa um aglomerado
de significacoes e uma outra série de suposi¢cdes histéricas. A literatura representa um
recomeco, uma poténcia, uma forma contundente de constancias e inconstancias pautadas em
uma certa suspensdo do espago-tempo. Contudo, essa suspensdo tem forma emblematica e
representativa. Ao passo de imaginar suas mais variadas formas, o texto representa um
mergulho profundo na imensidao da psique, um salto de f¢, firmado na condigdo onisciente da
representacao.

A literatura ¢ uma constelacdo formada pelo desejo. Tudo estd atrelado ao desejo, pois
¢ ele que nos move, nos guia e da vazao as estruturas simbolicas da sociedade como um todo.
O desejo ¢ responsavel pela manutencao da vida e € ele que incumbe a tarefa de viver; a tarefa
de ser.

Dentro do contexto literario, explora-se a conjectura de que a literatura ¢ um bem social.
Ela ndo apenas circula como forma artistica, mas também ¢ meio de comunicacdo e uso da
linguagem de carater universal, pois exprime muito mais do que apenas uma ideia, um ponto
de vista ou uma consideragdo, ela expde a intimidade, aflora nela mesma o poder do desejo que
¢ intrinseco a ela mesma. Para que a literatura tome sua forma de patrimonio histdrico, eleva-
se a concepcao de que ela também deva estar presente no contexto historico.

Anterior a literatura, € importante comentar sobre a linguagem, ja que essa ¢ a matéria
prima daquela e que a linguagem ¢ moldada pelo autor a fim de produzir sua obra de arte

posterior. A grafia é posterior a linguagem, por senso comum, sabe-se que as técnicas de escrita
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surgiram da necessidade de marcar o tempo para colheita, marcar valores simbolicos para as
permutas de bens de consumo nas civilizagdes sumérias etc. Apos isso, 0 homem se apropriou
da linguagem, buscando nela uma forma de imortalizar sua existéncia. Tendo em vista que a
linguagem dominada pelo homem se difere daquela postulada pela biblia, onde a fungdo
humana era a de nomear coisas. Quando o homem se apropria da linguagem, ela passa a ser
uma forma de controle, uma forma de estabelecer mais do que apenas nomes, mas, também,
organizacdes sociais.

Como bens culturais, a linguagem, a escrita e a literatura sdo responsaveis pelo
intercambio de saberes, pois representam conjuntos simbolicos da conduta humana. Assim, por
representar o real, a linguagem também hierarquiza a ordem social, de acordo com a discussdo
de Roberto Reis (1992) sobre o canone literario; e € atras desses termos que se esconde a no¢ao
de poder, ja que todo o texto, seja ele oral ou escrito, se estrutura como uma complexa
codificagdo carente de ser constantemente decodificada.

A lingua, entdo, passa a operar como intercambio de saberes, uma forma de conhecer,
reconhecer e domesticar a realidade, ja que ¢ através da linguagem que o real pode ser
considerado, de fato, “real”. Através do uso dos signos verbais que se torna possivel a
apropriagdo de objetos, ja que isso indica a preseng¢a de uma auséncia, pois ndo ¢ necessario se
fazer presente uma folha de papel para que o signo a torne real ou a faga presente no ato de fala.
Os signos, aqui, substituem seus referentes e passam a fazer parte de um transito continuo entre
significados e significantes (REIS, 1992).

Nesse sentido, o canone emerge como instituicdo politica, postulacdo constante da
manuten¢do de um guia — literario, no caso -, isso indica que a critica se torna tendenciosa a
partir do momento em que a necessidade de estipular um conjunto especifico de regras se faz
presente. O canone ¢ uma palavra de origem grega — ainda seguindo o pensamento de Roberto
Reis — e, filologicamente, significa “vara de medir” e passou a fazer parte das linguas
romanicas, assumindo sentido de norma ou lei (REIS, 1992). Na fé catolica, o termo era e ¢
utilizado para indicar aqueles autores e textos que mereciam espago nas escrituras sagradas’,
pois suas consideragdes eram coerentes com o discurso necessario dos detentores do poder.

Aqueles desconsiderados passavam a fazer parte dos apocrifos?.

A palavra biblia denota “conjunto de livros”, dai o termo biblioteca. Para os antigos, biblos representava “livros”.
Com o tempo, o latim eclesiastico se apropriou da palavra para designar o conjunto de escrituras sagradas.

2 Os Livros apécrifos (do latim tardio apocryphus, por sua vez, do grego classico dmdkpuvdog (oculto, secreto),
também conhecidos como Livros pseudocandnicos, sdo os livros escritos por comunidades cristds e pré-cristas
(ou seja, ha livros apocrifos do Antigo Testamento), nos quais as comunidades cristds ndo reconheceram a pessoa
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O termo tem grande importancia, pois sua implicatura se desdobra sobre um principio
de selecdo e esse ndo podera ser desvinculado de alguma relagdo de poder. Os critérios para a
formacao do canone sdo especificos de autoridades e estdo sempre vinculados aos interesses de
alguém. Nesse sentido, impera a necessidade de uma ligacdao entre a selecao de obras e os
critérios a ela estipulados. Em tese, o canone deveria ser formado por caracteristicas especificas,
que tornassem determinados textos atemporais, no entanto, os critérios associados a selecao do
canone estdo atrelados a génese do sistema capitalista, sendo esse o grande responsavel pela
estigmatizacao ou exclusdo de diversos textos.

Como a literatura se trata de um veiculo transmissor de bens culturais, a selegdo
canoOnica converge para o refor¢o de barreiras sociais preestabelecidas, por isso a canoniza¢ao
de um texto ou, até mesmo, ele ser considerado literario, ndo se encontra na esfera de seu
potencial enquanto “obra de arte”, mas como ferramenta mantenedora de ideias constantes e
estanques, engessadas em um sistema social que visa a cristaliza¢ao da diferenca e disparidade
das classes sociais.

Cabe aqui problematizar ndo apenas a questdao da formag¢ao do canone enquanto sistema
politico, mas, sim, o proprio conceito de histéria e a forma como os sistemas de controle sempre
trabalham em prol dos mais poderosos. Conforme Roberto Reis destaca, ¢ importante
“problematizar a questdo da historicidade” (REIS, 1992, p. 5).

Walter Benjamin, em seu ensaio Sobre o conceito de historia (1994), ja problematiza a
questdo da narrativa historica pela sua caracteristica estanque e cristalizada, impassivel de
modificagdo, a funcionar como verdade absoluta. No decorrer do texto, Benjamin se posiciona
criticamente em relagcdo ao historicismo positivista, pois através da metafora do automato
jogador de xadrez, exalta a ambiguidade do termo “vencer a partida”, j& que a ideia marxista ¢
de que independente do que aconteca, em algum momento a revolug¢ao acontecera e finalmente
a luta de classes dar-se-a por finalizada. Mas, neste sentido ¢ que urge a necessidade de
compreender e interpretar corretamente a histdria, ndo como um acontecimento linear, mas uma
série continua de acontecimentos que ndo engendram apenas uma parcela da humanidade. A
histéria € fragmentada e Benjamin nao deixa duvidas disso.

Com isso, ao pensar a historia e nao extrair dela seu verdadeiro significado ou dela ter

uma impressdo erronea, representa nada menos do que o completo fracasso das classes

e os ensinamentos de Jesus Cristo por serem escritos sem inspiragdo divina, portanto, ndo foram incluidos no
canon biblico. (WIKIPEDIA, acesso em: 10 jun. 2020).
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dominadas para as classes dominantes. A cléssica citagao de que “a tradi¢do dos oprimidos nos
ensina que ‘o estado de excecdo’ em que vivemos ¢ na verdade a regra geral. Precisamos
construir uma histéria que corresponda a essa verdade. [...] € com isso, nossa posicao ficara
mais forte contra o fascismo.” (BENJAMIN, 1994, p. 226), nos mostra a importancia da
constru¢do de um conceito de historia cujo objetivo ndo seja a exclusdo, mas, sim, a inclusao
de todas as classes, sem exatamente estipular um lado especifico, mas com a criacdo de
discursos que permitam o posicionamento critico daquele que os I¢€.

A ideia de linearidade da histéria surge como um contraponto ao que ocorre, pois a
historia costuma deixar de lado qualquer ameaca a manutencao das classes dominantes. Ainda
nesse sentido, vale pensar que a ideia de progresso ndo se atém especificamente aos avangos
tecnologicos e ideoldgicos capitalistas, mas, também, como se o surgimento de algo novo
funcionasse sempre em detrimento das necessidades de consumir os mesmos bens, porém
refeitos € em uma nova versao.

E frequente a necessidade de criar um paralelo historicista entre qualquer disciplina. No
amago da literatura, afora a disciplina beletrista, surge a “historia da literatura”, na esperanca
ou tentativa de criar uma ciéncia autdbnoma capaz de abranger o conteudo de outra, através de
uma “perspectiva externa”. Como “a regra geral” ¢ a perspectiva do positivismo historico, a
tendéncia ¢ a definicdo de uma linearidade, fazendo com que a histéria da literatura passe a
estabelecer parametros unitarios na utilizacdo e no sugestionamento de valores, assim se
estabelece a criagcdo do canone literario, ja que, como tratado anteriormente, o canone pressupoe
ordenagao.

Em relagdo a estrutura narrativa, tem-se duas tendéncias da historia da literatura: a
periodizagdo e a sintese. Esses procedimentos operam como formagao intrinseca de um valor
fechado, assimilado a constatagdo de que ha realmente um ideal absoluto ou caracteristica unica
para a insercao deste ou daquele texto nos compéndios do que sdo as chamadas “historias da
literatura”. Chegando, enfim, no estabelecimento de um ordenamento historico.

Escapar a cronologia ndo ¢ uma tarefa simples, a bem da verdade, a cronologia mantém
o controle sobre a tarefa do historiador, sobre a tarefa do critico e sobre a tarefa do trabalhador
comum. A problematica da cronologia ¢ crer e assimilar o congelamento de diferentes obras
dentro de um mesmo contexto, sendo que elas possuem valores e caracteristicas estéticas
completamente diferentes, assumindo a existéncia de um discurso nico, coerente e padrao. Por

1sso a sintese € algo tdo problematico dentro da disciplina da historia da literatura. Sendo assim,
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cabe ao historiador desenvolver sua narrativa do passado ndo necessariamente como ele de fato
foi, mas de “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 1994, p. 225), pois apenas assim €
possivel se libertar da subordinagdo ao discurso historicista e abrir os olhos para o passado
como a constru¢do de uma continuidade livre da ideia de progresso material.

Por isso, procuramos pelo momento quando a literatura cria mais uma de suas
ramificagdes, 0 erotismo, 0 sexo, 0 gozo, a felagdo, a bestialidade e todas as agdes ndo padrao
para o desenvolvimento da escrita se enveredam por um campo complicado e repleto de
bloqueios sociais € morais, visto que sua constitui¢ao representa ndo apenas uma tentativa de
expor o desejo, mas, também a estipulagdo de uma atividade coerente onde a narrativa erético-
pornografica busca seu gesto em busca da arte. A arte erdtica que tem o poder de fazer sentir
algo que vai além de emogdes comuns como alegria/tristeza, tesao.

No escape a cronologia e na tentativa de verificar algumas das invisibilidades da
historia da literatura, me empenho na descri¢do de fatores a serem considerados no que tange a

ideia de representacao literaria ou artistica. Henry Miller, autor de livros categorizados como

erdticos por uns, pornograficos por outros, aponta que:

O papel que o sexo desempenha na vida de um homem varia muito de individuo para
individuo, como sabemos. Nao ¢ impossivel que exista um padrao que inclua as mais
amplas varia¢des. Quando penso em sexo, penso nele como um dominio apenas
parcialmente explorado; a maior parte, para mim pelo menos, permanece misteriosa e
desconhecida, possivelmente para sempre impossivel de se conhecer. O mesmo vale
para outros aspectos da for¢a vital. Podemos saber um pouco ou muito, mas, quanto
mais evoluimos, mais o horizonte se afasta. Somos envolvidos num mar de forcar que
parecem desafiar nossa insignificante inteligéncia. Enquanto ndo aceitarmos o fato de
que a vida em si € baseada no mistério, nada aprenderemos (MILLER, 2019. p. 27).

A atividade sexual, portanto, atua como forca de exploragdo, como potencial do desejo
a concatenar visdes e, também, por justificar a inspiragdo como apreensao artistica do desejo e
das formas do desejo. Nao ¢ dificil taxar determinado objeto artistico como pornografico,
erotico, sensual, obsceno ou qualquer coisa que o valha. Mas ¢ importante destacar que as
categorias estéticas sdo amplamente definidas por valores sociais vigentes e nao
necessariamente se enquadrem em situagdes nas quais o espago da arte suspende a relagdo

espago-tempo, criando em torno dela seus proprios valores de verdade.
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O estudo da literatura pornografica ndo demanda uma categorizacdo estanque, até
mesmo porque o estudo qualitativo se desdobra através de uma série de pressupostos alheios a
convencao social vigente — ¢ importante anotar que ao tratar de convengao social, geralmente ¢
referindo-me aos padrdes morais e “de bons costumes” inerentes ao senso comum, ja que nem
todas as épocas apresentam os mesmos padrdes, atemo-nos ao pensamento contemporaneo.

O sexo pode ser visto como um momento singular alheio a luta de classes. Seja rico ou
pobre, branco ou negro, heterossexual ou homossexual, todo o cidadao tem direito ao sexo e
dele pode usufruir e gozar sem que sua classe social ou raga o impega disso ou daquilo. Esse ¢
um parametro importante na visualizagdo do sexo como regéncia social e como fator motivador
do prolongamento do desejo. Nesse sentido, o sexo opera como poténcia definidora do sujeito
e da realidade.

Ao repousarmos o olhar sobre a literatura, vé-se a imposicao do desejo sobre os padroes
morais ¢ de costumes, afinal de contas, a suspensdo do espaco-tempo infere a criacdo de uma
nova realidade. Dentro dessa realidade as normas e os padrdes ndo sdo estabelecidos através de
cumplicidades ou indicagdes literarias; seja qual for a razdo, a realidade da literatura esta
alhures a realidade cotidiana. Nao significa que a tarefa de estudar a literatura, seja ela
pornografica, erdtica ou obscena, ¢ mais facil. Segundo o tedrico francés Dominique

Maingueneau:

O estudo da literatura pornografica ndo se faz sem dificuldades. Para comegar, o
proprio termo “pornografia” designa uma realidade sobre a qual todos pensam ndo
haver mistério algum: se a “sexualidade” se beneficia da aura de um auténtico
problema filosofico, se o “erotismo” da testemunho de um elevado grau de
civilizagdo, a pornografia ¢ tida na conta daquela que remeto o homem aquilo que ele
tem de mais evidente e demais elementar. Uma demonstracdo disso é o carater
eminentemente pejorativo do adjetivo “pornografico”, cuja utilizagdo basta para
desqualificar tudo aquilo a que ele esteja associado (MAINGUENEAU, 2010. p. 9).

Como observado, o problema metodoldgico ¢ estabelecido no que tange ao carater
estético no qual determinado objeto artistico ¢ enquadrado pela critica. Contudo, nesse mesmo
sentido, apreende-se a ideia de que a pornografia se trata de um estilo e ndo de uma categoria
definida e estabelecida por padrdes especificos, manuseados em uma possivel ideia estilistica
do autor ou produtor de determinada obra. Em termos etimologicos, a palavra “pornografia”

deriva do grego porné, que designa prostituta. “Posteriormente, ja no século XIX, o termo
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derivado pornografia passou a ser usado para qualquer representagcdo de assuntos obscenos”
Maingueneau (2010).

No teor desse trabalho, verifica-se que o sexo ndao ¢ enquadrado na categoria de
obscenidade, a menos que represente um crime, infamia, imposi¢ao de for¢ca ou maltrato ndo
consentido. A exemplo de Sade e suas paixdes assassinas e violentas, a falta de consenso
estipula um vislumbre ao que seria obsceno na perspectiva natural deste estudo.

Lado a lado com a literatura pornografica e com a afirmag¢do de que o sexo esta além
da luta de classe, visando o discurso benjaminiano de povo, vale retomar alguns principios
interessantes referentes a conjuntura social da literatura. As letras sempre foram artigo de luxo,
considerando-se que o uso da palavra era restrito a algumas categorias especificas da sociedade,
por muito tempo se acreditou na ideia de o conhecimento ser pertencente apenas a algumas
camadas, excluindo-se aquelas consideradas inferiores.

Nas ultimas décadas do século XIX, como aponta Alessandra El Far, duas palavras

tornaram-se comuns no ambito do comércio: “povo” e “popular’™

. O objetivo do emprego de
tais palavras era o de atrair o publico consumidor menos abastado, que, com quantidade
limitadissima de recursos, adquiriria bens de consumo de valores mais baixos. Conforme a

autora anota:

Na literatura, na medicina, no direito, no lazer, no comércio, na musica o “povo”
passava a ser constantemente evocado. Tratava-se de uma massa sempre crescente de
pessoas, dificil de ser definida por sua amplitude e diversidade, e que se encontrava
cada vez mais presente no cenario da grande cidade (EL FAR, 2004, p. 77).

Refere-se com tal afirmacdo que a populacdo urbana cresce com o avanco da
modernidade e com isso o sistema capitalista desenvolve novas formas de consumo, novos
meios de atingir publicos variados. Esse sentido de “popular”, que infere em produtos de preco
baixo fez com que o mercado comegasse a se movimentar mais rapido, dando vazao a produgao
e acesso das camadas pobres aos mesmos produtos, porém barateados. Nao foi diferente para o
comércio livreiro, ja que a suposicdo de que as classes mais pobres liam pouco era mais

relevante quando se tratava dos valores cobrados pelos livros.

3 Popular deriva do latim “popularis”, que significa “povo”.
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Na época, era possivel encontrar edi¢des barateadas de livros, custando parcelas
pequenas do salario dos cidaddos, tornando possivel o surgimento de um novo grupo de leitores
e escritores. Na escalada da invisibilidade, esses romances cairam no esquecimento, assim
como outros tantos textos denominados “populares”. A manifestacao do esquecimento pode ser
pensada através da otica da auséncia de elementos que tornassem as obras “atemporais”, ou
taxa-las, automaticamente, como de baixo valor estético.

Destarte, a perspectiva benjaminiana da histéria da literatura se da com a necessidade
de apreender o momento quando a literatura esta sendo produzida, em sua mesma época, em
uma mesma forma. Assim, seria possivel estabelecer um critério estético pautado em valores
abertos, sem a designacdo canodnica anacronica provida pela historia da literatura de forma
geral. A ampliagdao do processo historiografico ndo se daria de forma a elevar uma categoria
estética ou outra, mas, sim, na tentativa de apreender o maximo possivel de obras e textos,
fazendo com que as classes ndo fiquem divididas.

Para isso, Guidotti (2019) debate sobre a importancia das antologias como recurso para
historiografia literaria, afirmando que a visao pessoal do critico antologista ¢ importante e se
faz fundamental, pois faz sua selecdo através de padrdes vigentes de uma €poca, tornando
possivel a reunido e comercializa¢do de determinados bens culturais organizados de forma a
combater a fragmentagio imposta pelo tempo*.

Dessa forma, a concatenagdo de obras literarias e textos pode ser feita no momento em
que a produgdo ¢ corrente, ndo se limitando a necessidade de esperar por geracdes futuras
recorrerem ao acervo literario do passado, na tentativa de organizar e estabelecer uma série de
relatorios em relagdo a producgdo literdria de uma certa época. Assim, a produgdo de antologia
faria referéncia aos lugares de memoria e a organizacdo arquival de textos, visando o nao
esquecimento de determinadas categorias em prol de um armazenamento de ideias em rotulos
e nichos estéticos exclusivos.

A histéria da literatura que visa a sintese de obras literarias em contextos singulares faz
com que sua estruturacdo se torne mais dificil e dotada de grande demora, pois a utilizagdo de
termos particulares remete diretamente a possibilidade de exclusdo. Como a literatura sempre

terd a pluralidade como principal caracteristica, a estipula¢ao de elementos fechados em questao

4 “QOs critérios de organizagdo € os paratextos constituem os principais elementos da antologia e da diferenciagdo
de outras formas de reunido de textos. Sdo esses elementos que circundam obras coletadas que enfatizam o fato
de a antologia ser a expressao de uma consciéncia critica de uma literatura, de um momento ou de um movimento
literario” (GUIDOTTI, 2019).
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de estilo e escrita tendem a dialogar com tendéncias e situa¢des divergentes. A exemplo, ha
possibilidade de verificar elementos romanticos em obras que, em outro momento, seriam
categorizadas como simbolistas ou realistas, assim como o contrario também pode ser
verdadeiro. O didlogo literario ndo encontra forma apenas nas camadas mais externas, mas em
sua poténcia de criagdo, na sua génese ainda enquanto "projeto literario". A denominacao
historica da literatura faz com que historiadores também deixem de lado determinadas obras
literarias, pois essas ndo se encaixam dentro de contextos, assim como pressuposi¢oes de que
"literatura" exige producdo consciente, distribui¢do e recep¢do, como ¢ o caso de Antdnio
Candido (2000) em sua Formagdo da literatura brasileira.

Por outro lado, encontramos a possibilidade de um texto ndo fazer referéncia as
especificidades de determinado historiador literario, dado tanto pelo periodo quando
determinada historia fora escrita, quanto a simples possibilidade do mesmo ndo ver qualquer
valor estético valido de suas palavras naquele texto. De uma forma geral, a citar um exemplo
conhecido, Sade ¢ citado em diversos momentos como um perverso, como o pai do chamado
masoquismo, enquanto seu "par complementar" Sacher-Masoch ¢ deveras deixado de lado, seja
por A Vénus das Peles ter representado seu apogeu enquanto escritor, seja porque a verificacao
estética so tenha sido qualificada a posteriori a leitura de Freud. Por isso a importancia de uma
leitura unificadora, que ndo seja fechada em possibilidades e, tampouco, relacionada a critérios
de épocas diferentes daquela quando determinado texto fora escrito.

Entre algumas caracteristicas da modernidade, a fragmentagao e a montagem compdem
uma breve parcela da vantagem do antologista frente ao historiador literario que pretende
escrever especificamente sobre determinado género literario, periodo literario ou se aventurar
em meio a necessidade de estruturar de forma linear a histéria da literatura. O antologista faz
uso da montagem e da fragmentacdo em prol de seu objeto de estudo, ele o lidera de forma a
encontrar uma possibilidade outra que nao a apresentacdo narrativa de determinado objeto de
estudo. A ele cabe a funcdo de (re)significar textos diversos, trazendo a um contexto especifico
um compéndio, também especifico, de obras, em um arranjo de significacdo completamente
nova e realcada.

A literatura pornografica nao surge de uma necessidade linear ou progressiva, ela ¢
prosa de encanto, seu objetivo de gozo se desdobra muito mais sobre a influéncia de sensagdes

do que a exatiddo de um enredo ou primazia da linearidade. Nao que a poesia ndo seja
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constituinte da pornografia, contudo € na prosa que o aspecto pornografico da sensacdo se
revela num campo fértil.

E fundamental compreender que o academicismo das ciéncias humanas fez da historia
da literatura um campo arido a controversa literatura pornografica, mas, ainda assim, nao a fez
calar. Esse terreno fez com que a teorizagdo acerca da literatura pornografica fosse complicada
e repleta de empecilhos para a construcdo de alguma fundamentagdo tedrica realmente
pertinente a realidade da literatura. Consigo, a literatura pornografica carrega o estigma de
menor, por tal razdo ¢ constantemente marginalizada e escondida, assim como eram
comercializados os primeiros romances crivados por esse estilo. Da mesma forma, o cinema
pornografico ¢ um tabu até os dias de hoje. No passado, as videolocadoras mantinham sessoes
restritas aos usuarios desse tipo de contetido ou, atualmente, as lojas especializadas em artigos
dessa natureza fazem uso explicito de “discri¢ao acima de tudo”.

Alguns escritores, mesmo pertencentes a Academia Brasileira de Letras foram
simplesmente esquecidos por suas obras de cunho erotico-sexual, deixando aos antologistas a
tarefa de criarem prefacios ou textos explicativos sobre o cunho sexual dos trabalhos
apresentados posteriormente. Assim, a observancia desses detalhes ¢ crucial para a identificagdo
do anonimato mantido por diversos autores, ja que eles adotavam a tendéncia europeia de
esconder o proprio nome para evitar processos ou punigdes relacionadas as normas morais
vigentes.

A tarefa aqui ¢ de buscar por mais uma das tantas lacunas existentes na historiografia
literaria, visando a aproximagao e compreensao estratificada de um sentido mais amplo da
magia inerente ao erotismo. O sexo, como imensidao plural e potencial de diferencas faz com
que o ser humano seja constantemente desejante. No intuito de extravasar a realidade, faz-se
presente a literatura erdtica, aproximando mundos distantes e fazendo com que experiéncias
sejam partilhadas e reproduzidas, ampliando a propria nogdo de existéncia e de desejo. Além
disso, busca-se preencher uma das tantas lacunas da historiografia literdria, j4 que como aponta
Zilberman: “ainda ndo foi completada a historia que narra a divida da literatura brasileira para
com o jornalismo, especialmente no século XIX” (ZILBERMAN, 2003, s.p.).

Quando se trata de literatura do povo, comércio para o povo e cultura para o povo, nao
¢ possivel deixar de lado a presenga da literatura na imprensa do século XIX que,
posteriormente, se expande para o século XX e assim por diante, pois a modernizacdo da prensa

tipografica e o enriquecimento da imprensa foram fatores fundamentais para que diferentes
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nuangas da literatura também tivessem sua propagagdo influenciada pela distribui¢do de
volumes através do jornalismo.

Dois claros exemplos citados por Alessandra El Far (2004) sdao os jornais Rio Nu ¢ O
Riso, ambos de ampla circulagdo no Rio de Janeiro e que faziam uso de sua qualidade editorial
para divulgar em suas capas imagens de mulheres nuas, como forma de atrair leitores e despertar
o desejo dos seus leitores. Vale lembrar que a literatura pornografica tem como objetivo
despertar sensagoes e desejos em seus leitores- fazendo-o querer gozar -, em sua plateia e em
sua audiéncia. Nao a toa, existiam “histdrias para serem lidas com uma mao so”.

O termo “sensacdo”, como era denominada a literatura que visava o grande povo € o

despertar de comogdes plurais em seus leitores era utilizado para atrair o publico que buscava

por historietas diferentes das amplamente conhecidas:

A recorréncia desse termo, em inumeros outros textos, evidenciava a existéncia de
uma compreensao comum acerca do seu significado, como também a predile¢do por
assuntos ou situagdes capazes de envolver sentimentos pouco conhecidos na ordem
do cotidiano. Se as regras da lei, da moral e dos bons costumes impediam que agdes
de grande emocao pudessem ser praticadas sem o temor das consequéncias futuras, a
historia contada, ao penetrar na imaginagao do leitor ou de seu ouvinte, fornecia a
possibilidade de aproximagdo com uma realidade que, apesar de distante, poderia ser
extremamente interessante. Anexando a narrativa cores, sons, cheiros e ritmos de sua
predilecdo, o homem de finais do século XIX criava acesso @ uma gama infindavel de
percepgdes extraordinarias (EL FAR, 2004, p. 119).

Ha um laco simbolico entre a producao literaria da €época e seu consumo. Os avangos
tipograficos, como ja tratados anteriormente, propiciaram o surgimento em massa de textos
especificos aos homens, fazendo com que as mais diversas camadas sociais tivessem acesso aos
textos erdticos e pornograficos. Contudo, a sele¢do desses textos nao era e nem foi devidamente
documentada por historiadores da literatura; as atribui¢cdes de carater erdtico ou pornografico
sempre estiverem por linhas ténues, dando a entender que ora determinada obra era erdtica e
ora, a mesma obra, seria pornografica.

A distingdo entre as duas coisas novamente recai sobre o ajuizamento de valores e
tendéncias morais de época, deixando um pouco de lado seu carater estético ou, até mesmo, a
comunicagdo literaria estabelecida entre escritores e leitores. Essa fragmentacgdo pejorativa de
termos, nao necessariamente atribuidos corretamente, fez com que a propria constitui¢ao do

canone da ¢época fosse lacunar e inacabada, ampliando o espaco as invisibilidades e
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apagamentos. O apagamento se da por importantes fatores a serem apontados: o primeiro ¢é
devido ao fato do conteudo da obra se opor aos padrdes morais da época, tornando-o de
significacao invalida; o segundo ¢ em fun¢ao da categoria na qual tais obras estavam inclusas
e ndo ¢ referido apenas a categoria estética “pornografica”, mas, também, a inclusdo de
determinadas obras no que seria chamado, posteriormente, de “cultura de massas”.

No Brasil, o naturalismo foi, de certa forma, condutor da explosao da producao literaria
pornografica, ja que a importagdo dos romances pornograficos de Portugal gerou a necessidade
de mercado em terras brasileiras, tornando ascendente o numero de autores dos textos que
seriam, posteriormente, “proibidos as mulheres”.

Essas obras ndo eram necessariamente constituidas de uma historia, mas sim de uma
sequéncia de cenas sexualmente explicitas, dando a entender que esse tipo de literatura nao
fazia uso de sutilezas, metaforas ou coisas que o valham. Mesmo assim, sua producao em larga
escala enchia as prateleiras dos livreiros e das bancas de revista, mostrando mais uma vez que
a libido ¢ a sexualidade estavam muito além da moral ¢ dos bons costumes. Essa afirmacao,
ainda que de carater genérico, ¢ valida até os dias de hoje, visto que a procura por esse tipo de
material tem aumentado constantemente desde o surgimento do cinema, o advento da internet
e, ao tratarmos dos ultimos anos, as midias sociais, que proliferam a estética pornografica em
uma escala geométrica.

A capacidade do texto pornografico de incitar sentimentos puramente humanos
compunha um dos tantos tabus impostos a sociedade em geral e, em especial, as mulheres. Sendo
que a leitura de tais textos seriam capazes de criar efeitos negativos em todos os seus leitores,

mas, principalmente, as mulheres:

Entre eles, o principal efeito dessas leituras: a agdo isolada da masturbagdo, também
chamada de “clitorismo” ou “onanismo feminino”. Pires de Almeida, que definia essa
pratica como sendo “o ato pelo qual a mulher supre, usando do artificio, o homem,
proporcionando a si mesma, sozinha, prazeres que a natureza reservou ao aconchego
amoroso dos dois sexos”. Enumerava os terriveis resultados sofridos pelo corpo: seios
moles, halito forte, gengivas e labio descorados, perda de umidade dos olhos, sardas,
espinhas, “botdes” no rosto e diminui¢do do tecido muscular. Com o tempo, dizia ao
médico, seriam inevitaveis a perda da memoria, da razao de uma morte lenta e penosa
(EL FAR, 2004, p. 199).
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Novamente, ¢ perceptivel que a problemadtica da estética literdria pornografica ndo se
tratava diretamente do contetido, mas da impressdo e dos efeitos que ela poderia causar a seus
consumidores. E, na mesma propor¢ao em que era proibida, esse tipo de material também era
largamente comercializado, gragas & curiosidade e astiicia dos usuarios. E comum crer que o
majoritariamente o cristianismo foi inimigo do erotismo, enquanto o paganismo teria sido seu
defensor incondicional. Porém, ndo foram os primeiros eclesiastas a criticar a expansdo da
sexualidade e sua divulgacdo, mas filésofos estoicos como S€neca, que passaram a se referir a
genitalia como “vergonhas” ou “partes vergonhosas” (ALEXANDRIAN, 1993).

Assim como no século XVIII a Franga fora o ber¢o de ouro para a libertinagem como
modelo de arte, o século XIX foi a Belle époque tropical, gracas a ascensdo da burguesia no
Brasil. Aliado a i1sso, o intenso movimento migratorio de operarios portugueses para terras
brasileiras constituiu um publico masculino maior que o feminino, fazendo com que os homens
precisassem, de alguma forma, saciar seus impulsos sexuais primordiais. Essa linguagem
codificada da pornografia ¢ capaz de se firmar, ndo por um momento de estimulo, mas pela
perseveranga encontrada em um sistema de transmissdes onde reside a transgressao e o alivio
da linguagem como ponto de fuga universal.

Conforme Barthes (2005), o erotismo engendra uma nova linguagem e uma nova
percepgao, tendo em vista que todas as unidades estdo submetidas a regras de combinagdo ou
de composicdo e essas regras seriam as responsaveis pela instituicdo de uma lingua erdtica.
Essa analogia, que remete a Saussure, mostra nela mesma a estratificacao erotica da lingua,
como se, além da linguagem corrente, junto a ela existisse uma linguagem erética comum a
todas as pessoas, a despeito de classe social ou grau de instrucdo. Essa instaura¢do de uma nova
linguagem corrobora a ideia de que o porno-erotismo ndo revela apenas uma relagdo social,
mas uma estrutura basica no que tange a ideia do sujeito no mundo, que tem desejos e se entrega
a eles.

Com isso, a arte pornografica tornou-se produto de ainda maior circulagdo, constituindo
um mercado underground repleto de possibilidades e subterfugios libidinosos que percorriam
grande parte das esferas da arte (gravuras, pinturas, jornais etc.), atendendo a um publico
variado, dando énfase a importancia dos jornais para o aumento da circulagcdo desses materiais,

ja que ele atendia um publico muito maior, desde os mais pobres até as familias mais abastadas.
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1.1 O PROBLEMA DA LITERATURA PORNOGRAFICA

A academia se tornou terreno arido para a literatura erdtica, dificilmente sendo
considerada uma categoria estética ou um estilo. A compreensao dada aos milhares de caminhos
tomados pelo erotismo fez com que a ascensdo literaria se tornasse perversa e condenada a
invisibilidade. Perceptivel ¢ a presenga do desejo em todos os minimos detalhes da producao
artistica vigente, mas as diretrizes estéticas se distinguem como se fossem encapsuladas de
formas diferentes, que necessitassem de alguma marcagdo especifica para poderem realmente
existir.

O questionamento central sobre a literatura erética é pautado em sua procedéncia. A
aceitacdo do erdtico, que se desenvolveria através do sublime e do implicito € aceita, ja que os
padrdes morais vigentes aceitam sua existéncia, ao ndo expor todas as imagens enclausuradas
a exaustao aos aposentos fechados dos casais. Por outro lado, o erotismo ¢ uma constatacao da
existéncia enquanto representacdo da sexualidade, enquanto a pornografia ¢ vista como o
extravasamento € o comprometimento com aquilo que da prazer, com o que faz gozar.

Em um plano arbitrério, seria possivel rotular que a literatura pornografica ¢ “aquilo
que faz gozar”, mas “gozar”, se analisado através da perspectiva da continua fruicdo, ¢
categoricamente implicito a existéncia do ser humano. Os desejos e as revelagdes repercutem
um esquema provisorio estabelecido através do discernimento da contemplacdo da imagem
escultural imposta pelo erotismo e a visibilidade fluente do dispositivo pornografico.

Ambas as denominagdes sugerem estatutos estéticos diferentes, assim como olhares
mutuos de uma outra praxis, essa, sim, imposta pela insurgéncia da frui¢do da leitura. A
literatura pornografica exige um critério diferente de assimilacgdo, ja4 que sua génese ¢ pautada
no espetaculo sexual, ao invés da implicitude dos gestos e atos referentes ao erotismo. Nesse
limiar a diferenciagdao imposta ¢ assimilada apenas pela vicissitude com a qual o texto ¢
sugerido e estruturado, porque ndo ha forma outra sendo a translocacdo da atividade psiquica
entre a curiosidade de uma histéria e uma passagem pornografica. Ambas representam
caminhos constitutivos de significagdes diferentes, mas que gozam independente de seu
desfecho.

No circulo que cabe a literatura pornografica, o empenho de historiadores da literatura

¢ decrépito em sua forma e seu conteido. Um gesto negacionista fez com que a literatura
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pornografica, mesmo sobre a voga do naturalismo, fosse deixada de lado, assim como a
participagdo da imprensa na divulgacdo de outros géneros literarios. Nao apenas pelo seu
conteudo, mas sua composi¢ao como bem de consumo das massas, por razdes diversas e plurais,

como:

As historias mais ou menos provocantes, visavam — para além de uma severa critica
social e, em muitos casos, de uma boa dose de humor — agir sobre a libido do leitor,
incitando aquele que percorresse suas paginas a sentir prazer semelhante ao de suas
personagens. Por isso, as melhore partes da narrativa deveriam tentar o leitor a
separar-se momentaneamente da ficcao para atingir ele mesmo o orgasmo. Estratégia
que levou Rousseau a escrever, em suas confissdes, que os livros obscenos e
licenciosos apenas poderiam ser lidos com uma tinica mao (EL FAR, 2004, p. 198).

Mesmo os analfabetos tinham acesso a literatura pornografica, ja& que mesmo que nao
pudessem ler, poderiam fruir das gravuras impressas nos jornais e folhetins, tudo isso,
dispensando apenas o valor de um jornal. A pornografia sintetizava, de alguma forma, o
comprometimento naturalista de revelar o mais profundo e intenso da realidade social, tanto
que varios textos naturalistas eram repletos de descri¢des especificas sobre o ato sexual, o corpo
feminino, a estrutura do sexo e as tentagdes ao redor de seus personagens.

Virios titulos que comporiam a estrutura candnica da literatura pornografica ndo
constam nas historias da literatura mais conhecidas, alguns deles que, inclusive, envolviam
personagens famosos e tipicos do dia a dia, como Cartas pornograficas de D. Pedro I; Cartas
de Napoledo a sua querida; Suspiros de um padre ou a crioula debaixo da cama; A mulher e o
padre; Volupias, Amar, gozar, morrer, Gotas de amor, Remédio para impotentes;, Um favo de
gozo; Contos nervosos que produzem calafiios na espinha, Mexilhées incendidrios®, Gritos da
carne, etc. Esses titulos circulantes no Rio de Janeiro ndo sdo vistos em historias da literatura.

Portanto, o estudo da literatura pornografica ndo remete especificamente as relagdes
carnais ou a copula, deve ser considerado em sua totalidade exploratdria, visto que seu contexto
de producao muda através dos tempos, de forma a estabelecer padrdes enunciativos distintos de

acordo com a época. A tarefa de estudar os bens culturais comeca pela compreensao de sua

3 O titulo sugestivo ja aborda uma das razdes pelas quais os mexilhdes sdo afrodisiacos: o formato do fruto do mar
lembra a genitalia feminina.
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estipulacao de dados enquanto potencial estético e ndo conforme uma releitura efémera sobre
determinados bens culturais famosos ou esteticamente mais ou menos abrangentes.

Novamente e notadamente recai sobre os antologistas a recuperagao de textos e sua
estruturacao em livros, como forma de revirar o passado em busca de novos rastros literarios e
a estipulagdo de novos conceitos, cabe a historia da literatura repousar seu olhar de forma mais
afetiva e menos paisagista, deixando de lado o interesse em criar uma imagem estanque do que
foi a histéria da produgdo dos bens culturais do pais, a fim de estabelecer um novo periodo
vigente, onde a regra ndo ¢ a exclusividade, mas a abrangéncia da existéncia literaria enquanto
ela realmente o €, no intuito de evitar tantas andlises anacronicas das situagdes pertencentes a
sociedade e a cultura.

Com isso, abre-se a historia em prol da criacdo de um novo padrao enunciativo que
abranja as massas ¢ as variadas formas de constatacao, assim como nos dias de hoje, a existéncia
de blogs e websites permeia o cotidiano com os mais variados tipos de narrativas, o passado
também possuia suas narrativas ndo convencionais — afora a encadernacdo em capa dura.
Requerer da histéria apenas uma imagem do passado € reescrever a mesma coisa, com algumas

pequenas mudangas.
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2 EROTISMO E SOCIEDADE

O erotismo esta presente na sociedade desde sua génese. Com o passar dos anos e com
a ascensao da burguesia, questdes ligadas ao erotismo e a sexualidade passaram a ser tabus
deixados apenas para o budoir, criando um local de referéncia especifico para toda e qualquer
atividade sexual. Junto a isso, o “sexo” deixou de ser uma atividade para ser um discurso
reprimido, a ponto de existir apenas enquanto ele mesmo, com normas, regras ¢ diversas
subjetividades especificas, as quais deveriam ser respeitadas a fim de manter a ordem desse
discurso. Nesse sentido, a sexualidade foi estabelecida nao como um meio de alcangar o prazer
ou 0 gozo, mas um fim: a reproduc¢ao; a partir dai, o sexo se cala (FOUCAULT, 2014, p. 7).

No siléncio do sexo, surgem questdes relacionadas as fungdes especificas de cada
individuo. Novas palavras também surgem da necessidade de estabelecer nichos apropriados
para cada especificidade da vida sexual humana. A propria ideia de intimidade ndo ¢ a mesma
no século XV, nem no século XIX ou no século XX, a variedade de defini¢cdes se da de acordo
com a demanda exigida pelo contexto social ou pelas necessidades de controle.

Os interditos relacionados ao erotismo sdo demonstragdo do estabelecimento de
relagdes de poder, a necessidade das autoridades de intervir ndo apenas na funcionalidade social
externa, mas também dentro do lar, dentro das casas, na tentativa de transformar o coletivo em

individual mais uma vez. A necessidade desse retorno se da como forma de controle:

A nog¢do de intimidade no mundo dos homens entre os séculos XVI e XVIII se
diferencia profundamente daquela que € a nossa no inicio do século XXI. A vida
quotidiana naquela época era regulada por leis imperativas. Fazer sexo, andar nu, ou
ter relagdes eroticas eram praticas que correspondiam a ritos estabelecidos pelo grupo
no qual se estava inserido. Regras, portanto, regulavam condutas. Leis eram
interiorizadas. E o sentimento de coletividade sobrepunha-se ao de individualidade
(DEL PRIORE, 2011, p. 6).

O erotismo se difere, fundamentalmente, da sexualidade. Mas ambos convergem de
forma a criar uma experiéncia singular. A derivagdo do fendmeno se observa através da
expansao das praticas empregadas a fim de atingir o gozo, jA que o erotismo ¢ puramente

dominio da matéria animada e dotada de consciéncia. Em todos os casos, as relagdes sao
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estreitas e derivadas da consciéncia do ato, pois ndo passam de manifestagcdes da mesma coisa,
que € o que chamamos de vida (PAZ, 1994, p. 15). E mais, ainda nas palavras de Octavio Paz,
¢ possivel afirmar que o erotismo e o amor fazem parte da mesma derivagao do instinto sexual,
fazendo com que o sexo seja o centro de uma ampla geometria passional.

Dentro do aspecto social, observa-se a presenca da atividade sexual entre quase todas
as criaturas, no entanto, na sociedade humana, controlada por regras culturais e apetrechos de
organizacao do poder € onde encontra-se a forma emanente do sexo. Ele nao vé limites e ignora
a luta de classes, todos os seres humanos, contanto que o desejem fazer, podem fazé-lo, sem
necessidade de dinheiro, sem necessidade de status, emprego e até capacidade de locomogao.
Dir-se-ia, assim, que o sexo ¢ uma atividade completamente democratica que tem permanéncia
constante por todos os niveis da sociedade. Além disso, prevalece a ideia de o ser humano estar
sempre disposto ao sexo, seja fisica ou fisiologicamente — a natureza reguladora da atividade
sexual deixa de fazer parte do ambiente e passa a fazer parte do espectro cultural intrinseco as

regras sociais. Como observa Octavio Paz:

O sexo ¢ subversivo: ignora as classes e hierarquias, as artes e as ciéncias, o dia e a
noite; dorme e s6 acorda para fornicar e voltar a dormir. Nova diferenga com o mundo
animal: a espécie humana padece de uma insaciavel sede sexual e ndo conhece, como
os outros animais, periodos de excitagdo e periodos de repouso. Ou dito de outra
forma: o homem ¢ o unico ser vivo que ndo dispde de uma regulacédo fisioldgica e
automatica de sua sexualidade (PAZ, 1994, p. 17).

A opressao sexual tem partido ndo como exigéncia, mas, sim, como método, porque
dessa forma se d4 a conjuntura de existéncia de um discurso proveniente dele mesmo, as regras
sexuais e tabus tém a finalidade de regular todo o processo sexual. Mesmo assim, essas regras
também exercem dupla fung¢do, pois pertencem tanto ao ambito da sociedade quanto ao ambito
da natureza (PAZ, 1994, p. 18).

O sexo como operagdo de reproducdo se engendra na necessidade da perpetuagdo da
espécie, pois nao fora, desde o inicio, descoberta a fun¢do bioldgica do sexo. Para tal, haveria

necessidade do retorno as circunstancias existentes. Nesse sentido, Bataille afirma:
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Para os primeiros homens, conscientes disto [plano da vida sexual], o objetivo da
atividade sexual ndo deve ter sido o nascimento de filhos, mas o prazer imediato que
ela proporciona. O movimento instintivo ia no sentido de unir homem e mulher para
alimentar os filhos; porém, nos limites da animalidade, uma associacdo destas so
ganhava sentido depois de uma procriagdo. Ao principio, a procriacdo nao foi um fim
consciente. Na origem, quando o movimento da unido sexual foi o prazer, a
intensidade, a violéncia do prazer. Nos limites da consciéncia, a atividade sexual
comegou por responder & procura calculada de voluptuosos transportes. J4 no nosso
tempo primitivas tribos ignoravam a relagdo necessaria entre as conjungdes
voluptuosas e o nascimento de filhos. Ao principio a conjungéo, a dos amantes ou dos
esposos, ndo teve humanamente mais do que um sentido, o do desejo erético: o
erotismo difere do impulso sexual dos animais por ser, em principio e tal como o
trabalho, a procura consciente de um objetivo que € a volipia. Que nao é, como o do
trabalho, um desejo de aquisi¢do e crescimento. (BATAILLE, 1984, p. 15)

Pode-se partir da ideia de que o sexo representa nao apenas uma fun¢do da natureza,
mas uma série derivada de um processo de continuidade. O empenho e o dispéndio de energia
para a fruicdo sexual sdo compostos pela permanéncia de si mesmo, visto que o gozo nao ¢
apenas possibilitado pelo ato fisico, mas, também pela consciéncia da morte, ja que o
conhecimento e a agonia com a morte revelam ao ser humano o espetaculo do gozo sexual.

A sexualidade fica dirigida a constatacdo de um siléncio, inerme em sua propria
existéncia, calada, atormentada e jogada em um calabouco, a fim de reparar de alguma forma
uma fragmentagao necessaria. Falar de sexo vem com um prego, a transgressao da repressao se
torna um conflito interno, sendo necessario que se pague um prego para que o discurso do sexo
flua ou exista. Entretanto, a consideragdo total de todo e qualquer discurso relacionado a
sexualidade se torna fechado nele mesmo, conflituoso e total. A hipdtese da repressao faz com
que novas categorias surjam, novas vertentes discursivas se revelem e sejam descobertas, o
intento passa a ser a restituicdo do prazer como forma de gozo, como imperativo de si mesmo;
levando em conta a possibilidade do gozo como forma pura de fruigao.

A opressao da sexualidade se torna uma questdo de poder. Imposicao do poder de forma
a considerar a hipotese do gozo relacionada a culpa. A libertagdo desse poder opressor depende,
nesse sentido, da necessidade de rompimento com a tradi¢dao, necessidade de fragmentagao
continua e continuada, logo, o gozo deve surgir como revolta, como luta. Evitar a censura para
gozar.

O erotismo ¢ unico do ser humano. A rigor, uma das poucas espécies que fez do sexo
uma forma de frui¢do € a espécie humana, contudo, a necessidade de revitalizagao ou formagao

do sujeito enquanto “aquele que goza” e “aquele que tem consciéncia e fala sobre o gozar” no
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lugar “daquele que se reproduz” torna as coisas um pouco mais complicadas, ja que acontece
dentro de um paradigma de estreitamento da convencao e dobramento da norma. O sexo como

reprodugdo de um lado e o sexo como frui¢dao de outro:

Antes de tudo, o erotismo ¢é exclusivamente humano: é sexualidade socializada e
transfigurada pela imaginacao e vontade dos homens. A primeira coisa que diferencia
o erotismo da sexualidade ¢ a infinita variedade de formas em que se manifesta, em
todas as épocas e em todas as terras. O erotismo € a invengdo, varia¢ao incessante; o
sexo € sempre o mesmo. O protagonista do ato erdtico € o sexo ou, mais exatamente,
os sexos. O plural ¢ obrigatorio porque, incluindo os chamados prazeres solitarios, o
desejo sexual inventa sempre um parceiro imaginario... ou muitos. (PAZ, 1994, p. 16)

Na tentativa de reduzir a sexualidade ao nivel da linguagem, ha uma forga de reparacao.
Essa forga age em detrimento da continuidade de um discurso que encaixa a acao sexual em um
espago pecaminoso. Sexo e pecado passam a ser firmemente intrinsecos, a nudez representa
outra continuidade dentro de um sistema firmemente estabelecido: a vergonha e a nudez sao

dispositivos dentro desse sistema.

2.1 NUDEZ, VERGONHA, ANDAR PELADO E CORPO EROTICO

A nudez e a vergonha andam lado a lado, sempre, desde o inicio dos tempos. Nao ¢
possivel excluir a nudez de uma assinatura teoldgica, fazendo com que desde os primoérdios —
tendo como ponto de partida a narrativa do Génesis —, quando Adado e Eva sdao expulsos do
paraiso, pois comem do fruto do conhecimento. E importante perceber que, antes de comer o
fruto, eles ndo estavam nus, ou seja, a nudez ndo era precedente, pois antes da queda, eles
estavam vestidos pela graga, que os envolvia como um traje glorioso (AGAMBEN, 2014, p.

92.)

8. E, ouvindo a voz do Senhor Deus, que passeava no jardim, a tardinha, esconderam-
se 0 homem e sua mulher da presenga do senhor Deus, entre as arvores do jardim. 9.
Mas chamou o Senhor Deus ao homem, e perguntou-lhe: Onde Estas? 10. Respondeu-
lhe o homem: Ouvi tua voz no jardim e tive medo, porque estava nu; e escondi-me.
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11. Deus perguntou-lhe mais: Quem te mostrou que estavas nu? Comeste da arvore
de que te ordenei que ndo comesses? 12. ao que respondeu o homem: A mulher que
me deste por companheira deu-me da arvore e eu a comi. 13. Perguntou o Senhor
Deus a mulher: Que ¢€ isto que fizeste? Respondeu a mulher: A serpente enganou-me,
e eucomi. 21. E o senhor Deus fez tinicas de peles para Addo e sua mulher e os vestiu.
22. Entdo disse o Senhor Deus: Eis que o homem se tem tornado como um de nds,
conhecendo o bem e o mal. Ora, ndo suceda que estenda a sua mao, e tome também
da arvore da vida e coma e viva eternamente. 23. O senhor Deus, pois, os langou fora
do jardim do éden para lavrar a terra de que fora tomado.

A nudez desponta, entdo, ndo como um problema social, mas como um problema onde
o corpo, desprovido de vestimenta, perde a sua relacdo com a graga. Dai o pressuposto de que
o ato de “estar nu”, mesmo como forma artistica, constitui uma agdo pecaminosa, plena
constancia da manutenc¢do da extin¢do da graga.

Nas complementaridades destes dispositivos, a vergonha surge como trago constitutivo,
essencial, de um ponto de vista religioso, pois sentir vergonha € ter consciéncia de sua propria
falta. Como assinalava o Padre Antonio Vieira “a vergonha ¢, ao mesmo tempo, sintoma e
remédio. Por um lado, ¢ um efeito natural do pecado e, por outro lado, dota o pecador da
consciéncia de sua falta.” (VIEIRA, 1908, s.p.). Contudo, o mesmo trago constitutivo do ser
humano enquanto sujeito no mundo € o fator que indica um rasgo. Esse rasgo ¢ tomado por um
processo de objetivacao em relacdo ao pecado, a queda e a expulsdo do paraiso e, também, por
um processo de subjetivacao, relacionado a culpa e ao pudor.

Um pouco adiante, entende-se a nudez ndo como apenas a exibi¢do da genitalia, mas,
sim a possibilidade de algo que esta além de si mesmo; a nudez nao tem objetivo € nem valor
erodtico por si so, ela ¢ um estado como qualquer outro e, além disso, ¢ desprovida de uma
ramifica¢do cultural mais profunda, pois todos os seres humanos vém ao mundo completamente
despidos. Dentro da tradi¢do cultural vigente, formulamos a idiossincrasia de vestir a crianga
com trajes adequados, fazer com que tanto as vestes como as cores tenham relagdo direta com
0 sexo bioldgico e seus pressupostos culturais. Afora as questdes de género, ha uma convengao
bem instituida da dualidade masculino/feminino, fazendo com que os individuos nasgam e
crescam sob o signo de suas caracteristicas bioldgicas, como mostra a citacdo biblica acima.

A nudez nos revela uma camada mais interior, nao diria intimista, pois ndo vem ao caso
pensar a intimidade da nudez em um momento em que ela se mostra completamente

marginalizada, como se, de alguma forma, “estar pelado” representasse uma violagdo as leis e
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as formas vigentes da conjuntura social. A nudez nos pde em pele, como se a roupagem servisse
de carapuca, de mascara ou de algo mais profundo a isso tudo.

Vestidos, calcas, paletos, blusas e outras pecas do vestuario demonstram a ruptura com
o estado de nascencga, com a possibilidade de natureza pertencente aos seres humanos de forma
adissociar a imagem do que esta sob as vestes da imagem que se encontra sobre elas. De alguma
forma, a similaridade pode ser encontrada, ainda, no teatro grego, ou, melhor, na etimologia da
palavra “pessoa”. O substantivo feminino singular da lingua portuguesa deriva da palavra latim
persona, que também € um substantivo feminino. Atualmente, da-se o uso do signo “pessoa”
como comum de dois géneros, ou seja, serve tanto para o género masculino quanto para o
género feminino. Mesmo que o uso da palavra nos dias de hoje a palavra persona ndo carregue
o peso semantico da antiguidade, a correlagdo ainda permanece.

No teatro grego, a palavra persona teve significado de mascara por representar uma
parte das vestes do ator, tendo a complei¢do coberta e um buraco localizado na parte referente
a boca. A voz do ator era responsavel por dar vida a persona ou, nos dias de hoje, o personagem.
A relagdo, contudo, ¢ tdo vivaz quanto sua percepcao externa, pois cinge mais uma vez a
execugdo de algo. Ora, se ha o corpo, a nudez, as vestes e a mascara, podemos caracterizar a
existéncia como um grande teatro ou uma grande peca onde os protagonistas somos nos
mesmos, seres humanos, escravos da convivéncia em sociedade e a poténcia de existéncia
reside nos discursos sociais da estruturagao das ideias — e esse corpo e sua estrutura sao movidos
por uma alma.

Esse sistema compreende uma resultante mais complexa e mais profunda, onde ¢
possivel seccionar a pessoa em diversos fragmentos especificos tipicos a engrenagem da
modernidade. Se hd um tempo em que o fragmento ¢ imperativo, esse tempo ¢ a modernidade.

O individuo acaba por se fragmentar, ndo ha mais uma unidade de sujeito, mas um
sujeito composto de varios fragmentos, como um mosaico, capaz de encontrar a si mesmo
refletido sem nem ao mesmo se reconhecer. A fragmentacdo do individuo permite que, além do
corpo nascido, haja, também, o corpo desejado, a ideia de corpo, a ideia de personagem e a
existéncia enquanto ela mesma — provida de todos os estimulos e instintos cujo impeto ¢ dado
apenas ao ser humano.

Primeiramente, o corpo nascido, cuja composicdo ¢ completamente orgénica e
conscientemente, para o individuo, desprovido das imposi¢des culturais externas. O corpo

enquanto unidade consiste na formacdo de si mesmo, extremo de uma oposi¢do entre
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“corpo/alma”, a alma ainda ¢ infante e ndo carece de cuidados especificos, apenas o corpo €
dependente do corpo da mae para a alimentagdo e das motivacdes maternas e paternas para a
manutengdo da existéncia. O corpo infante ainda nao participa dos estabelecimentos culturais
impostos, ainda € puro id, apenas deseja e precisa ser alimentado e ter as suas satisfagdes basicas
saciadas (comer, defecar, chorar, dormir etc.). Ainda no &mbito do corpo recém-nascido, ndo ha
nada de novo ou poténcia consciente alguma de diferenciacdo, apesar de seus estimulos
constantes.

Mesmo assim, o ser humano nasce sob o véu do pecado. O batismo ¢ o primeiro passo
para a libertagdo, esse corpo expelido da vagina ainda carrega o pecado original. E despido da
graca, conhece as vergonhas e desencantos do mundo — tem o conhecimento do bem e do mal
-, mesmo sem ter no¢ao alguma do que acontece ao redor dele. Sua alma pertence a outro que
nao ele, na cultura ocidental crista, pertence a Deus a plenitude sobre tal existéncia. Por isso ¢
batizado, por tal razdo a imposicao cultural exige que a crianga seja batizada. Além disso, nada
mais importa, sendo suas necessidades basicas de comer, defecar e dormir.

Dentro desse contexto, os estimulos e perturbacdes do infante ndo passam de meras
convengoes passadas de geragdo em geracgdo, visto que todas as convengdes permanecem em
estado latente até a composi¢@o do inconsciente, quando o espectro cultural passa a fazer parte
do consciente da crianga. Até entdo, ndo ha nada além do desejo e da satisfacdo, e ¢ nessa
dicotomia onde vivem os bebés, desejo/satisfacao.

Consideramos dentro de determinadas categorias que a fun¢ao inicial ou as primeiras
manifestagdes da sexualidade ocorrem no simples ato da amamentacao, quando a crianga ainda
busca por satisfazer seus desejos a qualquer custo, por isso o emprego do termo id no intento
de caracterizar o conjunto das func¢des da libido. Esse conceito, proveniente de Freud, explica
que a libido atua como uma forg¢a quantitativamente variavel que poderia medir processos €
transposi¢des no ambito da excitagdo sexual e, além disso, comporia as necessidades
fundamentais para a sobrevivéncia (FREUD, 2016). Essa afirmacdo Freudiana constitui a
ruptura entre o parametro sexual humano e o animal, fazendo com que a pulsdo sexual seja

diferenciada do instinto de sobrevivéncia, por assim dizer.®

6 “A meta sexual do instinto infantil consiste em gerar a satisfagdo por meio da estimulagdo apropriada da zona
erogena escolhida de uma forma ou de outra. Tal satisfacdo deve ter sido vivenciada anteriormente, deixando
assim a necessidade de ser repetida, e ndo deve nos surpreender que a natureza tenha encontrado meios seguros
para ndo deixar ao acaso essa vivéncia da satisfagdo” (FREUD, 2014, p. 89).
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Apenas depois que as regras culturais vao se impor as camadas sociais dominantes e
determinar como se comportar em sociedade, que pouco a pouco o corpo apagar-se-a e dara
espaco as fungdes sociais da civilidade; para, em seguida, a civilizacao dos costumes passar a
regular desde os aspectos mais intimos aos aspectos mais complexos. Aspectos como a
satisfacdo das necessidades naturais, partindo da alimentacao até a flatuléncia, incluindo o sexo,
0 gozo, as manifestacdes de violéncia e as sensibilidades (LE BRETON, 2007).

O corpo ndo representa mais uma ideia material ou a simples corporeidade imanente do
ser humano. O corpo nu, desde a queda do paraiso, deixou de ser apenas um corpo sem roupas,
desprovido de vestimentas. Anterior a queda, o corpo era coberto com a veste da graga,
compreendendo a condic¢o paradisiaca onde Addo e Eva’ se encontravam (AGAMBEN, 2014,
p- 91).

Em outras palavras, ¢ possivel afirmar que a nudez ndo ¢ apenas um estado pos queda,
mas, também, um estado prévio a essa. Simplesmente pela possibilidade de estar, em si mesmo,
engendrado em um padrao de escolhas, pois, ao comer do fruto proibido, o ser humano passa a
ter ideia do bem e do mal e, mesmo assim, tais condi¢des ndo conferem ao corpo as premissas
anteriores a ingestao do fruto. Antes mesmo de comer do fruto proibido, ainda assim existiria
uma nudez ou uma protonudez, que se resume a estar despido das vestes da graca. Sem elas,
resta o corpo e o corpo ainda ¢ o ultimo resquicio paradisiaco intrinseco ao homem.

Por isso, também, a formagdo da persona do homem ¢ tdo importante, o entrelagamento
entre o corpo animado ¢ uma alma que ¢ responsavel por animar o corpo se torna, em nossa
sociedade, um devir da constituicdo humana. Se ¢ possivel prever que o corpo e a vestimenta
contemplam entre si a formacdo do sujeito, a composi¢ao se justifica pelo fato de ndo so as
pessoas, mas o proprio homem ¢ feito pela roupa, e isso porque o homem ndo ¢ interpretavel
por si proprio (AGAMBEN, 2014, p. 99). Isso se da pelo fato de uma composicao, de uma

mescla.

7 “Adao e Eva sdo o casal primordial, o que contém todos os outros. Embora seja um mito judeu-cristdo, tem
equivalentes ou paralelos nos relatos de outras religides. Addo e Eva sdo o comeco e o fim de cada casal. Vivem
no Paraiso, um lugar que nao esta além do tempo e sim em seu principio. O paraiso € o que esta antes; a historia
¢ a degradacdo. Antes da historia, no Paraiso, a natureza era inocente e cada criatura vivia em harmonia com as
outras, com ela propria e com o todo. O pecado de Addo e Eva os arroja ao tempo sucessivo: a mudanga, ao
acidente, ao trabalho e a morte. A natureza, corrompida, divide-se e comeca a inimizade entre as criaturas, a
carnificina universal: todos contra todos. Addo e Eva percorrem este mundo hostil, povoam-no com suor de seu
corpo. Conhecem a gloria do fazer e do procriar, o trabalho que gasta o corpo, os anos que nublam a vista e o
espirito, o horror do filho que morre e do filho que mata, comem o pdo da pena e bebem a agua da felicidade”
(PAZ, 1994, p. 1953).
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Se antes o ser humano era cingido entre corpo e alma, agora também hd um novo
fragmento, que ¢ a roupa, ela ¢ quem cria a imagem pictorica do ser humano, ela ¢ quem faz o
remendo de todos os fragmentos do sujeito. Por isso a nudez ¢ sempre um desvelar de
pudicicias, sempre um tabu a ser quebrado. Quantos ndo sao os relatos de banhistas fazendo top
less em praias, que se tornam conhecidos? Quantos ndo sdo os que fazem sexo apenas com a
luz apagada? Essas perguntas tendem a conduzir por um caminho complexo e arido, marcado
pelo estigma da nudez e pela contrariedade a razao absoluta das implicagdes sociais.

O corpo, assim como a roupa, marca a questao da identidade do individuo, através dessa
estrutura ¢ que se tem a concatenacdo das formas simbdlicas do corpo, ou seja, nascemos,
crescemos e morremos. O tempo € um inimigo inviolavel, todos perecem, toda a carne apodrece
e o ser humano morre — esse eterno retorno faz mengio a constitui¢io organica da matéria®.

A titulo de exemplo, quando os primeiros ‘“descobridores” chegaram em terras
amerindias, a nudez indigena era vista como o puro desconhecimento do mal, incluindo os seios
das indias que ndo transmitiam carga erética alguma e suas imagens eram a total falta de
sensualidade (DEL PRIORE, 2011, p. 9), assim como a perspectiva posterior era de que a falta
de roupas e a nudez representavam nao mais o desconhecimento do pecado, mas a completa
pobreza. Essa mudanga se constitui na plena percepc¢ao de que a roupa ¢ parte constituinte da
identidade e ndo mais apenas um apetrecho responsavel por cobrir o corpo e escondé-lo a vista
dos outros.

Bem como as roupas, os acessorios também se tornam imensamente importantes, pois
simbolizam uma cultura e a estratificagdo de um pensamento/origem. As Américas eram nuas,
mas nao pela sua falta de sensualidade ou apelo erotico e nem pela sua extrema inocéncia e
desconhecimento do pecado, eram nuas, pois eram miseraveis. Os povos orientais € europeus
sempre trajavam-se com os mais finos dos tecidos e as mais ornadas joias, nem mesmo a Africa
era tdo miseravel, pois seus habitantes eram ornados com diversos aderecos e expunham a
gordura; o que, na época, era sindnimo de beleza.

Com isso, os colonizadores impunham suas tradi¢des e seus costumes; suas identidades
impostas faziam com que os habitantes locais fossem obrigados a cobrir seus corpos. Tanto foi

assim que os padres europeus visavam catequizar os “selvagens”, dando a eles a possibilidade

8 “Do suor do teu rosto, comeras o teu pao, até que tornes a terra, porque dela foste tomado; porquanto és po, € ao
p6 tornaras” (Génesis, 1, 15).
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de salvagdo, pois andar nu ou com pouco pano era sinais taxativos de condenagdo, em fungao
do pecado’.

Logo, chegamos ao ponto de ver como o corpo ¢ primordial para a construgao do sujeito
no mundo. No corpo, subscrevem-se as marcas da identidade, sua formacao finita, no desejo
infinito de existéncia e manuten¢do de uma ideia, de um valor. Assim sdo as marcas de género,
grupo, etnia, raga. As marcas que sinalizam o sujeito fazem com que, a0 mesmo tempo, o sujeito
seja reduzido a elas e essas mesmas marcas exalam a caracterizagdao do “eu”.

O corpo tem sido objeto de estudo de diversos pensadores, com seus enfoques e
desfoques, as sociedades, de forma geral, criaram formas, contornos e saberes diferenciados em
relacdo ao corpo. Tais discrepancias polarizaram a perspectiva do corpo nas culturas, sendo em
momentos objeto de culto e em outros, infamia. Desde o fato de o corpo ser a prisdo da alma,
até os importantes estudos socioldgicos que veem o corpo como uma entre tantas instancias
sociais existentes.

Nesse sentido, ¢ possivel partir da dualidade de corpo/alma, onde o corpo ndo ¢
necessariamente uma entidade separada de algo que o anime, que o dé vida. Assim seria a
perspectiva de Octavio Paz que, assim como no teatro grego, algo ¢ responsavel por animar a
persona, a parte viva se efetua atras da mascara.

Em Platao, percebe-se a dupla natureza do ser humana, onde uma das partes ¢ o corpo,
responsavel pela representacdo do sensivel e a outra parte ¢ a alma, cuja compreensao escapa
aos olhos dos mortais e tem uma razao representada proéxima a divindade. Para compreender
esse conceito de corpo, € necessario observar que a alma estd além de todas as coisas tangiveis
do mundo, ela ¢, de alguma forma, imortal, enquanto o corpo ndo ¢ essencial para atingir o
conhecimento, mas, sim, um obstaculo até o mesmo. Geralmente, Platdo e seus comensais nao
se atém, de fato, ao corpo, pois este ¢ falho e sujeito ao tempo, mas a alma, portanto a
importancia da alma em Platao ¢ exponencialmente maior do que o corpo.

O homem sempre sera dividido entre corpo e alma, j& que quando pensa, sua
consciéncia estd atrelada a alma, a partir do momento em que deseja, essa alma desfalece e

repde toda a responsabilidade sobre o corpo. Mesmo que a separacdo se desdobre em uma

% “A associacdo entre nudez e luxuria provocava os castigos divinos. Ameagavam-se as pecadoras que usavam
decotes. Eis porque a luxtiria foi associada a uma profusdo de animais imundos: sapos, serpentes ou ratos que se
agarravam aos seios ou ao sexo das mulheres lascivas. Nas igrejas, as pinturas demonstravam os diabos que
recebiam as almas, nuas em pelo, com golpes de pa e tridentes. Nos livros de oracdo, o justo sempre morria
sempre de camisola. O pecador, despido” (DEL PRIORE, 2011, p. 10).
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perspectiva das ideias, o estudo do corpo sempre residirda em uma caracterizacdo dual, de
natureza duvidosa, pois a alma ndo ¢ algoz do corpo, mas, sim, o corpo ¢ algoz da alma.

Quando o corpo passa a ser uma ramificacao do proprio eu — linha limitrofe de tudo o
que ¢ compreendido como pertencente ao campo da alma e aquilo que € pertencente ao campo
das ideias -, a materialidade ¢ apenas mais um atributo dos seres, como se a matéria organica
fosse um acessorio a ser utilizado dentro do contexto da civilizagdo e, aos poucos, vai sendo
deixado de lado. O avang¢o monstruoso da modernidade infere essa cisao, pois 0 corpo nao €
mais tdo utilizado quanto o aparato mental: o corpo envelhece, adoece e deixa a desejar,
manifesta toda a deterioragdo do mundo. Ele ndo ¢ mais visto como algo realmente fundamental
as necessidades sociais, pois pode ser mudado, pode sofrer interferéncia de todas as situagdes
possiveis ao ser humano. Pode-se observar uma luta contra o corpo — cirurgias plasticas,
tratamentos antienvelhecimento, reconstituigdo do himen, rejuvenescimento labial para a
vagina etc. O corpo € um bem a ser substituido, algo a se lutar contra.

A partir da ideia da “luta contra o corpo natural”, nota-se que, a0 mesmo tempo em que
¢ constantemente combatido, o corpo também ¢ absolutamente cultuado. A obsessdo
contemporanea tem a ver com a cultura do corpo perfeito, que pde a margem todos os detalhes
opostos a classificacdo cultural pensada sobre o corpo. As imposi¢cdes sociais sao
correspondentes a um modelo onde o velho ¢ reduzido a sua putrefagdo e o novo exposto as
convengdes sociais vigentes. Sendo assim, o corpo nunca ¢ perfeito o suficiente ou bom o
suficiente, sempre existe a necessidade de melhoria, a necessidade de progresso'’.

O aprimoramento da técnica e desenvolvimento de novos meios de produgao, assim
como a ideia de melhoria constante dos produtos, representam uma forma da inddstria
estabelecer uma relagdo de poder bem definida sobre a sociedade. Tal maneira de controle dos
individuos ¢ sistematizada ¢ mantida através do outro lado da situagdo: assim como a industria
passa a exercer poder sobre o consumidor, ¢ fundamental perceber que as relagdes de poder
estabelecidas caminham paralelamente, porém nunca se tocam, pois ndo podem ser percebidas.
A condigdo de corpo-autdmato leva o sujeito moderno a entrar em um ciclo no qual ¢é pega

fundamental, cujo objetivo ¢ apenas servir aos caprichos da sociedade moderna.

10 Nesse sentido, Le Breton (2020) vai dizer que os usos fisicos do homem dependem de um conjunto de sistemas
simbolicos. Do corpo nascem e se propagam as significagdes que fundamentam a existéncia individual e coletiva;
ele ¢ o eixo da relagdo com o mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma através da fisionomia
singular de um ator. Através do corpo, o homem apropria-se da substancia de sua vida traduzindo-a para os outros,
servindo-se dos sistemas simbolicos que compartilha com membros da comunidade.
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Do outro lado do processo, ja se v€ um corpo fabricado e transformado em mercadoria.
Ele ¢ exposto a quem tiver interesse, sendo parte de um espetaculo formado pelo teatro da
obsessao, em anseios providos pela modernidade a representar a necessidade desesperada de
alguma forma de progresso. A objetificacao do corpo revela um sintoma mais profundo, pois a
matéria organica passa a ser manipulada em prol de uma forma ideal, um objeto estatico que
atende ao prazer individual. Para que todas as transformagdes do corpo sejam possiveis, hd um
agente imperador em todo o contexto, o capitalismo e o processo industrial dos corpos.

Essas relagdes sao assaz importantes para a compreensao da evolu¢ao do corpo-sexual
na narrativa historica, observando a fusdo entre o que € organico e o que ¢ inorganico, vendo-
se fundidos todos os elementos de forma a criar apenas um grande aspecto: o plastico. Isso, em
detrimento da continuidade de um sistema disposto pela alienagdo perante o0 mundo, exime o
sujeito de sua capacidade de observagao.

O processo de industrializagdo carrega, em si, a ascensdo do capitalismo como forma
extravagante e ilimitada de lucro e producdo. Ao corresponder de forma incessante ao
crescimento do mercado consumista, tem-se a percepcao do aumento dos custos e da inclusao
da oferta e da procura no cotidiano moderno. Para todos os efeitos, a expansao capitalista ¢,
como afirmaria Jean Starobinsky (1989), os seres afligidos pela melancolia anunciam que a
modernidade ndo apenas representa uma maquina de promessas futuras e de inovagdo, mas
também leva consigo a melancolia. A modernidade € o tempo que tudo devora e nada perdoa,
nem mesmo seus filhos ou parentes proximos; redigindo, a posteriori, que a morte ¢ a
melancolia sdo os temas favoritos dos melancoélicos. A aversao pelo velho se desencadeia no
decorrer da ideia da ndo estaticidade da imagem organizada e idealizada pela fixag¢do incoerente
daquilo que compete a manutengdo plastica do sujeito idealizado. A aversdo pelo velho e
mutavel esta largamente embrenhado na possibilidade de a maquiagem mascarar a verdadeira
idade, mantendo o corpo estatico e imutavel. Ao observar a mudanga e a opacidade gerada pelo
tempo, esse corpo passa a perder valor, fazendo necessaria a substitui¢do pelo seu referencial,
condicional a vontade e manutengdo do plastico.

Justamente nesse modelo progressista de consumo que reside um estado especifico de
controle e subordinagao, pois ¢ através da ideia de constante melhoria que o sistema capitalista
gera constantemente novos objetos para consumo, estimulando o desejo e o consumismo. Com
a disposicao de novos produtos, o desejo tende a aumentar, por isso trata-se de um ciclo vicioso

a receber constante manutencao, assim como mais e mais estimulos continuos. E fundamental
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perceber que as relagdes de poder estabelecidas caminham paralelamente, porém nunca se
tocam, pois ndo podem ser percebidas, a condi¢do de autdmato leva o homem moderno a entrar
em um ciclo no qual ¢, ao mesmo tempo, peca fundamental cujo objetivo ¢ apenas o de servir
aos caprichos da sociedade moderna.

Observamos a passagem e a transformac¢ao do corpo, de forma a visualiza-lo como um
componente de um sistema maior e hermético. Enquanto, de inicio, a nudez era marcada pela
vergonha do conhecimento do bem e do mal, o “estar despido” deixou de ser um referencial ao
pecado e se tornou outra exibicao de um produto. Por isso a vergonha atualmente se encontra
ligada diretamente as idealizagdes do corpo e a necessidade continua de mudangas progressivas,
na tentativa de encaixar o corpo, que ¢ pura matéria organica e se decompde com o tempo, em
algo possivelmente manipuldvel. A simples mencdo a essa condicdo estabelece que os
paradigmas ligados ao sexo e ao erotismo sao reclassificaveis de acordo com a norma social
vigente, apertando ainda mais os lagos e as relagdes de poder. Aceitar o corpo € aceitar ao
imprevisivel, aceitar o desgaste e, além de tudo, a queda.

Nao a toa que o ideal de corpo perfeito (modelos, imagens, manequins, bonecas e
artigos semelhantes) sdo colocados dentro de compartimentos de vidro. Esse elemento tdo
natural e completamente sintético ¢ a marca pungente da modernidade, pois como refere
Benjamin, “ndo ¢ por acaso que o vidro ¢ um material tdo duro e tao liso, no qual nada se fixa.
E também um material frio e s6brio. As coisas de vidro ndo tém nenhuma Aura e o vidro, em
geral, ¢ inimigo do mistério, como também ¢ o inimigo da propriedade (BENJAMIN, 1994, p.
117). O vidro ou a redoma de plastico ou a necessidade plastica ndo serve para ser tocado,
apenas para ser observado a fim de despertar algo que ndo ¢ prazer e nem frui¢do, mas a angustia
do consumo. Angustia, essa, pela qual o corpo moderno padece.

O corpo ¢ a marca da presenca do sujeito, sua imagem ¢ imanente e sua observagao da
ferramentas infinitas para que estudiosos se atenham as significagdes da presenga do corpo
como fator interpretativo para a sociedade. Ademais, o corpo ¢ vetor fundamental do erotismo,
sendo que ¢ imprescindivel a sua presenca para que a pratica sexual acontega. Em outras
palavras, o corpo € poténcia-erotica, sendo ele o lugar do erotismo que parte dele e termina nele
mesmo. A existéncia erdtica € o abrago entre um corpo e outro, a relagdo entre um sujeito no
mundo e outro sujeito no mundo. Essa experiéncia toda s6 ¢ possivel através do corpo. Mesmo
que Platdo visse o corpo como uma prisdo da alma, ¢ através da matéria corporea que se adquire

o conhecimento e o refinamento para a alma.
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Ja no discurso erotico, a nudez passa por um outro processo, pois nele a nudez ¢
completamente esperada e, além disso, apreciada e exigida, funciona como uma moeda de troca
entre as partes, experienciando uma via de mao dupla, um posicionamento ndo apenas de
observador, mas como ser consciente e participante do gozo.

Mesmo com as incansaveis tentativas de ofuscamento do corpo, ¢ valido destacar que
o corpo ¢ o responsavel pela experiéncia erotica, pois ele ndo opera sozinho, nem as fungdes
mais basicas aconteceriam sem a presenca do corpo. Através da perspectiva de corpos que se €
possivel analisar a condi¢ao e desmembrar um pouco do complexo emaranhado de fibras

organicas que ¢ o erotismo. Nesse sentido:

Contenta-se com o0 nomear elementos anatomicos, cada um deles perfeito, e, como
essa perfei¢do, em boa teologia é o proprio ser da coisa, basta dizer que um corpo é
perfeito para que ele o seja: a feiura se descreve, a beleza se diz; tais retratos retoricos
sdo, pois, vazios, na medida mesma em que sdo retratos do ser; tais retratos teoricos
sdo pois, vazios, na medida mesma em que sdo retratos do ser; os libertinos, embora
possam submeter-se a uma tipologia, estdo no evento, exigindo entdo retratos sempre
novos... (BARTHES, 2005, p. 12).

O corpo onde debrugo-me e escrutino em cada uma das partes nao € o corpo moldado,
ndo ¢ o corpo idealizado, mas a matéria organica que nos permite a sexualidade, os desvarios,
as fantasias, o gozo. Esse mesmo corpo onde se manifestam as relagdes de poder, a formacao
das praticas sociais, os detalhes minimos da formagao da identidade, as diferengas. Esse lugar
paradoxal que emite ao mesmo tempo sinais de culpa e gozo, dor e prazer, que expoe
paulatinamente todo o torpor de sua sexualidade. O corpo ¢ a porta de entrada do erotismo e,

também, sua plenitude.

2.1.1 SOCIEDADE E SEXUALIDADE

Assim como o erotismo ¢ componente da formacao humana, a sexualidade pertence a
sociedade. Essa ¢ parte fundamental da vivéncia, do processo formador do ser humano. As

influéncias sobre a sexualidade sdo oriundas de diversos fatores: bioldgicos, fisiologicos,
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emocionais, culturais e sociais. A sexualidade tem poder suficiente para que sua existéncia tenha
potencial de interferéncia nos aspectos sociais e psicoldgicos, assim como no desenvolvimento
e no crescimento do individuo enquanto sujeito no mundo.

O fator corporeo — a anatomia — tem valor fundamental para as relagdes com o mundo,
com as pessoas € com o espaco-tempo, uma vez que cada um desses fatores desenvolve um
papel fundamental para suas relagdes. O corpo constitui uma realidade simboélica, muito além
de algo simplesmente biologico. A visao do proprio corpo tem o poder de trazer o pensamento
a tona, assim como as roupas podem tanto escondé-lo como podem transforma-lo. Os elementos
emocionais e sinestésicos fazem com que o corpo transborde, tanto quanto as doengas que
afligem o corpo o maltratam e o condenam a morte, inevitavel a todos, desde seu nascimento.

As alteragoes fisicas ou a peculiaridade de uma doenca sao capazes de transformar todo
o0 aparato sensorial, influenciando a sexualidade do individuo, j& que a perda do status de sadio
¢ automaticamente trocado pelo status de enfermo. Pelo valor fundamental do corpo, é nele que
a sexualidade e o sexo se concretizam, assim ele sai do plano das ideias e rompe a
individualidade do ser. O corpo humano ¢ o canal de todas as percepgdes e, além da
categorizagao biologica, ¢ também marcado por uma realidade simbolica. O corpo ¢ significado
e modificado constantemente através de imposi¢des culturais, padrdes identitarios e pelo desejo
de se enquadrar dentro de certo grupo, essas transformacgdes influenciam diretamente a forma
como o corpo se adapta a padrdes estéticos, higiénicos e morais dos grupos aos quais pertence.
(LOURO, 1997). A unido de elementos simbdlicos ¢ responsavel pela organizacao da relagao
entre o sujeito e sua imagem corporal e a partir dela, a interagdo com os outros sujeitos no
mundo e a sexualidade ¢, também, uma dessas formas de expressao identitaria.

Nesse sentido ¢ que cada sociedade desenvolve suas proprias regras que constituem
parametros fundamentais para o comportamento das pessoas, inclusive no que diz respeito a
sexualidade. Tais regras sdao estabelecidas no amago da engrenagem social, permeando
interesses de grupos organizados e regidos pelas classes sociais, ciéncia, religido, midia e
politica escolar, sendo que a resultante dessas regras ¢ expressa pelo imaginario coletivo e pelas
politicas publicas de forma que se transformam em verdades praticamente absolutas.

No espectro individual, Freud (1940) nos diz que todo o corpo ¢ libidinal e capaz de
expressar manifestacdes sexuais, ou seja, o corpo inteiro ¢ uma grande zona erdégena. Em
relagdo a sexualidade, esse aspecto se faz relevante, uma vez que o corpo ¢ o elemento central

da sexualidade e ¢ a partir dele que se estabelecem os comportamentos amorosos € eroticos.
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Além disso, também se leva em conta as circunstincias historicas, culturais, morais,
sentimentais, psicoldgicas e emocionais do individuo. Sendo assim, torna-se claro que o corpo
€ a mente interagem constantemente com uma vasta gama de realidades, além de apenas a
constitui¢do fisica do corpo.

A sexualidade ¢ inerente ao ser humano e permeia todas as suas relagdes interpessoais,
essa dimensao interpessoal ¢ presente em todos os atos da vida humana e suas demonstragdes
sao deveras influenciadas por elementos da personalidade, expressao, e comunicagdo do desejo.
Nesse sentido ¢ que a adequacao sexual nao € apenas aparente ou superficial, mas compreende
uma gama muito maior de expectativas e consideragdes sobre si mesmo. Infelizmente, desde os
primoérdios € que as normas vigentes ditam as regras de como as pessoas devem expressar €
experimentar a sexualidade, criando um padrdo que escapa a realidade de cada um, sendo esse
ligado diretamente as normas e padrdes culturais vigentes em um determinado tempo e lugar.

A expressdo da sexualidade desempenha papel fundamental, pois através desses
comportamentos ¢ que sdo satisfeitas as necessidades fisicas e psicoldgicas do sujeito. As
formas de excitagdo e a atividade sexual sdo partes integrantes da atividade sexual como fungao,
mas nao representam todos os componentes da sexualidade para a psicanalise. Freud (1940) vé
a sexualidade como uma série de excitagdes e atividades que geram prazer e sdo presentes desde
a infincia e ndo sdo reduziveis apenas a satisfacdo de uma necessidade fisioldgica especifica,
tratando-se de uma constru¢do Unica que se desenvolve por toda a vida do ser humano. Por fim,
a sexualidade ¢ plural e quase sempre determinada por uma gama de fatores interligados que
irdo influenciar sua vivéncia, € pertinente ao individuo o poder de compreensado da realidade a

fim de experienciar a sexualidade em sua totalidade.

2.2 EROTISMO, SEXUALIDADE, SEXO E PECADO
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Compreender o erotismo como problematizacdo de costumes infere na possibilidade
usa-lo, também, como mecanismo de controle, pois ao diminuir o erotismo ao nivel do discurso,
tem-se ai o provisionamento de uma complexidade infinitamente superior e ainda mais
problemaética no que tange a ideia da libertagdo de determinadas praticas. Foucault vai analisar
a sexualidade como uma tessitura de relagdes de poder, funcionando como um dispositivo
historico, no qual a construcdo social e as vivéncias erdticas acabam por acontecer dentro de
um dispositivo ainda maior, regulado por diversas instancias diferentes, a fim de manter sempre
0s mesmos mecanismos de dominagao.

Na obra A4 historia da sexualidade, Michel Foucault (1976) visa desconstruir a hipotese
de que realmente ha uma repressdo sexual. A hipdtese da repressdo sexual é responsavel por
impor desde a ascensdo da burguesia, a sexualidade vem sendo reprimida. Nesse sentido, o sexo
passa a ser uma atividade com exclusiva funcdo: a procriagdo. Portanto, a exemplo de
determinados padrdes, passa a ter um modelo ideal de corpos, ou seja, a sexualidade passa a ser
aceita, enquanto utilizada com intuito de reproducdo da espécie e, sumariamente, deve ser
exercida por um casal heterossexual. Afora as praticas aceitas pela vigéncia social, todas as
outras deveriam, enfim, ser consideradas desviantes, catalogadas e negadas.

Para Foucault, a ascensdo da burguesia ndo tornou o sexo-fruitivo completamente
proibido, mas sim o estabelecimento de uma série de discursos sobre a sexualidade que tinham
por objetivo constituir uma intrincada rede de controle sobre os individuos. Uma das principais
formas de controlar o sexo, ¢ através da criagdo de um mecanismo que possibilite o controle da
linguagem, ou seja, faz-se necessario que a sexualidade seja um tabu, para assim, através da
linguagem, torna-la distante do cidaddo comum. Essa hipotese vai ao encontro da necessidade
da criacdo de interditos, a fim de controlar o espectro de possibilidades relacionadas a
sexualidade.

Adentrando a natureza sexual e erdtica do ser humano, uma importante e sutil ligagcdo
se da entre o aparelho psiquico e o corpo, pois se revela a situagdo, ou melhor, o lugar do corpo
como ambito extremo da existéncia, ja que o homem sé existe, porque seu corpo existe. Ele
funciona como lugar de identidade, caracterizacdo de si no mundo e na sociedade. Todas as
relagdes sociais se dao apenas pela existéncia do corpo, pois ele ¢ a forca motriz que faz o ser
humano compreender e discernir o mundo ao seu redor. Logo, o corpo ¢ como um lugar sagrado

para a existéncia.
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Através do corpo que se tem os vestigios daquilo que ¢ real, a imagem, a figura e a
percepcao. Ele ¢ territério da identidade, ¢ marca pessoal de toda e qualquer singularidade,
mesmo em irmaos gémeos ¢ possivel observar diferencas e variagdes, nem que seja em suas
impressoes digitais. O corpo ¢ infinitamente presente e também ¢ forca motriz de todos os
aspectos da sensualidade e do pensamento, portanto, todo o corpo ¢ uma poténcia erdtica.

A prética erdtica faz com que o corpo entre em contato com a animalidade, com seu
potencial de continuidade na ideia de certa percepcao dos prazeres e de seus proprios limites.
Assim sendo, o corpo e a nudez funcionam como forma estabelecida do erotismo, ja que a nudez
e a vergonha sdo entrelagadas intimamente, a vontade de descobrimento, a vontade de comer
do fruto proibido e poder; entdo, abrir os olhos e realmente enxergar € criteriosamente intrinseca
e traz consigo outra gama infinita de possibilidades. Contudo, ndo ¢ possivel afirmar que apenas
0 corpo € o objeto do erotismo, o corpo €, na verdade, o vetor erdtico, a forma como o erotismo
se faz possivel, assim como a existéncia. Em uma percepg¢ao analitica, é possivel compreender
a relacdo de forma continua, mesmo na plenitude da descontinuidade do corpo, sendo ele,
também, uma potencializagao.

Entao, na continuidade de um ciclo, ndo ¢ possivel apreender o erotismo apenas como
forca impugnada e inerente ao ser humano, mas, também a linguagem. A linguagem ¢ o que
permite o ser humano poder ver o mundo da forma como o vé. Biblicamente, a tarefa primeira
do homem era dar nome as coisas, passando entdo a poder se comunicar € ser, posteriormente,
dominado pela linguagem. No ambito da linguagem, encontra-se a consideragdo tanto dos
fenomenos relacionados ao controle do discurso sexual quanto em relacdo ao seu
extravasamento, porque a linguagem ¢, por natureza, magica e na relacdo com o pecado original

e com a descoberta da pudicicia, € possivel afirmar, conforme 1€ Walter Benjamin:

O conhecimento para o qual a serpente seduz, o saber sobre o que ¢ bom e o que ¢
mau, ndo tem nome. Ele é, no sentido mais profundo, nulo; e esse saber ¢ justamente
ele mesmo o unico mal que o estado paradisiaco conhece. O saber sobre o que € mau
ndo tem a ver com o nome, ¢ um conhecimento exterior, a imitacdo nao criativa da
palavra criadora. Nesse conhecimento, 0 nome sai de si mesmo: o pecado original ¢ a
hora de nascimento da palavra humana, aquela em que o nome ndo vivia mais intacto,
aquela palavra que abandonou a lingua que nomeia, a lingua que conhece, pode-se
dizer: abandonou sua propria magia imanente para reivindicar expressamente seu
carater magico, de certo modo, a partir do exterior. A palavra deve comunicar alguma
coisa (afora si mesma). (BENJAMIN, 2011, p. 67.)
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Nessa afirmacao que se tem sobre a palavra, julga-se que o erotismo também parta da
linguagem: ele referencia algo além de si mesmo, para fora e jamais em uma internalidade
possivel; a contratura dos deslocamentos eréticos repercute como infinito de possibilidades, ja
que as barreiras impostas a ele sdo puramente linguisticas, compostas por um discurso de forma
a contrair e ndo expandir a significacdo. Pensando que o ser humano ¢ sujeito, por natureza,
descontinuo - pois morre -, pensa-se na eternidade como potencial continuidade, porém age
através da (ir)razdo em detrimento de uma vontade de continuidade, portanto, busca os
resquicios de si mesmo, as imagens, (des)pudores e liberdades no corpo de outrem,
categorizando a possibilidade infima de ser sujeito no mundo, dono de seu proprio corpo e
possuir e fruir de outro corpo.

Nem o0 sexo € nem o erotismo sdao necessariamente unissonos, € possivel haver sexo
sem erotismo, assim como ¢ possivel haver erotismo sem, de fato haver sexo. O erotismo esta
em outro lugar, alcancado através da consciéncia de si e da pratica sexual sem o intuito
puramente reprodutivo. Para Octavio Paz (1994), no seio da natureza, o homem criou um
mundo a parte, composto por esse conjunto de praticas, institui¢cdes, ritos e ideias que
chamamos de cultura. Em sua raiz, o erotismo € sexo, natureza; por ser uma criacao € por suas
fungdes na sociedade, ¢ cultura. O homem cria o erotismo quando cinge com a sua propria
animalidade.

O decurso da historia ¢ o lugar onde podemos observar a passagem da animalidade ao
erotismo. As representagdes imediatas das formas de controle e conservacao da energia constam
em Bataille desde os primeiros homens, ja que havia a necessidade de regramento dos impulsos,
a fim de ndo haver desperdicio da energia a ser devidamente empregada em outras tarefas. A
constatagdo dessa separacao se da através da verificacao dos vestigios deixados, pois entre eles
ha indicios do trabalho, crencas, culturas e elementos da civilizacdo, mas, em relagdo ao rigor
sexual, hd apenas um vazio. Portanto, o erotismo passa a ser uma atividade definidora, pois se
difere completamente da reprodugao.

A partir disso, o diferencial categorico da passagem da animalidade para a humanidade
¢ o trabalho. No olhar do filo6sofo, essa diferenga se d4 no momento em que as praticas sexuais
ndo sao mais uma operagao pragmatica (manutencao da espécie), mas um fim para encontrar
uma fruicdo que escapa as necessidades de uma comunidade estruturada. O eroético esta em
tudo, mas se encontra no amago do ser humano, no campo da dominacdo e da experiéncia

compartilhada a fundo. Estd também na angustia da descontinuidade, a necessidade de buscar
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em seres descontinuos — corpos que morrem — o breve respaldo da ideia de uma continuidade,
quando se transgride aquilo que ¢ animal e quando joga com a possibilidades alheias as
condig¢des da natureza humana (Bataille, 2013).

Em As lagrimas de Eros (1984), Bataille mais uma vez reafirma as condicdes
metodologicas de seus textos anteriores, pois reitera que “a atividade sexual utilitaria opde-se
ao erotismo na medida em que este ¢ o fim da nossa vida... Mas a calculada busca da procriagao,
semelhante ao trabalho da serra, arrisca-se humanamente a ficar reduzida a uma lamentavel
mecanica” (BATAILLE, 1984, s.p.). Pela vida ter o peso insustentavel da morte, o autor
aproxima o erotismo do enamorar-se da morte e ter consciéncia dela, por isso o ser humano ¢
concebido como um sujeito descontinuo e o erotismo ¢ postulado como a busca desenfreada da
passagem do descontinuo para o continuo.

O estranhamento do homem com o enigma do erotismo o faz reconhecer que nao ¢
possivel reduzir a atividade erdtica a apenas uma forma de pensamento ou constatacdo de algo
que estd em outro lugar, engessado em paradigmas sociais estreitamente estabelecidos. O
erotismo ndo apenas pertence ao homem como também o atravessa e o extravasa. Pelo tdo
intrinseco pertencimento do erotismo a natureza humana que entram em questao os interditos
ou as proibigdes: os tabus sexuais.

As proibigdes ou interditos estabelecem uma relagdo de organizag¢do para o mundo do
trabalho. Tais regras fazem com que o ser humano seja capaz de suspender momentaneamente
seus instintos sexuais e, at¢é mesmo, a consciéncia da morte, mesmo que a animalidade seja
perduravel. Por isso a influéncia da cultura para a prote¢ao dos individuos sobre seus impulsos
mais primitivos e de ordem caotica. Todas as experiéncias da vida, de acordo com Bataille,
desembocam na ideia de o ser humano negar o movimento entropico da natureza, e o fez com
o estabelecimento do trabalho. O trabalho coletivo e a consciéncia do trabalho sdo os fatores
responsaveis por distinguir o ser humano dos demais animais; dessa forma, obrigou-se a
controlar os proprios instintos sexuais, contraproducentes ao trabalho, ndo fosse por isso, o
gasto de energia seria demasiado grande, tornando o homem incapaz de executar as tarefas
complexas do trabalho.

Os interditos sempre serao relacionados ao sexo € & morte, como o corpo humano ¢
matéria organica que apodrece e decai com o tempo, a consequéncia disso ¢ abertamente o
desespero. Os interditos sdo responsaveis pela organizagdo dos sistemas de vida representados

pela duracao da existéncia enquanto sujeitos nos mundo. Por isso a dificuldade de compreender
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0 obsceno, sentindo repugnancia ao minimo vislumbre. Esse medo € o temor do poder violento
que a natureza exerce, mas também ¢ uma forma de defesa.

Bataille 1€ a natureza ndo como um lugar de equilibrio e constancia, mas sim como o
lugar do excesso e bizarria — entropia. No mundo animal, a busca pela satisfacao sempre sera o
da satisfa¢do e nunca o da economia, dai o comportamento infantil pela saciedade constante do
desejo, sem regras e sem horarios; nem que recorra a violéncia, esperneando ou chorando aos
gritos. Dessa forma, a natureza nao tende a perfeicdo, mas a violéncia, ja que se caracteriza pelo

excesso e pelo gasto:

Foi realmente o trabalho que libertou o homem da animalidade inicial. Pelo trabalho
¢ que o animal se fez humano. Antes de mais, o trabalho foi alicerce do conhecimento
e da razdo. O fabrico de utensilios ou armas foi ponto de partida dos primeiros
raciocinios humanizadores do animal que somos. Moldando a matéria, o homem
soube adapta-la ao fim que lhe destinava. Operagdo que nao modificou sé a pedra,
tirando-lhe lascas e dando-lhe a forma requerida. O proprio homem se modificou: foi
o trabalho que fez dele, evidentemente, um ser humano, o animal de raciocinio que
somos. (BATAILLE, 1984, s.p.)

O medo da morte € o temor a natureza revelam o carater mnemonico humano, ao
lembrar-se continuamente da condi¢dao descontinua, sempre separados uns dos outros. Ha uma
infinita suspensdo entre os limites do corpo, a constituir o sujeito de forma separada. Em O
erotismo, Bataille (2013) se aprofunda na questao sobre a intensa passagem do continuo para o
descontinuo; promulgando sobre a natureza intrinseca a condi¢do humana do constante temor

a morte.

Na base, ha passagens do continuo ao descontinuo ou do descontinuo ao continuo.
Somos seres descontinuos numa aventura ininteligivel, mas tempos a nostalgia da
continuidade perdida. Suportamos mal a situagdo que nos prende a individualidade
fortuita, a individualidade perecivel que somo. Ao mesmo tempo que temos o desejo
angustiado da duragdo desse perecivel, temos a obsessdo de uma continuidade
primeira, que nos religa geralmente ao ser (BATAILLE, 2013, p. 39).

Temer a descontinuidade prevalece sobre a ideia da propria existéncia, por isso a ligagao

continua com algo inacabado. O desejo da continuidade deriva, sim, da finalidade essencial da
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reproducdo, mas o erotismo apenas advém dela como forma composta, como sequéncia, como
desejo de continuidade. Nao fosse a necessidade da ligacdo entre o espermatozoide e o 6vulo,
que sao compostos de seres descontinuos, no momento de sua fusdo, nao haveria o medo da
descontinuidade.

Mesmo assim, retornamos a Platdo ao perceber a descontinuidade dos seres, ja que a
ideia dos trés sexos no discurso de Aristéfanes nos remete ao mito primordial do platonismo:
antes havia trés sexos (masculino, feminino e andrégino), o ultimo era composto por seres
duplos. Sendo esses mais fortes e mais inteligentes, eles ameagavam os deuses. Na intencao de
submeté-los a sua forga, Zeus decidiu dividi-los. Desde entdo, as metades separadas andam em
busca de sua outra metade complementar. O mito do andrégino ndo s6 ¢ uma andlise da
profundidade humana, como também demonstra ressonancias psicologicas também profundas:
somos seres incompletos € o desejo amoroso ¢ a perpétua sede pela completude: sem minha
metade, ndo sou ninguém (PLATAO, 2018).

Portanto, o encontro dos corpos se desenvolve como um desdobramento dos processos
instintuais transpostos da natureza empirica da procriacao para a natureza erética da busca pela
continuidade. Nessa angustia, sacraliza-se o prazer em detrimento da possibilidade de vivenciar
internamente a tensao entre a angustia da morte e o desejo pela continuidade. Como tantos sao
os interditos e as apari¢des dos mecanismos de controle, a morte € banida da vida, mas reaparece
no momento da transgressao. A sacraliza¢cdo do amor permitiu ao homem transpor o sentimento
religioso — de religare — ao sexo, ja que tem a mesma base da dualidade continuo/descontinuo.

E ¢ do carater transgressor do amor e do erotismo, no contexto da dualidade humana,
que nos debrugamos agora, visto que apenas observar o objeto ndo ¢ tdo significativo como
pensa-lo através da dtica de nossa propria descontinuidade. Pensar o erotismo através do proprio
erotismo ¢ fruicdo e gozo, suspensao do espaco-tempo em prol de uma sensagdo que, no fim do

dia, nada mais ¢ do que gozar.

2.3 SEXO, AMOR E TRANSGRESSAO

Atenho-me agora as relagdes mutuas, sociaveis e com potencial de narrativa. Pensando

sempre que o desejo sexual, além de um instinto, ¢ também uma forma discursiva, uma poténcia
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de experiéncia. Essa parte me ¢ de extrema importancia, visto que a relagdo entre um corpo e
outro ndo ¢ puramente objetal, mas um ato de desejo, de forma esclarecida a encontrar o apice
do prazer; uma procura complexa ao mesmo tempo em que ¢ simples pelo gozo. Unido plural
de fragmentos, eis o traco da modernidade que mais nos afasta da completude platonica ou da
forca pela continuidade. As vulgaridades nos compdem, os fetiches, depravagdes, sentimentos,
prazeres e conformidades que ndo atendem especificamente a um ou outro relato. Falamos aqui
da beleza do sexo, da necessidade de transgredir para gozar e gozar para nos sentirmos, que
seja por um instante infimo, deslocados desse mundo que nos pde constantemente em
deslocamento e cria a sensacdo infinita de estranhamento.

Ha sempre a oportunidade de refletir sobre a nossa propria atividade sexual, se a
colocarmos em um lugar publico, ha um contexto diferente daquele fechado a intimidade do
quarto; no momento que a gravamos em filme, ha referéncia a outra atividade que ¢ perpetrada
por duas imagens a parte de nds mesmos; se o casal ¢ inserido em uma atividade sexual coletiva
— bacanais - ha ainda outra coisa a ser pensada, outra imagem a ser vislumbrada. A imagem do
sexo ¢ imensamente diferente da atividade sexual em si. Dai provém a pornografia — a
prostituigdo em imagens — ou o voyeurismo, onde um dos participantes nao tem o interesse de
participar da conjuntura sexual, mas observa-la da mesma forma como um fotografo de passaros
os observa em seu habitat natural.

A atividade sexual, em si, ndo desenvolve uma conexao especifica entre os participantes
da acdo, por isso os fetiches sexuais exercem tanto poder sobre os seres humanos, pois somos
todos guiados por algo além da doxa, fora do padrao constituinte da especificidade sexual.
Nesses termos, a copula, o gozo e a fruicdo sdo diferentes em natureza e em estado. O estado
natural da atividade sexual seria o da procriagao, mas essa fora deixada de lado ha muitos anos;
anecessidade do gozo e da frui¢do sdo caracteristicas humanas — como abordado anteriormente.
Vamos nos ater aos detalhes humanos, ja que a necessidade da copula com objetivo de procriar
nos ¢ um termo vago nos dias de hoje, onde a fecundagdo in vitro, a adogdo e a “barriga de
aluguel” passaram a fazer parte do cotidiano reprodutivo dos seres humanos.

O ambito social do sexo pressupde uma abrangéncia muito maior em relagao ao prazer
€ a0 gozo, ja que ambos, apesar de momentaneos, revelam um aspecto muito mais profundo a
situacdo cultural engendrada em todas as atividades. A sexualidade provém de trés fatores,
distintos, sim, mas completamente intrinsecos: sexo, erotismo e amor. Os trés sdo aspectos de

um mesmo fendmeno, chamado vida. O mais bésico e residente das moradas mais profundas
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do nosso inconsciente ¢ o sexo, pois esse ¢ fonte primordial. O erotismo e o amor sdo formas
derivadas do instinto primeiro (PAZ, 1994, p. 15). Nesse primor da natureza, o homem fez de
si martelo e bigorna, forjou em suas proprias entranhas o conhecimento da forma como vemos
o mundo hoje, porém, guardou algumas a¢des no dominio da intimidade, mantendo tais feitos
dentro do espaco da alcova. Nesse mundo criado pelo homem, as convengdes € os rituais sao
provenientes de algo estabelecido como cultura. O sexo faz parte da natureza, mas também ¢
parte da cultura. O erotismo vem depois, porque tem o objetivo de domar o sexo e inseri-lo na
sociedade de forma saudavel. Como nos diz Octavio Paz, sem sexo nao ha sociedade (PAZ,
1994, p. 17).

Ja abordado previamente, os interditos, tabus e proibi¢cdes — palavras diferentes que nos
levam a lugares semelhantes — sdo os responsaveis pela regulagao e pelo controle do sexo
através do estabelecimento de relagdes de poder. Contudo, mesmo com a presenga de todos os
agentes reguladores da atividade sexual, ¢ possivel observar que algo sempre escapa as forgas
ocultas do poder. O erotismo, entdo, pode ser concebido como, também, uma atividade
revolucionaria.

Antes da atividade erotica, ainda nos resta falar do corpo. Nao mais daquele corpo
organico, que se deforma, cai, apodrece e torna a ser po, mas do corpo social em sua estreita
relacdo com o que forma o ser social, com o que forma o ator social no amplo palco de algo

chamado “vida”. Le Breton aponta que:

O corpo ¢ o vetor de um conjunto de sistemas simbdlicos. Do corpo, nascem e se
propagam significagdes que fundamentam a existéncia individual e coletiva; ele ¢ o
eixo da relagdo com o mundo, o lugar e o tempo nos quais a existéncia toma forma
através da fisionomia singular de um ator. Através do corpo, o homem apropria-se da
substancia de sua vida traduzindo-a para os outros, servindo-se de sistemas simbdlicos
que compartilha com membros da comunidade (LE BRETON, 2020, p. 7).

Esse ator social € um entre tantos dentro de uma mesma comunidade, fazendo com que
sua existéncia, apesar de singular enquanto individuo, seja totalmente plural dado o contexto
social onde esta inserido. Tal posicdo se da por ser constantemente emissor e reprodutor de
significados dentro de seu espago social.

O corpo ¢ o objeto desde sempre, as suas formas e suas caracteristicas principiaram a

suposicao de um ideal. Contrario ao platonismo, que menospreza o corpo ¢ exalta a alma, a
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modernidade nega a alma e a reduz as fungdes do corpo. A dissolucdo da no¢do de pessoa tornou
0 homem fragmentado, perdido de si mesmo em seu idealismo constitucional, dando vazao aos
mais diversos absurdos possiveis contra o corpo. A propria ideia da identidade ¢ colocada em
voga, fazendo com que as caracteristicas individuais ndo mais componham a identidade, mas
se tornem diferengas a serem combatidas. Eliminar a existéncia de uma alma atrelada ao corpo
mortal € 0 mesmo que retirar a persona do personagem do teatro. Para haver amor, ¢ necessaria
uma condi¢ao especifica, uma pessoa (corpo) e esta pessoa precisa ter uma alma atrelada ao

corpo:

Sim, somos mortais, somos filhos do tempo, ¢ ninguém se salva da morte. Ndo s6
sabemos que vamos morrer como que a pessoa que amamos também vai morrer.
Somos os joguetes do tempo e de seus acidentes: a doenga, a velhice, que desfiguram
0 corpo e extraviam a alma. Mas o amor € uma das respostas que o homem inventou
para olhar de frente para a morte. Pelo amor roubamos ao tempo que nos mata umas
quantas horas, que transformamos as vezes em paraiso e outras em inferno. De ambas
as formas, o tempo se distende e deixa de ser uma medida. Mais além da felicidades
ou infelicidade, embora seja as duas coisas, o amor ¢ intensidade; ndo nos presenteia
com a eternidade mas sim com a vivacidade, esse minuto no qual se entreabrem as
portas do tempo e do espago - aqui ¢ mais além e agora ¢ sempre. No amor tudo ¢ dois
e tudo tende a ser um (PAZ, 1994, p. 118).

O amor ndo ¢é, sendo, uma rota de fuga, uma forma irrepreensivel de manter a existéncia
intacta. Mesmo que seja um invento, o amor nao ¢ um interdito, pois ndo se prevalece da ideia
do controle; busca, ao contrario, a liberdade na intimidade e na relagao estrita entre dois corpos.
Nao me valho de palavras oriundas do amor romantico, ja que o mesmo ¢ heranca dos
trovadores, romanticos € do amor cortés. Penso no amor livre como uma possibilidade, como a
conjugacdo intima das matérias plurais a buscar uma a outra no absurdo infinito chamado
sociedade.

Nesse mundo labirintico, onde todas as portas e corredores parecem chegar a lugar
algum, mais uma vez o que sofre ¢ o vetor de toda a atividade erdtico-amorosa: o corpo. J& que
0 mesmo ¢ uma construcao social, ele sofre ndo apenas da mudanca do tempo, mas do desgaste
laboral, dos padrdes de beleza e das nogoes de atratividade.

O corpo sofre e se deleita a0 mesmo tempo, porque a pluralidade residual de sua
construcdo o faz percorrer labirintos infindaveis mais uma vez, sem se atentar ao seu redor, sem

perceber a hegemonia da mais profunda de suas caracteristicas: o desejo. Afinal, ¢ no corpo
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onde o sujeito sempre inserira sua presenga no mundo e seus vestigios sdo passiveis para a
interpretacao da sociedade como um todo. Como vetor erético, o corpo ¢, sumariamente, o que
da teor ao erotismo, a sexualidade e ao gozo. O corpo como um signo € 0 que nos permite a
compreensdo do gozo, mesmo que morra.

Foucault analisa a sexualidade como parte de uma intrincada rede de relagdes de poder.
Por ser um dispositivo historico, também ¢ uma construgdo social, assim como o amor ¢ a
beleza. J& que esse dispositivo ¢ composto por uma enorme série de discursos e fenomenos, ele
também ¢ o responsavel por regularizar aquilo que deve ou nao ser dito. Como a experiéncia
erdtica acontece dentro desse dispositivo, cabe a ele, também, regulé-la.

Junto a ascensdo da burguesia, o que o autor chama de hipdtese repressiva teria sido
um campo amplamente aturdido pelas garras do regime vitoriano, constante a ele, a enorme
repressao e silenciamento da forma como a sexualidade poderia ser abordada. Nesse momento,
o budoir passa a ser o lugar do sexo, denominado como uma instancia legitima da pratica sexual,
qualquer lugar além dessa era visto como um tabu, uma impossibilidade, uma atividade além
da doxa. Casas de prostitui¢ao, ruas escuras, ambientes publicos e até lugares da casa que ndo
fossem o quarto eram considerados desvios sexuais.

A opressdo da linguagem ndo fez com que o sexo se calasse, contudo criou uma nova
rede simbdlica de comunicacdo: primeiramente, pelo estagio da culpa, na constancia de
enquadrar a si mesmo dentro de preceitos estipulados, o entoar das palavras exigia pedidos de

desculpas, para, mesmo assim, continuar falando e falando. Ao contrario do que se pensa:

Nao se fala menos de sexo, pelo contrario. Fala-se dele de outras maneiras: sdo outras
pessoas que falam, a partir de outros pontos de vista e para obter outros efeitos. O
proprio mutismo, aquilo que se recusa dizer ou que se proibe mencionar, a discri¢cao
exigida entre certos locutores ndo constitui propriamente o limite absoluto do
discurso, ou seja, a outra face do que estaria além de uma fronteira rigorosa, mas
sobretudo os elementos que funcionam ao lado de (com e em relagdo a) coisas ditas
nas estratégias de conjunto (FOUCAULT, 2014, p. 30).

Nesse sentido, prever que a manifestacao do controle ¢ exacerbada pela motivacao do
do mesmo seria um erro ingénuo. Nao percebemos que o ser humano ¢ inclinado a refutagcao
das leis e que, assim como os progenitores da humanidade, Adao e Eva, sempre estaremos

tentados a provar do fruto proibido, tentando assim deslocar a concepg¢do de um lugar para o
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outro, tentando prever o que acontecera. E € nesse meio tempo que uma nova linguagem se cria.
A hipdtese da repressao nos fez perceber a propagacao de ideias e novas formas de organizagao
do discurso sobre o sexo.

Foucault faz a identificagdo de elementos que transformam a atividade sexual em
estados de verdade, onde o prazer vem a ser ressonante tanto no corpo quanto na alma, gesto
possivel para interiorizar a experiéncia e extravasa-la de forma ocultista e doutrinar. Logo ap0s,
tenta-se o estabelecimento de uma ciéncia da sexualidade, pois através do ato da confissdo —
dentro e fora do sentido religioso -, seria possivel compilar informagdes sobre a sexualidade e
suas atividades.

Através do controle das relagdes sexuais que o discurso sobre o sexo fora estipulado,
seja através da confissdo catdlica, da confissdo aos pais, médicos, alunos e professores,
narrativas, biografias etc. Esse dispositivo tinha como intento a contencao do pensamento de
uma sexualidade aberta. “As motivacdes e os efeitos dela esperado se diversificavam, assim
como as formas que tomava: interrogatdrios, consultas, narrativas ou cartas, que sao
consignados, transcritos, reunidos em ficharios, publicados e comentados” (FOUCAULT, 2014,

p- 71). E, ainda mais:

A confissdo se abre, se ndo a outros dominios, pelo menos novas maneiras de percorrer
tais dominios [os da atividade erética]. Ndo se trata somente de dizer o que foi feito —
o ato sexual — e como, mas de reconstituir nele e ao seu redor, os pensamentos e as
obsessOes que o acompanham, as imagens, os desejos, as modulagdes e a qualidade
do prazer que o contém. Pela primeira vez, sem diivida, uma sociedade se inclinou a
solicitar e a ouvir a propria confidéncia dos prazeres individuais. (FOUCAULT, 2014,

p.71)

A partir da catalogagdo e das confissdes, da-se a criacdo de uma nova linguagem para
0o sexo ¢ seus derivativos fetichistas. Supde-se o desenvolvimento de dois campos do
conhecimento, onde um ¢ voltado a biologia reprodutiva, dotado do rigor cientifico e da moral
meramente procriativa e o estudo do sexo que obedece as regras do corpo. Assim, o sexo ja
passava a ser classificado, organizado e catalogado, sua regulacdo nao era através de leis ou de
imposig¢des, mas pela propagacao de discursos publicos cerceadores.

Tem-se, entdo, um mundo completamente novo, o das perversdes, dos doentes, dos

sujeitos cuja sexualidade ¢ desviada de um padrdo estabelecido, delinquentes e libertinos

59



\

atrelados ao vicio. Esses (para)padrdoes eram, entdo, cagados e colocados a margem da
normalidade.

Mesmo assim, ndo ¢ possivel afirmar que a hipotese repressiva € o centro fundamental
de uma observagao da historia da sexualidade. Apesar da constante tentativa de reprimir o sexo,
a marginaliza¢do dele abriu as portas para a criagdo de um novo discurso, estruturado nas
relagdes de poder, mas partindo da margem e buscando seu lugar até o centro; expandindo suas
células de forma a incorporar os conceitos sociais vigentes as derivagdes sexuais adjacentes.
Deixando o sentido fisico de lado e se debru¢ando sobre o sentido simbdlico que a sexualidade
alude a todos.

O carater organizacional da sexualidade se difere do carater conflituoso do erotismo,
porque tao logo seja oposto ao que ¢ habitual, também supera limites, trazendo o caos ao espaco

da plenitude e ordem.

2.4 LI(TERATURA)BERTINAGEM, PARADIGMAS E COMERCIO EROTICO

Ap6s verificarmos a importancia do corpo e a forma como o discurso sexual passou a
tomar forma com o passar do tempo, ha, ainda, alguns topicos interessantes para abordar. Todas
as abordagens referentes ao sexo sao pautadas no discurso, a propria criagdo do corpo ¢ um
discurso e 0 amor erdtico, consequentemente, também o €. Nesse sentido € que a literatura funda
a representagdo das paixdes, desde o amor cortesdo até as mais libertinas historias, como Sade,
Sacher-Masoch e seus semelhantes. O amor ¢ a libertinagem tem sido tema central entre homens
e mulheres em todo o globo. Em sua correlagdo, o poder esta sempre atrelado a literatura, tanto
ou mais do que a atividade erotica (PAZ, 1994, p. 93).

O primeiro paradigma a ser verificado ¢ o da nomenclatura. Conceber termos como
erotismo, pornografia, sexo explicito ou semelhantes se torna genérico e claramente pode nos
levar ao erro. Considerar a possibilidade de um discurso plural e dissonante entre essas ordens
possibilita uma clara alusdo a ocorréncia da atividade sexual no ambito artistico. A principio,
pouco seria diferente aos mais conservadores, se chegassem a uma livraria e vissem duas
sessdes diferentes, uma intitulada “literatura erdtica” e outra “literatura pornografica”. E bem

verdade que os dois se confundem em diversos aspectos — nuanga na qual a classificagao
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importa muito mais do que o contetido. Enfim, as liberdades catalograficas sdo uma coisa e a
realidade literaria, criada especificamente pelo e para o objeto artistico, € outra.

Ao buscarmos por uma defini¢cdo sentimental, faz-se imprescindivel lembrar de Octavio
Paz, quando diz que “a sexualidade ¢ animal; o erotismo ¢ humano” (PAZ, 1994, p. 97). No
ambito do senso comum, muitas vezes catalografico, as definicdes se confundem com seus
produtos, que sdo ditos civilizatorios, mesmo quando seu sentido € muito mais abrangente. De
alguma forma, o produto cultural pode ser tudo aquilo que o homem, através da racionalidade,
percebe, anota e demonstra através de seu proprio discurso. A cultura, de forma geral, tem o
poder de se manter “intacta” e passada de pai para filho, o que constitui o carater organizacional
social, sendo assim muito maior do que a busca por uma classificagdo especifica.

No embate entre o que € erdtico e o que € pornografico, ¢ importante analisarmos os
mais variados rastros da moral e da cultura como referentes classificatorios, antes mesmo de
pensarmos em uma conceitualizacao especifica para o objeto artistico de cunho erético.

Ao refletir sobre as mais diversas relagdes da sexualidade humana, ¢ impossivel deixar
de lado os preconceitos e as subjetividades adjacentes aos discursos em voga, sejam eles morais,
religiosos, politicos e afins. Em uma condi¢do polarizada, sempre sera muito mais facil
determinado individuo chamar uma obra artistica de erdtica — pois o termo parece sublimar a
carga sexual e a transgressao dos interditos — ao invés de chama-la de pornografica. Assim como
para um outro individuo, serd mais facil chamé-la de pornografica — seja pela carga sexual
minima ou maxima, seja por alguma necessidade pejorativa.

Em busca de uma base para essa discussao, algumas palavras terdo seus conceitos de
diciondrio adicionados, a fim de explorar o senso comum acerca delas. Segundo o dicionario
on-line Aurélio:

e Tudo o que se relaciona a devassidao sexual; obscenidade, licenciosidade; indecéncia.
e (Carater imoral de publicacdes, gravuras, pinturas, cenas, gestos, linguagem.

A luz das defini¢des do senso comum, podemos perceber a acepgio categorica que se
tem as defini¢des voltadas a sexualidade. Suas suposi¢des sdo sempre de cunho pecaminoso ou
que fogem a regulacao vigente. Por isso a necessidade de escrutinar as definig¢des, trazendo a
tona seu gracejo e seu brilho, de forma a ndo classificarmos erroneamente todo e qualquer
objeto artistico que ndo se enquadre dentro das condicdes estipuladas previamente.

Como abordado anteriormente neste trabalho, sabemos que a sexualidade esté ligada a

reproducgado da espécie, também observamos que a nudez ndo ¢ apenas fruto de um pecado, mas
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uma condi¢@o estética para a convivéncia. Historicamente, aos homens anteriores a cultura
biblica, os quais cobriam seus corpos para se proteger do frio e que, também, a nudez ndo era
necessariamente obscena, ja que demonstrava determinada posicao social ou desconhecimento
do pecado (de acordo com os colonizadores ibéricos). Em algumas religides africanas, o falo e
a vagina tém carater sagrado, fazendo parte da decoragdo de terreiros e canjiras.

Com o tempo, a sexualidade se tornou um tabu tdo grande a ponto de gerar mitos:
meninos que se masturbam demais tém pelos nas maos e muitas espinhas e que as meninas
eram enfeiticadas, vitimas de bruxarias. Os homossexuais eram execrados da sociedade, presos,
espancados e sujeitos a castragdo quimica — a exemplo do filme The imitation game, que trata
da histdria de Alan Turing, inventor do primeiro computador, vitima do governo: a ser castrado
quimicamente apenas pela sua orientacao sexual. Nesse momento, j& falamos do século XX.

E perceptivel que o sexo sempre foi tratado como um tabu e subjugado aos mais
diversos preconceitos possiveis, esses, principalmente incutidos pela igreja catélica no decorrer
da idade média. Ainda nos dias de hoje, gracas a nova ascensdo conservadora, volta-se ao
conceito de que palavras como “sexo0”, “erdtico” e “pornografico” ainda sao dotadas de varios
e diversos dogmas socialmente inculcados ha séculos e culturalmente transmitidos, nao importa
o tempo ou as atitudes de seus transmissores.

Falamos de termos cuja classificagdo ¢ bastante diferente, no entanto, a raiz ¢ a mesma:
explorar a sexualidade e o desejo. Nao apenas o desejo individual, mas o desejo de um corpo
por outro corpo - de corpos por outros corpos -, a classificagdo erotica ou pornografica revela
um sentido superior a propor¢ao destacada na margem, pois ambas remetem as mais profundas
raizes dos individuos. Infelizmente, ainda recaimos sobre o dualismo imponente da sociedade,
em termos de oposicdo. No Brasil, conforme Branco (2004, p. 18) “em decreto de 1970, a
pornografia ¢ compreendida como qualquer publicacao ou exteriorizagdo contraria a moral e
aos bons costumes e que explore a sexualidade”. Mesmo que os termos ainda nos sejam vagos,
em anos ditatoriais, quando por um lado se tem a defini¢ao do objeto pornografico como aquilo
que seja contrario a moral e aos bons costumes, Gonzalo Aguilar e Mario Camara nos dizem

algo um pouco diferente:

Os anos 1970 sdo os da popularizagdo e industrializagao da pornografia e se trava uma
luta sexual-politica que tem como campo de batalha os corpos e o prazer e o gozo que
podem proporcionar. E um periodo-chave, porque colidem o declinio do pés-fordismo
e o crescimento das industrias do entretenimento e do lazer: o cinema em escala
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global, o Carnaval, a pornografia e o turismo, entre outras. A gestdo politica dos
corpos, de seu prazer e gozo, ou da propria vida (AGUILAR; CAMARA, 2017, p.
32).

Em termos capitalistas, nem sempre a moral ¢ os bons costumes adequar-se-ao as
normas do mercado e a exigéncia do consumo. Assim se constitui o véu a estabelecer uma moral
dentro e outra fora de casa, como tanto tratamos de senso comum.

Se a definicdo de erotismo desemboca invariavelmente em afirmativas como
“pornografia ¢ sexo explicito” e “erotismo ¢ sexo implicito” (BRANCO, 2004, p. 19), estao tao
cristalizadas em nossa sociedade que todo material pornografico se vende sob o selo de “sexo
explicito”. Assim, como poderia a rela¢do sexual ser subordinada sendo ao desejo e suas formas
equivalentes?

O desejo se desdobra como proporgao aceitdvel de ndos mesmos — mesmo depois de
toda a punicao do superego — e, mesmo assim, o erotismo ainda pode ser compreendido como
um fendmeno originario dos impulsos sexuais, mas desvinculado deles. Recaimos apenas sobre
um juizo de valor onde o erotismo denota algo de maior valor, pois justamente esconde aquilo
que nao ¢ vinculado a moral e aos bons costumes, esconde o sexo molhado, fluidos, gozo e
odores, oculta o impulso sexual sob vestes de beleza e pureza.

A tentativa de travestir o sexo com a carapuga de pureza ¢ mera barganha para que nao
haja discussdo e ndo sejam efetivadas as eventuais disputas entre um termo e outro.
Independente da forma como sdo discutidos tais assuntos, ambos remetem ao mesmo referente,
ao mesmo conceito, o erotismo ndo se esconde atras de vestes, ndo se recobre com paetés para
parecer diferente, ele simplesmente o é. A distingdo entre o que poderia ser cultura de massa e
0 que poderia ser cultura erudita, novamente, recai no turbilhdo da pluralidade do consumo.
Pois a qualidade do conteudo, independentemente de sua origem, ¢ funcional e pragmatica, ha
diferenca entre fotos pornograficas de sites conhecidos pelo mundo inteiro e um romance
pornografico.

O erotismo ¢ revolucionario em sua natureza, seja ela corporea ou literaria, ¢ uma
tentativa de retorno ao estado natural. Imersao infinita a origem, no intento de retornar ao estado
de graca que nos fora tomado antes da queda. A parte importante ¢ que todas as partes do
composto erotico gozem; ele nunca deve ser unilateral, o erotismo sempre deve ser mutuo, o
contrario disso ¢ apenas uma transa qualquer onde um fica satisfeito e o outro ndo. Ao que

parece, também, a pornografia sugere a necessidade de submissdo de uma das partes —
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geralmente a mulher — como se o corpo feminino ndo tivesse outra serventia sendo a de dar
prazer ao homem; pior ainda, o prazer deve ser retribuido através de gemidos, gestos,
encenagdes e concordancia com os valores herdados pela figura feminina.

Esse trato da narrativa pornografica, pode ser considerado um trago da crueldade e
perversdo empregado na relagdo entre o masculino (ativo) e o feminino (passivo). Como
demonstra Dolmancé, por exemplo, na Filosofia na alcova, a personagem de Sade pontua que

a sodomia ¢ uma paixao universal, sendo que:

Ela se divide em duas classes, ativa e passiva: o homem que enraba, seja um garoto,
seja uma mulher, comete a sodomia ativa; ele ¢ sodomita passivo quando se deixa
foder. Com frequéncia se questiona qual dos dois modos de praticar a sodomia ¢ o
mais voluptuoso; seguramente o passivo, ja que se goza simultaneamente da sensa¢ao
da frente e da de tras; € tdo doce mudar de sexo, tdo delicioso de se fazer de puta,
entregar-se a um homem que nos trata como uma mulher, chamar esse homem de
amante, ¢ de se confessar sua amante! (SADE, 2108, p. 76).

Sade ja demonstra a conotacdo da atividade e da passividade, caracteristica cuja fungdo
¢ por exceléncia binaria, o homem nao serd homem se for sodomizado, ele se torna mulher.
Vemos que mesmo a formacao a luz do sexo designa um discurso pautado na segmentagao
cristalizada dos participantes.

Nesse sentido, vale apontar que Sade fora um libertino, sua filosofia era baseada em
lagos alargados com a lei, visando a maior liberdade possivel para os seus iguais. Libertino ¢
uma defini¢ao cuja etimologia vem do espanhol, que significa “filho do liberto” — Sade ansiava
essa liberdade —, apenas anos depois, passou a ter significacdo de pessoa dissoluta e de vida

licenciosa.

A transicdo foi insensivel e a filosofia libertina converteu o erotismo de paixao em
critica moral. Foi a méscara ilustrada que assumiu o erotismo intemporal ao chegar a
Idade Moderna. Deixou de ser religido ou profanagdo e em amos os caso rito, para se
transformar em ideologia e opinido. Desde entdo, o falo e a vulva se tornaram
ergotistas e fiscalizam nossos costumes, nossas ideias e nossas leis (PAZ, 1994, p. 25).
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Portanto, passamos por uma transi¢do da libertinagem como ardor sexual para a
libertinagem como critica moral. E vélido pensar que essa nio ¢ dissimulada e nem tem origem
nos conceitos religiosos, mas em uma postura adotada firmemente, ao enamorar-se do sacrificio
e do éxtase do gozo e da frui¢do. Mais uma vez, a pornografia sera catalogada como um
principio artistico, ja que sua exibig¢ao ¢ fortuita o suficiente para despertar emogdes tdo dispares
e tao libertarias. Mesmo a indignacdo e o horror frente a uma cena erdtica gravada em filme,
pintada em tela ou escrita tem o poder de despertar algo, despertar a consciéncia da morte, nem
que seja. Por isso, a industria pornografica ¢ tao fortuita e criativa em suas mil formas de mostrar
a mesma coisa.

No campo literario, pensar em pornografia como explicito e erotismo como implicito
resultam em uma concatenacao de ideias um pouco deslocadas de seu lugar. Ambas as formas
tétm o mesmo objeto, seja ele implicito ou explicito, a diferenga dar-se-4 no dispositivo
enunciativo desses discursos. Sacher-Masoch, em A4 Vénus das peles (1870), pouco faz mengao
de situagdes copulativas, mas o ardor fetichista do sofrimento ¢ abertamente explicito. As
questdes se revelam na forma como a explicitude ¢ encarnada. Em uma simplificagdo
exclusivista, vale lembrar do “pornochanchada”, bastante comum nos anos 70, no Brasil, ou
dos filmes de Emanuele, onde ndo ha sexo explicito — apenas dois corpos se esfregando na
mencao de estar transando -, mas ¢ considerado sexo “descarado”. Estar explicito ou implicito
ndo deveriam ser marcas suficientemente fortes para denominagdes tao precisas.

Maingueneau (2010) escreveu sobre o discurso pornografico, marcando as mais
variadas caracteristicas tipicas deste género. Mostra-nos que a escrita libertina ¢ embebida na
ideia do movimento. O deboche, escarnio e tentativa de chocar sdo, sem duvida, um gesto
revolucionario contra o sistema estatal, a igreja e a moral.

O papel desempenhado pela pornografia tem sido amplamente modificado, pois o que
era antes um grito de ataque passou a desempenhar um papel fundamental para a formacao e
identidade sexual. As bancas de jornal ja tinham suas revistas cobertas por plasticos e ndo era
possivel a venda para menores de idade, as fitas cassete cessaram de ser produzidas, DVD’s
também sairam de moda. Restou ao individuo a internet e sua ampla gama de produgdes erdtico-
pornograficas, o que pluralizou o debate sobre o contetido pornografico.

Para Maingueneau, nessa nova conjuntura, a atopia do discurso pornografico assume

um novo aspecto:
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No regime tradicional, a atopia era a da clandestinidade, vinculada a um interdito
generalizado. No universo do pornd contemporaneo, ja nao se trata mais de interdigao,
dado que tudo acontece entre adultos e com seu livre consentimento, mas de
“protecdo” (particularmente da infincia). Isso faz com que o universo pornografico
nao funcione clandestinamente, mas de certo modo paralelamente ao universo oficial.,
aquele que esta aberto a todos os olhares. A revista pornografica é protegida por um
plastico transparente, sua capa ndo pode trazer imagens explicitas, sua venda ¢
proibida aos menores, mas ela estd visivel nas prateleiras. Isso nos faz lembrar das
casas de tolerancia de antigamente: elas eram fisicamente visiveis, mas socialmente
invisiveis, nunca interditadas, mas relegadas a wum universo paralelo.
(MAINGUENEAU, 2010, p. 104)

Para que haja comunicacdo direta, geralmente a narrativa ¢ em forma de relato, fazendo
com que haja empatia entre o leitor e o personagem — como fora citado antes, a necessidade de
fazer sentir alguma coisa também ¢ parte fundamental desse discurso -, a escolha sempre sera
no intuito de estabelecer uma relagdo de verossimilhanga, a fim de fazer com que os lagos entre
narrador e leitor estejam sempre estreitados.

Mesmo caindo em conceitos confusos e nos tornando escravos de certas opacidades,
ainda € possivel observar a evolugdo sobre o conceito de pornografico — ndo que a intengao seja
definir com exatidao o que € isso ou o que ¢ aquilo, mas esse campo arido da literatura erotica
¢ parte de uma exploracdo masoquista e necessaria. Em uma répida busca na internet, os termos
“pornografia” e “erotismo” ainda nos revelam mundos completamente diferentes, o primeiro
nos encaminha a mais vasta variedade de sites onde corpos € imagens puramente sexuais sao
vendidos ao primeiro clique; o segundo nos revela um mundo mais romantico, ainda com tragos
do amor cortés do século XVIII, que ndo expressam abertamente a busca pelo prazer erdtico ou
sua exibicao clara. Percebe-se que o conceito ¢ uma varidvel, dificultando a articulacdo exata e
a estipulagdo de diferenciais especificos.

Para Alexandrian (1994), ¢ possivel perceber as nuangas, mesmo que 0s campos

continuem dotados de certa opacidade:

Hoje, diante de producdes literarios ou cinematograficas as mais desenfreadas, em vez
de invocar a virtude como ha pouco se fazia, pretendemos distinguir entre o erdtico e
o pornografico. A nova forma de hipocrisia consiste em dizer: se este romance ou este
filme fosse erotico, eu me inclinaria diante de sua qualidade, mas ¢é pornografico, por
isso eu o rejeito com indignagdo. Esse raciocinio € tanto mais inepto quanto ninguém
consegue explicar a diferenga entre um e outro. E com razéo: ndo ha diferenga. A
pornografia € a descri¢do pura e simples dos prazeres carnais; o erotismo € essa mesma
descricao revalorizada em fun¢ao de uma ideia de amor ou de vida social. Tudo que é
erdtico é necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais. E muito mais
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importante estabelecer a diferenga entre o erdtico e o obsceno (ALEXANDRIAN,
1994, p. 8).

O autor ainda acrescenta que erotismo ¢ tudo que torna a carne desejavel, tudo o que a
mostra em seu brilho ou em seu desabrochar, as coisas que despertam a impressao de saude, de
beleza e de deleite; taxando como obscena tudo o que envolve doencas, brincadeiras
escatoldgicas e palavras imundas.

Tendo a discordar, visto que fetiches sdo, por sua natureza, parte do comum social e que
0 obsceno ¢ taxado por particularidades subjetivas singulares de individuos. A obscenidade
reside onde tudo foge a lei e infringe os limites da liberdade alheia, como o estupro, a pedofilia
e execucoes sexuais. Por isso, ¢ possivel ver Sade como obsceno, ¢ Masoch como erdtico,
mesmo que se trate de uma violéncia, ainda assim € consentida e de livre vontade. Esse ¢ o
limite para o obsceno: a vontade.

Por fim, existe o carater revolucionario do erotismo, pois ele ¢ um resquicio da evolugao.
Em outras palavras, a vida privada garantiu o seu espaco, a instaura¢ao da alcova como o lugar
do sexo teve seu carater positivo. A partir dessa ideia € que as mulheres e os homens passaram
a ter mais liberdade, ja que a liberdade politica renunciou ao controle do lar e passou a tentar
controlar a sociedade de outras formas. A liberdade politica se d4 nos anos finais da republica,
com o surgimento de uma nova classificagcdo social, a da cortesa.

De acordo com Paz (1994), ¢ em funcdo da cortesa que se convertem os eixos da vida
mundana e se tornam objetos de cronicas escandalosas. As mulheres livres em seus mais
diversos sentidos, seja nascimento, meios ou costumes, sao donas absolutas de seus corpos e de
suas almas. O aparecimento da cortesa como forga potencializadora do erotismo provoca um
acesso direto a interioridade da vida social, pois substitui um objeto de desejo por outro —
mesmo que esse outro continue sendo pago, ainda assim, ¢ dotado da liberdade. Este ¢ o
principio da evolucao da mulher, 0o momento em que ela deixa de ser parte intrinseca ao espaco
do lar e passa a fazer parte do mundo externo. Essa evolu¢ao demonstra muito mais do que um
desmonte da estrutura basica estamental. As fungdes femininas, também desempenhadas fora
de casa, criam as possibilidades de liberdade e sua expansdo para as atividades filosoficas,

artisticas e poéticas.
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2.5 EROTISMO E MORTE NA SOCIEDADE

A vida depende da morte desde seu principio. Ao nascer um ser humano, faz-se
necessaria a morte de outros milhdes de espermatozoides, para que apenas um sobreviva. Esse
sobrevivente de uma viagem insolita, da mesma forma, ja € sagrado pelo signo da morte. Essa
situagdo se da pois através da fecundagdo e mistura do material genético, ambos perdem a
individualidade. Nesse sentido, ha duas mortes, a do évulo e a do espermatozoide; na fusdo das
células e na criagdo de uma nova célula (mistura de dois materiais genéticos diferentes), €
gerada uma nova vida.

Bataille nos fala que a unido do espermatozoide com o 6vulo e o nascimento de um
novo ser € o objetivo posterior dos amantes durante o ato erotico, indicando uma poténcia de
vontade de ser como as cé€lulas iniciais, imitando o comportamento celular. O que marca o
erotismo ¢ a forma radical e alucinada de reviver constantemente a morte e o renascimento.
Mesmo que o signo da morte e do renascimento ndo seja uma caracteristica apenas do erotismo,
¢ no erotismo que repouso o olhar analitico dessa perspectiva. Assim, questiona-se a razao pela
qual os participantes do sexo desejam a morte durante o ato € o motivo pelo qual ha, também,
o desejo de renascimento constante.

Eis a demonstracdo humana de ndo ser pareo, ndo aguentar a soliddo. O individuo!! é
totalmente marcado pela solidao, j& que a presenga do outro ja indica sua existéncia como
individualidade. A individualidade ¢ marca inextinguivel da soliddo. Dessa forma, o sujeito
busca no ato sexual uma forma de ruptura com a individualidade ao se fundir com outrem.

O erotismo esté alicercado sobre a alucina¢do da morte e do renascimento. Nao apenas
o erotismo, mas a religido, também oferece uma fusdo com os deuses, sejam eles pagaos,
africanos, hindus e a religido cat6lica; as drogas, que desencadeiam seus efeitos anestéticos de
forma a encontrar outro lugar possivel onde a ruptura com a soliddo se torne possivel,
desintegrando a condicdo de individualidade. A politica e suas ideologias prometem o fim da
individualidade e a criagdo de um novo ser, um ser comum, uma grande massa, visando a

possibilidade da criagao de apenas um espirito social.

A propria etimologia da palavra individuo ja remonta a ideia de “ndo dividido” ou que é considerada
individualmente, de forma tunica.

68



Nao ¢ apenas através do erotismo que o devaneio da ruptura da individualidade ¢
ofertado. Enquanto o erotismo ¢ capaz de levar o individuo para outro mundo, a religido leva o
individuo ao mundo dos deuses e as drogas o levam a ruptura com o mundo natural, penetrado
pelo artificio da substancia alucindgena ou psicotropica. No caso do erotismo, ha uma
conversao do mundo real para um mundo possivel repleto de mudancas, onde os drgios sexuais
se concretizam como gracejos € os individuos os oferecerdo como uma forma de brincadeira.

Bataille (2015) mostra em seu texto A historia do olho, a forma como opera o brincar erotico:

Em pouco tempo ela comegou a se divertir, fazendo com que eu jogasse na bacia da
privada, ovos duros, que afundavam, e ovos chupados, mais ou menos vazios. Ficava
sentada a contemplar aqueles ovos. Eu a instalava na privada: ela os olhava por entre
as pernas, sob o seu cu; por fim, eu puxava a descarga. [...] Outra brincadeira consistia
em quebrar um ovo na borda do bidé e esvazia-lo debaixo dela; ora ela mijava no ovo,
ora eu tirava as calgas para sorvé-lo no fundo do bid¢; ela prometeu-me que, quando
ficasse boa de novo, faria a mesma coisa na minha frente e depois na frente de Marcela
(BATAILLE, 2015, p. 36).

O sexo, além de ser transgressor as normas sociais vigentes, também ¢ regressor, pois
¢ através da genitalia que o mecanismo mnemonico ¢ ativado em prol da lembranca do seio
materno, que um dia foi capaz de ruir com a solidao da individualidade do sujeito e sua solidao
no mundo.

Nesse mundo onde o erotismo ¢ azimute, os corpos sdo sexualmente atraentes através
da degluticdo ou das formas primeiras orais, corpos que os amantes desejam comer'? ou por
eles serem comidos. A operacao funciona como forca vital, como engenhosidade necessaria
para a manutencdo da vida e, ao mesmo tempo, significa a aniquilacdo do outro. A palavra
“foder” denota o ato de ter relagdes sexuais, mas a ambiguidade reside na ideia de também
esfacelar ou extinguir, demonstrando que no erotismo, as relagdes de poder sdo extremamente
trabalhadas no interior da sociedade. No mundo erético, o corpo alheio ja € revestido com outro
tecido que agora pertence ao parceiro, dando a ele poder de fazer e perpetrar tudo aquilo
desejado, da forma que achar melhor. E, ainda, o parceiro gozard com esse corpo totalmente
entregue e deleitar-se-4 com os prazeres da servidao, o perpetrador, a0 mesmo tempo, gozara

daquele corpo imdvel e completamente entregue.

120 termo comer pode ser entendido desde a alimentagdo, que € um ato fundamental a vida e também pode referir-
se ao ato sexual
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No ambito da linguagem, as palavras, todas, serdo reconstruidas e ressignificadas: os
palavrdes e a linguagem crua — sem filtros sociais — agora aproximam os amantes € 0s atraem
um ao outro. A lingua ndo ¢ mais tdo arbitraria e desconhecida, assim as palavras fluem e o
dialeto € unico, como um grande pais onde nao ha mais cisdo, diferenca ou luta de classes. Por
1sso, como discutido anteriormente, o erotismo € democratico. Além disso, ndo se tem mais a
necessidade de cobrir a genitdlia — como um retorno ao estado de graga, prévio a expulsao do
paraiso. Os genitais nao sao mais protegidos, pois também ja ndao sao mais considerados sujos.
A vagina e o pénis eram molhados e tinham cheiro de urina, o anus era sujo pelas fezes, mas
agora estas partes compdem o reinado do ato sexual, elas sdo as responsaveis por comandar e
se transformar em fontes de prazer. Na ordem do erotismo, ndo ha mais mengao as bactérias, a
propria mengdo ao mundo ndo erotico nem ¢ mais pensada. O mundo agora € outro, alhures,
onde se busca a cessagdo da individualidade, um mundo onde o imperativo ¢ a contestacao da
ordem outrora estabelecida. O individuo que ndo ¢ mais individuo, pois ¢ plural, busca a

satisfacdo através de sua criatividade e liberdade.

Assim, a transgressao dos valores, principio declarado do erotismo, corresponde — se
¢ que esta ndo funda aquela — uma transgressao técnica das formas de linguagem, pois
a metonimia ndo € outra coisa sendo um sintagma forgado, a violagdo de um limite do
espago significante; ela permite, no proprio nivel do discurso, uma contra divisdo de
objetos, das acepgdes, dos sentidos, dos espagos e das propriedades, que é o proprio
erotismo: de modo que, na Historia do olho, o que o jogo da metafora e da metonimia
permite definitivamente transgredir é o sexo — o que, entenda-se bem, ndo significa
sublimé-lo, muito ao contrario (BARTHES, 2015, p. 135).

Bataille ainda revela a “la petite mort”. E chamada assim, porque o orgasmo se faz
através do mimetismo da morte — por isso ¢ comum acordar durante o orgasmo em um sonho
erdtico — e nesse mimetismo da morte, a confrontacao tem resultado vitorioso da continuidade,
do desejo constante de ndo cessar a si mesmo. O erotismo acarreta transgressao, pois traz a
morte para o ato libidinoso. Mordidas, agoites, arranhdes, apertdes e machucados trocados pelos
amantes, expressam o protesto. Pois em algum momento se percebe que a unido e a ruptura da
continuidade, tdo almejada, ndo acontecera e, sem fusdo da individualidade, ndo hé morte e
como nao ha morte, também nado ha renascimento.

Dentro das discussdes estabelecidas até entdo, vé-se que o erotismo € composto por um

conjunto de praticas que se engendram dentro de um contexto social e filos6fico. Dessa forma,
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se enquadra como um fendmeno difundido amplamente entre a espécie humana, tenha ela o
conhecimento desse, ou ndo. Sendo assim, a erdtica sempre foi estabelecida em um continuum
social, intrinseco a um conjunto de habitos e situagdes plenamente variaveis e inconstantes; ora
como erotico, ora como pornografico e varias vezes como obsceno. Por essa razao ¢ que a
contribuicdo para a defini¢do especifica do que € o discurso erético padece constantemente do
fluxo das ideias concatenadas pelas sociedades através do tempo. O erotismo como gesto
revolucionario — aquele que transgride as normas em prol de algo além do que ja é — sempre
serd transitorio, pois as definicdes permitem compreender, com certa opacidade, o
estabelecimento de um movimento dindmico e mutavel, instaurado no amago da criagdo
artistica de cada época.

A literatura pornografica parte de uma concepgao tradutdria, ela se estipula no limitrofe
da encenagdo e da descri¢ao, ao apontar para a necessidade de criar textualmente a apresentagado
carnal do sexo e do desejo. Uma vez que jaz constantemente na dialética da tradugdo das
praticas eroticas, transformando o coito — espécie de constante intraduzivel — em palavras,
sejam elas abarcadas em preceitos metaforicos ou de abrangéncia contemplativa. Por isso ¢
importante seccionarmos a forma de pornografia tratada em cada um dos campos estudados e
pensé-la tanto como representacdo quanto como género literario.

Para isso, Sontag (2015) critica a concepg¢ao dada a literatura pornografica, vista apenas
pelo objetivo de causar excitagdo sexual do leitor, pois sua preponderancia ¢ direcionada apenas
ao gozo. A autora ainda menciona a tendéncia da critica em alegar que o proposito da excitagao
sexual ndo condiz com a estrutura literaria “maior”, que visa outros elementos alheios ao cunho
sexual. Ainda mais, acrescenta a perspectiva de que a literatura pornografica ndo ¢ composta
por elementos essenciais a histéria contada, assim como comego, meio e fim. Conclui-se que a
perspectiva critica que se tem da literatura pornografica ¢ de que a linguagem ¢ deixada de lado,
desvalorizando a forma, prevalecendo apenas a concepgao da aproximagao sexual.

A literatura tem como tema as relagdes humanas, independentemente de sua natureza,
a importancia do preto e do branco ndo ¢ exatamente a dicotomia estabelecida entre as duas
cores, mas a magia da literatura justamente se estabelece na zona cinzenta. A arte tem por fim
estabelecer uma forma de consciéncia geral, pautada pela variedade e pela formacao das
estruturas, ja& que os principios estéticos ndo somam a totalidade da matéria-prima da
consciéncia. A obra de arte literdria transcende a personalidade social ou uma individualidade

tedrica (SONTAG, 2015, posicao 768). Nesse sentido, adentramos o campo da composi¢ao
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enquanto montagem imagética do trabalho da literatura. Primeiramente, a literatura assume o
papel de documento da historia, dando inicio ao pensamento das relagdes humanas no decorrer
do tempo.

Esse contexto nos apresenta a literatura como um grande arquivo da humanidade. Como
a lingua ¢ concebida como uma forma de alusdo, um signo que faz referéncia a algo no mundo,
incluindo suas relagdes expressivas e constitutivas. Entretanto, o pensamento contemporaneo
ndo mais v€ a linguagem apenas como um método referencial ou uma ferramenta de
comunicac¢do. Dessa forma, Lacan (2008) percebeu que a realidade — independentemente de
sua faceta — s6 ¢é pensavel através da linguagem. Mesmo que a linguagem ndo abarque a
resolugdo de todos os problemas, ela tem seu lugar em uma instdncia do ético e do
epistemologico.

Apreender a literatura erotica como arquivo das relagdes humanas faz com que nos
debrucemos sobre o conceito de arquivo. Nesse sentido ¢ que Derrida (2001), debate sobre a
necessidade da criagdo de um conceito de arquivo que, a0 mesmo tempo, abarque questdes
filosoficas, politicas e sociais, ja que o arquivo nao pode € ndo deve ser reduzido simplesmente
a memoria. O arquivo inexiste sem seu referencial fisico externo; o arquivo pode e deve ser
reprodutivel.

No sentido de arquivo, a memoria instituir-se-4 como um entre-lugar de constru¢do da
identidade individual e da identidade coletiva. Por isso a importancia de chafurdar o arquivo do
passado para que haja possibilidade de encontrar respostas para o futuro. E na busca pelas
respostas do futuro que retornamos ao passado, na tentativa de criar uma poténcia de redengao,
a possibilidade de escrevermos o futuro de uma forma diferente.

O desdobramento principal que da encontro a literatura erdtico-pornografica e seu
potencial de arquivo ¢ a estipulacdo de dados factuais acerca das relacdes sexuais em
determinadas €pocas e as formas como os fetiches sdo compostos a fim de desenvolver as mais
diversas e significativas constantes da humanidade.

Escrever de si mesmo ndo ¢ mero ato narcisista; o gesto autoral extravasa a poténcia de
si mesmo, ao buscar no relato algo emanente, algo além da consciéncia de si mesmo. O papel
da literatura, dessa forma, se destaca como fonte constante de rememoragao, prevalecendo o

que Octavio Paz escreve:
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A literatura retrata as mudangas da sociedade. Também as prepara e as profetiza. A
paulatina cristalizagdo de nossa imagem do amor tem sido obra das mudangas tanto
nos costumes como na poesia, no teatro e no romance. A histéria do amor nao € apenas
a de uma paixdo, mas de um género literario. Melhor dizendo, ¢ a historia das diversas
imagens do amor que os poetas e romancistas nos tem dado. Essas imagens tem sido
retratos e transfiguracdes, copias da realidade e visdes de outras realidades. Ao mesmo
tempo, todas essas obras se alimentam da filosofia e do pensamento de cada época
(PAZ, 1994, p. 123).

O que Paz (1994) afirma ¢ a rememoragao sobre o amor, a constatagdo de um texto
documental que vai além da época de sua publicagdo/escrita. O provisionamento das ideias
desencadeia outro grande horizonte de possibilidades, onde a reflexao se da através da leitura e
a leitura ¢ vetor de mudancas sociais e individuais. Ainda na linha de raciocinio do autor, ¢
possivel perceber como 0s pds-guerras tiveram importancia significativa em todos os setores
da existéncia. J4 que o desenvolvimento permitiu aos individuos tanto a participacao mais ativa
das mulheres no meio politico como a emersdo dos individuos homoafetivos, fazendo com que

todas as insurgéncias sejam legitimas (PAZ, 1994, p. 138).
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3 0S DESDOBRAMENTOS DO DISCURSO PORNOGRAFICO EM A CASA DOS
BUDAS DITOSOS, DE JOAO UBALDO RIBEIRO

A casa dos budas ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro!?, foi langado em 1999 pela editora
Objetiva. A principio, o livro ¢ parte componente de uma cole¢do de sete volumes, os quais
representam os sete pecados capitais — “Cole¢do Plenos Pecados”. Os titulos sdo: Mal secreto,
de Zuenir Ventura (inveja); Xadrez, truco e outras guerras, de José Roberto Torero (ira); O
clube dos anjos, de Luis Fernando Verissimo (gula); Canoas e marolas, de Joao Gilberto Noll
(preguiga); Terapia, de Ariel Dorfman (avareza); O voo da rainha, de Tomés Eloy Martinez
(soberba) e, por fim, o titulo analisado no presente trabalho, que trata o pecado da luxuria.

O romance em questao se desloca do lugar comum, primeiro, pelo seu teor pornografico
se encaixar como socialmente aceito e, inclusive, langado por uma editora brasileira de bastante
renome; segundo, por tratar-se de uma narrativa de autoria masculina, que através de uma voz
narrativa feminina, dialoga e questiona conceitos sociais preestabelecidos. Esse desdobre
narrativo se da pela afirmag¢ado de que o texto se trata de um relato anonimo de uma mulher que,
no ano em que a editora pediu para que Joao Ubaldo Ribeiro escrevesse um livro cuja tematica
abordasse o pecado da luxuria — a possivel autora teria sabido do fato através dos jornais da
época -, deixou para o autor, na portaria do edificio, um pacote acompanhado de um bilhete
com as iniciais CLB. Dentro do pacote, havia fitas contendo o relato oral das atividades
descritas no livro, afirmando a veracidade do conteudo, explicando que apenas alguns nomes
foram modificados. Dessa forma Jodo Ubaldo Ribeiro se desfaz do gesto autoral, dando a

entender que seu papel nessa descrigdo ¢ apenas o de intermedidrio, a fim de se eximir das

13Jodo Ubaldo Osorio Pimentel Ribeiro nasceu no ano de 1941, na cidade de Itaparica, Bahia. Sendo que viveu
boa parte de sua infincia no Sergipe, onde seu pai era politico e professor. Depois de viver um ano em Lisboa e,
posteriormente, um ano no Rio de Janeiro, fixou-se em Itaparica, cidade onde viveu outros sete anos. Foi bacharel
em Direito (1962) pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), mas nunca advogou, fez sua pos-graduacdo em
Administragdo Publica pela mesma universidade e foi Master of Science em Administracdo Publica e Ciéncia
Politica pela Universidade da Califérnia do Sul. Jodo Ubaldo morou em Berlim por um ano, a convite do Instituto
Alemao de Intercambio, dessa viagem, escreveu o livio Um brasileiro em Berlim. Sua formagao literaria teve
inicio ainda nos primeiros anos como estudante, sendo um dos escritores brasileiros que participaram do
International Writing Program, da Universidade de Iowa. Além de romances, também escrevia cronicas, era
jornalista e tradutor. Além disso, o autor foi consagrado como marco do moderno romance brasileiro, sendo que
Sargento Getulio colocou seu autor em uma vertente literaria a qual a critica considera como a unido do melhor
de Graciliano Ramos e Guimardes Rosa, com uma historia que sintetiza muito dos costumes do Nordeste,
especificamente, dos sergipanos. Alguns de seus romances ainda encabecam a lista de melhores romances
brasileiros do século. Jodo Ubaldo Ribeiro faleceu no dia 18/07/2014, vitima de uma embolia pulmonar.
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responsabilidades acerca do teor do texto. Ainda que haja referenciais na historia da literatura
que engendram a mesma estratégia narrativa, um pacto ficcional na concep¢ao de prefacios que
sejam, eles mesmos, matérias ficcionais. Essa estratégia da transformag¢ao do prefacio em parte
da ficgdo ¢ utilizada para criar uma relacao de proximidade entre o leitor e a narrativa literaria.

CLB ¢ natural da Bahia, tem 68 anos e residia — até o ano da publicagdo - no Rio de
Janeiro. Ela afirma que sua andlise epistemologica da vida ¢ “foder”. O carater narrativo da
autora faz com que o texto compreenda um relato intimo e explicito sobre alguém que versa as
diversas nuangas de sua propria vida, trazendo a voga questionamentos fundamentais sobre si
mesmo e sobre os padrdes comportamentais da sociedade. O testemunho grafado no texto,
repleto de lembrangas e reflexdes sobre a infincia, juventude e maturidade pode ser
compreendido como uma verdade psiquica da representacdo de um sujeito no mundo.

Por ser uma narrativa que, a priori, fora contada de forma oral, o 1éxico utilizado ¢
simples e bastante conciso, sua compreensao nio exige ¢ nem demanda muita familiaridade
com qualquer jargdo linguistico especifico, a0 mesmo tempo em que emprega uma linguagem
simples e desfeita de palavras rebuscados. CLB também cita autores bastante conhecidos,
critica a psicanalise francesa por falar muito e dizer pouco, pois usa uma linguagem tao
complicada que ninguém entende, mas uma boa parte dos leitores apenas finge entender. Por
situagdes como estas, a narradora demonstra conhecimento e um grande arcabougo cultural.
Formada em direito - assim como Jodo Ubaldo -, a narradora versa sobre a liberdade sexual das
mulheres, principalmente analisando e compreendendo aspectos da vida de forma a expor uma
ferida profunda deixada pela repressdo sexual. Seu discurso libertario abrange homens e
mulheres, narrando desde suas primeiras experiéncias até a razdo pela qual decidiu gravar as
fitas e envia-las ao autor.

A narrativa, em si, além de representar o pecado da luxtria, trata-se de um monologo
sexual-autobiografico. A narradora percorre grande parte de sua vida sexual desde as primeira
cOcegas prazerosas que sentia percorrendo as coxas e seguindo em dire¢do a barriga, até suas
estranhas divagacdes acerca de filosofia, psicandlise!#, cristianismo e sobre a vida. Por
pertencer a aristocracia baiana, CLB se faz clara ao expressar sua perspectiva crua sobre o

erotismo libertino, sendo, ela mesma, a favor da modificagdo de costumes e valores. Os

“Mesmo negando a psicandlise no plano do enunciado, a legitima no plano da enunciagdo, pois ha proximidade
entre a forma como o método psicanalitico, se constitui quando o paciente reconstroi suas historias e revive suas
experiéncias frente aos psicanalistas, como sera tratado mais adiante.
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elementos que costuram e organizam o relato das experiéncias dessa mulher sdo o sexo ¢ a
pornografia, sendo apresentados como temas centrais da obra.

Como trabalhado anteriormente, a morte, presente na vida desde a sua formacao, da
mesma forma que aproxima o ser humano da experiéncia absoluta, também o afasta
completamente. Por tal razdo ¢ que o erotismo se constitui pelo jogo constante com a morte.
CLB ¢ uma narradora que compreende a proximidade com o fim da vida, mesmo que seja no
mais profundo de seu amago. Uma grave doenga a acomete ¢ ela se v€ no desespero pela
continuidade, tentando tornar eterna sua tdo efémera existéncia. Sua razdo de falar, sua razio
de contar toda a trajetdria € fruto da proximidade com a morte, pois ¢ ela quem a impulsiona e
cria a urgéncia.

Na tentativa de se ligar a um estado inicial, o monodlogo atravessa o campo dos costumes,
questionando e lidando com padrdes comportamentais e crengas instauradas através dos
tempos. A conexao se d4 quando a narradora instaura alguns de seus primeiros questionamentos,
logo apo6s explicar a origem do titulo 4 casa dos budas ditosos. Questionar a religido ¢ comum
as mais variadas formas de filosofia e, assim como Sade, a deliberagdo impia se torna
imperativa ao discurso na malha textual. A linguagem aponta em direcao a ruptura ao deliberar
que, mesmo o catolicismo, € politeista; um abalo a estrutura fundamental cristd. A crenga na
existéncia de um sé deus, a crenga de que apenas ha um tUnico salvador e nada mais, acreditar
que o mundo fora criado por apenas um grande arquiteto que fez o ser humano a sua imagem e
semelhanga traz a tona a relagdo entre a religido e a imposi¢ao dos costumes.

Assim como os antigos, pode-se observar que Deus nao pode ser o criador de um mundo
sujeito ao acidente, ao tempo, & dor e a morte; s6 um demodnio pode ter criado uma terra
manchada de sangue e regida pela injustica (PAZ, 1994, p. 79). Crer na existéncia de apenas
um deus também diminui as possibilidades de religagdo com o estado glorioso do corpo e da
mente. Por isso CLB condena, mesmo pedindo desculpas, a negagao do politeismo catolico. Ao
transpor os deuses gregos € romanos, os catolicos criaram santos, suprindo a necessidade de

funcdes especificas para deuses especificos:

Mas, sim, mas entdo eu estava dizendo que os catolicos sdo politeistas, botaram os
santos no lugar dos deuses especializados. Os gregos e os romanos tinham um deus
menor para cada coisa, regras atrasadas, artistas falidos, transagdes impossiveis,
dividas falimentares, casamentos, musicos bébados, agricultores, criadores de cabra,
tudo, tudo, tudo. Os catdlicos substituiram os deuses pelos santos. Os musicos? Santa
Cecilia. Os ruins da vista? Santa Luzia. As solteironas? Santo Antonio. E por ai vai,
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como vocé sabe. Até lugares. Sdo José de ndo sei Onde? Diana de Efeso, a
mesmissima coisa. Os deuses ndao foram derrotados ou eliminados, continuam
importais como sempre foram e somente mudaram de nome, se adaptaram as

mudangas. (RIBEIRO, 1999, p. 16)"°

A crenga na Biblia e as superinterpretacdes que dela sdo designadas também sdo
questionadas com eloquéncia. A condi¢ao questionadora nasce do juizo fundamental do
questionamento, pois nao hd nada de errado em ser politeista, assim como nao hd nada de errado
em acreditar em qualquer outra coisa possivel de religacdo com algum estado além do estado
terreno. Nesse sentido ¢ que CLB expressa, também, sua indignag@o no que tange o fanatismo
religioso, cultos — independentemente de sua origem — extrapolam os limites interpretativos do
que chamam de escritura sagrada e espalham superinterpretagdes incoerentes com a realidade,
além de parvoices desmedidas e subestimam a inteligéncia dos fiéis. Notar uma imagem
idealizada e ter consciéncia de sua idealizag@o se transforma na regra geral para a libertagao
através da eloquéncia. O trabalho da narradora parte do pressuposto de que sera lido e, para
1sso, precisa estar grafado, ela precisa deixar a sua marca.

O sopro da liberdade vem da doenca. A doenga que a acomete ¢ ela faz referéncias no
decorrer do texto remete outra vez a morte. Apesar de revelar a morbidade apenas no final do

relato, faz-se importante descrever melhor a doenga de CLB, um aneurisma:

E um aneurisma no meio do cérebro, inoperavel. Sempre esteve ai, s6 soube faz algum
tempo. No comego, me assustei, mas nao levei dois dias assustada, achei que sera uma
boa morte, provavelmente rapida. Ja deixei instrugdes para doarem o que puder ser
doado e tocarem fogo no resto e socarem as cinzas onde quiserem. (RIBEIRO, 1999,
p. 162)

Verdadeiramente, a proximidade ou o reconhecimento do “poder morrer a qualquer
momento” ¢ deveras satisfatorio, pois a forca e a coragem desencadeados pela perspectiva da
morte sao inumeros, mesmo se tratando de uma convengao ficcional, a liberdade € encantadora.
A busca pela liberdade através da assuncdo da responsabilidade dos seus proprios atos, sendo

esses sempre revolucionarios na busca pela liberdade feminina.

ISA partir daqui, as citagdes referentes ao texto 4 casa dos budas ditosos serio marcadas apenas com a pagina.
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Pensar na liberdade feminina ndao depende de género, mas, sim, depende de atitude, do
gesto em prol dela. A modernidade traz consigo uma vasta gama de modificagdes e rupturas
com o estado padrdo das coisas. Com o surgimento das cidades, também aparecem novos
individuos. A descri¢do da liberdade politica acaba por se estender a vida privada, dando lugar
a liberdade interior (PAZ, 1994, p. 66), com isso se torna decisiva a posi¢do da mulher, que
comeca a desenvolver fungdes em outros lugares que ndo exclusivamente a casa. Desde
parteiras até juizas, poetas, artistas e trabalhadoras de forma geral. Mesmo com o casamento,
as mulheres retinham certa liberdade, sendo que também o casamento deixa de ser puramente
um arranjo entre familias. A urgéncia do amor no mundo moderno ¢ atrelada a liberdade
feminina.

O relato da narradora repousa sobre a ideia de liberdade sexual, liberdade dos atos e
liberdade na vida, sem a objetificagdo e moeda de troca tipicas da figura feminina. Mesmo que
a reagdo seja controversa, pois trata-se de um gesto autoral masculino, a busca ndo se encaixa
apenas sobre a narra¢do de fatos, mas pela poténcia de libertagdo do individuo. O método ¢
pautado na digressdo, a forma como os pensamentos se concatenam em prol da criagao da
historia vai além da simples necessidade de intervencao, da necessidade de falar, pois existe a
urgéncia por ser lida. Observar um casal de budas faz com que CLB descreva a tratativa de sua
ideia de produto final da narrativa: um depoimento “sécio-historico-litero-pornd” ou, em
homenagem a lingua alema: “sociohistoricoliteropornd”.

Um depoimento se trata da declaragdo de um individuo acerca de fatos ocorridos,
juridicamente, o conhecimento do depoente ¢ relacionado aos seus interesses, também levando
em conta que o texto final fica arquivado como prova testemunhal. Entdo, na continuidade da
ligacdo dos elos, ndo se faz possivel apenas apreender o erotismo como for¢a impugnada e
inerente ao ser humano, mas também a linguagem, pois ¢ através dela que € possivel ao ser
humano observar o mundo e compreendé-lo como tal. Biblicamente, a tarefa primeira do
homem era dar nome as coisas, passando entdo a poder se comunicar e ser, posteriormente,
dominado pela linguagem. No ambito dessa, encontra-se a consideracdo tanto dos fenomenos
relacionados ao controle do discurso sexual quanto em relagdo ao seu extravasamento, porque
a linguagem ¢, por natureza, magica; na relacdo com o pecado original e com a descoberta da

pudicicia, € possivel afirmar, conforme 1€ Walter Benjamin, que:
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O conhecimento para o qual a serpente seduz, o saber sobre o que ¢ bom ¢ o que ¢
mau, ndo tem nome. Ele ¢, no sentido mais profundo, nulo; e esse saber é justamente
ele mesmo o unico mal que o estado paradisiaco conhece. O saber sobre o que ¢ mau
ndo tem a ver com o nome, ¢ um conhecimento exterior, a imitacdo ndo criativa da
palavra criadora. Nesse conhecimento, o nome sai de si mesmo: o pecado original é a
hora do nascimento da palavra humana, aquela em que o nome ndo vivia mais intacto,
aquela palavra que abandonou a lingua que nomeia, a lingua que conhece, pode-se
dizer: abandonou sua propria magia imanente para reivindicar expressamente seu
carater magico, de certo modo, a partir do exterior. A palavra deve comunicar alguma
coisa (afora si mesma) (BENJAMIN, 2011, p. 67).

No romance, CLB explica em seu prefacio-digressivo as avessas:

Decidi fazer este depoimento inicialmente de forma oral, em vez de escrita, pela razao
principal de que ¢ impossivel escrever sobre sexo, pelo menos em portugués, sem
parecer recém-saido de uma sinuca do baixo meretricio ou entdo escrever “vulva”,

CLINNT3

“vagina”, gruta do prazer”, “sexo timido” e “penetrou-a bruscamente”. Falando, fica
mais natural, ndo sei bem porqué. (p. 19)

Essa afirmacdo da narradora compreende um limite, um abismo entre a possibilidade de
falar do ato sexual oralmente e a sua forma escrita, dando a entender a existéncia de um jargao
especifico ao sexo e essa linguagem em um plano especifico representa um conjunto de forgas
a passar por um crivo repressivo antes mesmo de se tornar discurso. As referéncias culturais
impostas pela sociedade tornam o “falar sobre o sexo” algo limitrofe ao discurso que deve ser
colocado a margem, no intento de fazer com que nao exista. Contraposto a isso, o processo de
referenciagdo dos significantes se desdobra em um novo conjunto de signos prontos para serem
usados em infinitas possibilidades. O processo desencadeado na troca dos signos linguisticos ¢
justamente onde a linguagem encontra suas mais variadas formas de refino sexual, atingindo
seu apice ao gozar com as palavras.

O depoimento da narradora compreende uma nova busca, a ruptura com as normas
previstas, por isso ela mesma conjectura sobre as possiveis caras € bocas com que as pessoas a
olhardo na rua, por isso a necessidade de falar antes da morte, posto que a morte representa o
fim, ndo se fala de uma possivel publicacdo post mortem, pois os agentes sociais opressores

representam um risco do potencial de continuidade empregado por ela em suas palavras:
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Nada vale a pena depois da morte, eu quero ¢ passar na rua e ver as caras das pessoas
que leram, todo mundo fingindo que ndo ¢ nada com eles. Nada desse negocio
pequeno-burgués de depois da morte. Antes da morte, tudo antes da morte, ¢ ou ndo
¢? E, por outro lado, me arriscaria a eles darem um jeito de destruir os originais, nao
me pergunte como eles sdo diabolicos. (p. 19)

As constatacdes sdo relevantes haja vista a conjuntura historico-repressiva engendrada
na sociedade burguesa: sempre havera queimadores de livros e opressores da cultura. O
momento de abertura da linguagem representa um ato revoluciondrio, chafurdando os limites
do proprio desejo, dando vazdo disso em uma produgdo artistica € avangar sobre os limiares
daquilo que seria continuamente descontinuo, pausado e colocado em hiato, sob a redoma da
negacao, tencionando calar o discurso daquilo que todos fazem - sexo. O relato pornografico
ndo desponta no horizonte apenas como fluxo do prazer ou demonstracao do desejo, ela ¢ uma
forca revolucionaria. Essa forga se dé através das formas como a significa¢do se distende em

prol do falar, ndo importa como, mas falar e ser ouvido, escrever e ser lido:

Nao se fala menos de sexo, pelo contrario. Fala-se dele de outros pontos de vista e
para obter outros efeitos. O proprio mutismo, aquilo que se recusa a dizer ou que se
proibe mencionar, a discricdo exigida entre certos locutores ndo constitui
propriamente o limite do discurso, ou seja, a outra face do que estaria além de uma
fronteira religiosa, mas sobretudo os elementos que funcionam ao lado de (com e em
relagdo a) coisas ditas nas estratégias de conjunto. Nao se deve fazer divisdo binaria
entre o que se diz e o que nao se diz; é preciso tentar determinar as diferentes maneiras
de ndo dizer, como sdo distribuidos os que pode e os que ndo podem falar, que tipo de
discurso ¢ autorizado ou que forma de discrigdo ¢ exigida a uns e outros. Néo existe
um s6, mas muitos siléncios e ndo parte integrante das estratégias que apoiam e
atravessam os discursos. (FOUCAULT, 2014, p. 30-31).

A relevancia da abertura do discurso se encontra na proposta de tecer uma nova leitura
do discurso erotico-pornografico ao extrapolar as classificagdes engessadas no limite das
fronteiras do texto e da fragmentagdo da memoria. O que a narradora faz, na verdade, ndo ¢
tentar apreender o passado da forma como ele realmente se fez — mesmo que ficcional - ou
tentar construir um discurso onde a verdade se faca completamente verificavel; o proposito ¢
jogar com as lembrangas cuja possibilidade seja de extrair um todo ou construir um fragmento
ainda maior — o gesto revolucionario. Nesse sentido, os fragmentos devem ser compreendidos

como uma busca, uma falta e até um método — “meu método de exposicao é a digressdo” (p.
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15) -, sendo esse parte de um “significante” e ndo do “significado”. E ¢ visto a partir do
pensamento de Walter Benjamin, segundo o qual, a partir de um pequeno fragmento, pode-se
reconstruir toda uma histéria, diante de um anacronismo onde o passado e o presente se cruzam,
“articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo “como ele de fato foi”. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”
(BENJAMIN, 1994, p. 224).

O processo construtivo da narrativa se da como a fragmentagao da memoria, repleto de
pausas, retornos e colocagdo de topicos a serem debatidos posteriormente. A forma como o
relato ¢ construido faz parte de um processo constitutivo de tomar consciéncia plena do passado,
em busca de um futuro redentor, visto que o gesto revolucionario de escrita ¢ permeado pela
discussao de liberdade feminina, mesmo que a referéncia autoral seja masculina. Ao questionar
a0 maximo o processo repressivo de sua propria vida, CLB expde também as suas estratégias
para que pudesse usufruir de todas as oportunidades de gozar que teve na vida, visando ndo se
arrepender ou se prender ao saudosismo exagerado.

A narragdo por vezes adentra o espaco do comico, pois existe ha certo pastiche em
relagdo as aventuras narradas, como se, de alguma forma, houvesse a necessidade tacita de
exaltar a sexualidade como uma forma de coalizdo, essas nuangas desdobram com graga um
aspecto de ridicularizacdo da moral e dos bons costumes vigentes em diferentes épocas. Ao
mesmo tempo em que ela faz isso, o afastamento mostra um outro lado, que ndo pertence aos
livros de historia e ndo pertence ao contexto da ambientagdo sexual do século XXI, as
modificagdes na forma de falar do passado remetem a tessitura de um desejo que, no fundo, ¢
inenarravel. Ela quer contar, pois em algum momento do passado nao lhe foi possivel, em algum
momento ndo pode ser falado, pois a sociedade, como um todo, a impedia, entdo ela protelou
até ver-se diante da possibilidade de morrer e esse fator lhe enche a alma de coragem para falar,
finalmente.

Ao relatar suas aventuras, a narradora faz a composi¢ao imagética de um Brasil de varios
cendrios, criando uma relacdo de complementaridade entre um e outro, tornando os lacos
proximos e tracando uma linha evolutiva na concatenagdo dos fatos. Sua primeira vez traz a
tona uma imagem do Brasil colonial, j& que sua primeira experiéncia sexual ¢ encenada com a
inversdo da posi¢do senhor/escrava, quando, a bem da verdade, ela ordena ao “negrinho” que
ele a encontre, sozinho, na casa-grande velha. Os dois ja sabiam o que estava por acontecer,

sem duvidas ainda remete a um linguajar iconico de obras literarias pudicas, pois afirma que
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sentiu uma cocega na regiao das coxas para a barriga. Mesmo titubeando, o rapaz aceita a oferta
sobre a ameaga de ser acusado de “tomar liberdades” e, em uma familia antiga e aristocratica,
ficar eunuco.

CLB se questiona sobre as formas como o “projeto de negrao” sabia ter sido chamado
para sacanagem, afirmando outra vez té-la feito sentir as mesmas cdcegas na barriga que sentira
anteriormente. Na pratica, a cena se desenvolve como uma formulagao critica da forma como
os senhores de engenho tomavam as escravas para seus deleites sexuais, porque fala “Entdo
veio o estupro, um inegavel estupro” (p. 23). A relacdo aqui se estabelece ainda no poder
exercido entre aquele que emprega e o que ¢ empregado, mesmo que ndo houvesse mais
trabalho escravo na fazenda, a descricao ¢ composta através da objetificagao do individuo, seja
o emprego dos termos como “negrinho”, “negrao”, etc. Essa relacdo segue seu curso e €
repetida, mas ja sdo desfeitos os lagos previamente postos, porque se tornam parceiros de
fornicagdo e de aventuras sexuais, como ambos sao dados a vida libertina, os mesmos criam
codigos e formas de comunicacdo capazes de descrever com exatiddo se querem ou ndo a
relagdo, se estdo dispostos, ou ndo para tais aventuras.

Partiremos de um ponto de vista evolutivo, tanto do plano da descricdo como do plano
dos costumes, pois logo de inicio, a narradora ndo descreve as cenas de forma puramente
pornografica, ela ainda pestaneja, fica insegura ao falar os termos como ela acredita que devem
ser ditos, “lembro que olhei para baixo e vi no lugar geralmente designado por nomes ridiculos
sob os quais a realidade ¢ disfarcada™ (p. 24), enfatizando que precisa fazer jus aos seus valores
e que, com o tempo, conseguira falar de forma pertinente a linguagem que deseja empregar no
seu relato.

As imagens trazidas a tona pairam no ar como poeira em uma sala antiga, agindo mais
do que com vetor de viagem ao passado vivido, sdo, na verdade, uma rememoracao de costumes

e questionamento de valores, como ela mesma descreve:

A velha casa-grande do Outeirdo, que ja peguei com as paredes cobertas de limo verde
a retinto, insetos por tudo quanto era canto, jias que no inverno miavam como gatos,
plantas estalando, as telhas se entrelagando com cipds e uma ou outra cobra cor de
esmeralda, o resto da chuva ainda pingando das arvores nas plantas de folhas grandes
embaixo, uns fedores e cheiros mornos saindo das rachas nos pisos da lajota,
passarinhos cantando e piando, uns azulejos desmaiados nas paredes do varandao,
umas quatro galinhas brabas ciscando debaixo das tougas de bananeira, pedras
soterradas pela lama, calangos trepando pelos troncos das mangueiras, duas ou trés
mutucas zumbindo e, apesar de tudo, um siléncio que chegava a doer. (p. 20).
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A forma descritiva engendra uma série de possibilidades, pois a materializa¢do do passado,
aqui, age como um lago construtivo para a narrativa, como se o fragmento da casa-grande velha
servisse como apoio onde se debrugar para analisar o passado. Assim, percebemos a unido de
um traco do passado com um trago do presente, reluzindo no momento de perigo — a morte da
narradora -, aportado aqui pela ideia benjaminiana de que articular o passado historicamente
ndo significa conhecé-lo tal como ele propriamente foi”.

O sexo ja ¢ oprimido historicamente, da mesma forma como a mulher ja ¢ oprimida
desde o inicio dos tempos, nesse enquadro, a forca do perigo ndo parte apenas da repressao,
mas, também, da possibilidade de morrer a qualquer momento. Nesse sentido, a narradora
precisa falar, precisa articular o seu passado de forma a deixar um legado para as geragdes
futuras, esse legado ndo ¢ necessariamente fidedigno a histéria como de fato ocorreu, mas a
pantomima da fic¢do a permite descrever o cendrio da forma como ela deseja, partindo assim
para um caminho alegdrico, onde duas histdrias sdo contadas: a historia das relagdes dela e a
historia repetitiva da repressao sexual.

Nesse caminho, ndo se relativiza a ideia repressiva de Foucault (2014) de que nao se
falou menos de sexo, mas, sim, encontraram-se outras formas para falar dele, seja através de
gestos ou persuasdes, seja através de formas silenciosas que careceram de amadurecimento para
serem transpostas a linguagem oral ou escrita. A relacdo ¢ estrita na passagem do tempo, a
evolucdo ndo se encontra propriamente no individuo, mas na capacidade social de se desfazer
de lacos opressivos e se rebelar contra a normatividade da linguagem sexual.

O ambiente da velha fazenda de engenho, a casa-grande do Outeirdo, lugar onde a
personagem ja encontra com as paredes cobertas de limo que ja apresentava todos os sinais de
sua antiguidade; nesse mesmo ambiente que ela tem sua primeira relagdo sexual, ali vivia com
sua avo e seu avl, a posteriori ha sua passagem por Portugal, onde suas experiéncias se
desenvolvem em funcao das diferentes praticas morais e sexuais de 14; durante seu tempo na
universidade ¢ que perde a virgindade através de um planejamento bastante calculado, até
chegar em sua temporada nos Estados Unidos, até voltar ao Brasil e encontrar uma Bahia
atrasada e reaciondria, quando decide, entdo, viver no Rio de Janeiro, onde as pessoas sdao

libertas e podem aproveitar melhor os prazeres da vida.
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3.1 QUEM E O AUTOR? OU SERA AUTORA?

A escrita ndo basta para que qualquer individuo seja um autor de forma imediata, afinal,
¢ no amago de uma determinada ordem que as coisas acontecem, pertencente ao discurso onde
a posicao-sujeito tem sentido de funcionalidade. Dessa forma ¢ que se faz necessaria a
investigacdo de elementos que fornegam, historicamente, ao individuo, a caracterizagdo de
autor.

Seja na literatura ou na filosofia, o constructo autoral ainda passa pelo crivo de uma
estrutura marcada por continuidades e rupturas, assim como a fragmentacao do sujeito entre
aquele que escreve e o0 que conta — a no¢do de autor suposto. A literatura depende de um meio
de funcionamento onde ela ¢ produzida e consumida, assim como a proliferagdo dos bens de
consumo, o objeto (livro ou texto) também ¢ um produto dentro desse ciclo, sem contar que o
“autor” enquanto sujeito no mundo também conta com a detengdo de direitos patrimoniais e
morais sobre esta ou aquela obra.

Nota-se que a ideia de autor — enquanto proprietario do texto — difere-se da nogao de
autor enquanto a posi¢cdo discursiva de quem escreve, por isso que buscar a constatagao da
morte do autor ndo € apenas inserida dentro de um ambito epistemologico do espaco vazio
ocupado pelo autor, afinal, ele ocupa, sim, um lugar discursivo e desse lugar exerce
determinadas funcdes e, dentro de dominios especificos, engendra uma série elementar de
possibilidade alheias a propria realidade enquanto sujeito no mundo. Portanto, ¢ elementar
pensar que o gesto autoral se difere do autor em si, pois a atividade de escrita reflete, além da
posicao discursiva, uma nova possibilidade de mundo onde se emprega uma nog¢ao de autor que
pertence a uma ordem. Ao ocupar seu lugar autoral, esse ator social-autor assume fung¢des que,
sem elas, ndo seria possivel pensar no autor como um sujeito no mundo.

Barthes (1998), em 4 morte do autor, tenta deixar de lado a idolatria autoral e reflete
sobre a necessidade de pensar a escrita ndo como um ato de genialidade, provido de uma mente
superior as outras, mas como um ato pertencente ao campo da performance. Para Barthes, o
autor ¢ uma constru¢do da modernidade e o peso dele ¢ em demasia colocado sobre sua
existéncia, levando em consideragdo sempre os aspectos biograficos e generalizando sua vida,
diminuindo a obra ao peso de sua vida, como se, de alguma forma, houvesse uma intengao

precisa sobre o que seria escrito e que fosse fungdo da vida do autor guiar o leitor através de
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um determinado campo interpretativo possivel. Barthes ainda nos mostra que, no texto, quem
fala mais alto ¢ a linguagem, e ndo o autor.

A performatividade da escrita se da pela intertextualidade de discursos que se
entremeiam e se repassam constantemente, sem que haja uma atitude completamente consciente

para a criacdo do texto:

O escritor s6 pode imitar um gesto sempre anterior, jamais original; seu tinico poder
estd em mesclar as escrituras, em fazé-las contrariar-se umas pelas outras, de modo a
nunca se apoiar em apenas uma delas. [...] o escritor ndo possui mais em si paixoes,
humores, sentimentos, impressdes, mas esse imenso dicionario de onde retira uma
escritura que ndo pode ter parada: a vida nunca faz outra coisa se ndo imitar o livro, e
esse mesmo livro ndo ¢ mais que um tecido de signos, a imitacdo perdida,
infinitamente recuada. (BARTHES, 1998, p. 69).

A denominagdo autora, conseguinte, passa a representar ndo mais uma estrutura
subjetiva e presa a escrita, mas a descricdo de um conjunto de textos e relatos. O autor exerce
uma funcdo de categorizagdo e organiza¢do. Embora as impressdes pessoais sejam marcadas
através da criagdo de alter egos, de her6is etc., o que marca a funcao autoral ¢ a pluralidade de
egos estabelecidos no texto e a forma como esses sao acionados a fim de tecer o discurso; essa
sim ¢ a principal responsavel por dar ao autor a sua fungao.

Por isso que CLB ndo ¢, necessariamente, Jodo Ubaldo Ribeiro, ela ¢ uma categoria
discursiva, a verdadeira autora de tdo sensacionais lembrangas e reflexdes da vida. Seria ledo
engano crer apenas que Jodo Ubaldo tenciona falar como uma mulher, pois essa voz dada a
narradora se constitui no amago da criagdo verbal e configura uma construgdo textual mais
profunda do que um simples vislumbre ao nome do autor ou ao prefacio. Neste caso, em
especifico, o autor ¢ trazido a baila como um método ficcional direcionado a proposi¢ao de
esclarecer um gesto empatico e libertario, nada mais ele tem a dizer, quem tem a palavra ¢ CLB.

Por isso, as vezes, as vozes confundir-se-3o entre CLB, autora, narradora, depoente etc.

3.2 CLB, ADOLMANCE BAIANA
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Nao por menos, CLB faz do seu relato historico-litero-porné muito mais do que uma
simples historia contada, trata-se de um relato em prol de curar a si mesmo, pois no texto a
mulher nao € iconizada como um objeto de prazer, mas sim as outras pessoas, Como se 0 centro
do mundo sexual fosse a narradora e todo o resto fosse uma fonte de prazer. Pensando assim, ¢
possivel afirmar que ao romper com as regras, ela também instaura uma categorizacdo de
inversdo ao explanar a possibilidade de a mulher fruir e gozar de tudo sem que haja fortemente
algum problema para isso.

¢!¢ da Estrela do Norte, pois sua perspectiva

Feliz ou infelizmente, CLB é a Dolmanc
de libertinagem e persuasdo sdo inerentes a condi¢do revoluciondria de sua propria fala e da
forma como seu pensamento se realiza nas contengdes e reagdes de seus referenciais. A pratica
impera sobre a teoria, a exemplo da descoberta de ndo poder ter filhos, ela ndo se abala e nem
fica mexida, simplesmente aceita a condicdo como a descoberta estatica de uma libertagdao
aperfeicoada de si mesmo “menos um problema para com o que me preocupar”, seriam as
palavras utilizadas por ela.

O lastro inicial para o desenvolvimento do enredo estd no aspecto da morte, pois em
sua narrativa, a consciéncia de expirar a qualquer momento compreende, inclusive, a formacgao
do texto. Nao necessariamente a morte fisica ou a constatacdo presente de poder acontecer a
qualquer momento, mas o texto leva o leitor a crer em outras possibilidades, a bomba relogio
que € o aneurisma ndo € necessariamente a primeira coisa que vem a cabec¢a no decorrer da
leitura, porém ¢ a presenca da ideia do cancer um dos grandes fios de leitura. At¢ o momento
darevelagao da doenga, a narrativa da a entender a existéncia de um tumor; a presenca do cancer
como algo que a leva a contar suas historias decorre de uma atitude moralista, muito por parte
de quem a ¢, pois ¢ conhecido nas camadas mais populares que o cancer ¢ a doenga punitiva —
aos fumantes: cancer de pulmao; aos que se descuidam com o sol: melanoma; aos que comem
muitos produtos industrializados; cancer de estbmago ou intestino etc. -, tal situagdo leva a crer
que ¢ necessario que a personagem seja punida por tentar se libertar das amarras morais, mesmo
que a mesma tente durante a narrativa romper as estruturas moralizantes.

CLB tenta viver uma vida onde os excessos sao superiores as repressoes e a dignidade
de suas convengdes extrapolam o carater moral vigente em diferentes épocas, por isso, em razao

da culpa, torna-se discutivel o mistério engendrado acerca da propria doenga. Novamente, ¢

15Dolmancé é uma personagem de Sade, que marca presenga no romance Filosofia na alcova, de Marqués de Sade.
A personagem de Sade faz uso da linguagem e filosofica para justificar todas as suas atitudes libertinas.
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importante ressaltar a liga¢do entre a morte e o erotismo, ja que a percepcao da ruptura faz com
que a angustia do ser descontinuo se torne poténcia criadora para uma possivel continuidade.
Em fun¢do de ter uma vida desregrada, onde a satisfacdo sexual tem sempre prioridade, a
narradora ndo poderia contabilizar uma doenga desmoralizante em seu curriculo, pois € sabido
que, segundo Sontag (2007) os acometidos pelo cancer costumam se sentir desmoralizados,
pormenorizados diante da sociedade, logo, o cancer seria uma doenga que tiraria dela sua
sexualidade e sua vitalidade para fruir de sua vitalidade sexual.

A atribuicdo ao cancer que a propria narradora rebate se da em fungdo do
distanciamento criado pela enfermidade. Assim como vdrias e diversas doencgas de origem

desconhecidas ainda ¢ tratada como um mistério e temida como se fosse algo contagioso:

Embora o modo como a doenca provoca perplexidade se projete num pano de fundo
de expectativas novas, a enfermidade em si (antes a tuberculose, hoje o cancer)
desperta variedades de pavor completamente antiquadas. Qualquer enfermidade tida
como um mistério ¢ temida de modo bastante incisivo sera considerada moralmente,
se ndo literalmente, contagiosa. Assim, um nimero espantoso de pessoas com cancer
se da conta de que parentes e amigos as evitam ¢ de que sdo objeto de procedimentos
de descontaminag@o, levados a efeito pela familia, como se o cancer, a exemplo da
tuberculose, fosse uma enfermidade contagiosa. O contato com alguém acometido por
uma doenga tida como um mal misterioso provoca, de forma inevitavel, a sensagdo de
uma transgressao; pior ainda, de violacdo de um tabu. Os proprios nomes de tais
doengas sao tidos como portadores de um poder magico. (SONTAG, 2007, posicao
24)

Portanto, a medida em que a narrativa se desdobra, mais ainda se da a ideia de que CLB
sofre de cancer, pois a medida em que da vez aos seus desejos sexuais € a sua caracteristica
libertina, acaba por se afastar de amigos e de familiares, em um processo pessoal de julgamento
de suas atitudes perante o desejo e seu descontrole em relacdo aos seus objetos desejados. Mas
a narradora esta a frente de seu tempo e acima das concepcdes normais de acdo e reagdo, €
mantém o mistério, pois assim permanece o jogo de questionamentos das estruturas morais.

Ha duas camadas nesse momento da leitura e da formacao da personagem; uma delas é
a presenga da autora suposta — CLB — da narrativa, a outra compreende a execugdo do prefacio,
ja que o autor (aquele que assina a obra), Jodo Ubaldo Ribeiro também se torna um personagem
com quem a narradora constantemente se comunica.

Nesse jogo narrativo, a voz feminina anuncia um tom profético, no qual o

desdobramento do discurso tem sua execuc¢do de forma sempre ambivalente, pois transita entre
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contextos e perspectivas alheias a concep¢do normal. Por tal razdo que dentro do discurso
pornografico se encontra a necessidade de fazer sentir alguma coisa e aqui ndo se fala apenas
de sentir tesao ou do “sentir-se excitado”, mas a concatenacao das ideias requer a concepgao de
um cenario que se desloca do ambiente — esse implementado apenas como pano de fundo
contextual — para os referidos personagens. Assim, a identidade de cada um deles ndo ¢ dada
pelo nome ou pela poténcia de verdade de seus nomes, pois tanto faz CLB ser uma personagem
real, assim como todos os outros nomes também niao demandam prova de verdade, pois a
narrativa se dd como uma representacdo da realidade, um gesto mimético que extrapola a
coeréncia semantica de determinado mundo possivel.

Compreender a forma como o texto impde sua significacdo ¢ apenas papel dessa
narradora que deixa claro que os nomes ndo importam, pois a quem servir a carapuca, esta
estara bem colocada. O que cria um laco direto com a ideia da identificagdo da linguagem
pornografica, pois quem quer que seja pode ser um personagem dessa historia, basta se
identificar, levando em consideragdo as possibilidades variadas de todas as caracteristicas

libertas de muitos dos personagens narrados no texto. Como a propria autora comenta:

Qualquer semelhanca estard bem inferida. Nao, ndo, muito perndstico, qualquer
semelhanca ndo é coincidéncia, nenhuma semelhanca é coincidéncia. Nomes trocados
para proteger culpados. Quem puser a carapuga pode ter certeza que estd bem posta.
Nao, ndo, estou achando isso um pouco metido a engracado. (p. 16)

Como citado na introdugado da analise, o texto compreende uma demanda imposta pela
editora ao autor, portanto muitas das falas da narradora sao com ele mesmo, como uma viagem
ao proprio inconsciente na necessidade de chafurdar em si mesmo o passado para conseguir
cumprir uma meta mercadologica. Quando CLB diz ao autor — através das fitas — que ¢ horas
de trabalhar e que ele estd ganhando para isso, a afirmacao se impde como uma forma de dizer
a si mesmo, “estou aqui e preciso trabalhar”. A forma de discurso, fazendo uso do imperativo
plural, designa a necessidade ndo apenas de cumprir uma meta como produto, mas uma forma
de criar um texto capaz de discernir em si mesmo a reflexdo e a vontade de expor uma ideia
que vai além da narrativa comum, uma ideia revoluciondria questionadora dos costumes

tradicionais.

88



O discurso de CLB infere questionamentos constantemente, a fragmentacao compoe a
necessidade de contar a0 mesmo tempo em que produz a necessidade de questionar ndo apenas
os costumes tradicionais vigentes, mas trazendo a tona referentes culturais de outras épocas e
de outros momentos. E certo que a revolugdo dos costumes vem acompanhada da liberdade da
mulher, de outra forma, ndo haveria libertagdo das amarras do machismo, tampouco a
compreensdo do sufocamento causado por ele tanto aos homens quanto as mulheres. A
narradora tem isso em mente do inicio ao fim da narrativa, por isso sua construcao estabelece
critérios fragmentarios e o desenvolver da historia circunscreve a trajetoria de um ébrio andando
pelas ruas; um constante vai e volta, segue em frente e torna a voltar.

A organizacdo discursiva estabelece uma funcao especifica no que tange a ideia do
questionamento, pois € através dele que a narradora consegue refletir sobre suas praticas e sobre
a forma como a sociedade visava cada uma delas. O proprio titulo do livro, 4 casa dos budas
ditosos, ja faz referéncia a certa cultura onde os casais, antes do matrimonio, iriam até 14 para
acariciar a genitalia de duas estatuetas de budas que estavam a copular. Essa veneracdo trazia a
eles, de acordo com a tradicao, a poténcia de um casamento “bom de cama” (p. 12), indicando
que héd uma ligacdo paga com o desejo, formando uma espécie de contraponto com a tradigao
catolica que visa a castidade antes do casamento e, inclusive, durante o casamento, ja que o
magistério da igreja realmente a enerva, mesmo fazendo com que ela ainda aja em varios e
diversos momentos presa as suas amarras.

O enlace entre uma situagdo do mundo com a narrativa ajuda a estabelecer o seu carater
mimético, ja que se faz necessaria uma certa ligagdo entre o mundo literario e o mundo real
para que haja a participacio ativa do leitor!’. Com isso, CLB cria um primeiro ponto de ruptura
com a sua criacdo catolica, pois assim como muitas mogas de sua época e muitas mogas de
todas as épocas, ela teve criacao catolica, mas tenta se desvencilhar da mesma, ja que o tempo
a ensinou que muitos dos ensinamentos morais catolicos ndo passam de regras a fim de
controlar o comportamento humano.

A comparacao com a narradora de Sade, Dolmancé, se da na ordem da predilegdo pela

forma pedagogica ao tentar dizer “eu fiz tais coisas e escrevo aqui para que outrem as faca

17A participagdo ativa do leitor, na narrativa pornografica, ¢ estabelecida com a criagdo de um sentimento de
excitagdo e para que haja tal sentimento, também ¢ necessaria a criagdo de um vinculo do leitor com a realidade
do texto, de outra forma, ndo haveria excitagdo, tampouco gozo. Por isso que a narrativa pornografica se
desenvolve sempre pela criagio de um vinculo interno entre aquele que narra e aquele que 1é. E comum pensar
nos “textos para se ler com apenas uma mao”, pois o vinculo causal se debruga na ordem da imagem e nio na
ordem da reflexdo apenas.
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também sem precisar se sentir culpado”. Mas, mesmo assim, a estruturagdo da andlise ndo se
apoia somente em uma constatacdo, mas na forma como questiona as possibilidades e requer
do leitor — ouvinte — sua atencao. Suas reflexdes tangenciam nao apenas ela mesma, mas dizem
respeito a sexualidade como um todo. No sentido dos géneros, CLB destaca a possibilidade de
homens sentirem atragdo por outros homens, assim como mulheres também podem e devem
sentir atragdo por outras mulheres; qualquer um que diga o contrario, ndo passa de um mentiroso
ou alguém que tenta enganar a si mesmo. Dolmancé trata de uma temaética parecida, pois infere
a possibilidade de um homem ser homem para todas as mulheres e uma mulher para todos os
homens, tudo ao mesmo tempo, como se a libertagdo da sexualidade fosse, a priori, uma forma
de encontrar a si mesmo na natureza. Aprofundando um pouco a andlise, ¢ possivel constatar
que para as diretrizes conceituais da autora, a sexualidade, em si, ndo ¢ um tabu a ser trabalhado,
mais do que isso, seria uma vasta possibilidade onde nao haveria, de fato, homem e nem mulher,
todos seriam um pouco de tudo e cada ser humano ¢ uma mistura. Essa mistura faz com que a
excitacdo e a evolugdo erdtica se desdobrem através da percepgao de beleza inerente a cada ser,
deixando de lado muitas caracteristicas organicas.

Ao tentar romper com as amarras do pecado, CLB satisfaz a proposi¢ao sadiana de dar
o derradeiro golpe na supersticdo, tentando ndo se contentar em apenas tolher os ramos da
arvore: “desenraizai de uma vez uma planta cujos efeitos sdo tdo contagiosos; convencei-vos
perfeitamente de que vossos sistema de liberdade e de igualdade contraria demasiado
abertamente os ministros dos altares de Cristo” (SADE, 2018, p. 126). A narradora conta com
os conselhos e ensinamentos de Norma Lucia, essa foi a responsavel por muitas das sabedorias
compartilhadas através da narrativa por CLB, uma das li¢des conta com a “manobra de pegar
no pau” (p. 28), de forma a fazer com que o homem pense que a perpetradora de tal atitude
nunca a tenha feito antes, assim como nunca dar a entender ja ter feito sexo oral em alguém,
sempre tomando cuidado para fazer uma cara de nojo, ao mesmo tempo em que exalta o desejo
dirigido apenas aquele homem.

Assim como Dolmancé, CLB também desfaz os limites de sua modéstia e se coloca
como uma grande conhecedora das taticas e manobras da vida luxuriosa, como se tudo fosse
um talento nato e ela tivesse simplesmente nascido sabendo das coisas, sem muitas artimanhas,
sua concepgao acerca de seu conhecimento ¢ dado a uma entidade superior, alids, a uma gama

de entidades superiores, pois ela afirma que os deuses deram a ela esse talento:
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Suponho que devo ter um certo orgulho disso, devo reconhecer sem modéstia que sou
um talento nato, uma predestinada, uma escolhida dos deuses, s6 pode ser algo assim.
Nao gosto de falar desta maneira, mas ndo ha como escapar, existe alguma coisa de
inexplicavel nisso, tenho de crer que nasci sabendo, de certa forma. De certa forma
ndo, eu nasci sabendo. S6 pode ser, ndo me pergunte como. Eu nasci sabendo.
Arrepios. (p. 25)

Além de constatar alguma naturalidade por ter nascido sabendo, também remeta a ideia
da culpa — em tentativa de expia-la — ao dizer que ndo gosta de falar desta maneira, mesmo
sendo essa a verdade para ela. A critica mais uma vez se direciona ao magistério da igreja que
implica a necessidade da castidade e de que as pessoas devem se relacionar exclusivamente no
intuito de gerar filhos e estar na estabilidade do casamento. Essa passagem ainda remonta as
relagdes que mantinha com o companheiro da primeira vez — “o negrinho projeto de negrao”
(p. 24) -, como em todas as etapas de sua vida, ela novamente se afasta, pois a natureza tem tom
cadtico e suas ligagdes sdo facilmente rompiveis, o0 que as mantém por algum tempo a mais ¢ a
ideia de suprir a necessidade do desejo, apenas.

Mesmo aplicados em todos os contextos de sua vida, CLB também vacila, mostra e
demonstra sua natureza humana e interdita, mesmo na suspensao do espago-tempo criado pela
narrativa, sua primeira experiéncia anal deixa a desejar. Essa habilidade ela ndo recebeu de
forma natural, mas foi conquistada ao custo de uma experiéncia assaz desastrada, dando,
inclusive, a entender que tornaria aquele territorio terminantemente proibido, sem que jamais
alguém chegasse perto novamente. Contudo, os problemas que o desejo traz ao corpo podem,
todos, ser superados, com o tempo, sua habilidade que ndo fora recebida de forma natural foi
conquistada e aperfeicoada. A ideia do aperfeigoamento, inclusive, retoma a constatagdo de

Sade sobre o sexo anal:

Uma mulher s6 se expde ao risco de ter filhos deixando-se foder pela boceta. Ela deve
evitar por precaugdo essa maneira de gozar. Em lugar disso, pode oferecer
indistintamente a mao, a boca, os seios ou 0 olho do cu. Por essa Gltima via, tera muito
prazer, bem mais do que nas outras, pelas quais sé ird proporciona-lo. (SADE, 2018,

p. 58)

As coxas, os seios, o anus — em Sade até as axilas e pés — também sdo formas

contraceptivas, pois a preocupacdo de CLB e suas contemporaneas era o grandessissimo risco
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de engravidar, coisa completamente repulsiva a narradora e as libertinas daquela e de todas as

épocas. No seu relato consta a “magonaria da tabelinha”:

A tabelinha, a famosa tabelinha! A tabelinha saia em certos livros ou em forma de
folhetos sempre de aparéncia clandestina, que as mulheres ndo tinham coragem de
mostrar ¢ muito menos de comprar. Era uma verdadeira maconaria, mulheres casadas
compravam para dar secretamente as amigas solteiras, tudo se passava entre cochichos
e trocas furtivas de embrulhinhos, referéncias em c6digo, uma subcultura completa,
hoje perdida como as revistinhas de Carlos Zéfiro. (p. 61)

Assim como as literaturas de sensacao ou livros para serem lidos com apenas uma mao,
as praticas contraceptivas também constituiam um submundo da cultura — nesse caso, a cultura
feminina -, pois ninguém queria engravidar, ter filhos ou coisa que o valha, era necessario a
liberdade do desejo que os filhos ndo fossem gerados, ndo apenas considerando as relagdes
catolicas e morais da procriagdo, mas o fato de que filhos representariam uma pedra no meio
do caminho de muitas mulheres do meio libertino. Tais panfletos constituiam verdadeiros
manuais sobre a vagina, porém eram escritos por médicos homens, ja que, segundo a propria
narradora, muitas mulheres devem ter preferido a castidade a tanta aporrinhacao, apenas para
ndo engravidar. De fato, a evolucdo médica tem seu papel fundamental para a liberdade sexual,
pois o desenvolvimento de ferramentas contraceptivas das mais variadas ¢ de grande
importancia para o desfrute do ato sexual como forma de prazer, sem a preocupacao com “regras
atrasadas” e filhos apds nove meses.

Percebe-se, nesse contexto, que o submundo das formas contraceptivas englobava
muito mais do que uma escolha, mas, sim, um grande risco. A narradora se atenta a falibilidade
da tabelinha; a0 mesmo tempo que tenciona mostrar 0 quao importante era para ela o sexo
desprotegido, ja que ¢ dificil se concentrar no ato sexual enquanto se esta preocupado com um
problema de cunho técnico. Portanto, a eficiéncia da tabelinha deveria ser o suficiente para
suprir a necessidade de protecdo contra a gravidez. Ainda nesse sentido, percebe-se que, pela
idade de CLB, a preocupacao com doengas sexualmente transmissiveis nao era algo de larga
preocupacao, dada a possivel época de seu nascimento, 1930, levando em conta suas atividades
sexuais precoces, suas preocupacdes eram outras sendo as doengas sexualmente transmissiveis.

Nao s6 por isso se evidenciam as agruras de CLB na busca pelo proprio prazer. Antes

de refletir acerca da primeira experiéncia sexual com penetracao da personagem, ¢ interessante
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que fagamos um certo retorno as formas como buscava prazer na época. Diferentemente das
ideias rotuladas nos meios sociais, vale pensar que a luxtria ndo se expressa apenas pela
penetracao — seja ela vaginal ou anal. O prazer ¢ obtido, como falado anteriormente, com
qualquer parte do corpo. Para isso, a narradora possuia grande conhecimento ao usar suas coxas
para ter prazer. O prazer nas coxas — também conhecido popularmente como “mais ou menos”,
por ndo estar nem dentro e nem fora — mostra uma outra possibilidade: a masturbagao dupla,
onde o homem tem a glande estimulada, assim como a mulher tem seu clitoris estimulado. O
“pau nas coxas”, de acordo com CLB, consiste em uma operagao similar a masturbagao de

antigamente:

Aprender a apertar as coxas produtivamente, por exemplo, muitas mulheres ndo
sabem mais, a necessidade ndo as espicagou. Antigamente era muito mais comum a
mulher gozar apenas apertando as coxas uma contra a outra, ou quase isso, havia
recurso para tudo, havia realmente um certo virtuosismo hoje perdido, pela falta de
explora¢do de nossas potencialidades. Enfim, conseguimos transformar limdo em
diversas limonadas, transformamos limao em laranja doce, melhor dizendo. (p. 45)

Essa situacao revela uma necessidade plena da vivéncia da sexualidade que, mesmo em
meio as mais fortes categorias repressivas, se rebelava a fim de se libertar diante da
possibilidade da fruicdo. E claro que a operagdo ndo era simples, pois era necessario pratica e
habilidade para que a mulher sentisse o s€émen, sem que houvesse o real risco da gravidez. Por
1Sso era importante a pericia para tais praticas. Assim como em Sade, faz-se necessaria a
compreensdo e sabedoria sobre as agdes executadas, ja que nunca se pode deixar a precaugao
de lado.

Na ordem erotica, ¢ visivel a compreensao da como uma grande poténcia de prazer,
esse devir animal que nos conduz a impossibilidade da continuidade perante o desespero por
ela. Assim, tem-se a tessitura de uma cadeia estavel de luta contra os interditos sociais em prol
de algo que vai além de no6s mesmo, como uma busca incansavel pela saciedade de algo
desconhecido. A erotica, lida conforme Bataille, deriva de uma nocao incansavel da
necessidade, assim como a fome assola o ser humanos, os mesmos impulsos de sobrevivéncia
também o fazem desejar o gozo; muitas vezes, ndo apenas o proprio, mas o alheio, numa mistura
de fluidos onde as pernas gozadas ndo representam apenas uma cena obscena para o

conservadorismo, mas o peso do prazer que escorre entre as pernas, Como um coragao que
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pulsa. Assim ¢ a genitdlia ao dispensar seus fluidos; pulsamos e nos tornamos alheios ao resto
do universo, como se nada mais existisse, sendo o gozo, em si € para si.

A propria narradora nos demonstra essa percepg¢ao, ela esclarece para o leitor e para si
mesma a importancia de ndo desperdigar o orgasmo, tampouco o éxtase orgiastico:

O homem nao pode gozar fora, ndo pode cometer o pecado de Onan, que, como vocé
sabe, nao foi se masturbar, mas ejacular no chdo, em vez de emprenhar devidamente sua
cunhada viliva, se ndo me engano era a cunhada viiva, ou uma outra parenta em situagado
semelhante. Esta no Velho Testamento, onde, alias, como eu ja disse, estdo muitas outra coisas
habitualmente denunciadas como reprovaveis, que os padres e pastores fingem que ndo veem.
(p- 26)

Claramente CLB tem suas tendéncias libertinas — o que sera tratado em breve — de
forma a demonstrar o grande abismo entre a imagem do sexo pregada pela sociedade e a forma
como o sexo ¢ visto por muitas pessoas. Dentro da estrutura erdtica, tem-se por defini¢ao a
constatacdo e sintese do gozo como prevaléncia simples e universal. Sade ja diria que ndo
importa como; o mais importante ¢ gozar. Seus adeptos levam suas ideias ao extremo, 0s nao
tao liberais pensam de outra forma e muitos religiosos vem o sexo de forma que determina
apenas a ruptura com a castidade. Aqui, nos atemos as ideias libertinas, responsaveis pela
cria¢do de tantos objetos artisticos presenteados a sociedade. Com CLB, podemos perceber que
o contexto repressivo por ela retratado engloba mais do que uma série de costumes e ideias
colocadas de forma subjetiva, ela parece fazer com que vejamos mais a fundo a respeito da
repressao sofrida pelas mulheres em todas as €pocas, pois at¢ mesmo no momento de seu relato
— 0 que recairia nos anos 1990 -, ela mesma ainda ¢ forgada a calar, luta constantemente de
forma a colocar seu relato em trilhos que extrapolem a ordem da repressdo dos costumes e da
linguagem. Mesmo para ela, falar sobre sua vida, sem nada mais a perder, ¢ um exercicio de
libertacao.

Dessa forma, a narradora visa uma possibilidade que vai além de sua propria
experiéncia, pois os circulos libertinos s3o comuns nas mais variadas épocas e lugares. Apesar
da repressao e da ‘“himenolatria” — duramente criticada pela narradora ao falar de seus
conterraneos baianos, que ficavam bravos por determinada mulher fazer sexo com um homem

e com ele ndo!'® — “até hoje me espanta essa himenolatria. Era a honra da mulher, que horror.

18%0s quirdbmanos baianos — quem nos ensinou esta palavra foi o velho professor Mendonga, esse, sim, uma pérola
de pessoa, maluco beleza, como se diz agora, grande homem, a gente morria de rir com ele —, os quirdmanos
baianos, ou seja, os viciados em médo, que eram praticamente todos, ficavam revoltadissimos, mas a gente ndo
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Ainda existe, sabia? E existe aos montes, ¢ de cair o queixo, de vez em quando todo um susto”
(p. 33). A ideia de honra que reside entre as pernas era sempre burlada pelas formas externas
do gozo, em que as mulheres se entregavam além do prazer individual. Sendo assim, eram
necessarios que se criassem mecanismos contraopressivos em prol da satisfagao pessoal.

Era comum das mulheres contemporaneas de CLB que gozassem de outras formas se
ndo através da penetracdo, seja pelas coxas, pelas chupadas em cantos escuros das ruas, seja
pela masturbagao, boca ou coisa que o valha. Nesse jogo erotico entre parceiros conhecidos e
desconhecidos, a prevaléncia do elemento fruidor ¢ constante. Esses mecanismos de
manifesta¢do sexual evidenciam que a hipocrisia, na qual os habitantes da sociedade de ordem
burguesa estavam inseridos, se tornava um interdito de ordem exponencial, levando todos a
exercer com todos os subterfugios possiveis sua sexualidade em um nivel underground, criando
uma cultura onde imperava a excentricidade da relagdo e, também a forma como a ela todos se
entregavam.

E possivel perceber o contexto altamente repressivo no qual CLB fora criada, ela faz
mencao aos homens, mas, em especial as mulheres. A questdo da necessidade da virtude se
enquadra como proposi¢ao para a ligacdo com a ideia de que, com o passar do tempo, os lagos
opressivos foram afrouxados e as condigdes de exploracdo da sexualidade mais esgarcados. No
plano da passagem de geragdes, a narradora busca uma forma de entendimento relacionando os
papéis que eram impelidos aos homens e as mulheres, refletindo sobre a forma como ambos
eram atingidos nesses momentos repressivos. Nesse interim, cabia aos homens e as mulheres
buscar formas refinadas de apreciacdo do prazer carnal — esse gesto mudou no decorrer da
historia, mas o contexto, ora mais brando ora mais severo, permanece como pano de fundo
social -, criando outras formas de se gozar.

Inclusive ndo se deve excluir o homem da posicao de também preso as amarras do
conservadorismo burgués e das disciplinas de controle. Assim como as mulheres deveriam se
manter castas para o casamento, a0 homem lhe era dada a necessidade de ser experiente e ter
conhecimento da cultura sexual. Nao a toa, Mario de Andrade, de forma impar, expde tal traco
cultural em Amar, verbo intransitivo. Pois ¢ através de um contrato — traco bastante
caracteristico da estética masoquista — que o pai contrata uma governanta responsavel por

iniciar seu filho nas praticas amorosas. Essas estruturas revelam que a forga da opressdo sexual

estava nem ai nem ai nem chegando. Eles ficavam assim indignados porque sabiam que a gente dava para os
americanos ¢ ndo dava para eles. Quer dizer, a maior parte ndo dava propriamente, pela razdo de sempre, a
necessidade de permanecer tecnicamente virgem, mas dava, em Ultima analise” (p. 33).
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derivada da necessidade de fazer-se conhecedor das habilidade sexuais leva diversos individuos
ao delirio individual que ¢ refor¢ado constantemente pelos papéis sociais exigidos tanto pelo
masculino como pelo feminino. Atem-se aqui a repressao do masculino sobre o feminino.
Muitas questdes levam a acreditar que ¢ comum a génese da sociedade o enraizamento
de varias questdes acerca da ideias de preconceito entre o homem e a mulher, sendo que muitas
dessas questdes levam a acreditar que a a propria sociedade as construiu e tornou seus conceitos

intrinsecos a realidade. De acordo com Pierre Bourdieu:

Dado o fato de que € o principio da visdo social que constroi a diferenga anatomica e
que ¢ esta diferenca socialmente construida que se torna o fundamento e a caucao
aparentemente natural da visdo social que alicerca, caimos em uma relagdo circular
que encerra o pensamento na evidéncia de relagdes de dominagao inscritas a0 mesmo
tempo na objetividade, sob forma de divisdes objetivas, e na subjetividade, sob forma
de esquemas cognitivos que, organizados segundo essas divisdes organizam a
percepcao das divisdes objetivas. (BOURDIEU, 2011, p. 20)

Logo, constata-se a formacao de uma imagem de simples e unica dominac¢ao do corpo
feminino pelo corpo masculino, nada mais. A himenolatria criticada por CLB da espaco a
proporcao figurativa de constatar que a “honra da mulher” ndo reside entre as pernas, assim
como a honra do homem nao lhe ¢ imputada apenas pela dominag¢ao de uma ou outra mulher.
Ambos constituem sujeitos sociais, alheios a necessidade tltima de possuir alguma coisa. A
imagem do capital se liga ao liberalismo e a acumulagdo de bens, como se a mulher fosse apenas
mais uma posse, entre tantas outras. Por isso mesmo, era comum aos homens da época gozarem
da companhia de varios casos extraconjugais e, além desses, também frequentar prostibulos e
se sentirem livres para ocuparem espacos dentro da casa de outras mulheres — bigamia -; essas
eram demonstra¢des ndo apenas da virilidade e da masculinidade, mas do poder econdmico.

Nesse circulo de ideias, os sujeitos sociais adquirem, desde a infancia, posturas culturais
e formas de comportamento semelhantes aos que estdo inseridos. Portanto, se a crianga aprende
que determinado objeto ¢ “coisa de menina” e vice-versa, ¢ necessario um grande esforgo para
a desconstrugdo desses valores futuramente. Vale pensar que ¢ mais facil manter-se atrelado as
composigdes sociais nas quais o ser social estd inserido desde seu nascimento do que tentar se

desconstruir uma ideia inculcada precocemente em todos nos. Para além dos lugares femininos
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e dos lugares femininos, ainda podemos pensar, segundo Bourdieu, nos lugares que dizem
respeito as diferengas sociais entre homens e mulheres no que tange a sexualidade.

No decorrer do ato sexual, segundo Bourdieu, a primeira diferenca se faz presente na
forma como o sexo ¢ percebido. Muitas vezes, 0 homem encara o sexo como dominagao,
institui¢do de posse, a0 mesmo tempo em que a mulher acrescenta ao ato sexual uma outra série
de atividades, como a conversa, o toque, o carinho, o olhar, a atencao etc. A ideia de dominacao,
em si, ndo ¢ a mesma entre o homem e a mulher: enquanto o gozo masculino ¢ fator puramente
organico, que vai acontecer independente da situagao ou da pessoa, o gozo feminino € visto —
para o homem — também como seu, através da proposi¢do de que, além de seu proprio gozo, o
homem também se vale do “gozo do gozo feminino” (BOURDIEU, 2011, p. 130), em suma, o
homem se vale da sensagdo do proprio gozo e também da percepc¢ao do gozo feminino como
forma de provar a si mesmo sua virilidade'®.

Sendo assim, fica esclarecida a importancia de ser “macho” no sentido heteronormativo
da palavra. Em oposi¢do ao status quo masculino, estd a figura da mulher, a qual, por repetir
atitudes e pensamentos aprendidos no decorrer da vida, compartilha da obrigacdo da
necessidade de estabelecer seu comportamento da maneira como lhe ¢ ensinado, sempre presa
aos costumes e tradigdes, ao invés de ter possibilidade aberta para manifestar a sua sexualidade.
Dessa forma, ¢ possivel compreender que os papéis sociais se tornam automatizados e
totalmente agregados ao senso comum — lugar masculino e lugar feminino — e ao imaginario
popular, sendo consequéncia do aprendizado da vida o conhecimento de ter suas obrigagdes
morais mantidas, sendo esse o conhecimento ideal adquirido no transcurso de varias e diversas
geracoes.

Por fim, faz-se importante ressaltar que a ideia de dominag@o do homem sobre a mulher
deriva da constru¢do do ativo masculino — falo — e do passivo feminino — vaso receptor.
Transpondo o desejo masculino para a ideia de posse, ainda segundo Bordieu, sendo que o
caminho da dominagao € tracejado aos mesmos moldes da rela¢do entre cagador e caga — sempre
voltamos ao carater de jogo envolvido nas relagdes humanas.

As formas de repressao, para a narradora, resultam em algo 1til e at¢ mesmo ludico,

pois foi através do “conseguimos transformar o limao em diversas limonadas, transformamos

YEm algumas outras palavras, para a figura masculina heterossexual, o gozo da mulher também ndo ¢ tdo
importante. Ndo a toa, na cultura popular se ouvem relatos infindaveis sobre mulheres que fingem o orgasmo
apenas para acabarem com aquela situacdo logo de uma vez ou poderem fazer alguma outra coisa que lhes deem
verdadeiro prazer. Na condigdo de ator social, 0 homem ndo se importaria tanto com o gozo em si — como
manifestagdo fisica —, mas com a consciéncia do gozo através da encenagéo.
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o limao em laranja doce, melhor dizendo” (p. 44), que existe a demonstracdo da existéncia de
dois extremos em todas as épocas. Em uma época de maiores restrigdes, as mulheres
descobriram formas de ter prazer escondido as vistas da sociedade controladora, sem precisar
de outras pessoas e inclusive sem ninguém perceber. Contudo, a maior restrigdo nao ¢ a
observag¢ao de outrem ou do préprio marido, se for o caso, mas a observacgao de si mesma acerca
das proprias atitudes — interditos desempenham esse papel de forma brilhante — visto que a
cultura nao opera dentro do sujeito apenas como forma individual, e sim coletiva.

Mesmo que a libertacdo dependesse de si mesma, ¢ perceptivel que CLB nao apenas
reflete sobre a forma como ela se libertou das amarras da opressdo, mas ¢ solidaria as tantas
mulheres que ndo conseguiram o mesmo feito e quantas se perderam no caminho. Por outro
lado, muitas delas ja desfrutam dos prazeres carnais através dos gestos revoluciondrios como
os das baianas da época de CLB, pois as que gozam de maior liberdade sexual, empoderam-se
sem precisar pensar na necessidade de mais alguém para a concretizagdo do poder. Infelizmente,
como a narradora comenta, ainda ha mulheres que s6 existem para seus homens, que se deitam
e deixam acontecer e sdo felizes assim, seja por preguica ou por submissao.

No carater textual de A casa dos budas ditosos, CLB incorre na inversao desses valores,
demonstrando seu poder através do uso e do abuso das normas sociais vigentes, sempre tendo
em vista que o foco maximo se estabelece sobre o seu prazer e niao, necessariamente, sobre o
prazer alheio. Para a narradora, o importante ¢ gozar, com toda a certeza, mas esse gozo deriva
de uma outra relagdo, num lugar que ndo pertence ao sujeito masculino espraiar seu poder e sua
dominagdo. Pelo contrario, ¢ CLB quem tem o poder, ela quem dita as regras e diz o que
acontecera e o que nao acontecera; ¢ assim desde a imagem figurativa do escravo, presente em
sua primeira experiéncia oral e ¢ assim que acontece com o professor; também ¢ dessa forma
como ela se livra do noivo “himendlatra” e de varios outros com os quais ela se envolve de
forma fugaz e calcada apenas em desejos carnais.

Aqui o erotismo dos corpos sempre falara mais alto, pois num lugar onde a libertinagem
tem tamanha importancia, o erotismo do coracdo ¢ dedicado as pessoas com as quais os lagos
determinados sdo intercalados com situagdes bem especificas. Sobre essas, serdo trabalhadas
de forma separada, sdo elas: o professor, com quem executa sua fantasia de ser desvirginada;
Rodolfo, seu irmao, com quem estabelece lagos erdtico-afetivos por muito tempo; e Fernando,

seu marido — junto ao ultimo, ¢ importante citar Marina, sua relagdo homoerdtica.
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3.2.1 O PROFESSOR ZE LUIS

Os fendmenos opressivos sofridos por CLB corroboraram para que a personagem
criasse uma relagdo fantasiosa para com o seu desvirginamento, empregando a necessidade de
uma situacdo especial e de uma série de fatores relevantes a saciedade deste desejo. A
demonstragdo tanto de for¢a quanto de necessidade ¢ presente na conjuntura indicada pela
criacdo em sua propria cabeca de uma necessidade infinita de fatores para que o ato pudesse
acontecer de forma a preencher como um todo essa necessidade.

Os ensinamentos de Norma Lucia trazem a CLB tantas formas quantas forem possiveis
de ter prazer e de gozar sem que haja, de fato, o rompimento do himen; € assim que “encostada
no farol da barra”, ela tenta sua primeira transa anal, o que, conforme comentado antes, lhe
retira um pouco do ar de “libertina nata”, pois ela sente dor e se sente humilhada, sem contar
com algumas tentativas posteriores. A ideia de que Norma Lucia a coloca como uma mestra e
CLB uma aprendiz ¢ a confirmagdo da narradora ao contar que ¢ responsabilidade de Norma
Lucia muitos dos ensinamentos dados a ela, inclusive sobre o sexo anal: afirmando que se faz
absoluta a necessidade de estar de quatro (p. 47), sem contar a necessidade do homem se
aproximar devagar, enquanto a mulher empurra para a penetragdo. A mais importante, seria a
de relaxar e tentar soltar toda a musculatura do corpo. Finalmente, CLB goza e torna isso uma
pratica do seu cotidiano, obtendo mais uma ferramenta na luta por manter seu himen e ter prazer
a0 mesmo tempo.?’ Também é importante notar que a sodomia ndo apenas se enquadra como
uma forma contraceptiva, apontada pela narradora, mas, também, ¢ uma arte milenar e nao deve
ser perdida.

Como CLB se envolve com um ex-namorado — agora adultero — talvez Eusébio, ja que
nem lembra direito o nome do sujeito, segundo ela, pela necessidade de praticar a copula anal
com ele, pois ndo poderia morrer sem essa experiéncia com o ser em questao. No entanto, a
constatacdo da necessidade revela algo ainda mais profundo, dedicado a propria narradora, sem

que nada mais fosse necessario as proprias vontades dela.

20Vale notar que, segundo a narradora, quem ndo sabe fazer sexo anal nunca fez uma verdadeira suruba e nem vai
poder fazer, pois ndo podera comer direto um casal, enfim, para ela, a ideia de romper com os interditos e
compreender o sexo em toda a plenitude de suas possibilidades faz com que a mulher seja completa. Além de,
mesmo havendo métodos contraceptivos, o mais seguro ainda seria a sodomia.
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Todo o historico onde seus atos jogam entre a necessidade de gozar e o desejo do
desfrute se fizeram presentes, seu himen ainda era intocado, isso, somado ao fato do horror a
ficar gravida. Nesse momento, CLB ja desfruta dos mais diversos prazeres carnais, desde o sexo
oral até a copula anal e, mesmo assim, ainda é “tecnicamente” virgem. E importante perceber a
forma como a sociedade figura a existéncia do himen. Sendo o himen um tecido que cobre
parcialmente o introito vaginal e, na verdade, ndo tem uma funcdo especifica; sendo um
resquicio da organogénese da regido pélvica, ele ¢ apenas um tecido que se origina na formagao
da estrutura vaginal. Sendo, esse, um resquicio embrionario do momento em que o Utero se abre
para o ambiente externo.

A tUnica possivel fun¢do do himen seria a diminui¢do do numero de bactérias que
adentram a regido vaginal, pois ele serve como barreira natural a entrada de bactérias. O himen
também ¢ carregado de certo simbolismo?!, pois ha mulheres nas quais o himen ndo é rompido,
ha mulheres que possuem o himen inteiro e integro, sendo necessario um procedimento para
perfuracdo dele, para que haja comunica¢do com o meio externo. O himen se encontra logo
abaixo dos pequenos labios, como uma espécie de véu, que apenas protege o canal vaginal que
nao teve nenhuma penetracdo. Normalmente € rompido na primeira relagao sexual ou eventual
contato, ocorrendo um sangramento nesse local.

Portanto, a virgindade ndo tem relacao factual e pontual com a presenca ou auséncia de
himen, pois assim como uma mulher pode ter o himen completamente bloqueado, ela também
pode nio o ter ou ter sua forma menos comum, que é o himen complacente®?. Enfim, a ideia de
a manutencao do himen estar ligada a honra d4 a CLB uma nova ordem de prdsperas fantasias
e idealizagdes acerca de sua primeira vez, por isso para ela é tdo importante que haja
planejamento, esquematizagdes e a influéncia de forgas que ndo pertencem propriamente a ela,
mas aos seus desejos erdticos.

Vale lembrar aqui que a primeira vez — vaginal — de CLB tem triplo sentido: o primeiro
estd inferido na esfera do erotismo dos corpos, onde a idealizagdo de quem a “desvirgina” ¢ de
suma importancia, sendo esse Z¢ Luis; segundo, ¢ que ha todo um furor sobre a ideia de ter o
himen rompido ou, melhor, no contexto do relato fala-se de perder a virgindade pela frente, o

que ¢ um grande passo rumo a sacralizagdo do desejo como maquina que a move; terceiro, o

2IUm desses simbolismos ¢ a “honra”.

220 himen complacente se trata de um tecido mais eldstico que ndo se rompe com a mesma facilidade dos casos
mais comuns, portanto, a ideia de virgindade ndo poderia se encontrar apenas mantida sobre a ideia de
preservagdo do himen, até mesmo porque, por exemplo, em relagdes homossexuais femininas nem sempre hé o
rompimento da membrana; nesses casos, ha perda da virgindade, mas o himen permanece intacto.
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erotismo do corag¢do, pois segundo ela, seria necessario que quem a desvirginasse fosse alguém
que fosse realmente escolhido, sendo essa uma caracteristica fundamental para a sacralizagao
do momento.

A historia se desdobra como forma tirada de algum possivel livro da biblioteca
pertencente ao avo, o livro trazia fotografia de um homem e de uma mulher, um de frente para
o outro, sendo essas completamente neutras e desligadas de relagdes sexuais. A perspectiva de
CLB se encontrava no fato de encarar constantemente os seios da mulher da foto e seus pelos
pubianos, enquanto observava os bigodes € 0 membro sexual masculino. Com isso, a narradora
passava horas lendo a descri¢do de como ocorria o “desvirginamento” da mulher. Para ela,
mesmo nao sabendo de cor, ja lhe ¢ suficiente o tanto que lembra, pois € sempre capaz de repetir

as palavras da forma como lhe ficaram na cabega:

E entdo chega o momento tdo ansiado. Sem pronunciar uma palavra, ele fecha a boca
da donzela com um beijo decidido entre seus bigodes masculos, insinua seus quadris,
decidido entre seus bigodes masculos, insinua seus quadris, delicada mas firmemente,
entre as coxas dela e dirige a glande inturgescente para o himen, entdo trémulo e
lubrificado pelos fluidos naturais da vagina. Resoluto, ele se assegura, as vezes com
as maos, de que esta no ponto certo e entdo, enquanto ela dd um gemido abafado, entre
a dor e o prazer da fémea que finalmente cumpre o seu destino biologico, penetra-a
com um s6 impulso vigoroso, abre-lhe mais as pernas, inicia um movimento de vai e
vem profundo e, finalmente, derrama-lhe nas entranhas o morno liquido vital, sem o
qual ele ndo ¢ nada, ela ndo ¢ nada. (p. 48)

O excerto acima expressa dois pontos de vista expostos nesta analise: um deles estd no
ambito da linguagem, feito por CLB no inicio de seu relato enquanto o outro se encontra no
nivel da andlise narrativa do papel estipulado pela sociedade do ativo-masculino e do passivo-
feminino. Primeiramente, vé-se que a descri¢do, por mais técnica que seja, se encontra no plano
da informacgao didatica que compreende a necessidade de ensinar @ mulher a forma como ela
deve ser dominada pela primeira vez; assim as duas coisas — linguagem e papel social — se
confundem, pois a0 mesmo tempo em que a descrigdo ¢ feita num vocabulario extremamente
pudico e com metaforas romantizadas, retiradas da realidade das agdes, existe, também, a
sacralizacdo de uma cena propria ao didatismo cultural. Nem sempre a mulher perderd a
virgindade da forma como descrito € nem sempre as coisas acontecem da forma como sdo

imaginadas, essas relagdes partem de ideias estipuladas por didatistas cuja compreensao da
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realidade se encontra longe de seu conhecimento de mundo. A esse tipo de manual que as
instituicdes estariam a mercé, ndo fosse o progressismo das ideias vigentes em nossa €poca.

Além disso, CLB passa a fantasiar com essa cena, pois a descri¢dao se enquadra em seu
cotidiano de pessoa letrada, um individuo da periferia talvez ndo compreendesse a forma como
essas coisas acontecem, pois denotam realidade paradoxalmente diferentes. Qualquer que seja
0 caso, nao haveria uma férmula para isso, menos ainda ao pensar na diversidade de género
presente no mundo desde o principio.

A libertacao do himen, ou melhor, a forma como ela se vé livre dele através de sua
imagem idealizada se d4 calcada em um plano repleto de artimanhas para seduzir seu professor
de direito penal, Z¢ Luis, pois ele fora o escolhido por CLB para a realiza¢do do
desvirginamento. Mesmo que o plano tenha sido longo e sua execucao tenha demandado tempo,
todas suas expectativas tiveram sucesso, sendo possivel a narradora a execugdo de todas as
ideias criadas em sua cabeca. Assim, segundo Bourdieu (2020), o enlace dos corpos respeita a

constru¢ao de uma divisao fundamental:

Se a relacdo sexual se mostra como uma relagdo social de dominagdo, € porque ela
esta construida através do principio de divisdo fundamental entre o masculino, ativo,
e o feminino, passivo, e porque esse principio cria, organiza, expressa ¢ dirige o desejo
— 0 desejo masculino como desejo de posse, como dominagdo erotizada, e o desejo
feminino como desejo da dominagdo masculina, como subordinacdo erotizada, ou
mesmo, em ultima instdncia como reconhecimento erotizado da dominagédo.
(BOURDIEU, 2020, p. 42)

No sentido que cabe a no¢do de dominar e ser dominado, do ponto de vista do sujeito
social, ¢ possivel analisar, entre estes detalhes algumas constatacdes feitas por CLB acerca da
forma como o machismo e as convengdes sociais também imperam sobre a figura do masculino,
nao sendo dado a ele a chance de totalmente se entregar as proprias vontades, pois sdo através
das convengdes que os homens desenvolvem uma série de obrigagdes enquanto “machos”, nao
lhes restando, de fato, nada a fazer sendo anuir a qualquer avango feminino.

Para a narradora, o homem em determinado lugar com a mulher ¢ obrigado a ceder ao
desejo dominador feminino, pois, do contrario, estd fadado a uma série de regras para poder

dizer um simples: “ndo”. Para CLB, o poder esta nas mao das mulheres, enquanto aos homens
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cabe 0 medo e a submissdo ao desejo do sexo oposto, invertendo os papéis ao longo da histdria,

na tentativa de fazer florescer uma relagao paradigmatica ja existente, porém pouco comentada:

Entdo, porque supostamente os homens nos oprimiram ao longo da Historia, agora ¢
a nossa vez de oprimir os homens, para eles verem o que ¢ bom. Nao concebo
estupidez maior, substituir uma merda por outra, preservando a baixaria humana. Em
segundo lugar, vocé pode até alegar que isso for¢ou as mulheres a desenvolver
aptiddes pouco louvaveis, como dissimulag@o, chantagem emocional e sedugdo com
golpes baixos, mas a verdade ¢ que as mulheres sempre tiveram um poder
desmesurado sobre os homens, ¢ muito de bom grado, prefeririam o inferno e todos
os seus diabdes a passar de novo pelo que lhes fez passar algumas mulheres. O proprio
machismo se voltou contra os machdes, tornou o homem prisioneiro dele mesmo,
obrigado a ndo chorar, ndo brochar, ndo afrouxar, ndo pedir penico. Aquilo que, numa
primeira visdo, oprimia somente as mulheres oprimia mais os homens, até que hoje
vivem cercados por um cortejo de mulheres fantasmagoricas, reais e imaginarias,
sempre prontas a esquarteja-los, se o pegarem fora desses padroes. (p. 55)

E nesse tom que a constatagdo de que a domina¢io masculina tem sua reviravolta,
porque da mesma forma como o homem ¢ figura dominadora da mulher, dentro da cultura
machista, o oposto também acontece, mas de forma extremamente velada e violenta. Nunca
seria possivel ao homem dizer que ndo esta com vontade ou que ndo tem condi¢des de alguma
coisa, pois cabe a ele — segundo o proprio relato — estar sempre pronto para a situagao que for,
independentemente de sua natureza. E ¢ no plano sexual que essa imposi¢do ainda mais se
sobressai.

O plano de CLB ¢ maléfico, a medida em que ndo situa a posi¢cao dos participantes
dentro de uma possibilidade de realidade ética — se a possibilidade nao ¢ ética, faz-se a ligagao
com o pecado da luxuria. Primeiramente, Z¢ Luis ¢ seu professor de direito penal, nesse sentido,
ela percebe que a propria disciplina ministrada da vazao as conversas “sobre sacanagem”. A
mengao as possibilidades que fogem a lei € sempre tentadora a narradora, pois € assim que, em
muitos casos, ela se sente mais empoderada e diabdlica. Esse era um dos artificios usados por
ela para conseguir a atengdo do professor, sem contar a possibilidade de explorar de forma
inédita o potencial daquele ser humano.

Z¢ Luis nem era um homem bonito, as vistas da relatante, mas se encaixava
perfeitamente na categoria de “desvirginador” em potencial. CLB faz o uso de adjetivos no
superlativo para dar énfase ao fato de que a figura docente se estabelecia dentro de um plano

ético, mostrando a forma como era bem-casado, correto, dado a moral e aos bons costumes,
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mostrando aquele comportamento como nao digno do investimento de tempo ou energia de
muitas de suas colegas. Ela era a inica e se sentia uma predadora espreitando a caga, esperando
0 momento exato para dar o bote.

A técnica da narradora contava com os mais variados artificios, desde estar sempre
presente em uma disciplina cuja frequéncia se dava apenas pelos mais focados nos assuntos
estudados ou sentar-se com cara de atencao e fingir que estava, de fato, prestando atencdo em
tudo o que o professor falava. Desenvolvendo a cada aula suas formas de “aplicar o golpe” em
cima da presa. Depois de algum tempo, CLB ficava depois da aula, pois se valia da necessidade
de tirar alguma duavida, até que durante uma leitura de poemas tomou a mao do professor e a
colocou em seu peito, mostrando a ele a alteragdo que aquela poesia lhe produzia.

Era a ultima cartada, todo seu plano fora fechado com chave de ouro, dando inicio ao
seu periodo de libertacdao, que se da em funcdo de, até o momento, CLB sempre atrelar seu
aprendizado e suas ligdes a Norma Lucia; ao ser desvirginada, consequentemente sua relacao
de mestra e aprendiz também ¢ rompida, tendo inicio uma nova concatenac¢ao narrativa onde
prevalece o ideal libertino da préopria personagem, ao invés da execucao dos aprendizados tidos
com sua, até entdo, mestra.

Ao se aproximar do professor, CLB distende toda uma poténcia pecadora, pois ¢ atraida
pelo encantamento fisico e pela ideia do corpo, pela forma como a natureza profanadora da
personagem poderia tocar aquele homem de jeito tdo sagrado — a sacralizacdo ¢ inferida pela
posi¢ao de poder em que o professor se encontra, aquele ser intocado, descrito com uma série
de adjetivos no superlativo, extremamente correto e ético.

Tudo, entdo, comega pelo encantamento com o ser desejado, as formas e vias escolhidas
para a criagdo de uma situacdo. Nesse momento CLB j4 estd se embrenhando nas malhas da
luxuria e da fruicao do pecado, seu gozo nao estd apenas no ato sexual, mas em todo o aparato
criado para chegar ao &pice. Dai que entram as circunstancias nas quais o sujeito se entrega ao
deleite, pois a atracdo pelo corpo da pessoa cria todo um novo universo desejante, estreitando
os lagos até que possa realizar o ato sexual. A luxuria a escraviza, pois a torna uma desejadora
constante e isso toma grande parte de sua realidade além da sexual. O tracgo principal desse lago
¢ a forma como a pratica da luxtria ¢ a Gnica responsavel por fazé-la de possivel compreensao,
trazendo desorganizacdo afetiva a vida, devastando CLB pelo desejo. Forcando-a a criar uma

série de fatores que seriam, futuramente, imprescindiveis para o sucesso de tudo.
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Foi necessario pensar no lugar, visto que ele dava aulas no periodo da noite, também
precisava pensar no fato de que o carro do professor era emprestado pelo pai. O script que a
guiava fazia com que todo o plano nao tivesse margens para erros, sem contar que a idealizagao
da situagdo envolvia uma série de objetos como apartamento, cama, transporte, roupas etc. As
complicac¢des do plano contavam com a necessidade de pegar a chave do apartamento quando
seu amigo nao estivesse 14, convencer Z¢ Luis das razdes pelas quais o amigo emprestara as
chaves sem ter uma razao especifica e, a pior de todas: conseguir conciliar tudo isso com o
momento em que, de acordo com a tabelinha, ela pudesse gozar daquele momento sem
camisinha — porque com camisinha seria uma afronta as suas ideias de liberdade e de prazer.

Chegado o grande momento, ela o esperava com a ansiedade e o furor de todos os seres
enclausurados nos encantos da luxuria. Ambos estavam nervosos: ela “subia pelas paredes”, ele
também compartilhava de nervosismo semelhante. No processo, ela se masturbara duas ou trés

vezes antes do professor chegar; precisava estar preparada:

Num prodigio de coordenagdo, uma auténtica operacdo de guerra, parecendo filme
inglés de espionagem, finalmente chegou o grande dia. Quatro horas da tarde, eu
daquele jeito que ja te contei, um maremoto de tesdo latejante, ele atrasado, uma
aflicdo. Tive de me conter para ndo cair em cima dele assim que passei a chave e o
ferrolho na porta, mas consegui me segurar, fiquei em pé junto dele, e ele, depois de
uma eternidade, pds a mao no meu ombro e disse “como vai vocé?”. (p. 53)

Depois de algum tempo — o relato da cena ndo conta com descri¢des especificas de
sentimentos ou sensagdes —, 0s dois comecaram a se beijar. Percebe-se que na grande maioria
dessas cenas, as reacdes e os desdobres psicoldogicos ndo sdo explicitos, pois a estética
pornografica ndo se ocupa desses pormenores, a ideia provém da necessidade de compartilhar
a sensagdo e nao os sentimentos cobertos pelo véu do desejo. Narrar se sobressai ao descrever,
especialmente no caminho entre a sala e o quarto.

L4, ambos se despem; CLB ainda faz uma breve digressao sobre o sutid que ganhou da
amiga Norma Lucia, que era novidade tecnoldgica da época, pois contava com um fecho de
pressao, o qual era apenas necessario aperta-lo para que ele se soltasse e mostrasse os bicos dos
seios enrijecidos e os seios pulassem para fora, lindos como luas cheias. Num piscar de olhos,
ambos estdo deitados. Ela, com alguma experiéncia nas relagdes sexuais, previa a necessidade

de ficar parada, quieta, a fim de evitar problemas; enquanto o professor brincava com a lingua
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pelo seu corpo, até que ela segurou a cabega dele entre as pernas e gozou-lhe na boca, de forma
profunda, crendo na possibilidade de morrer.

Ele, imperativo, ordena que ela abra as pernas. A posi¢ao e todos os pormenores relatam
que sua fantasia de defloragdo caminhava sempre pari passu com a cartilha explicativa da
primeira vez da mulher. A luz dessa ideia é que se percebe que CLB também vé a dominagéo
masculina como uma fantasia, uma forma de entreter as suas necessidades ¢ fazer de todo o
contexto vivido uma conjuntura que se adaptasse aos seus desejos, pois a impossibilidade de
inverter algumas das ordens impostas pelo mundo masculino — novamente € possivel perceber
a forma como as pessoas precisavam ser criativas perante o mundo onde estavam inseridas —
fazia com que fosse preciso se adaptar.

Perder a virgindade ou, melhor, ver-se livre do himen marca a narradora de uma forma
excepcional. Porque toda o planejamento, todos os pormenores dos momentos que a
antecederam até o acontecimento, em si, demonstram com clareza, também, um processo de
libertagdo. Até, entdo, Norma Lucia era descrita como uma tutora, uma mestra, apds o
“desvirginamento”, a pupila se torna mestra e dona de suas atitudes.

Além de se desfazer da relagdo mestre/aprendiz, CLB também incorre em outro passo
na sua escala evolutiva a libertacdo. Apds o caso com o professor Z¢ Luis, ela agora ¢
transgressora, pois se viu livre da honra que o himen lhe inculcava a vida, posterior a isso,
também consegue ver com outros olhos a relacdo com o noivo himendlatra.

Em outras palavras, Z¢ Luis exerce tripla importancia para sua vida: primeiramente, ele
¢ seu professor, seu conhecimento ¢ transmitido através das aulas, mesmo que da parte da
receptora da informacdo, ndo haja qualquer interesse mais profundo na disciplina sendo o de se
aproximar dele; segundo fator ¢ o despir-se da honra, fazer-se nua e livre de himen, nao
carregando mais entre as pernas um peso tao grande que ndo lhe possa ser possivel desfrutar de
sua sexualidade e de sua feminilidade de forma plena; em terceiro, ele a liberta do noivo,
fazendo com que, apds perder a virgindade, ela perceba como Z¢ Luis ¢ bom de cama e possam
ter mais encontros e, juntos, poderem desfrutar do desejo de forma mais livre.

A ruptura do noivado ¢ consequéncia da tomada de consciéncia exercida pela relacao
com Z¢ Luis. Assim como com o professor, a ruptura com o noivo também ¢ dotada de
planejamento e esquematiza¢do. Em um primeiro momento, CLB desenvolve com o professor
uma relacdo mais longa, com isso, a narradora comeca a sentir asco e achar o noivo “um chato

com gosto de jujuba velha” (p. 64). Em fungdo de ndo ter mais seu himen, ela viu nisso um
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problema futuro, sendo necessario explicar a ele em algum momento. Ora, apOs entregar-se pela
primeira vez, ¢ impossivel deixar de ja ter sido entregue.

Tudo no noivo a incomodava, o cheiro, os habitos, as manchas na pele, as roupas, o
cabelo, tudo se tornou nojento; essa relagao resvala na ruptura com a possibilidade de estar
sempre em outro lugar, enquanto se estd preso a algo que ndo mais a faz sentir todas as coisas
que gostaria de sentir. A magia da luxuria se encontra realmente no gozo, no toque, na carne,
nas formas como todos os desdobres da relagdo sejam possiveis. Com isso em mente, CLB leva
0 noivo a um lugar ermo. Ao tirar a roupa, manda ele fazer o mesmo. Desse momento em diante,

se entrega de corpo e alma a luxtria:

E ai, com uma lua descomunal iluminando a barra da baia de Todos os Santos, eu
encarnei todas as deusas do amor, todas as diabas desabridas que povoam o universo,
a Luxfiria com suas traigoeiras sombras coleantes e seus estandartes imorais, seu
chamado a devassidao, a dissipac@o ¢ a entrega a todos os gozos de todas as matizes
até chegar a morte lasciva, eu era a Luxuria integral, baixada ali para reinar como um
espirito imisericordioso e invencivel, naquele morro assombreado e suas redondezas
petrificadas. (p. 65)

Mesmo apds o rompimento do seu himen, CLB se mostra como critica do territdrio em
que atua, na tentativa de legitimar seu controle da situagdo, as demonstragdes disso se ddo como
a ndo escolha do noivo para tirar sua virgindade, em lugar desse, escolhe o seu professor de
direito penal, para com isso mostrar ao noivo uma forma cruel e satirica de mostrar a ele que
ndo era mais virgem: no siléncio de seus atos, com o noivo dentro de um carro e em um lugar
distante, ela descreve o cenario como um altar pagdo onde ela se encontra em total éxtase
religioso, pois o sexo lhe ¢ sagrado; inclusive jogando com as palavras da Baia de Todos os
Santos para o lugar de todos os gozos: “Eu fiz tudo com ele, tudo, a ponto de achar que ele
desfaleceria. E nem perguntou nada, quando eu sentei em cima do pau dele e ele viu que eu ja
estava longe de ser virgem. Nao perguntou, nem eu disse nada” (p. 65). Dessa forma ela mostra
ao noivo que ndo ¢ mais virgem, apresenta de forma satirica que ja ndo mais ¢ presa as amarras
da sociedade, porque agora goza com a vagina, com 0 corpo, goza com todas as partes de si
mesma ¢ ainda satiriza a sociedade, que exigia sua virgindade. O noivo ¢ uma alegoria da
sociedade reacionaria, de uma sociedade que se pauta em valores vazios e desprovidos de lastro

estavel para sua manutengao:
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Depois de tudo o que fizemos, saido carro, vesti a roupa, ajeitei o cabelo e a
maquilagem, me compus com calma, voltei para o carro e, ao sentar, pedi com um
sorriso recatado, quase pudico, que ele me levasse em casa. Fomos em siléncio para a
frente, eu curtindo o vento no rosto e achando a paisagem muito mais bonita do que
de habito. Quando chegamos, ele quis me beijar, mas eu fiz que ndo com a cabeca e o
empurrei levemente com o antebrago. E, com a cara mais impassivel do mundo, tirei
a alianca, botei na mao dele, disse que me esquecesse, acenei bye-bye e entrei, ele 14
fora com a alianca na palma da mao estendida, o queixo certamente tocando a cintura.

(p. 65)

A atitude de CLB mostra que além de viver intensamente os seus momentos, nao se
prende frente as oportunidades de desfrutar dos prazeres da carne e nem da entrega aos vicios.
Contraria a sua perspectiva de que o carro nao ¢ o lugar ideal para o estabelecimento de uma
relacdo sexual realmente prazerosa, ¢ justamente nesse lugar que ela tenciona sua ruptura com
diversas amarras, a fim de se despedir de um relacionamento que ndo mais lhe interessava, pois
seu envolvimento com Z¢ Luis, naquele momento, ja falava muito mais alto do que qualquer
outro.

Por fim, o riso. O sorriso recatado de quem pos aos pés o objeto de seu pecado do
orgulho, o desvario por humilhar a sociedade agora alegorizada pela invocacao de um simbolo,
ruindo com a santidade do leito conjugal, com a monogamia e com a postura heteronormativa.

O riso representa mais do que uma reacao além de si mesma, €, nesse caso, também uma
entrega ao pecado, um passo ao encontro da estrutura cadtica da natureza em que o sujeito se

insere em prol da sua libertagdo. Assim ¢ que Baudelaire explora a possibilidade:

O que bastaria para afirmar que o comico ¢ um dos sinais satdnicos mais claros do
homem e um dos inimeros problemas contidos na mag¢a simbodlica é o consumo
unanime dos fisiologistas do riso quanto a razdo primeira desse fenomeno
monstruoso. Alids, essa descoberta deles ndo ¢ muito profunda e ndo vai muito longe.
O riso, dizem eles, vem da superioridade. Eu ndo me surpreenderia que, diante de tal
descoberta, o fisiologista tivesse se posto a rir, pensando em sua superioridade. Além
disso, seria preciso dizer: o riso vem da ideia de sua propria superioridade. Ideia
satanica, a mais satanica possivel! (BAUDELAIRE, 2007, posi¢do 374)

O riso libertador de CLB conclui mais uma fase do seu percurso através do embate para
com a sociedade, misturando seu recato ao projeto diabdlico de humilhar. A cena lhe impde a

confianga e a instauracao de uma compostura ainda mais forte em relagao ao que sera contado
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posteriormente. Fazendo uso da mesma postura confiante e liberta ¢ que a narradora se envereda

pelos caminhos pormenorizados de sua histdria com Rodolfo, o irmao.

3.3 CASAMENTO, FERNANDO E MARINA

Apesar de tudo o que aconteceu na vida de CLB, ter se colocado contra a instituicao do
casamento, se opor a monogamia, ter deixado um noivo de lado, a relagdo de CLB com o marido
Fernando ndo caracteriza uma imagem ortodoxa no que tange a ideia da instituigdo
“matrimonio” da forma como ¢ vista e pautada pela sociedade. O casamento se desdobra como
uma inferéncia social sobre a libido e sobre o desejo, a fungdo dele ¢ relacionada ao fato de
estipular limites e promover barreiras ao desejo de forma a aproximar o casal em comunhao e
criar lacos especificos ao redor da concep¢ao de monogamia.

Seria essa a primeira no¢ao que se tem de CLB ao falar do seu marido, talvez, além
disso, essa fosse a forma como a narradora quer ser vista, pois faz-se necessario, a todos os
momentos, estabelecer um lago de ruptura entre o paradigma social vigente e a condi¢cdo na
qual a autora se insere no decorrer da narrativa. Contudo, ao relacionarmos a atitude da
personagem a relacdo dela com o pecado — € importante recorrer a no¢ao de pecado enquanto
fuga da doxa, algo que esta além da lei, mas ndo necessariamente errado.

O conceito do casamento segue como uma apoio ao interdito ao mesmo tempo em que
prevé a colocacdo de uma barreira ao desejo. Como explorado anteriormente, ¢ possivel
perceber o meio cultural como uma abrangéncia de controle do espago publico, contudo ainda
resta a alguma entidade o controle do espago privado. O estabelecimento do casamento como
sacramento surge no sentido de estabelecer uma relacdo de controle da vida privada, pois
através da normatizagdo da igreja que o casamento se torna uma relagao de privacao e ndo mais
o estabelecimento da liberacdo do vinculo pecaminoso, até porque, mesmo dentro do
casamento, o sexo ainda € visto como necessario a procriagao e nao ao desfrute.

Pensando nos interditos relacionados a organizagao do trabalho de da vida produtiva dos

seres humanos, segundo Bataille (2013). A definicdo do casamento poderia ser uma forma de
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controlar a luxtria, tal instituicdo operaria a organizar os mecanismos de controle do desejo.
Tais mecanismos elevam o desejo a uma condicdo exponencial, pois intervém como um
postulada de regras e ndo como a sacralizacdo de um vinculo pautado por regras. Sendo assim,
o casamento leva em conta a fungdo de organizar as relagao de trabalho, junto a ideia de que
essa mesma institui¢do € indissoluvel.

O casamento como algo que ndo deve ter um final, afirma o reconhecimento de que a
existéncia humana pressupde o descontrole sexual — ou seja, a tendéncia humana ¢ a de seguir
em direcao a desmesura, por isso foi necessaria a criacao de interditos para a organizagao social
-; 0 signo do casamento como cupula repressiva ¢ ambiguo; a0 mesmo tempo em que tenciona
combater o desejo, também demonstra a tendéncia a expulsar ambos os parceiros para fora da
institui¢do, tornando seres potencialmente desejaveis em sujeitos realmente desejaveis. O
carater intrinseco desse mecanismo revela a falha presente na humanidade, pois quando o ser
humano ¢é controlado, ele ¢ capaz de controlar o desejo e até direciona-lo, do contrario, o ponto
de fuga ¢ impossivel. Por isso o pecado tem por caracteristica a desmedida. Santo Agostinho
ndo entende o ser humano como maquina desejante, como algo especificamente ruim; a
compreensdo de ruim ¢ relacionada diretamente a incapacidade de controle, ou seja, retorna-se
a desmedida.

O casamento seria o lugar da contingéncia e do tratamento da luxuria, esse seria o lugar
onde a erotismo dos coracdes far-se-ia imprescindivel e a luxtria dos corpos simplesmente seria
apagada enquanto possibilidade de existéncia a partir do sacramento. A partir disso, a energia
erotica seria redirecionada em prol da criagao de filhos e esses seriam os responsaveis por
mostrar ao casal que haveria outras coisas no mundo além do desejo e do sexo. Essa seria a
demonstragdo primeira do amor que caminha lado a lado com Deus, o amor que ndo inveja,
nada teme e ¢ forte até o fim dos tempos. Um simulacro do sentido do amor divino por todas as
criaturas vivas.

A experiéncias de CLB mostram que o seu desejo ¢ fortemente incentivado pela
transgressdo do interdito cristdo que prega a monogamia e a fidelidade conjugal. Para Bataille,
os interditos sdo responsaveis pela organizagdo do mundo do trabalho e, consequentemente, a
vivéncia erotica dentro da sociedade. Os interditos ndo sdo, dentro do contexto da narrativa,
responsaveis apenas pela organizagdo, mas, sim, funcionam em detrimento do desejo e também
o alimentam. Bataille 1€ a transgressdo do interdito como algo atraente em si mesmo, ja que a

ruptura com a proibicdo revela uma nova percepcao do sentido. Sendo assim, a narradora nao

110



tem interesse em romper um casamento, por exemplo, pois justamente na atitude transgressora
que se da vazao ao elemento potencializador de suas paixoes.

De todas as possibilidades, pouco se tem a entender sobre CLB estar casada, a verdade
esta além da primeira impressao a leitura, pois existe uma forma contundente em todas as
atitudes da narradora. O casamento, nesse caso, ndo ¢ apenas explorado como uma forma
juridica contratual, porque se trata disso; a relagdo entre ela e o marido institui uma forga
moralizadora pautada em uma virtude muito mais essencial do que a propria monogamia, para
o casal, ao menos: a honestidade.

Uma das peculiaridades do relacionamento de CLB ¢ que todo o seu discurso se
desdobra de forma a ruir com a hierarquia tradicional e, também, pelo teor pornografico do
texto, faz-se clara a necessidade de buscar o prazer, inclusive, na transgressao das normas
sociais. Fica claro que, nesse sentido, o casamento da narradora também infringe os padrdes
sociais e a estipulacdo moral da instituicdo e do sacramento.

A baiana sempre se aceitara como uma transgressora dos costumes, também como uma
denunciante da postura moral de sua época, assim como portadora de um estandarte da liberagao
sexual e da libertacdo do discurso religioso que permeia a sociedade nas mais diversas €pocas.
Portanto, partir da nog¢ao de pecado com a necessidade de criar uma dissonéncia entre o vicio e
a virtude, sempre apontado o espaco onde os dois se confundem, pois a completa castidade ou,
melhor, o vicio pela virtude também se constitui como uma forma de gozo, mas, ao contrario
do gozo livre, o gozo da completa virtude tem sua implicatura e seus desenvolvimentos
pautados na relagdo entre o individuo e a sociedade.

O que a narrativa traz a baila ¢ a possibilidade de ter o espirito da licenciosidade como
uma forma de sacramento da mesma, observando os excessos do corpo de forma a renovar as
leis morais, por isso o texto A casa dos budas ditosos tem carater revoluciondrio; as palavras
trazem a tona a necessidade de questionar os meios ultrajantes calcados as figuras do feminino
e do masculino pelas leis invisiveis, pelas amarras sociais e por todo o sistema de repressao
constituido no decorrer da estruturagdo da sociedade.

O sentido do casamento, para CLB, volta-se para a ideia de unido e confianga; no sentido
de contrato. Afinal, o casamento ¢ um acordo firmado entre duas partes, formas como as
possibilidades dentro de uma determinada institui¢do podem gozar disso ou daquilo, formas de
comportamento e acordos tacitos oriundos de uma discussdo e ndo, necessariamente, de um

regimento interno escrito por alguém alheio ao relacionamento e as pessoas.
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No sentido de contrato, Deleuze (2009) traz luz a andlise, pois ¢ com a significag@o
contratual que o sujeito precisara formar o seu oposto despotico, como o discurso de CLB se
volta a uma impostura do gozo, essa obstinagao aponta para uma relagcao despotica nao apenas
para com o gozo, mas também em relagdo ao seus parceiros e parceiras. Nao ¢ a toa que as
coisas precisam ser pautadas em regras especificas, pois seus relacionamentos devem ser
moldados as suas regras e normas, “¢ o sadico que pensa em termos de possessao instituida e o
masoquista em termos de alianca contratada. A possessao ¢ propria do sadismo; o pacto do
masoquismo” (DELEUZE, 2009, p. 23). E no sentido de possessio e pacto que oS
relacionamentos de CLB sdo delineados.

A narradora traz consigo ndo apenas a vontade e o poder de quebrar as regras, a0 mesmo
tempo em que é punitiva com ela mesmo em relagdo ao fechamento dessas possibilidades. E
ela mesma que, em varios momento, debate sobre a necessidade de se desfazer dessas ideias
retrogradas e passadas, ja que, como dito antes, o magistério da igreja a enerva; mais do que
romper com os padrdes, ¢ importante mostrar, chocar, tomar as rédeas e tentar moldar aqueles
a sua volta a fim de alcancar seus objetivos.

Além da libertinagem, CLB se entrega, junto do marido Fernando, as drogas e as formas
anestéticas de percepcdo do mundo. Faz sentido observar que as coisas acontecem em sua vida
de forma a saciar todas as suas paixdes — no sentido sadiano da palavra -, pois ela explora em
profundidade e extensdo a prevaléncia de todas as possibilidades presentes a ela em sua
trajetoria de vida. Dentro do ambito do casamento, ¢ que ela vai estruturar a ruptura da relagao
monogamica, pois ha um acordo entre ela e o marido de que ambos podem fazer sexo com
quem quer que seja, contato que um sempre conte ao outro: “Unica combinagao: fodeu na rua,
contava ao outro. Corolério: o fodedor ou fodedora de rua tinha que saber que a gente contava
um ao outro. Mas nao contava realmente tudo, esse tipo de combinagdao nunca funciona cem
por cento” (p. 84).

Quando comegam a morar juntos, no inicio dos anos sessenta, a narradora ja se
considerava velha para os padrdes da época e assume que ele realmente sabia tudo sobre ela,
desde seus tragos mais simples, até suas mais obscuras fantasias. O pressuposto da confissdao
com alguém revela, assim, um carater psicanalitico — em um segundo momento, o ouvinte de
CLB seréd o sujeito que assinara o livro de suas historias. No desejo de compartilhar suas
historias, percebem que ambos estabeleciam relagdes sexuais com as mesmas pessoas, a

tentativa de nao estimular desejos relativos ao ciime ou coisas que valham nem sempre se

112



mostrava como algo frutifero, pois as pessoas alheias a relacdo do casal, também pereciam
sobre interditos, por mais libertarios que todos desejam ser nesse contexto.

Um dos casos que chama aten¢ao ¢ para o momento em que CLB ndo conta para uma
de suas companheiras que era casada, também nao faz men¢ao a Fernando, pois cré que a
companheira ndo iria se importar, no entanto, a moga se faz reclusa e, dai em diante, finge nao
reconhecé-la na rua.

Ambos se reconhecem como livres dentro do casamento, criando uma variedade e
oscilagao de parceiros, constituindo a ruptura com os padrdoes como uma tradi¢ao pertinente a
intimidade do casal. A atitude de ambos também se desdobra como um fator de conhecimento
contratual, de constante afirmacdo dos elementos estipulados no decorrer da relagdo; a
variedade de parceiros estimula Fernando a conhecer melhor CLB e a reciproca também ¢
verdadeira. Nao a toa, ambos participam de orgias e relagcdes que envolviam varios e diversos
parceiros.

Como a estrutura da malha textual opera sempre em tom de questionamento e ruptura,
¢ dentro da instituicdo do casamento que ela e Fernando se encontram com um padre, a fim de

perpetrar uma suruba das mais lascivas e sem vergonha alguma:

E arrumou dois padres para a turma, um veado ¢ outro homem de todas as armas,
grande Father Pat Mulligan, que topava qualquer coisa e trocava com Fernando numa
boa, eu nao sei o que era mais lindo, se Fernando enrabando ele, ou ele enrabando
Fernando, as vezes de quatro, muitas vezes de frente, que era minha posi¢do favorita
para eles, o pau entra mais dramaticamente, eles se encaram, ¢ muito bonito mesmo,
uma das coisas mais sensuais e excitantes que eu conhego. Também era muito bonito
eles se chupando de olhos fechados, pondo com volupia o pau do outro na boca. Eu
ficava fora de mim e quase nunca conseguia permanecer somente apreciando, como
planejava antes, e participava de alguma forma. (p. 88)

O trecho acima revela a analise duas perspectivas assaz interessantes de serem
analisadas: de um lado, hé a apreciacao feminina do sexo entre dois homens e de outro a ruptura
da castidade — vivéncia para Deus — por parte do padre. Sim, os mesmos padres que ela aponta
fazer vista grossa as atitudes reprovaveis, mas que sdo severamente denunciadas como
reprovaveis em seus sermdes € pregacoes.

Além da experiéncia sexual constante, os casal também fazia uso de suas liberdades,

entregando-se as drogas, fazendo pensar sobre a necessidade de libertagdao das amarras sociais
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através das drogas. Diante disso, sua reflexdo demonstra prontamente algumas das vantagens e
desvantagens de sua utilizacdo. Por ser de um meio social mais elevado, CLB tem acesso facil
as drogas, o que dé, também, a entender que a posi¢cdo aristocratica também lhe imputa
liberdade para gozar das possibilidades diversas no decorrer dos dias.

O casamento com Fernando demonstra ainda a notdvel forma da ndo preocupagdo
financeira; ao contar que ¢ advogada, a narradora ndo se permite muitos detalhes acerca da
profissdo ou de suas atividades laborais, deixando claro que sempre teve dinheiro e sempre fora
inteligente — a marca da inteligéncia ¢ conduzida pelo discorrer sobre os mais diversos assuntos
e mantendo o tom de critica em relacdo a autores candnicos: “Claro, minha vida ndo foi comum,
mas eu basicamente sou igual a qualquer uma, nem pior, nem melhor. Sempre tive dinheiro e
fui inteligente, o que certamente facilita as coisas. Mas sou igual a qualquer uma” (p. 106).

A narrativa se enquadra em tom autobiografico, portanto ¢ claro que as reflexdes recaem
basicamente sobre aspectos pertinentes a vida particular da narradora, contudo, nesse mesmo
contexto, visamos a perspectiva da narrativa pornografica, cuja intengdo ¢ voltada ao “fazer
sentir”, uma estética onde prevalece a sensagdo e a imagética do sexo, deixando de lado muitas
descri¢des ou coisas do género. E nesse sentido a aproximagao da relatante para com o leitor.

O trabalho de escrita/narragao se realiza como uma viagem ao amago da alma, aspirando
ndo apenas uma viagem pelo mundo social e pelas entranhas do eu. A grande execucdo de CLB
¢ delineada no intuito de instruir um mundo, romper com um paradigma e transgredir as normas
impostas pela sociedade burguesa, cujo objetivo se encontra apenas na percepcao do controle e
da imposicao de ideias. Mais do que isso, a narradora prospera ao detectar uma doenca
intrinseca a sociedade: a perspectiva da repressdo ¢ esmiucada e trazida a tona como um gesto
ndo apenas revolucionario, mas congruente as técnicas de autoconhecimento que subentendem
a formagdo de um corpo fantasmagodrico, exibindo o rasgo criado pela percep¢ao de um
inconsciente estético debrucado na analise de um regime social.

Conta para ser ouvida, escreve para ser lida, deseja que busquem nela mesma uma forga
de continuidade e virtude de manifestagdo sobre as formas encontradas na sociedade, formas
lacunares que permeiam toda a estrutura social, construgdes mantidas pela estética da pureza e
da castidade sao bombardeadas aos borbotdes, porque € justamente no vinculo social que CLB

verifica o problema, ndo necessariamente nas pessoas; as pessoas sao meros frutos de um meio.
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3.3.1 MARINA

Marina merece atengdo especial, um enfoque diferenciado, pois se enquadra em uma
possibilidade analitica onde a preponderancia da dedicagdo em contar sua relagdo ¢
quantitativamente maior do que qualquer outro parceiro ou parceira que CLB tivera no decorrer
de suas andancas. Em comparagdo, a presenga e énfase dadas a Marina s6 ¢ menor do que a
dada a seu irmao Rodolfo.

Primeiramente, o enfoque na relagdo com Marina delibera uma possibilidade nova, pois
se distancia ainda mais do lugar comum da afei¢do heteronormativa, com isso CLB recai sobre
a desconstrucdo das relagdes homoerdticas. Em seu tempo, relagdes homossexuais eram
constantemente taxadas como patologicas e anormais e, em seu caso com Marina, as ideias
tendem a transpor-se de forma a questionar as relagdes de identidade, verificando que nao era
apenas vendo dois homens transando que ela ficava excitada, mas, também com a possibilidade
de se sentir sexualmente satisfeita com uma mulher; eliminando, assim, a ideia falocéntrica de
“faltar alguma coisa para o sexo ser completo”.

A principal caracteristica da relacdo com Marina € a presenca de artificios, CLB subjuga
sua companheira aos seus desejos, dando a entender que ela agora ¢ o objeto principal de seus
desejos, fazendo-a quase acreditar que ¢ amada, a fim de satisfazer unicamente aos seus
proprios desejos. Até entdo, Marina era uma personagem que apresentava apenas desejo por
homens, mas a sobreposi¢ao do desejo de CLB a condiciona a encarar sua outra possibilidade,
fazendo da personagem a ilustragdo de todo o teor possivel a sua narrativa como um todo;
subvertendo aqueles que a leem as suas vontades e os seus desejos.

Todas os casos de CLB estao sob a vontade dela, desde a relagdo com os americanos, 0s
quais ela deixava que fizessem tudo, menos penetra-la; o relacionamento com o Tio Afonso, no
intuito de deixa-lo enlouquecido de tesdo; o seu proprio casamento tem como objetivo poder,
também, se livrar das investidas do tio; Z¢é Luis, a quem armou o maior esquema para que ela
a desvirginasse; o0 noivo, que foi submetido ao seu sexo como forma de puni¢do — como uma
habilidade dada a ela pelos deuses. A estrutura das relacdes da personagem reflete o simbodlico
sadiano, em que o gozo proprio sempre falara mais alto do que o gozo alheio.

A conquista de Marina ¢ mais um de seus ataques, mais uma necessidade de tornar seu

algo que, supostamente, lhe era proibido. O desejo que avanca sobre o proibido a faz tomar
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medidas sempre drasticas e dotadas de um tom ilegal e pervertido a fim de, realmente, romper
com normas e estruturas. Nao que isso recaia sobre um erro, a constatagao ndo ¢ um julgamento
de valor, mas uma analise comparativa ao gozo sadiano, a0 gozo que ndo percebe o outrem sem
que o “eu” seja saciado em primeira instancia.

Nesse sentido, a possibilidade da “mulher que goza” ¢ a mesma da mulher que escapa a
sociedade heteronormativa e falocéntrica, atuando sobre a razdo e possibilitando a mulher a
frui¢do independente da condi¢do. O relato de CLB ¢ uma inversao, onde os papéis masculinos
e femininos, quando comparados aos papéis sociais vigentes discutidos por ela, sempre se
estabelecem como inversos a norma, pois ¢ ela quem decide, ¢ dela que parte a iniciativa, a
forma como tudo deve e deverd acontecer, ela quem deixa o tio toca-la, ela quem influencia
Marina e ela quem faz com que Z¢ Luis rompa com seus paradigmas éticos em prol da satisfagao
da mulher. Por isso ela ¢ um grande homem-fémea.

Logo quando apresenta a aeromoga, CLB ja discorre sua descri¢do com o olhar erotico
avassalador daquele que deseja e ndo consegue controlar o desejo, da énfase as coxas, aos olhos,
as expressoes do corpo, esclarecendo que o olhar ndo tem apenas carater de uma pessoa vendo
a outra, mas a escrutinando com os olhos. Como o corpo ¢ de suma importancia e ele ¢ o vetor
do erotismo, ¢ em Marina que o enlace dos corpos vai se dissolver como uma droga na corrente
sanguinea. Tanto Fernando quando CLB a desejaram, o uso do termo “dar o bote” mostra o
vocébulo da alimentagdo, do deglutir o corpo. Por outro lado, Marina era a vitima amedrontada,
primeiro nao queria nada e depois fazia de tudo. CLB nao escondia seu desejo ou tesao, mesmo

apos a afirmagao de que a aeromocga apenas tinha interesse por homens:

Ela tomou umas batidinhas e acabou confessando que ja estava ficando meio dura, e
ai Fernando e eu, ja pensando em dar um bote, porque ela era um deslumbramento,
olhos verddes, peitos e coxas na medida certa, uma voz grave enlouquecedora, enfim,
otima, otima, uma verdadeira estatua grega de biquini, oferecemos lugar para ela,
casa, comida, roupa lavada e ajuda no que ela precisasse, no sitiozinho que tinhamos
alugado para a temporada. No comeco, ela fingiu ndo querer, mas depois quis. E
também fingiu que ndo gostava de pds, mas depois sentou a venta, como dizia 0 nosso
amoro que cheirava Madalena. Na primeira noite em que cheiramos juntos, ela estava
de shortinho meio frouxo e blusa por cima dos inenarraveis peitos, com os bicos que
pareciam dois telescopiozinhos empinados para o céu, e eu fiquei ensandecida de
tesdo, passei o tempo todo alisando ela durante as conversas e, quando finalmente
resolvemos ir dormir, eu entre no quarto dela e deitei junto dela e encostei na bunda
dela, e ela veio com aquela conversa de que o negocio dela era homem. Mas isso com
um sorriso sem-vergonha que nem de longe me convenceu. (p. 109)
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Nota-se que, além de revoluciondria dos costumes, CLB também se coloca como vetor
de mudanga, pois a ela compete modificar o sistema; perceber que homens tém atracdo por
outros homens, mulheres t€m atra¢do por outras mulheres e tudo, no fim das contas, acaba
sendo a mesma coisa. Seu respaldo ndao se encontra puramente na atragdo fisica pela figura
masculina ou pela feminina, mas pela atragdo humana. Por tal razdo que sua colocacdo de
grande homem-fémea a dirige para uma resolugdo questionadora, inclusive, acerca do estatuto
vocabular, como se questionasse os géneros da lingua portuguesa.

A primeira transgressao estd no uso da palavra “homem”, que aqui tem seu significante
transposto para a raga humana, pois esse homem ja nao indica o sujeito do sexo masculino, mas
sim a criatura existente no mundo. Para depois, sim, estabelecer o género como forma
complementar. Entdo grandes homens do sexo feminino e grandes homens do sexo masculino,
porque, no final das contas, todos estardo equiparados, ja que nao hé diferenca alguma entre um
em outro — justamente no plano do desejo.

A proxima transgressdo se encontra engendrada no vinculo social, pois ela ¢ a
responsavel, através de seu poder e de suas acdes, ndo pela mudanga, de fato, mas pela
concretizagao da ideia de que todos sentem tesdo por todos. Na primeira noite com Marina, ela
tenta dar sua investida, mas € recusada; no outro dia, ela ndo da atencdo a esses assuntos, espera
e segue seu instinto de grande homem-fémea e espera pelo momento oportuno. E ai onde
Marina aparece nua, preparada para o seu proprio extravasamento de ruptura de padrdes. Ao
também ficar nua, da-se uma historia onde ambas compartilham de intenso gosto um pela outra,
sem contar a extrema sincronia entre 0s corpos.

O desnudamento de Marina ¢ uma mengao a retirada de uma mascara. Como até entdo,
a aeromogca tinha negado CLB, era necessario um movimento de ruptura que a permitisse se
desfazer de lacos do passado e transgredir os interditos de forma a se reorganizar enquanto
sujeito no mundo. A nudez, aqui, além de ter sentido sinestésico, ¢ também uma metafora do
desligamento de da forma como a narradora baiana tem o poder de mostrar uma verdade mais
profunda as pessoas, pois arrancou de Marina as vestes de uma heterossexualidade socialmente
imposta.

Na nudez, os corpos se revelam em estado de comunicacdo onde a busca pela
continuidade se faz presente como possibilidade méxima, o mais profundo dos canais dessa
busca ¢ o da obscenidade, pois ¢ através dessa que se da a perturbagdo que desordena o estado

descontinuo dos corpos. Em algumas comunidades, a nudez se configura como simulacro da
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imolagdo e do sacrificio religioso: “A nudez ¢ oposta ao estado fechado, ou seja, ao estado da
existéncia descontinua” (BATAILLE, 2014, p. 41).

As aventuras libidinosas extrapolavam as barreiras dos quartos e dos lugares, como na
cena em que Marina chupa CLB na extensdo da casa, sendo essencial ndo apenas questionar,

mas perturbar a natureza descontinua dos corpos e das agdes:

Nao posso nunca me esquecer do dia em que ela comegou a me chupar no sofé, e eu
resolvi que naquela hora preferia a cama e, ndo sei como, ela conseguiu me seguir até
a cama sem tirar a boca de mim com os olhos fechados e eu gozei torrencialmente
logo em seguida. Nao sei se posso dizer, porque ndo vejo razdo para rejeitar o rotulo
de libertina pervertida e devassa, se ja tive uma paixonite a sério por alguém, mas, se
ja tive, foi por ela. (p. 112)

O trabalho erotico aqui se encontra no corpo, pois ele € o caminho para o erotismo, para
0 sexo, para o descontrole e para a entrega a luxuria. O corpo entra em um jogo onde a nudez
faz oposicdo as vestes e as vezes se tornam objetos desnecessarios, pois 0 marcam apenas como
fundamento e necessidade da pudicicia. O momento da nudez revela para todos os personagens
o momento de ruptura, onde o encontro da pele e da natureza de fazem presentes, eis o retorno
ao erotismo primeiro, pois o desejo da continuidade, além da morte, também ¢ interrompido
pela vestimenta e pelas formas como a sociedade molda os corpos. Nao a toa que CLB questiona
as ideias sobre os pelos pubianos, pois todas essas evocagdes sdo sensoriais, sempre reforcadas
por mais algum elemento da cena, como os bicos dos seios, 0 monte de Vénus bastante farto.

Junto a isso, a atracdo dos corpos como brinquedos nas maos dos amantes contrapde o
uso da palavra “ela” de forma bastante repetitiva, pois Marina faz mencdo anteriormente a
especificidade de “o negocio dela ser homem”, portanto, ¢ em tom de galhofa que CLB zomba
da prevaléncia de conceitos a ela tdo ultrapassados como “o meu negécio € homem™ ou “o meu
negocio € mulher”; a inscri¢do da ironia simboliza o ridiculo e que, de volta ao riso, traz a tona

o menosprezo da narradora perante as normas sociais.

3.4 ALUXURIA E O PECADO
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Como o pressuposto da obra 4 casa dos budas ditosos ¢ tratar o tema da luxuria, se faz
justo desenvolvermos um pouco a questdo do pecado, sendo que esse ¢ tratado como uma série
de desvios que, de alguma forma, se conectam a formar uma malha pecaminosa. Nesse sentido
¢ que expomos aqui a nogao do pecado da luxtria como um derivativo de varios outros, por
essa razdo serdo tratados de forma breve alguns dos pecados que sdo ligados a luxuria, assim
com sua formagao e constru¢do como especificidade social.

O pecado, em si, nada tem de definido e classificado no texto biblico, sua sintese se da
através de classificagdes oriundas da composicdo do “livro” Biblia enquanto uma série de
manuscritos, escritos durante tempos distantes e que foram analisados e colocados em apenas
um compéndio, a priori. Em um segundo momento ¢ que se tem a formacdo de outro
compéndio, que seria 0 Novo Testamento — livro datado, em tese, a partir do nascimento de
Jesus Cristo. Vale pensar que a Biblia, em si, ndo ¢ um livro, mas, sim uma biblioteca de
pergaminhos e esse conjunto de livros foi escrito durante aproximadamente mil anos. O canone
do Antigo Testamento tem sua formacao definitiva em meados do primeiro século da era crista.

De alguma forma, € possivel pensar que o Antigo Testamento tenha sua formagdao em
meados do século XII a.C. e prolongando-se por, aproximadamente, trezentos anos d.C. Mesmo
com a orientacdo disciplinar da Biblia, ndo podemos nos desviar do cardter hermenéutico da
Biblia, ou seja, ela se trata de um corpus narrativo com varios niveis de interpretacdo, pois ja é
oriunda de uma série de autores e épocas diferentes — assim como a literatura candnica, a Biblia
também foi escrita nos mais varios e diversos contextos culturais possiveis, consequentemente
as interpretacdes também nao sdo as mesmas. Nos ocupamos da percepcao do texto biblico
como um livro pertencente ao compéndio hermenéutico, dando-nos a liberdade possivel as
camadas mais profundas de suas interpretacdes. Como € o caso do Génesis, ao contar a histéria
da expulsdo do paraiso.

Ao gozar do fruto do conhecimento, Deus castiga Eva, Addo e a serpente: Deus condena
Adao a viver do suor do rosto, Eva ¢ condenada a procriar filhos e ter fortissimas dores ao parir

e a serpente ¢ condenada a rastejar pela terra por sua vida inteira.

Adao e Eva sao o casal primordial, o que contém todos os outros. Embora seja um
mito judeu-cristdo, tem equivalentes ou paralelos nas outras religides. Addo e Eva sdo
o comego ¢ o fim de cada casal. Vivem no paraiso, um lugar que ndo esta além do
tempo e sim em seu principio. O paraiso € o que esta antes; a historia ¢ a degradacéo.
Antes da histéria, no Paraiso, a natureza era inocente e cada criatura vivia em
harmonia com as outras, com ela propria e com o todo. O pecado de Addo e Eva os
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arroja ao tempo sucessivo, a mudanca, ao ocidente, ao trabalho e a mortes. A natureza
corrompida divide-se e comega a inimizade entre as criaturas, a carnificina universal:
todos contra todos. Addo e Eva percorrem esse mundo hostil, povoam-no com o suor
do seu corpo. Conhecem a gloria do fazer e do procriar, o trabalho que gasta o corpo,
0s anos que nublam a vista e o espirito, o horror do filho que morre e do filho que
mata, comem o pao da pena e bebem a agua da felicidade. (PAZ, 1994, p. 195)

Ao pensar em pecado, como debatido anteriormente, remontamos ao periodo de Adao e
Eva, esse, sim, teria sido o primeiro pecado: o pecado original. Ele teria partido de um conluio
entre a serpente, Eva e Addo. Ja ai, vemos apresentado um dos primeiros interditos da
humanidade, a impossibilidade de comer do fruto do conhecimento do bem e do mal.

A luxuria, em si, ¢ apresentada apenas ao contar a histéria do rei Davi. Na época, era
comum ao rei e aos homens que possuissem varias mulheres, mas Davi se apaixona justamente
pela companheira de um dos membros de seu exército, durante a cegueira imperativa da lascivia
paixdo, Davi ordena ao marido de Betsaba que parta para a guerra, porém, como plano secreto,
a missdo ¢ de carater suicida, criada no intento de Betsabd se tornar viava. Enquanto fator
interpretativo, Davi aparece como uma pessoa casada, um rei que ja possui tudo o que precisa,
mas, mesmo assim, deseja mais e mais — essa inferéncia se adere ao plano puramente narrativo
da Biblia.

O detalhe da historia de Davi e Betsaba ¢ que os dois vivem em adultério, pois ela ¢
casada, enquanto frui de sua aventura extraconjugal com o rei — seu envolvimento se d4 ainda
durante o casamento. De acordo com as leis biblicas, a mulher deveria ser condenada a morte
por apedrejamento. Na Biblia, a historia do casal adultero se torna conhecimento publico e todas
as catastrofes vividas pelo povo de Israel, durante o reinado de Davi, € visto como resultado do
grande pecado cometido pelo rei.

Com isso, Davi clama pelo perdao de Deus, reconhecendo o seu pecado e pede que Ele
tenha misericérdia de Betsabd, assumindo ele, Davi, toda a culpa pela desgraca de sua amante.
Essa seria a origem do pecado da luxuria.

Em sua génese, o pecado da luxuria vem a ser todas as formas de desvios a norma,
tentando observar as relagdes extraconjugais e os pecados contra “Deus” e a natureza. Nesse
sentido, se v€ que o sexo tem apenas fun¢do reprodutiva e o pecador seria a pessoa atacada pela
ilusdo de que poder viver inserido na sensacao do prazer sexual. Assim, ¢ importante observar
que a nocao de pecado ¢ parte de um esforgo das religides para o controle do corpo, enquanto

a lei ¢ responsavel pelo manejo das massas no ambito social; ja a presenga da religido tem
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importancia para a manipulacdo da intimidade e todas as agdes fora da observacao social, ja
que as normas civis e juridicas ndo estipulam regras especificas para o sexo.

A igreja se ocupa de desenvolver um sistema de regras que nos transforma em eternos e
constantes pecadores — principio da culpa, partindo desde o pecado original até a tabulacao de
todos os pecados possiveis ao ser humano, inferindo o risco constante de ser condenado a
danacdo eterna. Também ai que a igreja faz um duplo papel: por um lado, ela ¢ a responséavel
pela criagao da norma e, por outro lado, ela ¢ a produtora da necessidade de perdao para o
desvio das mesmas normas.

O primeiro momento de pecado foi a consciéncia e a vergonha do proprio corpo, ja que
¢ a partir da culpa que se estabelece a formacdo da civilizagdo, pois a partir do momento em
que ha culpa como forma de controle, ha sociedade. O estado natural do ser humano ¢ caotico,
enquanto a cultura ¢ a responsavel por domina-lo e manté-lo dentro de um circulo ordenado. O
mais comum dos cominhos de controle ¢ a monogamia, duramente criticada por CLB, ¢ o da
dominagdo do desejo através da capacidade de dizer ao proprio corpo que ele deve desejar
apenas uma pessoas e todo desejo por outrem deve ser disciplinado e sublimado, a fim de criar
alguma coisa nova. Por isso, as profissdes se desenvolvem de forma a sempre construir algo
para suprir o desejo constante.

E nesse sentido que os interditos operam de forma a organizar o mundo do trabalho, de
acordo com Bataille. No retorno a relagdo com o corpo, faz-se importante ressaltar que a
presenca do corpo apenas constata a sua efemeridade, pois o corpo morre, enquanto a alma ¢
imortal, ela vive eternamente no paraiso ou no inferno; o corpo passa a ser um inimigo da
salvacdo que sempre deve estar sujeito aos sacrificios para sentir que ¢ mandado pela alma. O
traco platdnico se une ao carater catolico da imagem corporea, vendo que todo o enlace da alma
para com o mundo ¢ algo positivo, mas as coisas relacionadas ao corpo sdo problematicas e
caoticas. Vé-se o ser humano, nesse sentido, como criado para salvar a alma e ndo para viver o
prazer do corpo.

O ser humano tem a tendéncia a ser atraido pelos objetos que o despertam desejo € o
desejo/atragdo se torna uma forma de escravidao, por isso a luxuria € paradigmatica; ela comeca
com a escravidao ao desejo pelo objeto que lhe € belo e se desenvolve para uma relagdo em que
0 sujeito, em si, se transforma em um objeto dentro da relacao.

Nos meandros da luxuria, encontramos uma de suas caracteristicas mais peculiares, pois

ela tem o poder de estabelecer o ser humano em um ponto onde ele se torna uma maquina
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puramente desejante e, na dindmica do desejo, o objeto desejado se sobressaira a propria vida
daquele que o deseja — por isso que o vicio se constroi ndo apenas de forma quimica; o vicio €
tao forte que Sade critica duramente a virtude, pois essa também ¢ viciante. Entre os pecados,
a luxtria ¢ aquela que toca o corpo de forma a estimular o que ha de aprazivel nesse vetor do
prazer, a conexao entre o corpo de um com o corpo de outro ¢ a demonstragdo de que a luxuria
envolve o ser humano num nivel cognitivo. A luxtria tem carater de disfuncdo, desmedida ou
hybris, pois de alguma forma, o pecado estd no ambito da pratica, pois ¢ necessario
experimentar o pecado para poder compreendé-lo.

Quando CLB relata suas memorias, ela desocupa o espagco do interdito e analisa
intrinsecamente a sua alma, olha para dentro de si mesmo na necessidade de encontrar o seu
ponto de equilibrio, s6 que de maneira diferente. Quando ela mesma fala que gostaria de o titulo
ser Memorias de uma libertina, ela demonstra a sua inclinagdo ao pecado e ao vicio, mostrando
ao leitor que aquele texto ndo se configura apenas como a constatagdo de algo presente alheio
ao seu conhecimento, mas como uma narradora que compartilha seu conhecimento na
profundidade de cada uma daquelas atitudes.

Por “reconhecer sem modéstia que ¢ um talento nato, uma predestinada, uma escolhida
dos deuses” (p. 25), ela expressa sua ligagdo com o mais intimo e profundo da natureza, os
abrolhos de todos os seus pormenores e a for¢a como o pecado destila seu poder sobre a vida
humana. Ser escolhida pelos deuses ¢ s6 a figuratividade de uma ideia de conexdo mais
profunda com a natureza, dado que o mundo nao ¢ apenas composto por matéria organica, mas
por matéria espiritual que exerce forca e influéncia sobre a organica.

A grande luta da narrativa perpassa pela ideia da libido politizada, a qual a nogdo de
desejo e sexualidade passa por filtros sociais demasiado estreitos e engessados em uma
constituicdo de valores passados de geracao em geracao que nao mais se adaptam a pluralidade
da realidade na qual os sujeitos sociais estdo inseridos. E por demais necessario revisar a forma
como o pecado ¢ visto e a forma como o pecado se concretiza na sociedade contemporanea,
tendo em vista a ideia de que a liberdade ¢ tudo aquilo ndo infringe maleficio a outrem, nada se
tem a expor se ndo a conjuntura de uma impressao digital na qual o conservadorismo exerce
fun¢ao como detentora da moral.

E, contudo, no 4mago da atividade pecaminosa que se conhece o teor da libertagio, pois
assim como Davi s6 consegue ser salvo do pecado por ter sido, ele mesmo, um pecador, €

apenas através da experiéncia do pecado que o sujeito dispde do potencial de se libertar. O gesto
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de libertagdo de CLB ndo se enquadra na possibilidade de simplesmente desbancar o pecado
como se fosse apenas mais algum elemento no caminho, ela mergulha no pecado e chafurda os
cantos da propria alma, por isso a necessidade de relatar a experiéncia.

Essa experiéncia de CLB nao ¢ puramente libertina ¢ nem puramente pornografica; se
constitui numa via dupla onde as possibilidades sdo infinitas, pois a narradora ndo se prende ao
casamento que, em tese, culminaria no controle da libido e ndo se contenta apenas com a
mudanga de parceiros, sem que ela possa fruir do fluido corporeo responsavel por marcar nao
apenas o corpo, mas, algo além disso. Como se o contato com o fluido fosse a exposi¢cao
maxima da erdtica na prevaléncia do infortiinio de qualquer possivel descontinuo estabilizado.

A aventura libertina da narradora ndo apenas alcan¢a uma perspectiva erotica profunda,
como também implica a imposi¢ao da consideracao das formas como a civilizac¢do ¢ organizada,
pois através da angustia e dos interditos que o mundo conseguiu organizar os processos de
trabalho, como foi afirmado através de Bataille anteriormente, mas os interditos possibilitaram,
também, o surgimento de um desfrute outro que nao o do puro gozo, mas o da transgressao.

Hé amor na transgressao, o ditado popular diria que as regras foram feitas para serem
quebradas, mas erra-se ao pensar que a ruptura com as regras aponta unicamente em um sentido,
as regras criam e recriam conceitos e se reintegram na forma como s3o analisadas em um
principio dialético. O pecado ndo tenta apenas os que estdo proximos a Deus, mas, sim, aqueles
que pensam no pecado como o grande inimigo. CLB ndo baixa a cabega frente as tentagdes,
entregando-se de corpo e alma, pois € necessario ndo apenas a vivéncia de uma vida, mas a

frui¢do, a experiéncia do gozo que a eleva ao nivel da divindade eroética.

3.4.1 CLB, A LIBERTINA

O termo libertino passar por diversas modificagdes em seu conceito desde sua génese,
sendo importante perceber a avaliacdo etimoldgica da palavra “libertino” feita por Octavio Paz

(1994):

Em espanhol, libertino significou em principio “filho do liberto” e s6 mais tarde
designou uma pessoa dissoluta e de vida licenciosa. Em francés, a palavra teve durante
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o século XVII um sentido parecido ao de “liberal”e “liberdade”: generosidade,
desprendimento. No comego, os libertinos foram poetas ou, como Cyrano Bergerac,
poetas-filosofos. Espiritos aventureiros, fantasticos, sensuais, guiados pela louca
imaginacdo como Theodphile de Viau e Tristal L’Hermite... J& no séxulo XVII a
libertinagem se tornou filoséfica. O libertino foi o intelectual critico da religido, das
leis e dos costumes. A transicao foi insensivel ¢ a filosofia libertina converteu o
erotismo de paix@o em critica moral. Foi a mascara ilustrada que assumiu o erotismo
intemporal ao chegar a Idade Moderna. Deixou de ser religioso ou profanagido e em
amos 0s casos, rito para se transformar em ideologia e opinido. Desde entdo, o falo e
a vulva se tornaram ergotistas e fiscalizam nossos costumes, nossas ideias e nossas
leis. (PAZ, 1994, p. 25)

O avango das analises permite, com alguma convicgdo, perceber CLB como parte de
um meandro maior que compde a sociedade libertina, pois € assim que vivem aqueles que
sempre necessitam de outra pessoa para fazer com que sejam suas vitimas ou seus objetos de
desejos, fazendo-os sempre capazes de fluéncia de suas ambicdes lascivas, a0 mesmo tempo
em que se tornam escravas do desejo.

Na concepgdo da luxuria enquanto pecado, observa-se a dominagdo do desejo sobre
todas as outras areas e partes da vida do sujeito social, esse ¢ o grande paradigma do ser
pecaminoso, aquele que se entrega a luxuria se entrega a desmesura e a aybris, pois ja ndo tem
controle nem sobre seus vicios € nem sobre suas virtudes. Fato € que a narradora de 4 casa dos
budas ditosos irrompe como uma figura que assume a luxuria como seu fator de superioridade,
pois de acordo coma filosofia libertina de Sade, a natureza, por si so, ¢ cadtica e a tendéncia
humana de tentar moldar a natureza seria, sim, um dos maiores pecados.

Para a narradora, crer na ideia de que algo a espera ¢ uma forma de tormento, assim
como o compartilhamento da experiéncia amplia o espectro possivel de suas atitudes. A
primeira face disso se faz crer pela concepgao de que a matéria ¢ descontinua, mas esse sujeito,
de acordo com Bataille, surge do uso da linguagem, sendo que essa significancia que emerge
situa o sujeito no texto, no relato da experiéncia: “Assim nao se faz uma simples projecao, mas
um dispéndio, por isso sua identificagdo com o gozo e com a necessidade de se transformar em
texto.” (BATAILLE, 2013, p. 22). Sendo assim, o gozo ¢ aquilo que ndo ¢ de fato util e que nao
tem finalidade sendo ele mesmo. A angustia pela busca da aprovacao da vida, inclusive na
morte, repercute no espectro dos desejos e dos desejosos, impondo fungdes e alargando a
continuidade em prol da precarizacdo da descontinuidade. Como CLB tem como mote, “nada
vale apds a morte”. Pois o espirito deixa de ser levado pela atragdo sexual pautada no puro

desejo e se transpde ao puro instinto, nesse sentido ¢ que a religido vera o sexo como algo
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pecaminoso, justamente por transpor os limites da reproducao e fazer-se util apenas como fonte
de prazer.

No circulo da libertinagem, vé-se o fim do dispéndio de energia apenas com o trabalho
e com a criacao dos filhos em prol do prazer, nesse sentido € que se percebe em Sade que nao
ha libertino que ndo seja ancorado no vicio, ¢ nessa suposicdo que o libertino experimentara
todas as formas possiveis de gozo a ele concedidos. E como a narradora afirma, ela odeia
camisinha, por exemplo, o que a coloca em risco, a deixa em posicao vulneravel tanto as
doencas como a gravidez. E nessa ideia que o interdito religioso niio se sobrepde a razio sobre
o medo de doengas ou outros medos, ja que o ser humano ¢ escravo das suas paixdes, que lhe
retiram os sentidos e deixam a percepg¢ao opaca. Sendo assim, ndo havera melhor forma de se
aproximar da libertinagem sendo aliar a ideia do erotismo a ideia de morte.

O obsceno remete ao que nao se desejaria presenciar € ¢ nesse risco de ruptura com a
moral que a pornografia introduz em sua estética a obscenidade, fazendo com que essa presenga
jogue com a transgressdo constantemente. A pornografia e a libertinagem fazem do obsceno
algo impossivel de nao ser visto, ja que aponta o tempo todo para o corpo como fonte de prazer
e ¢ através do corpo que CLB relata e realca a sua experiéncia enquanto uma mulher ndo
contida, uma colecionadora de casos cuja principal forma de gozar ¢ através do acumulo de
bens — nesse caso, seus bens sdo as conquistas e a fruicao delas.

Ao mesmo tempo, a linguagem pornografica da narradora também ¢ dotada de um poder
persuasivo, pois leva quem a 1€ as mais profundas e longinquas estradas dos excessos
libidinosos e fetiches sexuais; mesmo que o leitor ndo o deseje desde o inicio, os interesses € as
sensagdes seriam assim reciprocos. Afinal, o objetivo da arte sempre ¢ o de trazer a tona algum
sentimento ou alguma sensagdo e a pornografia recebe nada mais, nada menos do que a coroa
da sensagdo, o prazer de forma desnudada, aberto aos joguetes dos amantes as ternuras dos
libertinos.

O caminho libertino ¢ ordenado pela sinuosidade e pelas formas complicadas como ¢
composto, em vista disso ¢ que CLB descreve os caminhos percorridos, pois os mesmos sao
parte concreta de uma trajetoria da verossimilhanga, pois, assim como Sade, em Os 120 dias de
Sodoma, € necessario o afastamento da realidade, forma na qual existe a poténcia libertina de
se desfazer do controle externo, abreviando a queda e a nudez das mascaras e roupas, esse
caminho também parece intermindvel, pois ¢ cercado pelo vicio e pelo logro das mais

excéntricas diabruras da raga humana.
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O relato presente em A casa dos budas ditosos surge da prisdo da alma e na necessidade
de purgar ideais alheios as regras sociais convencionais — por isso obsceno e por isso
pornografico, sua realizagdo ndo se encontra na normalidade do discurso cotidiano, mas
justamente na tendéncia a expor o que nao pertence a vida ordinaria, nas palavras de
Maingueneau: “Em matéria de vocébulo tendencioso, uma das particularidades do universo
pornografico estabelece como normal justamente o que ¢ proibido na vida ordinaria.”
(MAINGUENEAU, 2010, p. 94), sendo de suma importancia lembrar que o discurso da
pornografia nao estabelece o normal como proibido, mas, sim, uma justaposicao de valores,
uma vez que a interdi¢do deve sempre ser lembrada. Implicitamente, a pornografia deseja um
ligar privado ou uma conversa intima; explicitamente, a pornografia quer fazer mencao a moral
estabelecida, a fim de mostrar que os personagens estao prontos para transgredi-la

Também se da, junto ao anseio libertino e pornografico ndo a necessidade de um
vocabulario explicito e livre de metaforas, porém a crueza da linguagem faz com que a
transgressao aja como fator motivador, como se ao relato ndo mais houvesse filtro social algum,
nao houvesse mais interditos ou impedimentos a fala dos personagens. Deixar de falar
secretamente ¢ um desejo do libertino, pois o paraiso dos amantes se revelaria, como 1€ Bataille,
num lugar onde a pudicicia ¢ deixada de lado e restam aos amantes apenas os corpos € a
constru¢do de uma nova linguagem a aflorar puramente do desejo.

No bindmio corpo/alma, a posi¢ao do sujeito libertino estd na intempérie entre as duas
partes, pois em CLB reside o desejo de estabelecer a relacdo com o outro através de uma forma
de dominagdo em uma relagdo cuja salvagdo da alma esta ligada intrinsecamente a saciedade

do desejo. O desejo trabalha como necessidade de libertagdo, ja que:

Para Sade, tornar-se sujeito significa acatar a natureza, perseguir as paixdes € o
excesso natural ao qual se inclina o erotismo. O homem sadiano ndo ¢ cindido em
corpo e alma, ndo luta consigo mesmo, ¢, sobretudo, ndo se define por meio de sua
acdo sobre si mesmo: ¢ nos outros que lhe compete agir. Sua soberania se exerce
exclusivamente em relagdo ao outro. (MORAES, 2011, p. 48)

Por isso, CLB afirma que seu talento ¢ nato, sua for¢a ¢ dada pela natureza, pois o poder
exercido por ela deriva de uma forga inesgotavel. Em Moraes (2011), o sujeito sadiano exerce

um poder absoluto, irreversivel e nunca prevé revolta, afinal de contas ¢ ela quem faz as leis e
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define o sentido das acdes que a cercam sem constrangimento. E assim com Marina, com o
irmao, com o esposo, com o tio Afonso; suas relagdes sdo pautadas pela imposi¢ao do desejo
as custas da tentacdo alheia, por isso o professor Z¢ Luis ¢ descrito com superlativos maximos,
0os quais compete a narradora tolher e ir contra a natureza das atitudes dele; Marina, por
exemplo, tem interesse apenas por homens, mas ¢ despida das vestes heterossexuais e se entrega
ao desejo por CLB.

Ao libertino, entdo, cabe a forma particular do erotismo que culmina na aprovacao da
vida até na morte, um espectro de desejos e de desejosos na imposicao das funcdes entre o
alargamento da continuidade e a precarizag¢ao da descontinuidade. O erotismo ndo se enquadra
necessariamente na fruicdo sexual entre duas pessoas, pois se manifesta no decorrer da
masturbacao e, mesmo assim, a masturbacao nao se trata de uma operacao solitaria, pois infere
a presenca da auséncia de outrem. Essa atitude ¢ a solitude, porque nao perpetra o gozo de
apenas um corpo, mas de dois ou mais; a imaginagdo erotica se debruga na pluralidade. Eis o
cabimento do instinto sobre a atragao.

Enquanto a religido configura o sexo como algo pecaminoso, a libertinagem o vé como
vetor da salvacao e liberdade, como entrega plena a natureza que ¢ caotica, pois € a cultura que
impoe interditos para estabelecer a ordem em meio ao caos. E a liberdade de CLB se encontra
na palavra, pois ¢ a palavra que se confunde inteiramente com a marca confessa do libertino.
Entregar-se a libertinagem ¢ se entregar a imagina¢do como forma de vazao aos pensamentos

mais profundos:

O agente ndo ¢ fundamentalmente aquele que tem o poder ou o prazer, ¢ aquele que
detém a direcao da cena e da frase (sabemos que toda a cena sadiana ¢ a frase de uma
outra lingua), ou ainda: a direcdo do sentido. Para além das personagens da trama,
para além do proprio Sade, o “sujeito” da erotica sadiana outro ndo é, nem pode ser,
sendo o “sujeito” da frase sadiana: as duas instancias, a da cena e a do discurso, tem
o mesmo foco, a mesma reacao, pois a cena ndo ¢ mais que discurso. (BARTHES,
2005, p. 24)

A ruptura da vida sexual entre o que seria considerado humano e o que ¢ considerado
erdtico jaz na forma como o sexo passa a ser observado. Enquanto poténcia de castidade, o sexo
¢ o responsavel pela conservagdo da espécie, a continuidade de seres descontinuos apenas

fazendo com que se dé sequéncia de uma coisa e outra; o amor libertino ¢ oriundo da natureza,
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que ¢ cadtica, destruidora e avassaladora, a natureza ¢ inconsequente, pois ndo cria em atos
especificos a continuidade, mas apenas o caos. O encontro do libertino com a natureza se baseia
na compreensao do caos como azimute de sua propria existéncia.

A luxuria aqui se encontra como a forma abrupta da hipotese natural, pois nao se deve
fugir dela, esse se torna um conceito no qual se deve a busca em profundidade e extensdo, mas
sempre na necessidade de transformar o outro, também em escravo de todas estas agruras. Para
CLB, o objetivo nunca fora se tornar escrava de ninguém e tampouco estar presa
constantemente aos desejos por qualquer que seja a outra pessoa, mas, sim, sempre tornar o
objeto de seu desejo um escravo dela mesma. E na luxuria que a narradora encontra formas de
compreender sua natureza, busca no pecado a compreensdo do caos natural e a estrutura de
como o desejo a apreende nas situagdes mais plurais. Ela ¢ desejante e transforma os objetos ao
seu redor em seres igualmente desejantes.

O caminho tomado por CLB vai ao encontro da ideia de libertagao sadiana, que entende
a identificagdo com a natureza como uma forma de busca pelo desejo sexual furioso; apenas
assim seria possivel compreender a luxiria como um caminho para a libertacdo, oposto a
luxtria apenas como significado do pecado e da condenacao.

As memorias da narradora baiana demonstram sua tendéncia ndo apenas libertina, mas,
também, a transformacdo da imagem do sexo como ferramenta de andlise para o poder
feminino. Falando de seu passado, aponta os exemplos de como usava seu poder, ja que esse
residia entre duas pernas. O caso do tio Afonso ndo passa em branco, pois ele era alvo de torturas
por parte de CLB que, a fim de fruir o maximo possivel das possibilidades da vida, compreendia
o fato de, mesmo sendo jovem, o tio se sentir excitado quando ela se sentava em seu colo, assim
como fez com que o tio pagasse seus estudos fora do pais e té-lo feito perder parte da sanidade,
pois ele acreditava piamente na possibilidade de um dia consumar uma relacao sexual com a
infante CLB.

O casamento com Fernando fora uma forma de escapar as investidas do tio, pois tdo
logo conseguiu o que queria, ndo lhe era mais interessante permanecer sobre o dominio de um
abusador que via nela apenas mais uma forma de gozar. Esse jogo libertino faz referéncia ao
fato de tornar o objeto seu e dele fruir ao bel prazer; a luxtiria encontra seu abrigo na dominagao
e dominante, aumentando seu escopo de forma a criar um involucro dos sentidos. A presenca

do tio Afonso consta como uma denuncia, pois ele €, sim, um criminoso, seu desejo ndo ¢
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contido nem mesmo no ambito da sanidade; CLB faz do tio uma figura de escarnio, tamanho ¢
o peso do ridiculo jogado sobre ele.

No auge de seu gesto de libertinagem, CLB se vé diante da figura do irmao. Rodolfo
nao representa apenas um ideal de beleza e desejo, mas a projecao de si mesmas em outrem. O
irmao Rodolfo representava muito mais do que uma simples euforia ou demonstragao do desejo.
Ela nele que residia o amor méximo da narradora, em varios momentos, ela afirma ser louca
por ele, fazendo com que toda a estrutura de seus relacionamentos fosse sempre pautada pela
comparagao com a figura do irmao.

Mesmo quando Rodolfo estava casado, CLB fazia amizade com as esposas dele, nos
detalhes de suas relacdes, ela se fazia presente, mesmo na morte do irmdo — o ponto maximo
da descontinuidade — a narradora esteve 14, anestesiada pelas drogas que a entorpeceram o
suficiente para superar o momento de dificuldade. No que tange a relagao com o irmao, CLB
mostra naturalidade em suas atitudes, pois para ela constitui uma relagdo de normalidade o fato
de que “a maior parte das pessoas passa pelo menos uma fase de tesdo no irmao ou na irma, s6
que a reprime em recalques medonhos” (p. 44). O tamanho do desejo dela pelo irmao ¢
demonstrado pela importancia que CLB déa as descri¢cdes, sempre pautada nas mintcias,
deixando claro que o pior dia da vida dela fora quando perdeu seu irmao.

E importante observar que a relagdo com o irméo envolve uma mistura linguistica que

transita entre o vocabulario romantico e o erdtico:

Eu era louca por meu irmao, ensandecida, fanatica, quem falava qualquer coisa dele
virava meu inimigo. Ele era lindo, parecia comigo, s6 que mais bonito ainda, era
grande como eu, tinha os mesmos labios, os mesmos olhos verdes, um bigode
indizivel, desses que descem pelas comissuras quase como o dos mongo6is do cinema,
s6 que mais cheio e menos comprido, era a pessoa mais carinhosa que se possa
conceber, tinha um canto de olho enrugadinho como eu nunca vi em ninguém, a voz
s6 um tantinho rouca, mas forte, os pés enérgicos, suaves, doces, violentos, tinha as
maos mais sexy que alguém pode ter, tinha uma bunda esplendorosa, ndo ha palavra
para descrever aquela mistura de masculinidade e feminilidade, aquele jeito de deitar
de brugos com as pernas dobradas, aquele sorriso entre maroto e timido e no fundo
resoluto, uns dentes como nunca houve dentes, esporrava mais longe e fartamente do
que jamais homem algum esporrou, tinha um pau lindissimo, delicado € ao mesmo
tempo afirmativo e mais duro do que a consciéncia da Alemanha, tinha uma
inteligéncia acachapantes, umas virilhas de cheiro inebriante, os cabelos mais macios
do planeta, uns grunhidozinhos impossiveis de imitar, umas caras tdo lindas na hora
de trepar — e olho que ja vi as mudangas de cara na hora de trepar mais espetaculares,
como ¢ bela a mudanca de cara na hora de trepar, ¢ o conhecimento absoluto, tinha
orgasmos pelos peitos igual a mim, orgasmos completos, tinha um ofegar inimitavel
na hora de gozar, tinha a melhor trilha sonora de que ja participei, tinha um umbigo
irrepreensivel, entre pelos mais macios que barriga de ovelha, tinha o melhor nariz
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que ja entrou pelas minhas pernas acima, um cangote irresistivel, tinha um saco que
dava imediata vontade de beijar e lamber e que me fazia gozar quando esfregava a
cara nele, tinha um jeito de bater punheta para gozar na minha boca s6 na ultima hora
que até agora me deixa endoidecida, tinha uma maneira de me penetrar por tras que
eu nunca esqueco, oferecendo lindo seu pau ereto para que eu chupasse € molhasse e
depois metendo tudo dentro de mim, eu de quatro e ele amassando meus peitos e me
xingando e fazendo questdo de puxar o pau para meter de novo devagar até o fundo e
mordendo meu pescoco € me puxando pelos quadris e eu abrindo a bunda com as
maos para ele me meter ainda mais fundo, ele tinha tudo, tudo, tudo, ele me comeu de
todas as formas que ele quis e eu também comi ele, eu adoro meu irmao, nunca mais
a vida foi a mesma coisa, ele estava sempre, ele era sempre, eu nunca podia ficar s6
porque ele existia, ele era minha referéncia e meu parceiro basico, meu macho e minha
fémea, ele me deixava molhada todas as vezes em que me tocava, ele anunciava que
ia gozar em mim como um césar em triunfo, me elogiava antes, durante e depois, o
pau dele pulsava em minha boca antes de ele gozar, todas as minhas entradas
palpitavam antes de ele meter, eu subia para o céu quando ele levantava meu traseiro
e me transfigurava numa potranca sendo enrabada pelo puro-sangue seu irmao, o
unico que soube ser tudo, macho, puto, fémea, descarado, sadico, masoquista,
mentiroso, verdadeiro, lindo, feio, disposto, preguigoso, lindo, lindo, lindo, lindo, meu
irmao Rodolfo. (p. 76 - 78)

O longo paragrafo transita entre descri¢des de cunho amoroso e erdtico, as nuangas sao
intercaladas, como se do amor fosse apropriado evoluir para o carater sexual, passando sempre
pelo filtro do desejo e do comportamento perante a sociedade. Além disso, CLB descreve o
irmao como se ela mesma estivesse defronte ao espelho e precisasse explorar o mais intimo
desejo existente em sua alma. Esse trago discorre a proposi¢do em que o sujeito libertino nao
percebe ou ndo quer ver quaisquer que sejam os interditos, a ruptura completa se d4 quando os
lagos familiares sao estilhacados em prol do gozo.

A narradora e o irmdo constituem uma relagdo especifica na qual a possibilidade e o
anseio estdo além de outras ideias, toda a tensdo entre ela e o irmao ocorre em acdo limitrofe,
sempre no ponto maximo da corda esticada. No tocante a possibilidade de uma leitura da relagdo
com o irmao, rebate-se a ideia do incesto com a polémica origem da proibi¢ao do incesto, que
surge do embate entre a natureza e a cultura. Derrida questiona a hipdtese estruturalista, na
continuidade da oposi¢do entre os elementos que pertencem a cultura e os pertencentes a

natureza:

Lévi-Strauss sentiu ao mesmo tempo a necessidade de utilizar essa oposi¢do e a
impossibilidade de lhe dar crédito. Em Les Structures, ele parte do seguinte axioma
ou defini¢do: pertence a natureza tudo o que é universal e espontaneo, nao dependendo
de nenhuma cultura particular nem de nenhuma norma determinada. Pertence em
contrapartida a cultura o que depende de um sistema de normas regulando a sociedade
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e podendo portanto variar de uma estrutura social para outra. Estas duas defini¢des
sdo do tipo tradicional. Ora, logo desde as primeiras paginas das Structures, Lévi-
Strauss, que comegou por dar crédito a estes conceitos, encontra o que denomina um
escandalo, isto €, algo que ja ndo tolera a oposi¢do natureza/cultura assim aceite e
parece requerer ao mesmo tempo os predicados da natureza e da cultura. Esse
escandalo ¢ a proibicao do incesto. A proibi¢cdo do incesto € universal; neste sentido
poder-se-ia dizer que € natural — mas € também uma proibi¢do, um sistema de normas
e interditos — e neste sentido dever-se-ia denomina-la cultural. (DERRIDA, 2009, p.
413)

As razdes que tornam o incesto um tabu em nossa sociedade sdo constantemente
questionadas, pois atravessam lugares e momentos diferentes; a constituicao das normas nao se
da de forma pertinente a concatenagdo das ideias, até mesmo porque as relagdes as pessoas nao
sdo sempre interpeladas por fatores de proximidade ou conhecimento. Mesmo assim, a
justificativa do incesto como interdito desempenha uma evocagdo do estranhamento. Bataille
(2013) questiona se existe algo mais forte a raga humana sendo o horror ao incesto, dando
continuidade ao seu pensamento apontando que ¢ inumano a unido fisica entre individuos
consanguineos.

Entrementes, o grande vetor de questionamento e criagdo da sensa¢ao de estranhamento
¢ o rompimento do tabu entre CLB e o irmdo, pois nem todas as pessoas conseguem, de fato,
considerar o incesto uma relacdo pautada na normalidade entre dois seres humanos que
compartilham o mesmo material genético. Nao so pela questdo sentimental, mas também pela
relacdo fisica. O fator de choque paira justamente na descri¢cdo de cenas explicitas perpetradas
na companhia do irmao, assim como a descri¢ao dele, que percorre o amor € a luxuria. Ademais,
a culpa ¢ completamente queimada no mar do ardor sexual entre os dois, transpondo a ordem
da natureza tudo o que sentia pelo irmdo, tornando a relagdo entre os dois um fator de
deslocamento do centro de uma ideia.

ApOs o debate sobre o carater democratico do sexo e sua permissividade alheia as classes
sociais, mas nesse contexto também hé um contraponto, pois CLB ¢ de familia aristocrata e
como ela mesma afirma, “nunca precisou se preocupar com dinheiro”. As passagens onde cita
a sua relagdo com o trabalho sdo curtas e ndo se d4 muita atengdo a isso, mas uma vida regada
a sexo, cocaina e viagens necessita, invariavelmente, dinheiro para essas aventuras terem
sucesso.

Por fim, mesmo que CLB se entregue as aventuras nos cantos das casas, nos becos

escuros, dentro de carros ou lugares onde possivelmente podera ser vista ou flagrada transando,
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suas manifestagdes mais profundas do desejo, como a descricdo de como estabelecia relagdes
sexuais com seu irmao, a primeira experiéncia de cunilingua, na velha casa do Outeirdo ¢ a casa
onde possuiu Marina, representam sempre a escolha de um lugar isolado, as custas da
invisibilidade de suas aventuras e faganhas mais ardorosas.

O caminho da libertinagem se da através da constru¢do de um caminho longo e sinuoso,
ao encontro do objetivo, o caminho libertino percorre muito mais um projeto de desconstrucao
de si mesmo do que a simples existéncia enquanto sujeito no mundo. A exemplo do castelo de
Silling, ambientacao do romance Os 120 dias em Sodoma, o lugar da aventura ¢ longe de tudo,
quase nem pertencendo ao mundo real, repleto de particularidades para chegar ao destino. A
significagdo do castelo mostra a reunido em prol da libertinagem, segundo Eliane Robert
Moraes: “para se chegar ao castelo ¢ preciso transpor barreiras e obstaculos que estdo no limite
do intransponivel. S3o necessarias calma e argucia. Silling talvez seja a metafora de um projeto
de trabalho que exige obstinacdo e persisténcia (MORAES, 2011, p. 43).

A condig¢do libertina ja ndo se preocupa com o machismo, ndo se preocupa com
especificidades de cada um dos géneros, pois ¢ em Sade que se reafirma que a busca pelo prazer
independe de quem ¢ homem e quem ¢ a mulher em uma relagao. Todos sdo todos e s6 ¢ possivel
alcangar o gozo através da libertacdo total de conceitos estabelecidos previamente. No mais,
CLB retrata sua vida sexual como um relato pedagogico, a ensinar, a abrir mentes, a abrir os
olhos daqueles que a leem para, sim, buscar uma forma de abalar estruturas e, posteriormente,

tentar convencé-los a seguirem caminhos semelhantes.

3.5 SENTADA NO DIVA

CLB precisa contar sua historia, pois assim ela a torna real e faz com que realmente a
tenha acontecido; através da narragdo ¢ que a narradora quer se afastar e negar a psicanalise, ao
mesmo tempo em que se aproxima e se senta no diva, para assim ser compreendida no aspecto
mais intimo de suas memorias. Seu relato tem viés de libertagdo e de aproximagao da salvacao
através do proprio pecado.

As experiéncias descritas mostram que o desejo ¢ sempre agucado por algum tipo de

interdito, seja ele social ou cristao, como a fidelidade conjugal, o incesto ou a homoafetividade.
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Os interditos, reiterando, de acordo com Bataille, sdo responsaveis por organizar o mundo do
trabalho e a vivéncia erdtica. Eles ndo apenas sustentam o desejo, como também o instigam. O
autor compreende que “derrubar uma barreira €, em si, algo atraente; a acao proibida adquire
um sentido que nao tinha antes, quando um terror, ao nos afastar dela, cercava-a com um halo
de gléria” (BATAILLE, 2004, p. 44-45)

Nessa fun¢do de transgressao dos interditos que se estrutura a formagdo do carater de
CLB, ha, na sua historia, um esposo com quem compartilha as mesmas caracteristicas libertinas.
Essa articulagdo de sentidos ¢ colocada como um estado comum a realidade da narradora, tanto
¢ que suas convicgdes, quando colocadas em voga refletindo sobre o passado, foram quase todas
aniquiladas. Termina um noivado através do sexo, sempre deslocando do centro a norma da
monogamia, assim como as relagdes hetero e homossexuais, ilustrando a impossibilidade de
existéncia dos extremos — ninguém ¢ totalmente heterossexual e ninguém ¢ totalmente
homossexual -, todos gostam e todos desejam tudo, trazendo para o nivel da cultura o aspecto
do desejo limitado.

Nas suas conferéncias iniciais, a personagem langa uma série de criticas a psicanalise, a
Freud e a Lacan; sua ideia ¢ baseada na consisténcia da forma como a psicanalise ¢ atacada

desde sua génese. CLB ¢ enfatica em seguidos momentos, porém, da-se énfase a esses dois:

Algo me diz, falava-lhes eu... Ha-ha-ha-ha! Ha-ha-ha-ha! Ai, meu Deus... Desculpe
a crise de riso, mas eu me senti, ndo sei por qué, meio Lacan, declamando todas
aquelas baboseiras desconexas e ininteligiveis, e os crentes tentando decifra-lo como
quem decifra Nostradamus ou a pitonisia de Delfos, quando ¢ claro que ele mesmo
nao sabia que merda estava falando, suspeito que tomava qualquer coisa para o juizo.
Descia as ventas numas quatro carreirinhas gordas e ia a luta. O que se fala e escreve
de merda engalanada na Franca ¢ inacreditavel, eu mesma nunca engoli nada dessa
empulha¢do que confunde ininteligibilidade e chatice com profundidade... (p. 74 -
75)

E dando continuidade ao raciocinio:

Lacan... Imagine a cena, um maluco furibundo, com o miolo cheio de cocaina ou
anfetamina, despejando aquela enxurrada amazoénica de non sequiturs esbugalhados
em cima de uma plateia que nunca entendeu e até hoje vive tentando comicamente
entender e terminando por falar do mesmo jeito e acabando invariavelmente por
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infelicitar alguém. Ele ndo escreveu porque, provavelmente, ndo conseguia sentar para
escrever. (p. 75)

Complementando, ao criticar o percursor da psicanalise moderna:

estou desempenhando meu papel com um minimo absoluto de veadagem
psicanalitica, até porque considero Freud, além de mau-carater, o génio mais
desperdicado da Historia depois de Platdo... E, quanto a Freud, deixou essa heranga
desarvorada de falantes nebulosos e nervosos, que praticam seitas obscuras ¢ dedicam
as vidas a infelicidade palavrosa. Nunca provaram efetivamente nada e nunca geraram
nada de aproveitavel além de uns dois filmes do Woody Allen, mas estdo ai para ficar,
sempre estardo, como as cartomantes e videntes e conselheiros sentimentais. (p. 116)

A psicanalise, de forma geral, sempre sofreu com ataques da mais diversas vertentes do
pensamento, sem contar que fora colocada em posi¢cdes antagdnicas em varios e diversos
momentos desde seus primeiros passos. E comum percebermos ataques pessoais & imagem de
Freud, assim como Lacan também estabelece seus momentos turbulentos em func¢ao de todas
as suas questoes didaticas e juridicas. Em suma, surge uma ideia de que o ataque a génese da
psicanalise fosse uma forma de atacar a psicanélise como um todo.

No ano de 1925, Freud publica um artigo chamado 4s resisténcias a psicanalise, nele,
o autor afirma que a fonte do desprazer perante a psicanalise se da devido a necessidade de
dispéndio de energia psiquica e com isso ha forte resisténcia a tudo o que ¢ novo ou diferente
das concepg¢des correntes (FREUD, 2011, p. 253). Com isso, a fala de Freud denuncia que, a
psicanalise sempre sofreu com ideias pré-concebidas e valores alheios a sua verdade. Por ser
um tratamento terapé€utico, a psicanalise visava a busca por novas metodologias para a
compreensao da vida psiquica.

O gesto de CLB, ao criticar a psicanalise, tem a prerrogativa de nega-lo ao mesmo tempo
em que faz uso justamente da técnica psicanalitica para a constru¢do de sua narrativa. Mesmo
que seja matéria ficcional, ¢ através de sua colcha de retalhos memorialistica que a narrativa se
desenvolve e seus desdobramentos sdo como uma mdnada, cujas partes se dissipam em diversas
direcdes ao mesmo tempo; a cronologia ¢ fragmentada, as descricdes mais intimas sdo logo
permeadas por relagdes de julgamento, piada — chiste — ou reflexdo profunda. Nesse sentido, ¢

possivel considerar que a obra ficcional ¢ cingida enquanto possibilidade de verdade, pois, bem
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a rigor, o depoimento de CLB se trata de uma verdade psiquica, a personagem, mesmo que nao
componha o mundo real, pertence ao mundo das ideias, o que ndo a faz menos real, mas a torna
uma imagem dialética a se contorcer nos meandros da realidade enquanto poténcia literaria: na
realidade psiquica, ela existe no papel.

Ao mesmo tempo em que nega a ciéncia de Freud, CLB também a reafirma, pois sua
narrativa ¢ calcada de forma a reconstruir sua vida através da fala, uma reprodugdo biografica.
O seu resgate envolve todos os tipos de rupturas dos interditos relacionados ao sexo, portanto,
os tabus sdo banidos da realidade psiquica de CLB, assim como sua satisfacdo reside
especificamente na quebra do tabu, talvez ndo tanto no ato, mas, sim, na ruptura.

E ¢ no ato de ruptura com os interditos e com ideias primeiras que € possivel perceber a
legitimacdo da psicanalise através da fala com o autor. Afinal de contas, a narradora envia suas
fitas para o “autor”, Jodo Ubaldo Ribeiro. Nesse gesto, cabe a ela se sentar, pensar, organizar
seus pensamentos e falar; fala para ser ouvida, pois, como tratado anteriormente, ela precisa ser
ouvida para a sua historia realmente existir além da prisdo que ¢ seu corpo marcado pela
descontinuidade. Do outro lado, o “autor” precisa ouvi-la, precisa tomar notas, fazer marcacgoes,
pensar nos tempos, analisar a trajetéria daquela personagem que traz a tona tantos tabus sociais
e tantas atitudes revolucionarias.

Metaforicamente, o romance ¢ como se uma senhora se sentasse no diva e repassasse
todas as partes marcantes profundamente de sua vida; ao autor — analista — cabe transcrever a
histéria e repassa-la a comunidade sob outro nome e outro titulo. Os atos e os gestos de ambos
se tornam Unicos no que tange a necessidade de falar para ser verdadeiro, para realmente existir.

Tudo comeca com a apresentagdo do sonho, pois como aponta Freud, “¢ fécil provar
que os sonhos muitas vezes se revelam, sem qualquer disfarce, como realizagdo de desejos, de
modo que talvez parega surpreendente que a linguagem dos sonhos ndo tenha sido
compreendida ha muito tempo” (FREUD, 2019, p. 156). Ao descrever o sonho que revela a
obtencdo da lembranga sobre a compra de dois budas fazendo sexo, fazendo CLB relembrar de
um lugar onde havia um templo chamado “a casa dos budas ditosos”, cuja funcado era a de casais
recém-casados irem até o local adorar os budinhas e esfregar as suas genitdlias — assim, de
acordo com a tradi¢do, o casamento seria sexualmente pleno.

No sentido apontado por Freud, ¢ relativamente simples compreender a construgdo

posterior de um universo onirico permeado pelo desejo e tomado pelo descontrole perante as
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pulsdes sexuais. Ou seja, o teor da estrutura¢do narrativa ¢ o da criagdo de um universo que,
além de questionador, também ¢ transitorio a praxis da ideia de Battaile do lugar erético ideal.

Logo apds o relato do sonho, CLB comega sua tratativa sobre ideias, digressdes e
confidéncias, ela se protege pelo suposto anonimato, trazendo ao centro da narrativa outra
figura que ndo ¢ apenas CLB, mas, também a ideia de uma existéncia plena de possibilidades
no mundo corrente. Para isso, ¢ demasiado importante que a narradora conte para alguém a sua
historia, pois através da relagdo de troca que ela sera capaz de “ver a cara das pessoas na rua”,
pois estariam todos abismados por ter conhecimento daquelas palavras que seriam
posteriormente transcritas.

Faz-se necessario observar e apontar que, de fato, CLB ¢ dotada de uma personalidade
forte e portadora de grande vontade de conexdao com o seu mundo onirico. Por um lado, as
descri¢des das cenas sexuais acompanham uma evolugdo, como se aos poucos conseguisse, de
fato, desatrelar-se das amarras narrativas pertencentes aos interditos sociais vigentes; de outro
lado, sua angustia precisa ser trabalhada no decorrer do texto, a exemplo de sua desconfianca
para com o ministério da igreja, a Biblia e a forma como a religido permeia muitos dos discursos

responsaveis pela repressao sexual. E em tom de desabafo que ela critica a instituigao:

Prefiro eu mesma ler a biblia ¢ pensar do que leio o que me parece certo pensar, que
eu mesma me inteirar das boas-novas, sem nenhum padre de voz de tenorino gripado
me ensinando incoeréncias, subestimando minha inteligéncia e repetindo baboseiras
inventadas... (p. 13).

A angustia da personagem ainda carece de analise, sendo que no decorrer da narrativa a
cisdo com esses padrdes comeca a tomar forma, como se aos poucos ela fosse capaz de se despir
da tinica social que lhe imposta a forca. Entre seus desabafos e suas historias, € perceptivel o
esforco de CLB para tentar dar ordem a narrativa, de forma a criar uma cadeia de sentido
coerente. E, ainda assim, ela tropeca na idiossincrasias da lingua e da propria memoria: “Nao
era assim que eu queria comegar, ndo era assim”, “ja estou cansada de ndo dizer o que me vem
a cabega” (p. 13), sendo que no decorrer do texto, ainda se encontra com momentos de

esquecimento, momentos nos quais hd engano em relagdo ao que fala. Esse método “digressivo”

que a narradora assume vai ao encontro da ideia freudiana de associagdo livre, no qual o
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paciente ¢ encorajado a falar qualquer coisa que lhe venha a cabeca, sem muito pensar ou
refletir.

Como toda a enunciacdo moderna tende a fragmentagao, a desordem ¢ percebida como
uma caracteristica da temporalidade do relato, dando a esse um tom heterogéneo no que diz
respeito a linearidade, afinal de contas, a memoria ndo € uma linha reta, mas, sim a constru¢ao
de varios fragmentos repletos de lacunas, que sdo preenchidas pelos mais diversos niveis de
subjetividade da narradora.

Enquanto narrativa, a concepgao do relato segue em rumo a tendéncia da cura pela fala.
Essa belissima tendéncia ¢ pensada por Walter Benjamin em seu texto “Conto e cura”, parte

integrante do livro Imagens do pensamento: sobre o haxixe e outras drogas:

Sabemos também como o relato que o doente faz ao médico no comeco de um
tratamento pode se tornar o inicio de um processo de cura. Dai a pergunta: nao
constituird a narra¢do o clima adequado e a condi¢@o mais favoravel de tanta cura? E
ainda: ndo seria toda a doenga curavel se se deixasse arrastar o mais longe possivel —
até a foz — pela corrente da narragdo? Se imaginarmos que a dor ¢ um dique que resiste
a corrente da narrativa, constataremos claramente que ele sera derrubado se a
inclinagdo for suficientemente forte para arrastar para o mar do esquecimento feliz
tudo o que encontrar pelo caminho. (BENJAMIN, 2013, posi¢ao 1956)

A narrativa tem o poder de extravasar o corpo, por isso ¢ necessaria a ela que seja
contada, pois sé assim se assume sua condi¢cdo de plena existéncia. Em um mundo onde a
quantidade — muitas vezes salientada por CLB, quando faz questdo de esmiucar detalhes de
suas conquistas como se tivessem sido anotadas em um caderninho — faz mais sentido do que a
qualidade, ¢ importante extrapolar a contingéncia da unidade e tornar-se macro enquanto
narrativa. Paradoxalmente, ¢ a terapia da fala que consiste em libertar a o paciente de
determinados bloqueios (HAN, 2021, p. 45.).

E sempre no limite da fuga que CLB transita, seja através da poténcia de falar de sua
libido realmente enaltecida, como nos possiveis exageros relacionados as possibilidades de
acontecimentos e perspectiva das coisas. Além disso, ela encontra o chiste como ponto de fuga
para as suas pulsdes, em Freud (2014), mostra que o chiste ndo tem completamente uma ligagao
direta com a comicidade e o riso — posto que nem sempre o riso ¢ ligado ao prazer comico, mas

muitas vezes relacionado ao escarnio -, mas, sim, uma associacao do chiste com um mecanismo

de prazer inconsciente, vidando a superagdo de um desejo recalcado.
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A narrativa de CLB absorve o chiste como ponto de fuga das repressdes sofridas até
entdo, por isso representa determinada condi¢do humoristica, quando, na verdade, se dispde
desse para que suas palavras sejam, de alguma forma, socialmente aceitas, dessa forma, o
mecanismo de enunciagdo estd num entre-lugar entre o chiste e o sonho, com algumas
diferencas: “Enquanto o sonho ¢ a expressdo da realizacdo de um desejo e de uma evitagdo do
desprazer que leva a uma regressdo para o pensamento em imagens, o chiste ¢ produtor de
prazer” (ROUDINESCO, PLON, 1998, p. 113). Nesse sentido que, para Freud, a importancia
do chiste estd na poténcia de uma descarga de energia psiquica de maneira socialmente
aceitavel.

Para isso que CLB percorre lugares completamente diferentes em sua narrativa e busca
a cura para as suas repressoes atraveés da diversificacao da forma como conta a sua historia. Sua
fragmentacao intercede a poténcia maxima daquilo que parte de seu inconsciente. Em razao
disso que a narrativa tem seu comego com uma série fragmentada, como em um eterno vai e
vem de ideias desconexas e, aparentemente sem sentido, para, no decorrer das paginas, comegar
a fazer sentido. A func¢do exercida pela autora ¢ a de recolher as lembrangas e remonta-las ndo
como de fato ocorreram, mas como lampejam no momento de um perigo.

O perigo aqui ¢ a morte, pois seu aneurisma pode a levar a qualquer momento, sem
deixar vestigio algum de sua passagem pelo mundo se ndo a sua narrativa que agora ¢ projetada
na poténcia das palavras de um autor pertencente ao meio literario canonico. Por isso tudo ¢é
parte de um plano, sua historia deve ser contada, mas nao por ela, por alguém que tenha o poder
de aparecer e deixar ambos os nomes impressos na produgao cultural do pais.

A existéncia de CLB também exerce o postulado de Freud (2010) de que o erdtico vai
dar prioridade a relagdes afetivas e o narcisico serd inclinado a autossuficiéncia (onde coloca
0s seus interesses), tendo como terceira via uma forma de vida que surge como fuga da doenga
neurdtica — que nesse caso € a repressao constante, por isso sempre se afasta de tudo e, de
alguma forma, termina sozinha. Em fung¢ao disso que o prazer de CLB ¢ sempre obtido através
da intoxicacao por algo, pois € esse o consolo da personagem — seja através do sexo, drogas,
manifestagdes sadicas, bacanais, relagdo contratual com seu amante ja no fim da vida, em
constante tentativa de se rebelar das ordens sociais.

Ao tentarmos fazer mengdo a ideia da repressdo, do erotismo e da libertagdo sexual
como grande ganho de causa a todos os amantes, observamos varios discursos que tentam

sempre silenciar ou, at¢ mesmo, calar o assunto, mas que em algum momento se desviam a
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norma e se revelam como poténcias emergentes na conjuntura social da revolugdo social e de
costumes.

O texto de Joao Ubaldo Ribeiro, fruto da “transcri¢do” das fitas de CLB, expde
paradoxos e contradi¢des pertinentes a vida humana, mas nesse interim, foi possivel observar
um ser humano dentro de todas as suas contradi¢des, confusdes, insegurancgas e desejos de
forma a escapar ao género de quem assina a obra, deixando claro a todos que a representagdo
humana est4 nao s6 atrelada as suas intransigéncias, mentiras, volupias, traicdes € medos.

A coeréncia da contradicdo estd na tentativa constante de negar a psicanalise e seus
pensadores na medida em que se aproxima dela por precisar sentar e confessar toda a sua vida
para, enfim, sentir-se livre e poder estabelecer um pardmetro de continuidade a sua vida. A
coeréncia repousa justamente na contradi¢do, pois ¢ através da fala que, por fim, CLB se
encontra livre, desfazendo-se da ideia de que o ser humano ¢ um amontoado de aparelhos,

expondo no limite a necessidade de falar de si.
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CONSIDERACOES FINAIS OU O DESEJO PINGANDO

Todo o trabalho tem seu cunho afetivo, este ndo poderia ser diferente, afinal de contas,
ha tantas consideragdes nas quais podemos nos embrenhar em relagdo ao mundo do sexo, tantas
pernas, tantas bocas, tantos sexos, tantos géneros. Nao ha de fato uma compreensao inequivoca
a associagao, todavia, a operacao que nos leva a copula é entremeada pela linguagem, a mesma
linguagem que nos diz “o sexo ¢ prazeroso” ¢ capaz de torna-lo, de fato, prazeroso. Tantas
linguas para falar de apenas uma coisa, sexo. E dificil achar discordancia sobre a poténcia do
prazer representado por ele, seja fisica ou mental, a discussao poderia se prolongar por horas e
dias, mas a verdade ¢ que cada um encontra seu erotismo, muitas vezes, onde menos espera €
gostaria.

Talvez, um dos maiores prazeres do sexo seja a subversao engendrada no proprio ato,
seu sutil poder de acabar com classes e hierarquias; artes e ciéncias; ricos e pobres. O sexo esta
para todos, assim como oxigénio ou a necessidade de comer, faz parte de uma série de estimulos
concatenados em uma mesma area conceitual. Coube ao homem fazer do sexo um elemento de
sua natureza além da copula para procriagcdo, ao ser humano, nao cabe um periodo de excitagao
e um periodo de baixa corrente de estimulos e ao homo sapiens nao coube alguma regulagao
fisiologica para a sua sexualidade (PAZ, 1994).

Afora a percepc¢ao da natureza ou das excentricidades encontradas no caos do ambito
sexual, o erotismo dos corpos prevalece ante temores mais profundos, pois nele ndo se faz
perceptivel o temor da doenga ou dos castigos divinos, tais mengdes ndo prevalecem a
necessidade do gozo ou da prostragdo ante o objeto desejado. A luxuria nos invade a alma,
aquele que deseja tem a vaga ideia de o desejo poder ser oprimido, a0 mesmo tempo em que
sofre com toda a modificagdo de sua vida. Sua vida ¢ modificada, pois ele deseja mais do que
gostaria, deseja muito além do necessario e dentro do espectro da necessidade, ele precisa
aliviar a tensdo para, enfim, gozar.

A luxtria estd no ambito do desconhecimento dos limites, da ignorancia humana
perante os desejos, ela extrapola, esta além da doxa, ndo pertence a esse mundo, mas também
nao pertence exclusivamente a outro mundo, sua existéncia estd nos limites da ruptura, pois a
ela ndo cabe uma maneira saudavel. A luxtiria pressupde o desatino e o esvaziamento de outros

padrdes importantes as contraturas sociais. Ela ¢ pecaminosa, porque caminha rumo a
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destrui¢do das coisas ao redor, tudo ao redor deixa de ser tdo importante como o desejo, nem
mesmo as normas sociais escapam a ela.

A relacdo pecaminosa com 0 universo nao se encontra exatamente na forma como ela
de estabelece ou na resolugdo da violéncia; nem todo o pecado ¢ violento e nem toda a violéncia
¢ pecaminosa. Socialmente, a atualidade se encontra em um paradigma cuja exposi¢do sexual
¢ virtualmente inexistente, mas constantemente falada; ninguém ndo quer falar de sexo, pois
esse ja ¢ banalizado, assim como o sentimento da falta de limite € o que vai corroborar para
uma concluséo fatal: sexualidade e bestialidade andam de méos dadas. E justamente no limite
do usual que se encontra a no¢do de que nada escapa as garras do pecado e ¢ no pecado que se
encontra — assim como o personagem biblico Davi — a verdadeira salvagao.

Em todos os contextos, ndo se encontra uma forma saudavel de luxuria que nao seja
através da transgressio e, mais ainda, do desejo de transgressdo. E no imperativo do gozo que
diz “goza” que esta o entreposto do desejo, a necessidade de encontrar objetos de desejos. O
ser humano ¢ desejante continuo e goza do poder de fruicdo, pois a ele coube perder o limite da
reproducao e transformar o ato sexual em algo mais do que puramente um gesto de perpetuagao
da espécie. Nao fosse assim, anticoncepcionais € métodos contraceptivos diferentes nao fariam
parte do cotidiano da raga humana.

E no flerte com o pecado que reside o prazer, ja que, até certo ponto, vé-se 0 SeXo como
apenas a composi¢ao de uma parte boa da vida, sem pensar ou dar-se conta de todos os outros
aspectos envolvidos na relacdo sexual entre duas criaturas. Ao enamorar-se do pecado se
percebe, também a fun¢do fundamental do vicio. A sensagao de “ressaca moral” que acomete o
individuo apds o pecado e o momento fundamental da forma como a sensacao se desdobra para
a compreensdo do combate constante entre a tendéncia ao pecado e a expiacio da culpa. A
luxdria, resta a total luta entre o sujeito e o desejo, mas nesse cenario, ¢ comum o ator social
sempre perder a batalha, pois o desejo sempre tem maior poder sobre o individuo.

Entre a luxtria e o individuo ainda lhe restam condig¢des especificas para a vivéncia do
pecado, a pratica pornografica — também vista como literatura para se ler com apenas uma mao
— compde uma estética impregnada na classe audiovisual e literaria. Essa ideia procede de
Bataille, ao estudar o erotismo, o sexo e as praticas menos usuais na busca do prazer erotico.
Por isso, ¢ importante compreender e aceitar a parte maldita de si mesmo, pois sdo fatores

erdtico-pornograficos aqueles que escapam a compreensao do pertencimento exclusivo a um
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mundo ou outro; numa justaposicao de planos, é possivel pensar na relagdo entre o sagrado e o
profano.

A exemplo do texto de Joao Ubaldo Ribeiro, a suposi¢ao ¢ de que o enfrentamento da
relagdo com Eros permeia a compreensdo de si mesmo enquanto sujeito, pois € CLB quem
desenha o caminho seguido para a sua libertacdo, ¢ ela quem conduz o leitor a frui¢ao sem, de
fato, pertencer ao mundo da existéncia terrena. A narradora existe enquanto personagem e narra
uma historia a fim de provocar excitacdo, fazer com que o leitor seja tentado ao mundo da
luxtaria e da desmesura — mesmo que isso signifique questionar os padrdes preestabelecidos
pelas condi¢des morais e religiosas.

Seguindo o exemplo da ruptura dos padrdes, como Foucault (2014) debate em seu texto
Historia da sexualidade I, a criagdo de discursos com o objetivo de controlar os individuos
(scientia sexualis) permeia a necessidade do controle da linguagem, mas nao porque a
linguagem sofrera tentativa de controle que os discursos sobre o sexo foram apaziguados,
apenas foram criadas especialidades e formas para tratd-la. Em razio disso, o conhecimento do
sexo ¢ do prazer por ele desencadeado gerava a necessidade de, contra a normatividade,
perpetuar o prazer, ou seja, a ars sexualis.

E nesse sentido que a narrativa de Jodo Ubaldo caminha, pois dentro do campo da arte,
tudo € possivel. Nessa esfera ¢ onde a disponibilidade do material pornografico se desdobra. O
desejo pela pornografia ¢ um passo a caminho da luxuria, a partir da descoberta de que a
genitalia ndo tem funcdo apenas de excretar aquilo ndo necessario ao corpo. A arte inspira a
experiéncia da liberdade e da exploracao do corpo.

A pornografia, de forma geral — seja ela género literario ou audiovisual — esta ligada a
masturbacado e as praticas de satisfacdo consigo mesmo, criando um estimulo direto em relacao
as excitagdes e aos prazeres. Nisso 0 vicio se instaura, por isso a ela compete o primeiro passo
em direcdo a luxtria, pois na linguagem pornografica, segundo Maingueneau (2010), hd uma
relacdo muito direta entre o agente da enunciacdo e o leitor, a aproximacdo entre os dois.
Também ndo ¢é possivel deixar de lado que o erotismo e a pornografia, de forma geral, nao
existirdo sem a palavra nem sem o suporte da imagem, pois ambos se engendram como
extensoes das idealizagdes provocadas pelo desejo.

Como obra de arte literaria, o texto se da na figuragdo imaginativa daquilo que se
esconde por trds dos panos chamados “roupas”, a nudez limitrofe que escapa ao divino, a nudez

pos-pecado original. A experiéncia da literatura representa a poténcia da imaginacao,
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desdobrando-se, entdo, como caminho ao autoconhecimento; hé entdo o carater instrutivo, ja
que o ator social leitor se conecta com a sua capacidade de fantasiar, mesmo quando ainda muito
atreladas as convencdes e normas sociais.

CLB expde sua vida a literatura, porque procura compartilhar a experiéncia da forma
mais profunda possivel, sem levar em consideracdo as possibilidades de julgamentos, deixando
de lado as convengdes a ela estabelecidas pelos tempos, mesmo que seja aos poucos. O
desdobrar de suas memorias se desloca no mesmo sentido da vida, em si, como forma de
amadurecimento, a narrativa perpassa o ritmo prolixo do “nao saber por onde comegar”, senao
contando um sonho sobre algo que tenha lhe chamado atenc¢do, depois percorre um caminho
historico atravessado pela ideia da sociedade escravocrata: libertinagens as escondidas com
pessoas ndo pertencentes ao seu meio, o abuso infantil e ela tendo consciéncia disso, a forma
como ela faz uso do corpo para conseguir tudo o que deseja; até o momento em que firma um
contrato de casamento repleto de clausulas excéntricas e diferentes do padrao.

A relacdo com o irmao expde toda a sensibilidade dos interditos criados pela sociedade,
pois afirma o gesto narcisista da quase autossatisfacdo. Rodolfo representa ndo apenas sua
obsessao por si mesma, ele € o caminho trilhado pela narradora para a sustentacao de sua libido,
objetificando algo para encontrar em si mesma uma trilha de imagens, indo de encontro a sua
plena capacidade de fantasiar; em funcao disso, ela ndo consegue conceber a ideia de apenas se
excitar com um dos sexos; para CLB, todos desejam a todos e assim segue, j4 que nas
sinuosidades da sexualidade se estruturam suas relagdes com os objetos desejados.

Narrando suas memorias ¢ que CLB consegue entrar em contato profundo e se conectar
as imagens eroticas ligadas as suas pulsdes libidinais. Quantas vezes ela ndo se masturbou
durante o relato? Quantos foram seus leitores que liam suas descrigdes, se masturbavam e,
posteriormente, fecharam o livro para continuar a leitura em outro momento?

Essas questdes levantadas vao ao encontro de dois pontos distintos, um deles ligado
diretamente ao carater didatico da literatura pornografica, e o outro ¢ o desejo da narradora: “eu
quero € passar na rua e ver as caras das pessoas que leram, todo mundo fingindo que ndo ¢ nada
com eles” (p. 16). Ao que se entende, o objetivo ndo € o de chocar, mas o de questionar, assim
como as questdes levantadas preconizam possibilidades alheias a técnica descrita e
proporcional a perpetuacao do erotismo como fonte de fruicdo e ndo sua existéncia como pratica

biologica.
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A questdo ¢ crer na possibilidade de passar pela rua e conjecturar sobre esse ou aquele
que ja tenha lido suas palavras e tenha sido tocada por elas, ou seja, retornamos ao aspecto da
sensagdo. Por isso a importancia da literatura e da experiéncia da literatura como vetor de
conhecimento. E nesse sentido questionador que a literatura é limitrofe a vida.

Por tais razdes que essa dissertagdo tencionou trilhar por algumas das relacdes entre a
pratica do erotismo e a sua representagdo literaria. Através do gesto de Bataille foi possivel
perceber a forma como o erotismo ¢ intrinseco ao ser humano e as maneiras como os interditos,
por mais agudos que sejam, servem como elementos propulsores do desejo. Assim como o
corpo, que ¢ vetor do erotismo, encontra-se como via de representagdes possiveis do desejo e
dos desejos fora do eixo. Durante a analise de A casa dos budas ditosos, foi possivel perceber
a forma como o desejo sexual e a luxtiria emanam das paginas e tomam conta da vida.

Levando em conta as mais variadas formas de como o “nadar contra a corrente” €
necessario rumo a liberdade sexual, como aponta Bataille, a condi¢do efémera do ser humano
faz com que sua carne apodrega e o desejo pela continuidade se manifeste através do encontro
com outrem. Perceber que o ato da escrita €, por si sO, também um gesto erdtico como
exteriorizagao de um desejo outrora oculto, trazido a tona pela compreensao da vontade de
continuidade.

O escrito de CLB invoca a postura de uma ressignificagdo na tradi¢do pornografica,
pois os sentidos amplificados geram a no¢ao de uma abertura outra, um rasgo na tessitura do
desejo, tentando ir sempre mais além, deixando rastros e pegadas entre as geragdes. Desde a
aceitagao do corpo até a condigdo formal da enunciagdo da narradora, percebe-se a poténcia de
vontade no que tange a sensibilidade sobre sua propria existéncia, elevando o teor do relato a
algo além do 6bvio e do banal, demonstrando que o sujeito escritor evolui junto com a escrita.

Dentro dessa postura de tentar ressignificar uma tradicdo pornografica, CLB e Jodo
Ubaldo Ribeiro ainda trazem elementos semelhantes para dentro da narrativa, pois a
referenciacdo de ambientes e lugares, representada de forma transparente, da énfase ao uso da
primeira pessoa, visando a proximidade com o leitor, dando a entender que no inicio do texto
existe um distanciamento entre quem 1€ e CLB para, posteriormente, torna-los proximos dado
o nivel de intimidade adquirido nessa relacao entre leitor e narrador. Assim se da o efeito da
verossimilhanga como possibilidade de plena existéncia.

A nota da introdugdo traz elementos interessante a totalidade narrativa, pois o jogo

autoral — como comentado anteriormente — retira do centro narrativo o autor, que assina a obra

144



e coloca a suposicao de uma autoria outra que nao a de Jodo Ubaldo. Por isso, CLB ¢ implacavel
e da vazao aos mais profundos desvarios; a persisténcia da mulher narradora também faz jus a
estética pornografica, trazendo uma personagem feminina, mesmo a obra sendo escrita por um
homem. Ainda nos padrdes classificatorios, a nota introdutéria acrescenta a sua condi¢cdo de
produgdo feita por encomenda, aproximando as colocagdes especificas acerca da pornografia
como bem de consumo — seja ele popular ou para nichos especificos. O grau de tolerancia do
texto passa por filtros sociais extensos, por isso se encontra como pornografia tolerada, mesmo
tendo sido censurada em alguns meios especificos.

Acerca do contetido, CLB ¢ taxativa, pois sua transparéncia ao relatar joga com os
padrdes, levantando constantemente questionamentos e formas para erigir uma nova sistematica
sexual, visando a libertagdo plena através do gesto de entregar-se completamente a luxuria. A
tematica trilha assuntos diversos, abordando a inicia¢ao sexual, as formas como as mulheres de
sua época lidavam com a repressdo, notas impias sobre a igreja, seus santos e seus formadores,
incesto, aborto, formulas magicas para a contracepcdo etc. O trato de diversos assuntos se
desdobra na diregdo de buscar ndo apenas descri¢des sexuais € experiéncias carnais, mas
assuntos de cunho politico, ideologico, filosofico e psicanalitico.

E de suma importancia apontar a presenga do gozo como mote incentivador de todas as
acoes dos personagens envolvidos, pois ndo importa como, para CLB e seus companheiros, o
importante mesmo ¢ o orgasmo, essa sensacdo unica da busca pela continuidade em meio a
angustia do perecimento da carne. Por tais razdes que a linguagem ¢ solta das amarras
convencionais, com erros de portugués, voltas e mais voltas sobre apenas um assunto, sem
termind-lo; o método digressivo da ao relato um tom de conversa que sempre cai em um novo
assunto.

Jodao Ubaldo Ribeiro tem grande representatividade e importancia para a literatura
brasileira, pois além de ser imortal da Academia Brasileira de Letras, seus trabalhos sdo
consagrados. O livrto Um brasileiro em Berlim conta um pouco da sua vida na Alemanha,
relembrando os tempos quando trabalhava a convite do Instituto Alemao de Intercdmbio, tendo
recebido, no decorrer da sua vida, varias premiagdes literarias pelos seus romances.

Seguindo o fio da historia onde CLB e Jodo Ubaldo se confundem, fazia parte do
esquema da narradora o fato de o autor ser reconhecido internacionalmente e renomado, pois
assim suas palavras teriam mais visibilidade e ela poderia ter mais certeza de que seria lida, por

1sso a ligacao tao intima entre essas duas figuras; dessa forma, o planejamento da repercussao
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do livro seria muito mais frutifero e contaria com muitas outras possibilidades de aceitacao.
Mesmo que o texto tenha sido censurado em alguns meios, suas palavras atingiram um grande
publico, muito em funcdo da importancia de Jodo Ubaldo, tanto que 4 casa dos budas ditosos
foi o titulo mais vendido da colegao proposta pela editora Objetiva.

Portanto, o uso de um nome masculino a levantar o estandarte da libertagdo sexual faz
com que autor e narradora estabelegcam um vinculo sistematico de luta, ndo apenas por
considerar factualmente a possibilidade de luta, mas pela demonstragao do carater libertario de
Joao Ubaldo. Tais recursos estilisticos, apesar de remontarem a narrativa pornografica candnica,
mostram um autor mais ligado as possibilidades mais sadias de convivéncia social e
demonstram a forma como a linguagem se estrutura a fim de explorar um universo maior de
experiéncias.

Partindo dessas consideragdes, € possivel observar que o posicionamento pornografico
também tem uma face politica: na narrativa de CLB, ela ndo ¢ objeto dentro de uma série de
outros elementos, mas sim sujeito ativo e autobnomo, que diz “sim” ou “ndo”. A narradora ¢ o
sujeito desejante, essa maquina organica capaz de estabelecer as suas relagcdes sempre pautadas,
de alguma forma, na busca pela sua propria continuidade. No mundo idealizado da erdtica,
pensado por Bataille, o relato “sociohistoricoliteropornd” traz para a realidade literaria a
possibilidade de verdade desse mundo idealizado, pois a narradora brinca com a luxuria de
forma a fazer tudo ao seu redor ceder aos seus desejos, contrapondo mais uma vez com a estética
padronizada da arte pornografica, onde a mulher estd quase sempre subjugada aos desejos do
masculino.

O desejo que escorre pelas pernas, o gozo extravasado e o furor do orgasmo permeiam
as paginas e os discursos, ndo ha forma correta de afirmar a relacdo entre a satisfagdo da carne
e a satisfacdo do inconsciente, pois ambos gozam no amago da natureza libertina, revelando um
padrao de normalidade e nova moral pautadas pelas estruturas das poténcias erdticas. Porque
tudo escapa a normalidade e justamente por isso a atracdo pela liberdade e pelo estabelecimento
de um padrao ndo convencional. Mesmo o corpo ainda casto, como o de CLB antes de ter o
himen rompido, ainda ¢ uma poténcia erdtica infinita, pois tem boca, t€ém anus, coxas, pés,
maos, enfim, uma infinidade de outras possibilidades nao ligadas necessariamente a vagina.

O corpo como vetor da sexualidade se instaura desde a sua juventude, quando descobre
na lingua do “projeto de negrao” da fazenda do avd as primeiras cocegas na barriga, que ainda

sente algumas vezes no decorrer da vida; a desmesura, o uso descontrolado de drogas, a
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satisfacdo na relagdo aberta com os seus parceiros e, principalmente, a aceitacdo do proprio
corpo enquanto objeto decadente, visto que o posicionamento de sua idade lhe permite olhar
para si mesma sem tantos filtros e imposi¢oes sociais. Os personagens, todos marcados pelas
suas defini¢cdes de género, ndo sdo construidos com bases inferiores ou superiores; nesse mundo
de CLB hé algo de igualdade, mas h4 também a inversdo de alguns valores, dado o fato de a
narradora enfatizar as formas como o machismo ¢ opressor em relacdo aos homens, que nao
podem dizer ndo para ninguém, sdo incapazes de compreender e refletir de forma profunda
sobre os seus sentimentos. Nesse sentido, os corpos se tornam inseparaveis do erotismo; a
estrutura mental, nao.

O movimento perceptivo do proprio corpo também ¢ mote para o relato, pois “nada
vale depois da morte”, portanto esse mesmo corpo que agora ¢ decrépito e se decompde merece
ser visto, ser lido, ser apreciado, ndo de forma idealizada, mas consciente de sua condigdo. A
vivéncia erética transcende do que tange o uso do corpo e as formas como o corpo ¢ vivido,
pois toda a busca pelo prazer extrapola os sentidos convencionais de prazer e se desdobram em
formas peculiares, com forte aten¢do ao fator diferente do corpo, como a primeira vez em que
CLB viu o pénis circuncidado.

De grande significancia, tanto para o texto quanto para a composicdo erdtica dos
personagens, € a construgdo do relato. Além da necessidade de falar e ser ouvida, uma historia
da narradora leva a outra e as cenas sdo encadeadas como em um sem-fim de imagens cujas
relagdes sdo fatores essenciais para as proximas; ai se tem uma infinidade de momentos eroticos
a conduzir tanto a reflexdo como a narrativa para outros momentos repletos de erotismo e
revolucdo. O ato de falar infere na possibilidade da continuidade, onde a busca pela
continuidade do ser desponta no horizonte como um fato na vida de CLB. A historia dos
excessos, debrugada na intensidade erdtica e libertina desfere como golpes um fluxo dinamico
a se movendo entre diferentes momentos da sua propria historia.

Entdo, chegamos no momento da percepcdo a engendrar a possibilidade de uma
totalidade, pois além da condi¢do de maquinas desejantes que somos, CLB luta pela libertagao
do desejo como caracteristica intrinseca da raga humana, condenando o sexo saudavel, o sexo
como uma institui¢ao. A contemporaneidade instaura a necessidade do sexo saudavel, quando
o desejo ¢, na verdade, algo tdo natural quanto beber dgua: ao sentir sede, se bebe dgua; ao se
ter desejo, nada parece mais natural do que satisfazé-lo, contanto que dentro da legislacdo -

sendo vedados, nesses casos, por exemplo, a pratica do estupro, a pedofilia e outros crimes
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relacionados a atividade sexual. A luta pela libertagdo sexual, para CLB, tende para a realizagdo
do desejo pessoal, vendo o mundo ao redor como fonte de poténcias.

A ideia contemporanea de desejo parece estar atrelada ao controle da luxuria, a mesura
total e constante, enquanto a ideia crista liga o desejo erotico a realizagdo da criagao de outros
seres vivos para, consequentemente, se transformar no amor 4agape®’, em busca da contengio
da luxuria, tendo seus momentos de vazdo. A transformacdo do mundo fez com que se
estabelecesse um gesto mais do que narcisista € completamente voltado as exigéncias das
pessoas no impulso de estabelecer uma vida sexual logica e mais racional. Eis a razao da luxtiria
ser tdo atraente: ela ¢ o pecado responséavel por permear todas as faces da natureza humana.

Uma vida sexual correta, dentro dos preceitos morais e catolicos, da-se pelo
entendimento do desejo como algo a ser totalmente obliterado e, dentro do casamento e todas
as suas porosidades, a tendéncia ao pecado surge como ponto de fuga mais atraente do que a
relag@o entre o casal, em si. Por isso o tédio e a morosidade de casais que ndo fazem mais sexo
ou apenas vivem de mentiras um com o outro, sem explorar as suas possibilidades e as suas
poténcias. Assim, o desejo perde sua posicao dentro de determinadas instituigdes e passa a olhar
além do lugar onde est4 enclausurado.

O desejo, por fim, ndo ¢ um composto de espacos onde determinados elementos se
encaixam corretamente, mas, sim, um gradiente. Nao ha limites e ndo ha marcagdes especificas
para cada uma das coisas, o deslocamento dos objetos de desejo na atualidade mostra que a
libido estd em baixa, as normas sociais € a constante luta contra a dor levam ao uso de
medicamentos e afins — todos os medicamentos para ansiedade, depressdo e doengas psiquicas
tendem a diminuir a libido —; j& CLB, por sua vez, usa cocaina, o que aumenta seu desejo, pois
ele ndo ¢ trancafiado.

CLB consegue perceber que o desejo € o tesdo sao, por natureza, destruidores. Com
perspicécia, ela revela seu tensionamento e sua predile¢do ao que foge a norma, porque parte
do erotismo ¢, também, romper os interditos e subverté-los: novamente, a vida sexual ¢

caracterizada pela violéncia. Em suma, CLB percebe desde o inicio que ndo correr o risco da

23Para os gregos, havia mais de uma palavra responsavel pela designa¢do do amor, nesse sentido, um tnico signo
ndo era suficiente para a representacdo de tdo plurais sentimentos. Aos gregos, coube designar o amor através de
trés signos: Eros, Philia e Agape. O amor 4dgape representa o amor por todos os seres, “amar ao proximo” - no
texto biblico. O amor agape ¢ descrito na biblia como o amor incondicional ao préoximo, sem levar em
consideracéo os amigos ou inimigos: sua transcendéncia vai em dire¢do ao amor por todas as coisas e seres. Os
outros dois signos representativos do amor Eros e Philia, s3o, respectivamente, o amor erotico, marcado
profundamente pelo desejo ¢ a atragdo fisica. Philia designa o amor pela familia e amigos, sendo que esse deveria
sobrepor o amor erético, indicando o caminho ao amor Agape.
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luxtiria ¢ uma caracteristica ndo humana, de uma espécie enfadada e incapacitada de lidar com

a urgéncia intrinseca de desejar aquilo que nao deve ser desejado.

149



REFERENCIAS

ALEXANDRIAN. Historia da literatura erotica. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.
AGAMBEN, Giorgio. Profanag¢oes. Tradugao de José Assmann. Sao Paulo: Boitempo, 2007.

. Estancias: a palavra e o fantasma na cultura ocidental. Traducdo de Selvino José
Assmann. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 2007.

. Nudez. Traducao de Davi Pessoa Carneiro. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.
AGUILAR, Gonzalo. CAMARA, Mario. A mdquina performatica: a literatura no campo
experimental. Tradu¢do de Génese Andrade. Rio de Janeiro: Rocco, 2017.

BARTHES, Roland. Sade II. In: BARTHES, Roland. Sade, Fourier, Loyola. Tradugao de Mario
Laranjeira. S3o Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 141-204. (Cole¢ao Roland Barthes).
BARRENTO, Jodo. Limiares: sobre Walter Benjamin. Florianopolis: Ed. da UFSC, 2013.
BATAILLE, Georges. Sade. In: BATAILLE, Georges. A literatura e o mal. Tradugdo de
Fernando Scheibe Belo Horizonte: Auténtica, 2015. p. 100-122.

. A historia do olho. Traducdo de Eliane Robert Moraes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015.
. As lagrimas de Eros. Tradugao Anibal Fernandes. Lisboa: Mini-Gréafica, 1984.

. O erotismo. Tradugao de Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.
BAUDELAIRE, Charles. Escritos sobre arte. Traducao de Plinio Augusto Coélho. Hedra: Sao
Paulo. 2007. (Versao ebook Kindle)

BENJAMIN, Walter. Jogo e prostituicdo. In: BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um
lirico no auge do capitalismo. Traducdo de José Carlos Martins Barbosa ¢ Hemerson Alves
Baptista Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. p. 237-271.

. Obras escolhidas — Magia e técnica, arte e politica. Traducao de Sergio Paulo Rouanet.
Sado Paulo: Brasiliense, 1994.

. Escritos sobre mito e linguagem (1915 — 1921). Tradugao de Susana Kampff Lages e
Ernani Chaves. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2011.

BORGES, Luciana. O erotismo como ruptura na fic¢do brasileira de autoria feminina: um
estudo de Clarice Lispector; Hilda Hilst e Fernanda Young. Floriandpolis: Mulheres, 2013.

. (De)composi¢des do feminino: a boneca e a constru¢do do corpo (in)animado. In:
BORGES, Luciana et al(org.). O corpo na literatura e na arte: teorias e leituras. Gioania:

FUNAPE, 2013. p. 15-44.

150



BOSI, Alfredo. O realismo. In: BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira: o
realismo. 2. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1970. p. 181-289.

BRANCO, Lucia Castello. O que é erotismo? Colecdo Primeiros Passos. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2004.

BRETON, David Le. Individualizagdo do corpo e tecnologias contemporaneas. Tradu¢do de
Francisco Morés In: COUTO, Edvaldo Souza; GOELLNER, Silvana Vilodre (Org.). O triunfo
do corpo: polémicas contemporaneas. Petropolis: Vozes, 2012. p. 15-32.

BOURDIEU, Pierre. A dominag¢do masculina: a condigao feminina e a violéncia simbolica.
Traducao de Maria Helena Kiihner. Rio de Janeiro: Bertrand, 2020.

BUCK-MORSS, Susan. Estética ¢ anestética: uma reconsideragdo de a obra de arte de Walter
Benjamin. In: CAPISTRANO, Tadeu (Org.). Tradu¢ao de Marijane Lisboa e Vera Ribeiro.
Benjamin e a obra de arte: técnica, imagem e percepcao. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012. p.
173-222.

. Origen de la Dialética Negativa. Tradugdo de Nora Rabotnikof Maskivker México:
Siglo Veintiuno. 1981.

CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. Belo Horizonte:
Itatiaia Ltda., 2000.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Traduc¢do de Cintia
Vieira da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

. As maquinas desejantes. In: DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-Edipo:
capitalismo e esquizofrenia. Tradugdo de Luiz B. L. Orlandi. Sao Paulo: Ed. 34, 2011. p. 11-72.
(Colegao TRANS).

DELEUZE, Gilles. Sacher-Masoch: o frio e o cruel. Traducao de Jorge Bastos. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2009.

DEL PRIORE, Mary. Historias intimas: sexualidade e erotismo na histéria do Brasil. Sao Paulo:
Planeta do Brasil, 2011.

DERRIDA, Jacques. A estrutura, o signo € o jogo no discurso das Ciéncias Humanas. In:
DERRIDA, Jacques. 4 escritura e a diferenga. Tradu¢ao de Maria Beatriz Marques Nizza da
Silva, Pedro leite Lopes e Pérola de Carvalho. Sao Paulo: Perspectiva, 2009. p. 407-426.
FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade I: a vontade de saber. Traducao de Maria Thereza
da Costa Albuquerque; José Augusto Guilhon Albuquerque. Sao Paulo: Paz e Terra, 2014.

151



. Historia da sexualidade I1: o uso dos prazeres. Tradu¢do de Maria Thereza da Costa
Albuquerque; José Augusto Guilhon Albuquerque. Sao Paulo: Paz e Terra, 2017.

FREUD, Sigmund. Obras completas, volume 6: Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade,
analise fragmentaria de uma histeria (O Caso Dora) e outros textos (1901 — 1905). Traducao de
Paulo César de Souza. Sdo Paulo Companhia das Letras, 2016.

. Obras completas, volume 7: o chiste e sua relagdo com o inconsciente. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2017. Traducao de Fernando Costa Mattos e Paulo César de Souza.

. Obras Completas, volume 11: Totem e Tabu, contribuicdo a historia do movimento
psicanalitico e outros textos (1912-1914). Tradu¢@o de Paulo César de Souza. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2012.

. 0O eueold In: FREUD, Sigmund. Obras completas, volume 16: o eu e o id,
"autobiografia" e outros textos (1923-1925) Traducao de Paulo Césa de Souza. Sdao Paulo:
Companhia das Letras, 2011. Cap. 1. p. 13-74.

. O mal-estar na civiliza¢do (1930). In: FREUD, Sigmund. Obras completas, volume
18: o mal-estar na civilizagdao, novas conferéncias introdutorias a psicanalise e outros textos.
Traducao de Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 13-364.
GARRAMUNO, Florencia, 4 experiéncia opaca: literatura e desencanto. Traducdo de Paloma
Vidal. Rio de Janeiro: EQUERIJ, 2012.

. Frutos estranhos: sobre a inespecificidade na estética contemporanea. Tradugdo de
Carlos Nougué. Rio de Janeiro: Rocco, 2014.

GUIDOTT]I, Clarissa Garcia. O coracao que pulsa entre as pernas: uma historia da expressao
do desejo a partir da Antologia da poesia erdtica brasileira. 2019. 118 f. Dissertacao (Mestrado)
- Curso de Pos-Graduagdo em Letras - Mestrado em Historia da Literatura, Instituto de Letras
e Artes, Universidade Federal de Rio Grande, Rio Grande, 2019.

HAN, Byung-Chul. 4 sociedade paliativa: a dor hoje. Tradug¢ao de Lucas Machado. Petropolis:
Vozes, 2021.

JOBIM, José¢ Luis. A historia da literatura. In: JOBIM, José Luis. 4 poética do fundamento:
ensaios de teoria e historia da literatura. Niter6i: EDUFF, 1996. p. 67-88. (Colegao Ensaios; 3).
. O lugar da historia da literatura. In. BAUMGARTEN, Carlos Alexandre (Org.).
Historia da literatura: itinerarios e perspectivas. Rio Grande: Ed. da FURG, 2011. Cap. 7, p.
127 - 144.

152



LACAN, Jacques. Semindrio 20: mais, ainda. Versdo Brasileira de M. D. Magno. Rio de
Janeiro: Zahar, 2008.

LE BRETON, David. 4 sociologia do corpo. Tradugao de Sonia Fuhrmann. Petrépolis: Vozes,
2012.

LE GOFF, Jacques. A Recusa do Prazer. In: DUBY, Georges (Org.). Amor e sexualidade no
Ocidente. Porto Alegre: L&PM, 1992. Tradugdo de Anna Maria Capovila, Horacio Goulart e
Suely Bastos.

LOURO, Guaciara Lopes. Género, sexualidade e educacao: uma perspectiva pos-estruturalista.
Petrépolis: Vozes, 1997.

LOWY, Michael. Walter Benjamin — Aviso de incéndio: uma leitura das teses “Sobre o conceito
de histéria”. Tradugdo de Wanda Nogueira Caldeira Brant, [traducdo das teses] Jeanne Marie
Gagnebin, Marcos Lutz Miiller. Sao Paulo: Boitempo, 2005. 160 p.

MAINGUENEAU, Dominique. O discurso pornogrdfico. Tradugdo de Marcos Marcionilo. Sao
Paulo: Parabola Editorial, 2010. (Lingua(gem)).

MILLER, Henry. O mundo do sexo. Tradugcdo de Roberto Muggiati. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2019.

MONTENEGRO, Nara Romero. O corpo em Platdo: uma investiga¢do a luz dos didlogos de
fédon e fedro. Fiep Bulletin, Fortaleza, v. 83, n. 1, p. 1-6, abr. 2013. Disponivel em:
https://fiepbulletin.net/index.php/fiepbulletin/article/view/2834. Acesso em: 05 nov. 2020.
MORAES, Eliane Robert. O crime entre amigos. In: MORAES, Eliane Robert. Li¢coes de Sade:
ensaios sobre a imaginacao libertina. Sao Paulo: lluminuras, 2011. p. 53-62.

. Topografia do risco: o erotismo literario no Brasil contemporaneo. Cadernos Pagu,
Campinas, n. 31, p. 399418, 2016. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/article/view/8644886. Acesso em: 02
mar. 2021.

. Aimaginacdo no poder. In: MORAES, Eliane Robert. Li¢oes de Sade: ensaios sobre a
imaginacao libertina. Sdo Paulo: lluminuras, 2011. p. 43-53.

OLIVEIRA, Ana. Fic¢des porno-politicas do corpo (a partir) de Preciado. Revista Estudos
Feministas, [S.L.], v. 28, n. 3, p. 1-14, 13 dez. 2019. FapUNIFESP (SciELO).
http://dx.doi.org/10.1590/1806-9584-2020v28n361544. Disponivel em:
https://redalyc.org/journal/381/38165536025. Acesso em: 28 jun. 2021.

153



PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Tradu¢do de Wladyr Dupont. Sdo Paulo:
Siciliano, 2001.
PRECIADO, Beatriz. Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual.
Traducao de Maria Paula Gurgel Ribeiro Sao Paulo: N-1 Edig¢des, 2014.

. Pornotopia: Playboy e a invengdo da sexualidade multimidia. Sdo Paulo: N-1 Edicdes,
2020. Traducao de Maria Paula Gurgel Ribeiro.
RIBEIRO, Jodo Ubaldo. 4 casa dos budas ditosos. 1. ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 1999.
RIBEIRO, Joao Ubaldo. 4 casa dos budas ditosos. 2. ed. Rio de Janeiro: Alfaguara, 2019.
(Versao ebook kindle)
ROUDINESCO, Elizabeth. Sade para e contra si mesmo. In: ROUDINESCO, Elizabeth. 4
parte obscura de nos mesmos: uma histéria dos perversos. Tradugao de André Telles. Rio de
Janeiro: Zahar, 2008. p. 44-75.
SADE, Marqués. Filosofia na alcova. Tradugao de Contador Borges. Sdo Paulo: Iluminuras,
2008.
SONTAG, Susan. A4 vontade radical. Tradugao de Joao Roberto Martins Filho. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015. Versao Ebook Amazon.
STAROBINSKI, Jean. /789: os emblemas da razdo. Tradugao de Maria Lucia Machado. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1989.
VIEIRA, Antonio. As cinco pedras da funda de David em cinco discursos morais (Discurso
terceiro). In: Sermoes, v. X1V, Porto: Livraria Chardron, 1908.
ZILBERMAN, Regina. Literatura de rodapé (ou) o jornal como suporte literario. Ideias —
Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 8 nov. 2003.

154



	Ficha Catalográfica Frederico Dalla Nora Fagundes.odt
	b8bb8f361623346c304a8b2f56c240cd790217122a45665e5d3f268a727d4b46.pdf

