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Aos meus pais que mesmo desconhecedores da lirica instigam meus

sentidos para a poesia quando dizem: “temos outros por dentro”.
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EXPERIENCIA MAIOR
Eu antes tinha querido ser os outros para conhecer o que ndo
era eu. Entendi entdo que eu ja tinha sido os outros e isso era facil.
Minha experiéncia maior seria ser o dmago dos outros: e o amago
dos outros era eu.

Clarice Lispector, A descoberta do mundo

E esse estado de unidade primordial, do qual fomos separados,
do qual estamos sendo separados a cada instante, constitui nossa
condig¢do original, para a qual nos voltamos de vez em quando.
Sabemos apenas que é aquilo que nos chama do fundo do nosso ser.
Entrevemos sua dialética e sabemos que os movimentos antagonicos
em que se expressa-estranheza e reconhecimento, elevagdo e queda,
horror e devogdo, repulsa e fascinagdo — tendem a se tornar unidade.
Fugimos assim a nossa condi¢do? Regressamos realmente ao que
somos? Regresso aquilo de que fugimos e antecipagdo do que
seremos. A nostalgia da vida anterior é pressentimento da vida futura.

Octavio Paz, O arco e a lira



Resumo

A presente dissertacdo apresenta uma leitura sobre a reatualizagdo da identidade, pelos aportes
do imaginario poético da intimidade, na obra Solombra (1963) de Cecilia Meireles. Ao
considerar o imaginario da morte, soliddao e sonho como motivadores da transfiguragdo do eu
¢ possivel realizar, nos trés primeiros poemas de Solombra, a leitura de tematicas que
perfazem a possibilidade do sujeito-lirico se revelar, no instante, como espelho do outro. Para
tanto, as coincidéncias e mobilidades da historia-memoria revelam-se aspectos de realidades a
maneira que o sonhador de Solombra as promove como questionamento e negag¢do do
imagindrio temporal. Para tal investigacdo, a dissertacdo ¢ realizada pelos aportes poéticos -
filosoficos de Gaston Bachelard, Octavio Paz, Paul Ricoeur, Henry Bergson e Mauricie

Merleau-Ponty dentre outros teoricos que colaboram para o desenvolvimento do trabalho.

Palavras - chave: poesia e imagindrio; poesia ¢ memoria; Cecilia Meireles; poesia brasileira.



Resumen

Este trabajo presenta una lectura sobre la reactualizacion de la identidad, por contribuciones
del imaginario poetico de la intimidad, en la obra Solombra (1963) de Cecilia Meireles. Al
considerar el imaginario de la muerte, soledad y suefio como motivadores de la
transfiguracion del yo es posible realizar, en los tres primeros poemas de Solombra, la lectura
de los temas que componen la posibilidad del sujeto-lirico se revelar, en el instante, como
espejo del otro. Por lo tanto, las casualidades y mobilidades de la histéria-memoria se mostran
aspectos de realidades a la manera que el sofiador de Solombra las promove como
cuestionamiento y la negacion del imaginario temporal. Para tal estudio, la disertacion es
realizada por los aportes poéticos-filosoficos de Gaston Bachelard, Octavio Paz, Paul Ricoeur,
Henry Bergson y Mauricie Merleau-Ponty entre otros autores que contribuyeron al desarollo

del trabajo.

Palabras clave: poesia e imaginario; poesia y memoria; Cecilia Meireles; poesia brasilefia
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CONSIDERACOES INICIAIS

Meu contato com o proposito da poesia e imaginario aconteceu no ano de 2000,
momento em que procurei a professora Dra. Raquel Rolando de Souza demonstrando meu
interesse no estudo da poesia. Foi assim que decidi ndo mais copiar poemas em capas de
cadernos ou apenas ler e relé-los para, numa oportunidade, entoa-los através da oralidade. A
decisdo de estudar poemas complementou-se na participagdo do projeto “Retratos de Infancia:
a poesia brasileira nas marcas de um espelho” de responsabilidade da professora
anteriormente mencionada.

Os trés anos que antecederam a selecdo para o mestrado no programa de Pos-
Gradugdo da FURG serviram para amadurecer o estudo centrado no género de poesia,
sobretudo para um conhecimento mais alargado de alguns poetas brasileiros. Aceitando a
sugestdo da querida orientadora, pesquisei uma parte do universo literario da poeta Cecilia
Meireles!. Durante o primeiro ano da pesquisa os estudos centraram-se na obra Mar Absoluto,
tendo como leitura basal a imagem poética do mar uma vez que esta permite leituras
inclinadas a imagem poética da concha. Entusiasmada com a fecundidade de poesia desta
imagem estabeleci um dialogo com a figura materna e consequentemente com a imaginagao
material voltada para a cosmogonia identitaria.

Dos trés anos da pesquisa, a investigagdo do imagindrio da concha foi inclinada para a
ultima obra publicada por Meireles, Solombra, publicada em 1963. Tal pesquisa rendeu um
ensaio que propde pensar a referida imagem poética pelos aportes do Imaginario e da poesia,

sobretudo, amparado nas ideias de Gaston Bachelard.

! Cecilia Meireles (Rio de Janeiro RJ, 1901 - 1964) concluiu, em 1917, o Curso Normal, e passou a trabalhar
como professora primaria. Dois anos depois publicou Espectros, seu primeiro livro de poesia, de tendéncia
parnasiana. Seguiram-se Nunca mais € Poema dos poemas (1923) e Baladas para El-Rei (1925), nos quais ja
aparecem elementos simbolistas. A partir de 1922, aproximou-se das vanguardas modernistas, principalmente
dos poetas catélicos. Em 1938 ganhou o Prémio de Poesia, concedido pela Academia Brasileira de Letras, pelo
livro Viagem. Nos anos seguintes, conciliou a producdo poética os trabalhos de professora universitaria,
tradutora, conferencista, colaboradora em periddicos e pesquisadora do folclore brasileiro. Publicou também
poesia infantil. A Academia Brasileira de Letras concedeu a Cecilia, postumamente, o Prémio Machado de Assis
pelo conjunto de sua obra, em 1965. Vislumbra-se em sua obra os livros Vaga musica (1942), Mar absoluto e
Outros poemas (1945), Retrato natural (1949), Doze noturnos da Holanda & O aeronauta (1952), Romanceiro
da Inconfidéncia (1953), Cancées (1956), Poemas escritos na India (1961), Metal Rosicler (1960) e Solombra
(1963). Cecilia Meireles é considerada pela critica como uma das poetas pertencentes a segunda geracdo do
Modernismo, no entanto, Manuel Bandeira (1946) afirmou que ha em sua obra “as claridades cléssicas, as
melhores sutilezas do gongorismo, a nitidez dos metros e dos consoantes parnasianos, os esfumados de sintaxe e
as toantes dos simbolistas, as aproximagdes inesperadas dos super-realistas. Tudo bem assimilado e fundido
numa técnica pessoal, segura de si e do que quer dizer” (p. 46).
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O resultado da pesquisa foi apresentado na MPU da FURG, Saldo de Iniciacdo
Cientifica da UFRGS, no encontro Gaucho de Estudantes de Letras € no Seminario
Internacional da FEVALLI, o qual rendeu publicagio?. Percebi que meu apresso pela poesia
ultrapassa o pensar nela: quero fazer deste estudo meu oficio profissional e pessoal.

Ao ingressar no mestrado em Historia da Literatura na FURG, segui no mesmo projeto
de pesquisa anteriormente mencionado e decidimos, professora Raquel Souza e eu, que a
dissertacdo teria como pano de fundo a obra estudada por nos: Solombra.

A escolha ndo se deu unicamente pela curiosidade em adentrar em alguns de seus
encantos transcritos no mistério insondavel de sujeitos multifacetados, mas pela possibilidade
de estudar uma obra, até entdo, pouco pesquisada, escrita por uma poeta que foi e ¢ muito
valorada, ndo apenas no dmbito académico como também em outras esferas intelectivas.
Poeta, cuja obra completa, possui majoritariamente meu apreco.

Lembro que em muitos momentos questionei em que medida a presente dissertagao
caberia na proposta do Programa de P6s-Graduagdao em Historia da Literatura no qual estou
inserida. A possibilidade de ler Solombra através de um emergente conflito da temporalidade
foi o que situou meu trabalho na tematica do programa, pois a ambivaléncia de identidade
entre o tempo vivido e o psicologico ¢ um confluente na historia do sujeito solombresco. Por
essa via encontrei sentido para pesquisar o imaginario poético de identidade em Solombra,
valendo-me da linha de pesquisa “Literatura, historia e memoria literaria” do referido
programa de pds-graduagao.

Aparentemente parece vago tal abordagem, pois emergem inumeros questionamentos,
entre eles as perguntas: historia em que sentido? historia de vida? historia do pensamento?
Porém, se o programa de pds-graduacdo tem como eixo temdtico a historia da literatura, logo,
estou autorizada a discorrer sobre a configuracdo da historia do individuo (em alguns poemas
de Solombra)? Acredito que sim! Visto que a histéria da literatura possui, em ultima
instancia, inimeras vozes ficcionais que, nas multiplas realiza¢des, representam a historia
humana.

Devo dizer que tive muitas dificuldades na escrita, especialmente pela densidade
poética de Solombra e por dificuldades linguisticas que me acompanham. Perdi, inimeras
vezes, a pergunta que deve conduzir a hipdtese dissertativa. Queria abarcar o universo poético
de Solombra como um todo. Nao consegui. Perdi-me na investigagdo do mito de Narciso e

por ora me confundia com ele. Também estive detida e por isso perdi-me na verificagdo do

2 O caminho da transfiguragdo imagética: do devir sombra a mae; devenir, eu, Solombra.
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movimento da memoria, pois ela se confunde com o passar do tempo ou com o emperramento
dele. Verificar os paradoxos, contrastes e at¢ mesmo as contrariedades no mito-memoria foi
bastante dolorido, pois toca em questdes que também sdao minhas, questdes de toda a
humanidade. Por fim, reafirmo que foi trabalhoso.

Entdo, movida pela vontade de registrar na escrita as leituras dos poemas ¢é que
precisava encontrar uma hipotese. Busquei, a espelho da tese de doutoramento da querida
orientadora Raquel Souza, a organizac¢do do alicerce para esta dissertacdo: historia, memoria e
tempo. Assim verifico, entdo, que assumir a mobilidade da triade s6 foi possivel, na minha
leitura, quando considero que se trata de uma transfiguracao da realidade no instante. Seja ela
para a permanéncia; seja ela para o movimento em imensiddo. Seja ela uma dialética desses
tempos.

Voltando aos antecedentes da pesquisa, ¢ importante dizer que: posterior ao
cumprimento das disciplinas, em 2012, afastada da FURG para a escrita da dissertacdo,
participei da disciplina “Poetas invadem a prosa”, ministrada pelo professor Sérgio Alcides de
Amaral na UFMG. Nessa disciplina tive a oportunidade de estudar Mallarm, Erwin Panofsky,
W.H Auden, Roman Jacobson, Costa Lima, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira
e Cecilia Meireles com a obra Solombra. Dessa disciplina, realizei um ensaio intitulado “O
olhar se transforma olhando”. Os resultados do estudo da disciplina foram apresentados na
PUC-MG e na UFMG.

Solombra proporciona tanto uma pesquisa no “tudo” da identidade ficcional do sujeito-
lirico quanto no “nada”. Para tanto, a obra abre possibilidades de um estudo focado na
subjetividade do sujeito enunciador, pois uma constante indagagdo identitaria ecoa na referida
obra. Dentro dessa perspectiva, o presente trabalho investiga o processo autorreflexivo em
que os sujeitos textuais estdo inseridos. A obra Solombra revela que eles, em certa
perspectiva, buscam um centro fixo que unifique, dentro de instancias imagéticas especulares,
a indagacdo sobre identidade, mas se dispersam em meio a tanta oferta de outras facetas. Logo,
minha escrita pretende apontar o efeito de tal processo. Pretendo apontar relagdes entre
temporalidades e as maneiras que tais se organizam no imaginario poético de historia e
memoria nos trés primeiros poemas da obra em estudo. Assim, a concep¢ao de identidade,
configurada pela transfiguragdo da identidade, ¢ elucidada quando retomo a uma significativa
leitura do poeta Otavio Paz: “Procuro na realidade esse ponto de inser¢do da poesia que ¢
também um ponto de interse¢do, centro fixo e vibrante onde se anulam e renascem sem trégua

as contradi¢des. Coragdo-manancial” (PAZ, 1982, p. 96).
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Considerando o nascimento e anulagdes de contradicdes poéticas que encaro a
moderna obra Solombra de Cecilia Meireles, pontuada por um olhar romantico, mas
entusiasmada pela chancela das estéticas simbolistas e surrealistas, em um processo que
tangencia o amago da condi¢do humana. Isso ocorre tanto numa expressao mistica quanto no
ambito historico e natural. Nessa obra, a poeta ¢ guiada pelo desejo de eliminagdo das linhas
divisorias, de tempo, de histoéria e de meandros memorialisticos que fundamentam a separacao
ou ferrenha unido, na ficcionalidade, do eu com o outro.

Apesar da historia da literatura no Brasil situar Cecilia Meireles na escola literaria
simbolista e muitos criticos aponta-la como neossimbolista, o desejo de aboli¢ao de conceitos
nao lhe permitiu fixar-se numa Unica corrente estética, levando-a a se apropriar da conquista
de varias delas. Na organizacdo da obra completa de Meireles, no espaco destinado a
apresentacao de Solombra, Antdonio Carlos Secchin diz sobre a poeta na construgdo da
referida obra: “Contra cizania ela usou a palavra como instrumento unificador, sendo o poeta
brasileiro que melhor fez a passagem dos valores do século XIX para o do XX*“ (SECHIN,
2001, p. Iv- Ivi).

O presente trabalho pretende ler uma parte do contraditorio universo de identidade
estabelecido/contestado pelos sujeitos textuais da referida obra. Nisso, em um curto espaco de
identificagdo, toca o ambito do fazer poético. Senti falta, durante a realizagdo do trabalho, de
envolver-me com questdes tedricas relacionadas ao tempo; como, por exemplo, as de Santo
Agostinho e as de Martin Heidegger, assim como sobre a teoria de metapoesia. Gostaria de
explorar outras vertentes teorias que abarcam o tempo e sobre o oficio de poetar. Nao
consegui buscar fontes distintas das que utilizo. Para mim, sempre faz mais sentido ler Gaston
Bachelard e Octavio Paz. Tais teorias, na minha concepg¢do, complementam minhas reflexdes
e abrem profundas indagacgdes.

Para isso, a escolha dos poemas foi fundamentada pela perspectiva existencialista
promulgando a intimidade, isto ¢, a eleicdo aconteceu na verificagio de um imagindrio
elaborado pela leitura da historia, memoria e tempo. Tal triade oferece uma reflexdo sobre
duplos, cujo imaginario movido por indagagdes e negacdes sobre a identidade configuram
experiéncias de vida-morte.

A ideia inicial do trabalho era a elaboragdo de quatro capitulos, sendo um capitulo
apenas de teoria e os trés capitulos restantes da leitura poética dos poemas. O primeiro
capitulo discorreria em separado aspectos sobre historia, memoria e tempo e os trés capitulos
restantes seriam para a leitura de cada poema. O projeto foi falho. Nao consegui me ater em

aspectos singulares da historia (Paz me explica o quanto tal possibilidade ¢ falha). Achei por
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bem apresentar uma leitura baseada na perspectiva imagética partindo das filosofias do
imaginario e do devaneio poético, correlacionando a configuracdo de identidade e buscando o
sentido dela na historia e na memoria. Isso acontece nos dois capitulos e seus subcapitulos e
busca sustentacdo, ainda, nas consideragdes finais. Todos os poemas da lirica de Solombra
e/ou fragmentos destes, apresentados no trabalho dissertativo, sdo retirados da obra Poesia
Completa, editada em 2001, no Rio de Janeiro, pela editora Nova Fronteira, cuja compilagao
foi realizada por Carlos Secchin, critico anteriormente mencionado.

Realizar a epitome de Solombra parece facil uma vez que, dentre as obras de Cecilia
Meireles, foi a menos discutida e talvez tenha sido a mais surpreendente. [sso acontece porque
a obra ¢ composta de diversas tematicas de obras anteriormente publicadas pela poeta e pela
novidade de inaugurar outros temas como o do espago-tempo que extrapola o do humano.

Considerando a abordagem dessa tematica, que muito utilizo no trabalho em questao,
bem como a de outras com tamanha subjetividade e transcendéncia, lanco mao de Paz,
quando este diz que assistimos a faléncia das duas ideias constituintes da modernidade que a
acompanham desde seu nascimento. Sdo elas: “a visdo do tempo como sucessdo linear e
progressiva voltada para o futuro cada vez melhor ¢ a no¢do de mudanca como forma
privilegiada da sucessao temporal” (PAZ, 1993, p. 7).

Diante disso, ¢ inegavel que Solombra coloca em foco a era literaria que ela
representa: pulverizada, dissonante e avida. Na referida obra, diferente das demais em que o
indizivel ¢ apenas procurado, ele ¢, além de procurado, de certa forma, encontrado, pois ¢
utilizado, mesmo que seja com o puro intuito de (des)maranhar o processo de solicitude da
identidade humana.

Reunido aos antecedentes da pesquisa, julgo importante trazer, no presente topico,
alguns trabalhos que engordam a fortuna critica da obra em estudo. Realizar o levantamento
da obra completa de Cecilia Meireles ¢ praticamente inviavel devido as intimeras
consideragdes, ainda que rapidas e espalhadas em publicagoes.

Com intuito de renovar o acervo destinado a fortuna critica e buscar outros estudos
que servem para o corpus dissertativo (mesmo que os estudos ndo aparecam de maneira direta
no meu texto) escolhi priorizar a investigacdo dos trabalhos publicados pela academia. A
investigacdo ndo obedece a uma cronologia linear. Minha ideia é apenas apresentar, de
maneira rapida, o universo de publica¢des académicas que tangenciam ou se aprofundam na
ultima obra madura de Meireles.

Embora a referida obra seja uma das menos pesquisadas, sendo a menos, quando

comparada a outras obras da poeta, cabe lembrar que a leitura dela rendeu, no pardmetro
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cientifico, duas teses de doutorado. A primeira, obtida no ano de 2001, realizada pelo
pesquisador Antonio Rodrigues Belon e que tem por titulo “A poesia de Cecilia Meireles em
Solombra” (UNESP, 2001). Enquanto a segunda, que leva o nome de “Dizer por Claridade o
que existe em segredo: uma leitura poético filosofica de Solombra” (UNESP, 2012), de
autoria de Delvanir Lopes, orientada pela avida estudiosa de Meireles, Ana Maria Domingues
de Oliveira.

Destaco, ainda, como produc¢do intelectual de Lopes, a publicacdo Versos ambiguos em
Solombra, de Cecilia Meireles. O escopo € abordar que a ambiguidade na obra em estudo ndo ¢ apenas
presente, porém, pertinente. “Se o titulo em Solombra, segundo nossa interpretagdo, antevé que a
tematica da obra estara além do significado lexical da palavra, isso se verifica na leitura dos tantos
paradoxos e ambiguidades que se 1éem nos poemas” (LOPES, 2012, p. 137).

Em 2013, o estudioso publica “Solombra de Cecilia Meireles: o poeta entre deuses € a

humanidade”. No trabalho ele diz que:

[...] o fazer poético da escritora permite o dialogo com o transcendente relacdo quase
mistica que mostra, a0 mesmo tempo, toda a problematica filosofica existencial
mote para a criagdo literaria ceciliana bem como o desejo de proximidade com o ser/
Absoluto. (LOPES, 2013, p. 49)

Nesse artigo, Lopes aponta as coincidéncias de organizagao da linguagem na escritura
de Meireles em Solombra com a de Dante Alighieri na Divina Comédia. Além disso, utiliza
Martin Heidegger e pesquisadores como Ana Maria Lisboa Neto e Jodo Hansen para abordar
aspectos sobre temporalidade e transcendéncia.

Cito, ainda, a obra de Jodo Adolfo Hansen, cujo titulo ¢ “Solombra ou a sombra que
cai sobre o eu”. Hansen ¢ um estudioso das letras publicadas no século XVII, entretanto, ndo
deixou de realizar um breve, porém, pertinente ensaio sobre a obra de Meireles. O estudioso
aponta possiveis leituras de Solombra ao ressaltar o aspecto linguistico como ornamentagado
colaborativa da fluidez lirica. Nesse estudo aponta a disposi¢cdo dos verbos e a organizacao
dos pronomes e como estes envolvem as antiteses e rimas, tanto as pobres quanto as ricas.

Hansen termina seu ensaio de forma graciosa e revolucionaria:
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[...] propor que devemos ler o ultimo livro de Cecilia incluindo-o na grande tradi¢@o
da lirica moderna, pois, sem estardalhaco, ironia, descontinuidade ou alardes de
tradigdo do novo, apenas retrabalhando temas tradicionais, seus poemas dissolvem
unidades e unificagdes ideoldgicas, como as da pessoa, as da memoria e as da
comunicag¢do a todo preco da ideologia, evidenciando um inconformismo grande sob
a emocdo recolhida em tranqiiilidade da sua dicgdo sempre ordenada como controle
racional do patético a impelir que a figuragdo da dor da perda do estar-ai seja apenas
regressdo. Diria que em Solombra ¢ a expressdo da dor eticamente orientada na
propria forma como amor obstinado ao perdido, fidelidade ao ideal, negagdo da
aparéncia do presente e transcendéncia do sentido da arte que faz a sua poesia
extraordinariamente moderna. Em Solombra, Cecilia Meireles felizmente nada
ensina e felizmente ndo faz propaganda de coisa alguma. E poesia, se ¢ possivel
falar assim, de uma honestidade radical. (HANSEN, 2005, p. 43)

Além dos referidos pesquisadores vale a pena lembrar a citada professora Dra. Ana
Maria Domingues de Oliveira, que apesar de ndo privilegiar a obra Solombra em seu corpus
de estudo, destina boa parte de suas pesquisas a obra poética de Cecilia Meireles. A comegar
pela dissertacdo de mestrado intitulada Estudo critico da bibliografia de Cecilia Meireles,
apresentado em 1988. A maior parte das pesquisas realizadas com o mote da obra em estudo ¢
orientada por Oliveira.

Outro trabalho com o mesmo teor que o de Ana Maria de Oliveira ¢ a dissertacao
Hora de desvendar Cecilia, de Leila Gouvéa. O texto fundamenta-se na pesquisa realizada em
acervos portugueses em 1998; propde mostrar as “marcas lusiadas na trajetoria biografica”
(USP, 2000) de Cecilia Meireles e, desta forma, demonstrar que a literatura portuguesa
possivelmente constitui uma das multiplas fontes do lirismo da autora de Solombra.
Posteriormente, Gouveia debruga-se na tese de doutorado intitulada Pensamento e lirismo
puro na poesia de Cecilia Meireles (EDUSP, 2003).

Também merece destaque o trabalho de Maria Carpi: Cecilia e o claro/escuro da

’

poesia: “Solombra”, que tem como eixo motor a retirada de alguns versos desta obra e o
comparativismo aos versos de O Romanceiro da inconfidéncia. Carpi evidencia a constante
presenca da sombra e da luz nessas poéticas. Desse cunho, destaco o trabalho de Nelly N.
Coelho intitulado “O eterno instante” na poesia de Cecilia Meireles. Nele, Coelho Novaes

diz:

Note-se o crescente e severo apuro da sua forma poética revelado em Solombra;
colecdo de vinte e oito poemas, desenvolvidos na sinuosa métrica do alexandrino e
estruturados rigidamente em 13 versos cada um, divididos em quatro tercetos e um
verso solto final. No entanto, apesar dessa forma aparentemente rigida e limitadora,
que de leveza e fluidez emana dessa poesia... (1993, p. 92)

Ana Maria Lisboa de Melo eximia pesquisadora de Meireles, fundamenta sua jornada

em Meireles a partir da dissertacdo cujo titulo é Estudo critico da bibliografia sobre Cecilia
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Meireles (1988). Procurando uma continuidade ao seu trabalho dissertativo no ano de 2002
propds ao grupo de pesquisa coordenado por ela, um levantamento acerca dos estudos
realizados sobre o trabalho de Meireles. O trabalho intitula-se “Arquivo Cecilia Meireles:
Atualizagdo de Acervo”; o qual compilou um total de 305 textos notabilizando todo e
qualquer escrito registrado acerca da escritura de Meireles.

Os relatorios efetuados pelos pesquisadores do Arquivo Cecilia Meireles evidenciam
que dos 305 textos, 70 deles utilizam somente o nome da poeta, ou utilizam sua obra, no
entanto, sem citar Cecilia como autora. O levantamento afirma que 90 textos tratam
efetivamente da obra poética. Destes, foi evidenciado somente dois textos que abordam
Solombra. Um deles ¢ uma dissertagdo de mestrado € o outro um artigo, cujo corpus ¢ O
Romanceiro da Inconfidéncia e a referida obra.

Minha relagdo tedrico-critica com a obra Solombra foi iniciada com a obra “Poesia e
Imaginario” de autoria da Melo Neto, em especial, com o quinto capitulo da obra intitulado
“Viagens aos confins da noite: Solombra”. Conforme Ana Maria, o eu-lirico paira num plano

transcendente e nele estabelece o contato intimo com o “outro”. Para ela:

Esse eu firma valores e tece avaliagdes, considerando a existéncia dessas duas
dimensdes da vida. Movido pelo desejo de acesso a outra morada onde acredita
residir a harmonia, busca um plano intermediario, que lhe possibilite maior
possibilidade do espaco sagrado. A expressdo desse dualismo realiza-se com o
emprego de imagens que se aliam a tradi¢@o cultural, presente nos mitos e outras
expressdes da tradicdo oral. Nesse campo do imaginario, os simbolos mostram-se
necessarios a expressio da multiplicidade de associacdes emocionais e imaginativas,
proprias de determinados temas, especialmente os concernentes as realidades
ausentes, metafisicas, abstratas. (MELLO NETO, 2002, p. 191)

Ao abordar a poesia de Meireles, Mello Neto toca em questdes identitarias que
tangenciam o ambito sagrado versus profano. A pesquisadora publica na revista Letras de
hoje o artigo intitulado “A lirica moderna: do romantismo a contemporaneidade Mundus
imaginalis na poesia de Cecilia Meireles”. Nesse artigo Mello Neto cita, dentre outras obras
de Meireles, o décimo sexto poema da obra Solombra. Nesse movimento, aponta 0 poema
como exemplo sobre uma alusdo periddica ao centro. Conforme o trabalho, tal espago ¢ um
lugar intermediério, temporariamente alcangado pelo sujeito-lirico.

Outra contribuicdo que merece destaque no levantamento bibliografico ¢ a dissertagao
de mestrado de José Carlos Zambolli (USP, 2002). Apesar da abordagem literaria de tal
trabalho ndo ser a obra Solombra, Zambolli a utiliza através de alguns versos respaldando
tematicas como as de metapoesia, cuja realizagdo ¢ fundamentada em analogia ao mito de

Narciso. Ao utilizar o verso “Dizer com claridade o que existe em segredo” (o mesmo verso
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que serviu de titulo para a tese de doutoramento de Delvanir Lopes anteriormente
mencionada), Zambolli diz que “o eu-lirico parece ter consciéncia de que o desejo de ser
diferente do que ¢ afasta-o de sua verdadeira identidade” (2002, p. 2).

No ano de 2009, tivemos a publicacdo de Lina Tamega Peixoto na revista Faces
feminina na Literatura. No artigo, Peixoto utiliza aspectos semanticos, sintaticos e
morfologicos para expressar a densidade poética que envolve a obra em estudo.

No ano de 2012 destaco a publicagdo de Aimée Bolafios intitulada Fic¢oes da
memoria ou a memoria de Fic¢ao: Dulce Maria Lonaz e Cecilia Meireles. A pesquisadora
escolhe a obra Solombra e a obra “Ultimos dias de uma casa”, de Lonaz, a fim de abordar
fungdes importantes da memoria e que foram fundamentais para o trabalho dissertativo.
Bolafios publica, ainda, o artigo intitulado “Cecilia Meireles, a ficcdo memoravel de

Solombra”, o qual inicia afirmando:

Adentro-me na poesia de Cecilia Meireles atenta a suas contribuicdes a literaturas
brasileiras e ocidental da alta-modernidade com sua singular poética memorialistica
e reflexiva, simbolista extemporanea, de simbolismo trans-historico, na verdade
inclassificavel ao fundar sua propria genealogia. (BOLANOS, 2013, p. 1)

Por fim, devo dizer que essa amostragem da producao intelectual de Solombra foi
extremamente passional e parcial. Citei pesquisadores dos quais acompanho o trabalho
intelectual desde que iniciei na pesquisa. Por fim confesso, também, que apesar de pouco
utiliza-los na dissertacao, tenho por eles imensa empatia e, de certa forma, elucidaram minha

escrita.



1 O IMAGINARIO POETICO DE SOLOMBRA

O homem se imagina e ao se imaginar se revela.
(Otavio Paz, 1982)

Repentinamente, olho meu interlocutor: ele me escuta agora de forma bem contida;
com efeito, ndo é mais meu senhorio. E um homem que, de inicio — dou-me conta
disso por uma estranha recorréncia — foi, seguramente meu senhorio, foi em
seguida meu senhorio rejuvenescido, depois um homem cada vez mais diferente, até
o momento em que percebo estar contando historias a um desconhecido.

(Gaston Bachelard, 1994)

A orientagdo de todos os simbolizadores rituais e miticos para o invisivel arrebata a
espécie humana do determinismo animal e vulgar.
(Gilbert Durand, 2004)

Caminhos da imagem poética

A obra Solombra (1963) ¢ perpassada pela nogdo de procura identitaria, por meio de
discursos embalados de constantes questionamentos que revelam possibilidades sobre a
historia de vida do sujeito ficcional. Cecilia Meireles aponta nessa obra a configuragdao de
diversos tempos e a escreve refletindo sobre didlogos reveladores da transcendéncia do eu-eu®
(por vezes a obra revela um sujeito-lirico em confronto e aceitacdo com o eu de outro tempo)
através do desejo ora pela manifestacdo (seja em lembranga, sonho e/ou solidao) ora pela
ocultacdo da morte®.

O arquétipo® da morte é questionado quando o sujeito-lirico do discurso poético, isto
¢, o eu revela-se outro, ou seja, apesar de dissonante e desconhecido para si mesmo, o sujeito
de Solombra aponta sua imortalidade e a revela pela memoria. Sendo assim, leio esse sujeito

pelo viés do duplo.

3 Posteriormente essa nomenclatura dicotdmica sera explicada.

4 No Diciondrio dos simbolos encontrei uma definicio que livra a perspectiva escatoldgica de finalizagio que a
morte tende, no ambito cristdo, a ser encarada. Sendo assim, o referido dicionario informa o seguinte: “a morte
em um nivel ¢ talvez a condi¢do de uma vida superior em outro nivel (CHEVALIER; GHEERBRANDT, 2007,
p- 622). Enquanto no sentido iniciativo, de renovacao e de renascimento, os autores do dicionario afirmam o
seguinte: “[...] a morte nos lembra que ¢é preciso ir ainda mais longe e que ela ¢ a propria condi¢do para o
progresso e para a vida” (CHEVALIER; GHEERBRANDT, 2007, p. 623). Tais reflexdes sobre a morte me
acompanham durante todo o trabalho dissertativo.

5 O estudo sobre o arquétipo deve ser fundamentado na necessidade humana de referéncias, sejam elas boas ou
mas, pois a necessidade é pautada, todavia, em coisas que sempre ocorreram, servindo como referéncias.
Conforme Diel, o arquétipo ¢é: “Modelo, seja qual for o quilate, ligacdo marcada e identificavel, objeto de
transferéncia. Ha4 sempre por tras os caprichos de um acontecimento tal como nos mostra a atualidade, um ponto
de referéncia possivel, aquém ou além, um caso de 6tica ou de saber que provoca, no caso, o arquétipo”. (DIEL,
1993, p. 92).
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Esse exercicio memorialistico, envolvendo os diversos tempos, ocorre enquanto
(auto)afirmagdo e desconstrugdo do manifesto discursivo que ampara o imagindrio de um
sujeito fragmentado, cuja evidéncia/negligéncia incita a tematica da autorreflexdo. O sujeito-
lirico se questiona constantemente sobre sua historia e a manifestacdo dela pela memoria.
Além de questionar o que ela ndo traz a tona; questiona, especialmente, a maneira como a
historia tende a transcender a realidade presente. Tal realidade, por ser inapreensivel,
corresponde ao momentaneo revelando-se, na maioria das vezes, pelo tempo instante. O verso
a seguir, do décimo segundo poema da obra em estudo, sustenta essas hipdteses: “Que
labirintos bebem meu rosto?” (MEIRELES, 2001, p. 1277).

Os 26 poemas da obra Solombra podem ser lidos tanto isoladamente quanto em
continuidade, aos moldes de uma histéria que, nem sempre, tem inicio, meio e fim. Por essa
via, considero que os diversos tempos, cujo efeito na histéria revela sua incerteza e
descontinuidade, mostram-se proeminentes ao fragmento e a auséncia de homogeneidade.
Apesar disso, 0 sujeito solombresco insinua, em alguns momentos, um desejo de organizar a
historia de maneira linear.

A demonstracdo de completude aparece através de artificios literarios de
encadeamentos que ocorrem tanto entre os versos quanto entre as estrofes. Um exemplo de
uso desse recurso estd no ultimo verso do quarto poema’ “Falar contigo pelo deserto”
(MEIRELES, 2001, p. 1265). Ao passo que o poema posterior ¢ iniciado com o seguinte
verso: ‘“Falar contigo. Andar lentamente falando” (MEIRELES, 2001, p. 1265). A
continuidade do sentido semantico ¢ refor¢ada no recurso do encadeamento.

Em posse disso e pelo fato de cada poema possibilitar uma leitura de subjetivagao de
uma personagem ou de duas personagens, cujo imagindrio poético da historia homogénea
apaga-se (seja porque ela ¢ ocultada pelo esquecimento e/ou pelo simples passar do tempo)
ou, no poema sequente, completa-se ao proximo uma vez que revela uma continuidade
prosaica da leitura, ¢ que a referida obra pode ser compreendida enquanto construgao de um
enredo.

Solombra, apesar de rigidamente construida em versos alexandrinos, ¢ motivada por
aspectos paradoxais, contrastes, ambivaléncias e dialéticas. Esses aspectos literarios se
revelam através da — suposta — busca empreendida pelo sujeito-lirico: a de reconhecer no
instante algo mais genuino que, no ambito da poesia, posso chama-lo de identidade lirica e
que adiante apontarei reflexdes importantes para a compreensdo. Gaston Bachelard inicia a
obra A intui¢do do instante advertindo sobre um — possivel — erro dessa nuance temporal, “o

de ter origem; o de faltar a gloria de ser intemporal; o de ndo despertar a si mesmo para
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permanecer como si mesmo, mas esperar do mundo obscuro a ligdo da luz’( BACHELARD,
2007, p. 11).

As personagens de Solombra, em sua maior parte, negam a visibilidade da alma,
embora a desejem®. Entendo que, nessa obra, o sujeito poético, em boa parte dela, realiza uma
profunda indagacdo sobre a (propria) histéria; seja ela a infincia; seja a participagdo dos
outros nela ou, até mesmo, a maneira que a soliddo e a morte participam da histéria como
caracteristica elementar.

Considerando que os matizes do imaginario poético incitam a tal indagacao; a qual
considero funcionalidade da memoria, lango mao das impressdes de Bolafios. Para ela, um
discurso movido pela constatacdo das perdas e realizagdes aponta conflitos de identidade.
Segundo as palavras da pesquisadora, eles sdo “propios de las traumaticas relaciones de poder
de nuestra época. En esta vision, el pasado puede ser una edad venidera” (BOLANOS, 2009,
p. 9)’. A quarta estrofe do décimo quinto poema talvez confirme o desejo do sujeito moderno
pelo encontro de tempos: “Nada somos, no entanto, ha uma forga que prende/ os instantes da
minha alma aos instantes da terra,/ como se os mundos dependessem desse encontro”
(MEIRELES, 2001, p. 1272).

Em Solombra, as (des)paixdes humanas corroboram para compreender a vivéncia do
tempo em que a histdria aponta para a verificagdo do passado em um futuro quando o sujeito-
lirico o evoca no presente. Passado e futuro sao imaginados/sentidos despretensiosamente no
presente e, muitas vezes, questionados no instante. Para considerar o tempo nesses moldes,

vale refletir Henry Bergson na obra Memoria e vida, quando ele diz:

quer dizer que ndo ha diferenga essencial entre passar de um estado a outro e
persistir no mesmo estado. Se por um lado, o estado que continua 0 mesmo é mais
variado do que achamos que seja, a passagem de um estado a outro, pelo contrario
parece-se mais do que imaginamos com um mesmo estado que se prolonga; a
transicao ¢ continua. Mas, precisamos por fecharmos os olhos a incessante variacao
de cada estado psicologico, somos obrigados quando a variacdo se tornou tdo
consideravel que se impde a nossa atencdo, falar como se um novo estado estivesse
se justaposto ao precedente. Suponhamos que por sua vez se parece invariavel e
assim por diante, indefinidamente. (BERGSON, 2006, p. 2-3)

Ademais, tal tematica temporal, na referida obra, além de expressar um fluxo

“continuo” cadente de temporalidades, revela-se desprovida de categorizacdo e ha, por parte

® C. G. Jung, na obra O eu e o inconsciente, afirma que, para Freud, “o inconsciente s6 sabe desejar” O discipulo
de Freud diz que isso ndo passa de uma ideia cega, revestida de absurda quimera.

7 Tradugdo livre: “Proprios das trauméticas relagdes de poder de nossa época. Nesta visdo, o passado pode ser
uma idade vindoura”.
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do sujeito que indaga sobre ela, uma vontade de encontrar o sentido, a profundidade do

tempo; por isso que o argumento em seguida faz tanto sentido para o trabalho:

Nao seremos seres fortemente constituidos, vivendo num repouso bem assegurado,
se ndo soubermos viver em nosso proprio ritmo, reencontrando, a nosso modo, o
impulso de nossas origens a menor fadiga, ao menor desespero. (BACHELARD,
1994, p.8, grifo meu)

A obra Solombra, publicada no Brasil em 1963, sugere a auséncia de perduracdo de
um tempo especifico, mas o sujeito poético, construido por Meireles, revela, através dessa
auséncia, o desejo pelo reconhecimento da “for¢a” abordada por Bachelard. Ratifico que esse
tempo também constitui o espago, pois tende a abarcar todos os instantes ja que a
temporalidade, na obra em estudo, frequentemente, viaja/imagina-se através dele. O tempo em
Solombra, na maioria das vezes, ¢ duradouro e instantdneo. Exemplo disso estd no ultimo
verso do décimo poema: “Olhar eterno de sempre e nunca” (MEIRELES, 2001, p. 1269).

O espaco ¢ interiorizado no sujeito, mas, na maioria dos poemas, ¢ subentendido pela
expectativa de exteriorizacdo; do mesmo modo que a temporalidade ¢ configurada entre o
tempo vivido e (que no instante revela-se ausente/presente somente em recordacao) o que se
revela desejo de viver, ha uma comunhao entre o espago habitado e de outro(s) espago(s) que
estdo — somente — em imaginagdo, espaco(s) do além. A primeira estrofe do décimo sexto
poema explica a jung¢ao espago-tempo e o desejo dessa revelagdo. O desejo pela imaginagao:
“O luz da noite, descobrindo a cor submersa/ pelos caminhos onde o espago ¢ humano e
obscuro,/ e a vida um sonho de futuros nascimentos” (MEIRELES, 2001, p. 1273). Assim
sendo, apesar dos inimeros questionamentos sobre os lugares, o sujeito poético demonstra
ndo saber exatamente onde esta e sequer sabe para que tempo deseja ir. Esse movimento, ou
auséncia dele, ¢ uma tematica constante em Solombra.

Os axiomas de fragmentacdo espago-temporal me conduzem a esteira de Jean-Pierre
Vernant, na obra: A morte nos olhos/ Figuratizacio do outro na Grécia Antiga/ Artemis e
Gorgé. O capitulo “Artemis ou as fronteiras do outro” aponta a construgdo de lugares e a
coincidéncia que os rege. Em Solombra, muitas vezes ndo ¢ possivel identificar se o tempo-
espago pertence a vivéncia do instante ou se € constructo da memoria-imaginagdo. Para

refletir sobre isso, as palavras de Jean-Pierre Vernant:

Mais que de um espaco de total selvageria, representando uma alteridade radical em
relacdo a cidade e a suas terras humanizadas, trata-se dos confins, das zonas
limitrofes, das fronteiras onde o outro se manifesta no contato que regularmente se
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mantém com ele, convivendo com o selvagem e o cultivado, em oposi¢do, ¢
verdade, mas também em interpenetragdo. (VERNANT, 1985, p. 18)

A referida elaboragdo de Vernant promove o tempo e o espago como efetivos
construtores da identidade dissonante, ou seja, eles sdo capazes de fazer com que o eu, quando
em certos instantes, muitas vezes, confunda-se com o outro, ainda que, posteriormente, revele
que tal confusdo trata-se de uma duplicag¢do de si mesmo.

Paralelo a construgdo espago-temporal ressalto que, em Solombra, predominam os
versos livres, os quais sdo paradoxalmente presos ao desejo de completude do inefavel. A luz
da estrutura paradoxal dos versos, Meireles confecciona os sujeitos-liricos. Nesse sentido, €
possivel dizer, ainda, que em alguns poemas de Solombra o imaginario poético também
tangencia a tematica “oficio de poetar”. Como exemplo da coincidéncia sobre a escritura
subjetiva da poeta a estrutura organizacional dos versos, lembro o fechamento, no décimo
terceiro verso, do oitavo poema: “Alada forma, onde coincidimos?” (MEIRELES, 2001, p.

1268). A escolha desse verso justifica a coincidéncia quando concordo com o que afirma o

poeta Paz, na obra O arco e a Lira:

Todas as atividades verbais, para ndo abandonar o ambito da linguagem, sdo
suscetiveis de mudar de signo e se transformar em poemas: desde a interjei¢ao até o
discurso logico [...] as nomenclaturas sdo instrumentos de trabalho. (PAZ, 1982, p.
17)

Na busca pela mudanga de signo, de que fala Paz, ¢ que a transposicdo das imagens,
nos poemas em questdo, ao atrelar o status de “imagem poética”, gradualmente, ¢ concebida
enquanto imagindrio de uma historia que, por nao ser-estar na realidade da narrativa,
sobrevive e vigora na poesia, pela imagem poética da memoria. Tal percurso revela que
Solombra fundamentalmente pode ser entendida pela orla dos estudos do imagindrio, cuja
transposicdo motiva a investigacdo das imagens desgastadas e a vigéncia das (muitas) facetas
perdidas — imaginadas no percurso dos sujeitos que nele vivem — morrem. Para tanto, reflito

sobre os ensinamentos de Mikel Dufrenne em sua obra O Poético. Para ele:

O poetizavel, com efeito, ¢ o que, num mundo poético, pela virtude da linguagem
poética, se presta a ser ilimitado. E isto nos introduz num novo aspecto da
expressividade. A expressdo ¢ de algum modo a presenga sensivel do significado no
significante, enquanto o signo desperta em n6s um sentimento analogo ao suscitado
pelo objeto. Mas ¢ também o poder que tem o significante de estender ao significado
as dimensdes de um mundo. Isto como se o evocado fosse uma forma que carregasse
seu fundo consigo, ndo como um painel exige um quadro que o corta e separa, mas
antes como o rosto que transparece no fundo, sobre certas telas impressionistas.
(DUFRENNE, 1969, p. 94)
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No caminho da expressividade aludida por Dufrenne, valendo-me das ideias de Paz
acerca da poesia, encaro o(s) sujeito(s)® de Solombra em imagens poéticas que revelam o
transito constante, compreendendo um grito acerca de sua(s) indagagdes € o suspiro 1o
resgate de sua(s) historia(s) de vida®. Pensando nessa movimentagdo, lanco mio, novamente,
dos ensinamentos de Paz, ao afirmar que a poesia vive nas camadas mais profundas do ser, ao
passo que as ideologias e tudo que pode ser chamado de ideias e opinides, constituem o0s
estratos mais superficiais da consciéncia (1982, p. 49).

Na obra Solombra € msurgente a tematica que tangencia e perpetua, nas impressoes do
leitor, um sentimento de compreensao (e, muitas vezes nessa obra, o sentimento € de negacao)
pela condi¢do humana, o qual pode ser validado através da indagacao identitaria e respondido
no que Paul Ricoeur (2007) chama de “rastro”. Esse, na obra ficcional em estudo, pode
circunscrever o imagindrio poético da “memoria”: enquanto testemunho de um processo
capaz de movimentar a histéria (posteriormente me aproximo de questdes que tocam o
movimento da memoria).

“Para pensar no rastro, ¢ preciso pensa-lo simultaneamente, como efeito presente e
signo de uma causa ausente. Ora no rastro material ndo ha alteridade, ndo ha auséncia. Nele,
tudo ¢ positividade e presenca” (RICOEUR, 2007, p. 434). Prefiro substituir “alteridade” por
“outridade” termo cunhado por Paz ao abordar a descoberta da dualidade do homem. E um
neologismo que se refere a alteridade. Nesse sentido, percebo a memoria enquanto
motivadora, capaz de discorrer sobre a tematica do autorreflexo, capaz de reatualizar
acontecimentos ausentes no instante de (um) tempo especifico.

Em boa parte dos poemas, o sujeito de Solombra se questiona sobre o outro que,
através da imagina¢do-memoria, ora se revela ora se oculta. Nem sempre tal questionamento

deseja recuperar/negar o passado-presente. Esse desejo tende a:

Reconhecer a lembranga “como uma lembranga”, eis todo o enigma resumido. Mas,
para trazé-lo a luz do dia, € preciso sonhar, obviamente, mas também pensar. Entdo
comegamos a especular sobre o que significa a metafora da profundidade, e o que
significa estado virtual. (RICOEUR, 2007, p. 444)

8 Marquei o plural com o (s) a fim de apontar o(s) muito(s) sujeito(s)-lirico(s) na obra Solombra. No entanto,
quando debrugada na leitura de um poema, utilizo o singular. Posteriormente, talvez aponte que um sujeito
possui muito(s) outro(s) em si.
5 o A

Nesse mesmo espago, aponto que a obra Solombra oferece a possibilidade de devanearmos no tréansito entre os
elementos Ar e Agua. Por ora, imagino o grito revelando-se numa ressaltada vontade de mobilidade; muitas
vezes, trata-se de uma exclamagdo vinda do — quase — inconsciente, o qual pode, no plano imaginario poético,
compreender os devaneios do ar, ao passo que o suspiro emenda a possibilidade de balbucio, tratando-se de um
momento de autorreflexdo, pois ¢ intimo, eleva e provém da agua.
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Considerando as inumeras maneiras que a metafora da profundidade pode expressar
através de condi¢des e caracteristicas para a construcao da historia de vida-morte do sujeito
poético, percebo tal metafora enquanto constituicdo do “rastro” que é/revela determinada
realidade/historia. Nesse sentido, € sensato refletir sobre a obra O arco e a lira quando o poeta
Octavio Paz teoriza sobre a identidade ao perceber o homem — sempre — & beira de um

abismo, isto é, prestes a cair e tornar-se outro. Segundo Paz a identidade ¢:

Nao ser nada - ser tudo: ser. Forga da gravidade da morte, esquecimento de si,
abdicagdo, ¢ simultaneidade repentino se dar conta de que essa Presenga estranha
somos nos também. Isso me repele, me atrai. Esse outro é também eu. (PAZ, 1982,
p- 160)

A sinérgica identidade sugere, quando esculpida pelo imaginario da memoria, que a

confeccdo de seu contetdo ultrapassa sempre:

o conjunto da realidade como um mundo de imagens num sentido da palavra que
excede toda a psicologia; ndo se trata de nada menos que de decidir entre o realismo
e o idealismo em teoria do conhecimento; essas imagens, que ndo sdo mais imagens
de nada. (RICOEUR, 2007, p. 445)

Por esse aspecto ¢ sensato dizer, entdo, que o conceito de histoéria ndo pode ser
estagnado, pois tanto a vida quanto a morte nao sao compostas por particulas prontas; logo,
nao sao homogéneas, embora, muitas vezes, sejam movidas pela constante busca humana de
compreensao/completude, pois “a imobilidade também ¢ queda; a queda, ascensdo; a
presenca, a auséncia, o temor, profunda e invencivel atragdao. A experiéncia do Outro culmina
na experiéncia da unidade” (PAZ, 1982, p. 160). Logo, nao ¢ possivel decidir entre o realismo
e o idealismo, pois 0 homem nao ¢ s6 razao.

Ademais, se considero o movimento de “imobilidade” como uma possibilidade de
voltar-se a si mesmo em um processo de profundidade, considero o imaginario da “queda”
enquanto uma revelagdo da intimidade. Na tentativa de objetivar sobre o sentido de

imobilidade a partir dessas consideracdes, as palavras de Henry Bergson sdo de grande valia:

Considere a flecha que voa. A cada instante, diz Zenao, ela estd imével, pois so teria
o tempo de se mover, isto €, de ocupar pelo menos duas posi¢oes sucessivas se lhes
fossem concedido ao menos dois instantes. Num dado momento, estd portanto em
repouso num ponto dado. Imével em cada ponto de seu trajeto, estd, durante todo o
tempo em que se move, imével. Sim, se supusermos que a flecha possa alguma vez
estar em um ponto de seu trajeto. Sim, se a flecha que ¢ da ordem do movente
coincidisse alguma vez com uma posi¢do que ¢ da ordem da imobilidade. Mas a
flecha ndo esta nunca em ponto de seu trajeto. Deve-se no maximo dizer que
poderia estar num dado ponto. No sentido de que passa por ele e que seria
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autorizado deter-se ali. E verdade que, caso ali se detivesse, ali ficaria e, nesse
ponto, ndo seria mais com movimento que estariamos lidando. O fato ¢ que, se a
flecha parte do ponto A para cair no ponto B, seu movimento AB ¢ tdo simples, tdo
indecomponivel, enquanto movimento, quanto a tensdo do arco que a langa.
(BERGSON, 2006, p. 14-15)

Considerando as preposi¢oes de Bergson, penso que a imobilidade ¢, entdo, um
movimento que promove um encontro do eu com o seu interior, com o conteudo de sua
imaginagdo. Mas, ¢ preciso considerar que o encontro jamais revelara o mesmo conteudo de
alguns instantes atras; tdo pouco sera o mesmo no futuro, pois ¢ dependente de outros
conteidos como o do outro, o da exterioridade. Em Solombra, ndo ha buscas temporais,
apenas um olhar investigador da histéria para aproximagdo do que ¢/estd como conteudo do
sujeito que nela participa.

Por essa via considero a imobilidade, que refleti na teorizagao de Paz e a retomei em
Bergson, enquanto possibilidade de revelar algo proximo ao que Bachelard chama de
“imensidao intima”. Para o filosofo, tal vastiddo do ser ¢ insondavel, pois a “imensidao
intima” permite que caracteristicas, aparentemente inexplicaveis, motivem o reconhecimento
de um desenvolvimento (humano) “pleno”, elencando o espago constitutivo primordial como

zona de conflito. Para o filosofo,

[...] a imensiddo estd em nos. Esta ligada a uma espécie de expansio de ser que a
vida refreia, que a prudéncia detém, mas que retorna na soliddo. Quando estamos
imoveis, estamos algures; sonhamos num mundo imenso. A imensiddo € o
movimento do homem imédvel. A imensiddo ¢ uma das caracteristicas dindmicas do
devaneio tranqiiilo. (BACHELARD, 1993, p. 190)

Em Solombra, a expansdo do ser pela “imensidao” aponta a heterogeneidade
identitaria relativizando e unificando, pela memoria, as diversas particulas que demonstram o
sujeito solombresco pela condi¢do histérica. Assim, compreendo o viés do duplo enquanto
tematica do autorreflexo, pois o duplo ultrapassa a identidade ser e estar ' e ajuda no
reconhecimento do “rastro” ocultado/revelado pela memoria. Afirmo que a busca subjetiva do
eu no outro, nesse caso, a do sujeito em sua (des)configuracdo historica ¢ refletida na agdo de
“uma vasta unidade sempre pronta a unir as riquezas desordenadas” (BACHELARD, 1993, p.
197-198). Nesse movimento e por esse movimento que o exercicio sobre a intimidade, no

caso em questdo realizado pela memdria, revela-se profundo e imenso, o que, muitas vezes,

10 Para Parménides, o ser é uma propriedade de todas as coisas. Tudo que existe tem “Ser”. O Ser € fixo, eterno,
imutavel, infinito. Dessa forma, as mudancas e transformagdes que ocorrem na natureza sdo uma ilusdo de nossa
percepgao, pois algo que ¢ ndo pode deixar de ser, e algo que ndo é ndo pode vir a ser, portanto, ndo hd mudanca.
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coloca os sujeitos de Solombra em melancolia e em pura emotividade. Trata-se de pares que
desejam a completude numa suposta unidade.

Sendo assim, considero Solombra como concatenacdo do constante movimento em
direcdo ao profundo devir de identidade, ou seja, a obra ¢ configurada por uma histéria que
oculta, constantemente, um (possivel) sentido. Isso me deixa a vontade para a constante e
vigente investigacio em Platdo!'! e que serve para abordar aspectos sobre profundidade e
aparéncia, ser e estar e, por fim, auséncia e presen¢a. A historia que se revela oculta pode ser
sugerida pelo sétimo poema: “Uma parabola invisivel sabe/ o rumo sossegado e vitorioso/ em
que minha alma tdo desconhecida vai ficando sem mim, livre em delicia,/ como um vento em
que os ares nao fabricam./ Solidao, soliddo e amor completo” (MEIRELES, 2001, p. 1267). O
oculto buscado por Meireles, na obra em estudo, pode ser evidenciado nas palavras de Paz,

especialmente no sublinhado:

Ser no mundo néo ¢ simplesmente estar no mundo, é ser capaz de abrir-se para essa
terceira dimensao segundo a qual objeto e conceito por vezes deixam de ser vulgares
e propagam seu sentido em todas as dire¢des. (PAZ, 1982, p. 96, grifo meu)

A propagacao dos sentidos, de “objeto” e “conceito”, em inimeras diregdes, permite
que a poesia seja o imaginario da histéria, que a poesia recupere a natureza original humana,
isto ¢, que ela abra possibilidades para a significacdo de mais coisas € consequentemente
adentre em inimeras circunstancias de vivéncia. A partir disso que o poema parece negar a

esséncia da linguagem: a significagdo do sentido. Em Solombra, ¢ justamente na negagao de

' O mito da Caverna, também conhecido como “Alegoria da Caverna” é uma passagem do livro 4 Republica do
filosofo grego Platdo. E mais uma alegoria do que propriamente um mito. E considerada uma das mais
importantes alegorias da histdria da Filosofia. Através desta metafora ¢ possivel conhecer uma importante teoria
platonica: como, através do conhecimento, é possivel captar a existéncia do mundo sensivel (conhecido através
dos sentidos) e do mundo inteligivel (conhecido somente através da razio). O mito fala sobre prisioneiros (desde
0 nascimento) que vivem presos em correntes numa caverna e que passam todo tempo olhando para a parede do
fundo que ¢ iluminada pela luz gerada por uma fogueira. Nesta parede sdo projetadas sombras de estatuas
representando pessoas, animais, plantas e objetos, mostrando cenas e situagdes do dia a dia. Os prisioneiros
ficam dando nomes as imagens (sombras), analisando e julgando as situa¢des. Vamos imaginar que um dos
prisioneiros fosse forcado a sair das correntes para poder explorar o interior da caverna e o mundo externo.
Entraria em contato com a realidade e perceberia que passou a vida toda analisando e julgando apenas imagens
projetadas por estatuas. Ao sair da caverna e entrar em contato com o mundo real ficaria encantado com os seres
de verdade, com a natureza, com os animais e etc. Voltaria para a caverna para passar todo conhecimento
adquirido fora da caverna para seus colegas ainda presos. Porém, seria ridicularizado ao contar tudo o que viu e
sentiu, pois seus colegas s6 conseguem acreditar na realidade que enxergam na parede iluminada da caverna. Os
prisioneiros o chamariam de louco, ameagando-o de morte caso ndo parasse de falar daquelas ideias
consideradas absurdas. Qual a serventia do mito para o trabalho? Os seres humanos tém uma visao distorcida da
realidade. No mito, os prisioneiros somos nos que enxergamos e acreditamos apenas em imagens criadas pela
cultura, conceitos e informagdes que recebemos durante a vida. A caverna simboliza o mundo, pois nos
apresenta imagens que ndo representam a realidade. SO é possivel conhecer a realidade, quando nos libertamos
destas influéncias culturais e sociais, ou seja, quando saimos da caverna.
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um sentido Unico de identidade que a (pluri)significacdo poética sustenta a dualidade
sujeito/objeto da poesia.

Dentre as muitas possibilidades de ler Solombra estd a da leitura que revela a
utilizacdo da matéria-prima das imagens uma vez que a obra permite a autonomia de
encontrar, na desvelagio identitaria fornecida pelas (mesmas) imagens'?, o aspecto que as
concebe poética. Entdo, vale buscar nesse recurso a ressignificagdo da imagem por ela
mesma, a qual ¢ permeada de significados situados além do literal. Um exemplo dessa
ressignificacdo encontro na imagem da agua, por exemplo, pois ela pode ser imaginada além
do liquido e dos seus derivados; pode ser vivenciada na imagem do deserto como ocorre no
ultimo verso do quarto poema da obra. Nesse poema a auséncia de dgua, promovida pela
imagem do deserto, revela a auséncia de vida e a presenca da funcionalidade da memoria.

A imaginacao pode ser originada sem imagens. A imagem imaginada, produto da
imaginacdo imaginante, tenta se insinuar na poesia enquanto absoluta, dinamica. Isso pelo
fato de, muitas vezes, ndo conter reflexos objetivos que se ajustem em nomenclaturas usuais;
dai a ser confundida com a significacao do “irreal”.

Paz sintetiza a imagem como fruto da sequéncia de transformacgdes, pois para ele, a
imagem ¢ “toda a forma verbal, frase, ou conjunto de frases, que o poema diz e que, unidas,
compdem um poema” (PAZ, 1982, p. 119). Diante dessa designagdo sobre o poema e pelo
fato de que ele pode ser entendido enquanto manifestacdo dinamica da poesia, ¢ que a
imagem, que se quer poética, entusiasmadamente revela-se diferente para cada leitor!3. “Ser
ambivalente, a palavra poética ¢ plenamente o que € — ritmo, cor, significado — e ainda assim,
¢ outra coisa: imagem” (PAZ, 1982, p. 26). Na perspectiva adotada, a imagem ndo busca
explicar-se; antes disso, nos leitores, a expliquemos quando, pela leitura, a recriamos ¢ a
revivemos.

O sentimento poético, oriundo da poesia, na literatura de Solombra ¢ elaborado como
veiculo promissor da imagem e fundador do poema. Sendo assim, ¢ o leitor quem concebe e,
se for o caso, concede & imagem o (seu) aspecto poético. Por essa via, considero que o leitor,
imbuido pelo efeito da imagem, consagra, ou ndo, um poema. Dufrenne (1969, p. 122)

sustenta que as imagens “confidéncias nos dao, e que a cultura recolhe e confirma, coincide

12 Refiro-me a qualquer imagem disposta a tornar-se poética, seja ela uma simples coluna a sustentar uma casa
ou uma parte do corpo humano. Afirmo que uma imagem, no a&mbito poético, pode significar mais, sempre mais,
que o sentido primeiro.

13 “A imagem recolhe e exalta todos os valores das palavras sem excluir os valores primarios ou secundarios.
Como pode a imagem, encerrando dois ou mais sentidos, ser una e resistir a tensdo de tantas forcas contrarias,
sem se converter num mero disparate?” questiona Octavio Paz (1982, p. 130). Considero, entdo, que o leitor tem
grande responsabilidade nisso.
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na maioria das vezes com o que sua obra sugere”. Tanto ¢ assim que considero: quando o
sujeito fala sobre poesia ¢ porque deseja ser o sujeito (protagonista) dessa poesia.
Assim, a imagem torna-se o suporte para que as palavras transitem, incessantemente,

do mundo para o homem, mas sem sair deste. Assim,

o0 imaginario ndo s6 se manifestou como atividade que transforma o mundo, como
imaginagdo criadora, mas sobretudo como transformagdo eufémica do mundo, como
intellectus sanctus, como ordenanc¢a do ser as ordens do melhor. (DURAND, 1997,
p. 432)

No décimo oitavo poema, o transito que revela as palavras na busca da poeticidade
borbulha: “Ah, gloria das palavras restituidas/ a seu mistério de alma, intimo e calido!”
(MEIRELES, 2011, p. 1276). Dufrenne (1969, p. 22) acrescenta que as imagens t€m o poder
de encarnar e, quando necessario, exaltar o proprio mito.

Nessa medida, o estudo da imagem poética, realizado por mim, enquanto artefato
constituinte da histdria (ficcional) em Solombra considera que alguns poemas apresentam um
questionamento constante sobre a relagdo homem e mundo, ou seja, sobre a relagcdo homem e
a realidade que ele vive e sobre as realidades que ele imagina, sonha e/ou quer esquecer/
lembrar. Assim, ¢ sensato trazer Jacques Le Goff e suas consideragdes que configuram a

historia pelo aspecto das ambivaléncias. Para ele:

A contradicdo mais flagrante da historia € sem davida o fato do seu objeto ser
singular, um acontecimento, uma série de acontecimentos, de personagens que sO
existem uma vez, enquanto que o seu objetivo, como o de todas as ciéncias, € atingir
o universal, o geral, o regular. (LE GOFF, 1990, p. 34)

Quando considero o sujeito ficcional, em sua vivéncia no instante, um questionador da
realidade e se a relacdo sujeito-histdria, apresentada por Le Goff, serve de espelho para a
articulacdo da linguagem em Solombra, digo que o percurso entre as realidades (a que o
sujeito vive e a que ele imagina-idealiza) motiva a histéria a revelar-se “contraditéria”, pois
reflete o imaginario “exterior-interior” do sujeito e pode, em termos de teoria do imaginario,
ser observado através da “imobilidade/profundidade - imensiddo intima”. Logo, considero que
a imagem — qualquer — atinge forca para se tornar literdria e, em Ultima instancia, arranja-se
poética, na poesia.

Sendo assim, posso dizer que as imagens carregam um sentido original; por isso dao
sentido a poesia, pois ele ndo ¢ abandonado em determinada trajetoria, mas (re)criado pelas

diferentes manifestacdes (leitura, escrita, visdo e etc.). Além disso, a imagem que se quer
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poética inaugura um conflito que emenda o manancial representativo de uma historia que, em
Solombra, se revela imaginario de exploracdo do autoquestionamento identitario no cosmos,
no mundo.

No nono poema, a terceira estrofe demonstra a possibilidade do sujeito se reconhecer
por meio de uma imagem dindmica (caracteristica que, na maioria das vezes, também pode
ser lida no sentido literal ainda que pertenga ao ambito ficcional), cuja excitacdo de sentido
semantico expressa um movimento fundamentado pela visdo: “Apenas alta noite algum
radioso espelho/ em sua lamina reflete o que estou sendo” (MEIRELES, 2001, p. 1272, grifo
meu).

E se considero o potencial imagético (de poesia) que o espelho carrega, encaro o

estado animico “sendo” do referido exemplo enquanto revelagdo da memoria:

j& que o reconhecimento nos autoriza a acreditar: aquilo que uma vez vimos,
ouvimos, sentimos ¢ aprendemos ndo estd definitivamente perdido, mas sobrevive,
pois podemos recorda-lo e reconhecé-lo. (RICOEUR, 2007, p. 443 grifo meu)

Quando trabalho com a obra pelo viés do imagindrio poético creio que as sensagdes
referentes ao ‘“ouvimos, vimos e sentimos” ndo podem ser consideradas, como quer a
gramatica tradicional, enquanto imanentes ao tempo passado ou ao presente; ou melhor, a um
tempo especifico, mas devem, entdo, prover um tempo em movimento; um tempo que se

funde aos demais. No caso do exemplo anteriormente trazido, o tempo gerundio, no espelho,

reflete “o que estou sendo”. Nesse sentido, Conforme quer Paz (1982), o homem e (sua)

imagem se confundem, ou melhor, se fundem:

A imagem transmuta o homem e converte-o por sua vez em imagem, isto é, em
espaco onde os contrarios se fundem. E o proprio homem, desenraizado desde o
nascer, reconcilia-se consigo quando se faz imagem, quando se faz outro. (PAZ,
1982, p. 137)

Diante disso, Bachelard, na obra 4 poética do devaneio, afirma “que ndo se I€ poesia
pensando em outra coisa” (BACHELARD, 1988, p. 4). Nessa medida ¢ que a imagem, mote
propulsor do assunto em questdo, estd sempre a ponto de se transformar — movimento que a
faz poética, desvelando a consciéncia encadeada a despretensiosa inconsciéncia.

Com o intuito de me aproximar do que vem da particularidade enquanto sentido da
poesia, enquanto substancia da transmutag¢do da imagem, ¢ que o leitor de poemas veste-se da

consciéncia de objetividade e a concilia com a (trans)subjetivagdo dos sentimentos. Nesse
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sentido, posso dizer que a imagem poética abarca a possibilidade de revelar intimeras
hipoteses de historias para a construgdo ficcional do sujeito-lirico.

Isso acontece uma vez que o leitor tende a refletir sobre as diversas visdes de mundo
apesar de configurar, no entanto, os arquétipos como ponto de partida para tal reflexdo.
Embora estejam prontos, porém nio definidos, experimentam o processo de adentrar na esfera
da imagem que se pretende poética. Gilbert Durand concebe os arquétipos como “dinamismos
figurativos”, os quais, sob desenho concavo, sdo necessariamente preenchidos e realizados. A

respeito disso, o antropologo afirma o seguinte:

surgem, entdo, as grandes imagens ou imagens arquétipos, motivadas
simultaneamente pelo inevitavel meio césmico (o curso do sol, o vento, a agua, o
fogo, a terra, a rocha, o curso e as fases da lua, o calor e o frio e etc.) e pelo
incontrolavel meio socio-familiar (a méde alimentadora, os outros: irmdos, pai os
chefes, etc. (DURAND, 1997, p. 153)

Em face das consideracdes de Durand, ainda que tenha como ponto de partida a busca
de uma imagem arraigada, reafirmo o potencial de transfiguragdo imagética em Solombra.
Além do sentido originario, a imagem proporciona a sensagdo de vivenciar muitas coisas, mas

nao qualquer coisa. Paz adverte que a imagem nunca ¢ sem sentido. Para tanto, explica:

[...] a unidade da imagem deve ser algo mais que a meramente formal que se da nos
contra-sensos e em geral em todas as proposi¢cdes que ndo significam nada ou que
constituem simples incoeréncias. Qual pode ser o sentido da imagem, se varios e
dispares significados lutam em seu interior? (PAZ, 1982, p. 130)

Mauricie Merleau-Ponty, na introducdo da “Fenomenologia da percepcao”,
problematiza o intercruzamento de algumas ciéncias, ressaltando que sdo compostas por
distintas premissas. Ao ler o fenomenologo, aparece um esclarecimento sobre a pergunta de

Paz:

Todas as visdes sdo verdadeiras sob a condi¢do de que ndo as isolemos, de que
caminhemos até o fundo da histéria e encontremos o nucleo unico de significagdo
existencial que se explicaria em cada perspectiva. (MERLEAU-PONTY, 2006, p.
17)

Na busca de uma possivel leitura para a pergunta de Paz (sobre o sentido da imagem),
considerando as preposi¢des de Merleau-Ponty, avalio que é o percurso realizado pela

imagem, do carater trivial ao poético, que a transfiguragao se fundamenta. Além disso, tal
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axioma ¢ amparado no fato da imagem, enquanto efeito de um plano que se pretende unitario,
motivar a expectativa para um sentido de um nticleo multiplo de significagdo existencial.

A idealizagdo acerca da transfiguragdo da imagem, no imaginario de identidade-
historia, impulsiona determinada imagem a almejar ao poético, a adentrar no mergulho da
subjetividade de imagens motoras — arquetipicas — de determinado tempo. Em Solombra,
considero o imagindrio poético da memoria, através de diversas imagens € por vezes no
sentido literal, exercendo essa funcdo, assim como a imagem dela, no ambito ficcional,
corroborando para a transfiguracio de realidade.

Durand, em A4 imaginagdao Simbolica (1988, p. 78), afirma que ndo importa a duracao
pragmatica ou os acontecimentos, pois as imagens organizam os instantes psiquicos no tempo,
ou melhor, em uma “historia”. A relevancia imagética estd ndo s6 na singularidade que dada
imagem ressalta, mas na sua articulacdo enquanto sistema. Aliado a condicdao peculiar, esse
sistema atua em dado imaginario poético, ressaltando o arquétipo e reelaborando o
simbolico'.

Pelo mesmo viés, o antropdlogo afirma que “a dialética pode operar em diferentes
planos de generalizacdo. Mesmo que se esteja lidando com uma cultura perfeitamente
integrada” (DURAND, 1988, p. 78). A fim de complementar o pensamento de Durand, no que
diz respeito ao arquétipo, busco no Dicionério dos Simbolos uma possibilidade de definir a
sensacdo que a imagem provoca quando transposta em simbolo: “a imagem torna-se simbolo
quando seu valor se dilata a ponto de reunir, no homem, suas profundezas imanentes ¢ uma
transcendéncia infinita” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. XVIII).

Reatualizando seu percurso e considerando, portanto, as possibilidades plurais de sua
ocupacdo, ¢ que a imagem substancia a configuracdo da historia — ficcional — que a poesia
tende a arranjar. Esse processo pode, no caso do trabalho em questdo, servir de espelho para o
sujeito-lirico indagar a respeito do contetido-configuracdo temporal apresentada/negada pela
(sua) memoria. Nesse sentido, € que: “A consciéncia da historia parecia ser a grande aquisi¢ao
do homem moderno. Essa consciéncia se converteu em pergunta sem resposta sobre o sentido
da historia” (PAZ, 1982, p. 322).

Considero que a imagem, quando poética, combate a historia, mas ndo a revela como
desejam os apreciadores do positivismo. No caso dos positivistas, refiro-me a historia

documental, a contraditdria historia que pretensiosamente revela a singularidade pela

14 Chevalier e Gheerbrant (2007) afirmam que o simbolismo designa a capacidade de uma imagem ou de uma
realidade para servirem de simbolo (p. XX) Posteriormente, ao debrugarem-se na natureza indefinivel do
simbolo, recorrem a (ETUP, 79) no qual consequentemente, o simbolo afirma-se como um termo aparentemente
apreensivel, associado a outro que — este, sim — escapa a apreensao (p. XXI).
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objetividade como bem revelou Le Goff, refiro-me aquela histéria que pretende dar conta de
supostas (cons)ciéncias que, muitas vezes, sdo mascaradas enquanto arquétipos, pois intentam
a dada singularidade: a mesma que o consagra como tal. Por fim, Paz (1982, p. 324) admite
que “a imaginagdo ndao pode propor outra coisa sendo recuperar e exaltar — descobrir e
projetar — a vida concreta de hoje”.

Quando me refiro a “historia” (de vida) do sujeito-lirico em Solombra, refiro-me, antes
disso, a que determinado tipo de tempo, a realidade (ficcional) que tal vive, viveu e/ou vivera.
Pretendo refletir, sobretudo no que a imaginagdo do sujeito de Solombra alcanga. Para isso,
levo em consideragdo aspectos do estado animico, principalmente se eles se revelam
meandros da memoria; pois € sobre eles que debrug¢o meu olhar na leitura poética de

Solombra.

Consciéncia e devaneio: substancias da realidade

A historia mais nos atrapalha do que nos serve, quando queremos, como
fenomenologo, aprender-lhe a esséncia.
(Gaston Bachelard, 1988)

O poema volta-se sobre si como obra poética, feita de palavras, espago do
imaginario onde sonho e memoria dialogam pra criar estranhas cenas evanescentes
e brilhantes.

(Aimée Bolafios, 1999)

Na tentativa de despir a imagem de sua integridade simbdlica, sobretudo investigar
desde sua base até o percurso que a aponta em heterogeneidade de sentidos, Solombra oferece
uma leitura baseada no imagindrio da vivéncia beirando a transcendéncia. Tal desdobre a
revela, por vezes, poética cujo desenho desestabiliza o processo arquetipico de identidade. Por
esse aspecto, e nesse aspecto, que a historia dos sujeitos ndo pode ser entendida e imaginada
de forma plena, regular e/ou linear. Logo, considero que, da base a heterogeneidade do
tempo- espago permeia, respectivamente, o devaneio latente e o devaneio onirico. Sao esses
estados que me auxiliam a encarar Solombra na sinergia do ser e estar, do eu e do outro: em
um processo duplo que tende revelar singularidade. S3o esses processos que marcam a

auséncia ou a presen¢a da imagem questionada e/ou esquecida.
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Para tanto, basta lembrar que a obra ¢ formada pela vasta cadeia imagética, cuja
exigéncia ativa, através das experiéncias vividas — a que Durand chama de estruturas —, ativa a
capacidade fenomenologica de (re)criar as experiéncias/fases de vida-morte, cujos efeitos faz
a poesia arraigar-se a obra em questdo e a transcender valores postos.'”

Bachelard (1988, p. 4) defende que “a finalidade de toda a fenomenologia ¢ colocar no
presente, num tempo de extrema tensdo, a tomada de consciéncia”. Por esse aspecto, preciso
considerar que nao ha fenomenologia da passividade no que concerne aos caracteres de
consciéneia, sobretudo aos da imaginacgdo. E Mircea Eliade (2002, p. 29) quem diz: “Quanto
mais uma consciéncia estiver desperta, mais ela ultrapassard sua propria historicidade”. Por
essa via, € nessa ultrapassagem que o devaneio ganha ardor: quando o leitor concebe a
imagem como sua. O devaneio me orienta a ler com profundidade os aspectos da imaginacao
elaborados pelo sujeito de Solombra.

O mesmo acontece no plano intratextual, no processo interno do poema, quando o
sujeito-lirico, pelo discurso poético, revela-se o “ser” de tal imagem, sem calcular qualquer
meta para pertencer a poesia. Segundo Bachelard, o devaneio ¢ vivido sem marcas e elos e ¢

descomprometido; portanto, com algumas especificidades da tradicdo. Isso ndo significa,

entretanto, que nao a utiliza. Amparado em tal percepgao, o filosofo entende que:

[...] o devaneio é uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo
irreal consistente. Seguindo a “inclinagdo do devaneio” — uma inclinacdo que
sempre desce —, a consciéncia se distende, se dispersa e, por conseguinte, se
obscurece. Assim, quando se devaneia, nunca é hora de fazer fenomenologia.
(BACHELARD, 1988, p. 5)

Para aderir ao respaldo do método fenomenologico, calcado na proposta do devaneio,
reporto-me a Merleau-Ponty (2006, p. 1) e ao seu entendimento de que: “A fenomenologia ¢
um estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela, resumem-se em definir
esséncias”. J& na visdo de Bachelard (1988, p. 3), a fenomenologia se vale de “boas razdes
para tomar a imagem poética em seu proprio ser antecedente, como uma conquista positiva da

palavra”. Quando relembro que o estudo amparado pelo viés fenomenologico se vale

15 Exemplo da transgressdo, que por ora sugere até mesmo transcendéncia, pode ser visto no quarto poema de
Solombra. Na primeira estrofe e no primeiro verso da segunda, lemos o seguinte: quero uma soliddo/ quero um
siléncio (v.1)/ uma noite de abismo e a alma inconsutil (v.2)/ para esquecer que vivo — libertar-me (v.3)/das
paredes, de tudo que aprisiona (v.4). O desejo por valores solitarios demonstra a vontade de alimentar vivéncias
que ndo estdo explicitas no poema. O mesmo ocorre com o imaginario “paredes” (v.4). Evidentemente que tal
imagem comporta o devaneio ndo s6 das paredes da casa, mas do utero, do corpo, enfim, ndo se trata de uma
imagem fixa, mas sim abrangente, cujo arquétipo inicial ¢ demonstrar a representagdo de protecdo e em ultima
instancia de limitagao.
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primeiramente, dos conceitos da consciéncia, percebo a importancia de retomar as palavras de
Bachelard ao utilizar outras ciéncias para compreendé-la. Para ele, a consciéncia ¢
consideravel, especialmente no plano da linguagem; porém sozinha, torna-se dispersa e
insuficiente.

Segundo Bachelard (1988, p. 6), a fenomenologia ¢ o devaneio sdo esbocados no
seguinte coroldrio: “uma consciéncia que diminui, uma consciéncia que adormece, uma
consciéncia que se perde em devaneios ja ndo ¢ uma consciéncia”. Sob a égide dos diferentes
espacos-tempos e estados animicos, a obra em estudo invoca constantes indagacoes acerca da
resisténcia de abandonar dada realidade. Por essa mesma via, considero que a obra também
problematiza a atuacdo do sujeito-lirico quando insiste em permanecer em certa realidade.
Uma leitura sobre a duplicidade acerca da vivéncia-imaginacdo de realidades pode ser
realizada através do sétimo verso do décimo sétimo poema da obra em estudo: “Se a beleza
sonhada ¢ maior que a vivente,/ dizei-me: ndo quereis ou ndo sabeis ser sonho?”
(MEIRELES, 2001, p. 1274, grifo meu).

No prefacio da Fenomenologia da Percep¢do, Merleau-Ponty coloca que a existéncia
¢ e deve ser pensada, em primeira instancia, pelos preceitos da consciéncia. Para tanto, o
estudioso propde o seguinte: “¢ também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e
nao pensa que se possa compreender o homem e o mundo de outra maneira sendo a partir de
sua facticidade” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 1). Bachelard adota o método da
fenomenologia prescrevendo, com eficacia, os (muitos) acervos de inimeras imagens.

Para o filésofo, o fenomenodlogo “ressoa a imagem poética no sentido mesmo da
ressondncia '° fenomenologica” (BACHELARD, 1988, p. 7). Logo, a fenomenologia
esclarece, de uma forma ou de outra, assuntos pontuais que emendam o devaneio poético, nao

apenas enquanto fundamentacao da “irrealidade”, mas como veiculo do imediato e do perene,

sendo eles, portanto, também um pouco de substanciacdo da poesia. Em tultima analise, pelo
viés do devaneio, a consci€ncia ausenta-se, mas ndo desaparece. Bachelard compartilha o dito
por Merleau-Ponty, no que se refere a consciéncia; porém, enquanto possivel suporte do

intimo devaneante:

[...] para nos, toda a tomada de consciéncia € um crescimento de consciéncia, um
aumento de luz, um reforco de coeréncia psiquica. Sua rapidez ou sua

16 A ressonancia, entendida como a experiéncia reveladora do destino da repercussdo, garante a possibilidade de
exploracdo do universo estabelecido incitando, entdo, a consagragcdo de um novo universo. Bachelard (1993, p.7)
diz que ¢é: “depois da repercussdo que podemos experimentar ressonancias, repercussdes sentimentais,
recordagdes do nosso passado”.
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instantaneidade podem nos mascarar o crescimento. Mas ha crescimento de ser em
toda a tomada de consciéncia. A consciéncia ¢ contemporanea de um devir psiquico
vigoroso, um devir que propaga o seu vigor por todo o psiquismo. A consciéncia por
si s6 ¢ um ato humano. E um ato vivo, um ato pleno. Mesmo que a agdo que se
segue, que deveria seguir-se, que deveria ter-se seguido permanega em suspenso, o
ato consciencial tem sua plena positividade. (BACHELARD, 1988, p. 6-7)

Aproveitando as consideragdes sobre o viés psicanalitico desenvolvido por Bachelard,
utilizo a proposta de Raissa Cavalcanti (1992) e sua afirmacdo de que a fundacdo do mundo e

a criacao da consciéncia sdo aspectos do mesmo fendomeno, pois a estudiosa considera que:

[...] o eu € o centro da consciéncia; corresponde ao estabelecimento do primeiro
ponto fixo que ordenard o mundo, estabelecendo a diferenciagdo dos opostos, do
objetivo e do subjetivo, do sujeito e do objeto. (CAVALCANTI, 1992, p. 166)

Transfigurando a fundacao do mundo para o aspecto da literatura, no caso em questao
do poema, € que a consciéncia revela-se como algo significativo e inerente a qualquer imagem
posicionada com o ideal de tornar-se poética. Nesse sentido, assumo que a poesia preexiste ao
homem, pois “é natureza, mas uma natureza que fala e que inspira, testemunha e expressao,
diremos, de uma Natureza naturante que por si mesma nos fala” (DUFRENNE, 1969, p. 53).
Logo, considero que a imagem tende a suportar o senso comum do arquétipo e a viabilizar o
(assistir ao) devaneio.

Para completar o axioma que sustenta aspectos sobre a multiplicidade da imagem,

retomo aos ensinamentos de Durand ao dizer que:

O imaginario € o reservatorio concreto da representacdo humana em geral, onde se
vem inscrever o trajecto reversivel que, do social ao bioldgico, e vice versa, informa
a consciéncia global, a consciéncia humana. (DURAND, 1998, p. 65)

Em ultima instancia, o devaneio, em qualquer realidade, revela-se elemento instigador
que ampara, transcende, reflete e orienta, pela consciéncia, dado imaginario. Baseado nisso,
Merleau-Ponty encara a consciéncia enquanto possibilidade de naturalizar a esséncia do
homem e isso serve de espelho para o discurso de metapoesia que deveras € encontrado em

Solombra, pois:

Buscar a esséncia da consciéncia ndo serd, portanto, desenvolver a Wortbedeutun
[significado da palavra] consciéncia e fugir da existéncia no universo das coisas
ditas; sera reencontrar esta presenca ecfetiva de mim a mim, o fato de minha
consciéncia, que ¢ aquilo que querem dizer, finalmente, a palavra e o conceito de
consciéncia. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 13, grifos meus)
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Ratificando as contribuicdes abordadas no trabalho ora apresentado, aponto
novamente para Paz e sua afirmagdo de que a imagem, em um processo parecido ao que

explica Merleau-Ponty (1982, p.13) sobre a esséncia da consciéncia, converte 0 homem em

17" o sujeito

imagem. Transfigurado nessa convergéncia, enquanto efeito da cosmogonia
solombresco ¢ imbuido pela busca identitaria das vicissitudes da natureza humana. Nesse

processo prometido, da imagem a imagem (poetica), ocorre a concepgdo, sob o efeito da

memoria, de completude, e da unidade. As palavras de Durand acrescentam as de Paz, nesse

sentido:

Ora, a natureza contém como nostalgia a lembrang¢a da unidade perdida que ela
simboliza. E o que Novalis teria chamado de “magia da imagina¢do”, o grande meio
da reminiscéncia do Uno, ela é esemplastic, isto ¢, ao mesmo tempo unificante e
unicificante; tem o poder de modificar, de transformar (coadunar) o mundo fazendo-
o crescer, empurrando-o para o cosmo da Unidade perdida. (DURAND, 1995, p. 34)

No caminho de me aproximar da reflexdo sobre a imagem que se quer poética e de
como esse percurso atua no imaginario da realidade (ficcional do sujeito poético) encaro os
sujeitos-liricos de Solombra enquanto imagem em face da transfiguragdo e consequentemente
enquanto histéria especular da memoria. Logo, a “parte” revela o “todo”, isto €, revela o
imagindrio “busca do eu no outro” cuja validade se d4& pela — dispersa e alternada —
consciéncia (poética)'®. Além disso, o processo de transformagdo, sofrido pelo sujeito de
Solombra, ndo se fundamenta em irrealidade ou no limbo entre ela e o real, mas na
experimentacao de sensagdes que sugerem esses fundamentos.

Um estudo inclinado a fenomenologia baseado nas imagens poéticas promove desde o
possivel mapeamento do sujeito-lirico na admissdo de busca de outros tempos até a negagdo
de tal. Por essa via, considero que a transfiguracdo da realidade, em Solombra, seja na busca,
seja na negacdo de (uma) identidade oculta pode ser considerada “uma atitude de vida; ¢ a
propria consciéncia enquanto atuante, e ¢ por um salto que se deve romper o circulo magico
da atencdo a vida para entregar-se a lembranga numa espécie de estado de sonho”

(RICOEUR, 2007, p. 446-447).

17 Cf. Marilena Chaui (2002, p. 55) Tales foi consagrado por Aristoteles como o fundador da filosofia
cosmoldgica, pois foi Tales quem primeiramente discorreu sobre os temas da origem, transformagdo e
conservacao do mundo. Para Aristoteles, ele sistematizou no Ambito racional tais temas.

18 Gaston Bachelard, em 4 poética do espago, faz uso de algumas ideias de Jung, em L’ hom. me d La découverte
de son ame, a fim de imaginar o transito do consciente ao inconsciente. O filésofo utiliza o imaginario da casa,
valendo-se do percalgo entre o pordo e o sotdo. Explica assim a metaforizagdo do referido transito: “A
consciéncia comporta-se entdo como um homem que, ouvindo um ruido suspeito no pordo, precipita-se para o
sotdo para constatar que 14 ndo ha ladrdes e que, por conseguinte, o ruido era pura imaginacdo. Na realidade, esse
homem prudente ndo ousou aventurar-se no pordo” (BACHELARD, 1993, p. 37)
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O discurso que marca uma admissdo e negagdo da busca do outro que nomeadamente
diz respeito ao ser confunde-se, também, com o parecer. A dualidade ¢ constatada pelo estado
de espirito que evidencia a contradi¢do do tempo e revela que a realidade da morte, sonho e
soliddo transfiguram a histéria em lembranga e/ou em esquecimento. Para Dufrenne (1969): A
Natureza ¢ essa — realidade inesgotavel. O ser do ente (p. 196). O critico diz ainda que: “ela
exprime-se através da fala do poeta. A voz do poeta é a voz da propria Natureza, pois — no
homem, a Natureza vem a consciéncia”.

Além da transfiguracdo da realidade, a obra em estudo promove constantes indagagdes
sobre os paradoxos que revelam o tempo instdvel, mas imbuido de um imagético que
apresenta perenidade. As indagagdes revelam, ainda, que o aprisionamento em dada realidade
pode sugerir uma continuidade da liberdade. Na segunda estrofe do décimo primeiro poema, o
sujeito assume a incerteza calcada em simultaneidade de seguranga e instabilidade: “Sem
nada ver, sigo por mapas de esperanca:/ vento sem bracos, vou sonhando encontros certos,/
agua caida, penso-me em cristal segura” (MEIRELES, 2001, p. 1272).

Solombra oferece a possibilidade de considerar a especulacdo da historia pela
memoria em um processo que revela o eu como reflexo do outro. E esse processo se ndo ¢ a
criacdo de um cosmos (depende do poema) ¢ a reatualizagao do existente. Nesse sentido, a
escritura literdria organiza o imagindrio da existéncia ao modifica-la constantemente. Por essa
via, considero que a histdria transcende a realidade no instante, mas, na maioria das vezes,

nao a abandona, pois:

A cosmogonia é o modelo exemplar de todos os tipos de “atos”: ndo s6 porque o
Cosmo ¢é o arquétipo ideal de toda a situacio criadora e de toda a criagdo, mas
também porque o cosmo é uma obra divina, sendo, portanto, santificado em sua
propria escritura. Por extensdo, tudo o que € perfeito, “pleno”, harmonioso, fértil, em
suma: tudo que ¢ “cosmocizado”. Tudo que se assemelha a um cosmos ¢ sagrado.
(ELIADE, 2011, p. 34)

O movimento da memoria promove um autoconhecimento e/ou esquecimento e,
consequentemente, revela o distante ponto fixo que ordena a realidade do instante, isto €, o
reconhecimento de um tempo (ficcional) que, enquanto cosmo, estd — sempre — prestes a se
reatualizar. Nesse sentido, vale dizer que o sujeito-lirico de Solombra pode ser entendido, por
ora, como um aprendiz. Trata-se da “realidade inesgotavel” como sugere
Dufrenne(1969,p166).

Em Solombra, o desejo pela completude, isto €, o desejo pela compreensdo ou a

negacao da historia, aponta a necessidade de existir em um mundo total e organizado e vai ao
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encontro do que considera Bachelard como eximio exemplo sobre a reatualizagdo da
insondavel identidade. Tal exemplo permite a compreensdo sobre o reconhecimento ficcional
de si mesmo, isto é, como reflexo de um cosmo referéncia, do outro. Seja esse a sombra, 0o
tempo, seja a agua e o ar e/ou o mundo. Para o filésofo citado, a imaginagdo humana ¢ um
reino que totaliza todos os principios de imagens em agdo nos trés reinos: mineral, vegetal e
animal. “Gracas as imagens, o0 homem ¢ apto para terminar a geometria interna, a geometria
verdadeiramente material de todas as substancias” (BACHELARD, 2008, p. 23).

Em um processo parecido ao da completude, referido anteriormente, destaco o sujeito
envolvido com o comportamento profano, embora ndo tenha consciéncia da heranca
imemorial, norteada pela concepcio religiosa que — ainda'® — o submerge, o referido sujeito —
de Solombra — também funda um universo cosmico. Digo isso uma vez que o sujeito dessa
obra aspira a organizar, reconhecer e reatualizar a identidade latente apesar da temporalidade,
de seu cosmo, revelar-se desorganizada. Completando esse pensamento, lanco mao dos
questionamentos de Donaldo Schiiler quando se questiona sobre a possibilidade de utilizar a
escatologia no caos: “Como gerar? Nao na dependéncia de modelos ideais a maneira de
Platdo. Em lugar da forma, o disforme, o caos. Este caos ndo ¢ a maneira estdica, porque nela
agia uma lei inflexivel que predeterminava infalivelmente o fim” (SCHULER, 2012, p. 97).

Em Solombra, o caos ¢ amparado pela afli¢ao resultante das semelhangas e diferencas,
pela interpelacdo proporcionada pelos paradoxos, mencionados anteriormente, que na obra em
estudo sao moteados pela transfiguragdo de realidade. Na obra, por ora, o sujeito assume-se eu
e simultaneamente assume-se outro. Nesse sentido, a desorganizacdo do tempo sugere que
“[a] escatologia refere-se, por um lado, ao destino ultimo do individuo e, por outro lado, ao da
coletividade-humanidade, universo” (LE GOFF, 1990, p. 326). Esse “destino ultimo”, na obra
em estudo, pode ser encarado como imaginario da soliddo, melancolia e morte, dentre outras
imagens poéticas que numa leitura bastante criteriosa saltam aos olhos.

Bachelard, apesar de olhar as vicissitudes da imagem poética pelo aspecto do duplo,
sob a égide do neoplatonismo, bebendo nos preceitos de Empédocles, demonstra vasta
possibilidade de conceber o dualismo (como imagem, no caso em questdo, de facetas da
historia) enquanto matéria-prima do devaneio unitario. Além disso, ¢ preciso considerar que
em qualquer plano imagético dual mora o potencial antagdnico convergente de multiplicidade.
Tal potencial revela, entdo, muitas facetas-lembrancas/realidades). Nesse sentido, para ter

cosmo € preciso haver o caos. Sendo assim, o fildsofo assegura que:

¥Nesse sentido, diria que o estado de espirito “religioso” nem sempre estd no plano do instante, da consciéncia.
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[...] as dialéticas da inspiracdo e do talento tornam-se claras quando consideramos os
seus dois polos: a alma e o espirito [...] s@o indispensaveis para estudarmos os
fendmenos da imagem poética em suas diversas nuangas, para que possamos seguir,
sobretudo a evolucdo das imagens poéticas desde o devaneio até sua execucao [...].
(BACHELARD, 1993, p. 7)

No caso de Solombra, a dualidade imagética serve essencialmente como ponto de
partida encontrado, em especial, sob a custddia da alma e do espirito. Tais polos revelam o ser
e o estar, o bem e o mal e apontam, sobretudo, a reconciliagdo de tempos sem deixar, no
entanto, o instante. Buscar a compreensdo sobre a complementaridade desses polos ajuda a
amenizar o fardo da historia na condi¢cao de organizadora do tempo.

Além de ser envolvido pela confusdo acerca da subjetividade identitaria, o sujeito
solombresco questiona, na maioria das vezes, nao s6 a “execucdo” da imagem no ambito do
dualismo, no caso em foco, a que configura e desvela a historia, mas o0 modo como o devaneio
a coloca em questionamento sobre a imagem que se mostra proje¢ao do outro ou de si mesmo.
Por esse aspecto, ¢ valido investigar a historia enquanto muitos sentidos, isto €, muitas

historias que se movem na memoria.

O eu e o outro: liricos, eu-outro

A arte e a literatura sdo formas de representagdo da realidade. Representagoes que
sdo, também invengoes: representacées imaginarias. Mas, a realidade logo
comegou a se desagregar e desvanecer, apareceu como atributos do imagindrio,
virou ameagadora ou irrisoria, inconsistente ou fantdstica.

(Octavio Paz, 1993)

O tempo do poeta: viver em dia; e vivé-lo simultaneamente de duas maneiras
contraditorias: como se fosse acabar agora mesmo.
(Octavio Paz, 1982)

No discurso literario, em especial na poesia, o imaginario de identidade do eu
comumente se refere ao sujeito que fala sobre si mesmo, pois so existe na linguagem, isto ¢, a
terminologia s6 pode ser utilizada por quem estd com a palavra. Isso porque, teoricamente, a
aludida representacdo ndo existe fora do discurso. Entretanto, ¢ oportuno reforgar que o
discurso literario ¢ multifacetado, recheado de metaforas e de oportunidades que o configuram

especular.
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No caso do poema, o sujeito-lirico transita e colabora para a constru¢do da
subjetividade de outros entes discursivos, ratificando que os mesmos sdao dotados de
individualidade. Por tal perspectiva, ¢ possivel afirmar que a primeira pessoa do singular pode
se transfigurar, pelo viés literario, em pluralidade, ou seja, em varios entes que se configuram
em um.

Aproveitando as impressoes acerca das engrenagens da linguagem, ¢ que o trabalho
em questdo procura verificar, em alguns poemas de Solombra, como o sujeito-lirico €
duplicado quando se constitui sujeito da agdo identitaria bem como a voz que o apresenta
assim o revela e, ainda, como essa voz o constitui imanente de tal duplicidade. Logo, ¢
importante investigar como esses outros “eus” habitam a memoria (ficcional, portanto, poética)
e em que medida, do devaneio, o sujeito-lirico explicita isso no discurso. Para tanto, em
adjacéncia a terminologia, ¢ pertinente problematizar a duplicagdo em Solombra e diferenciar
o ente eu do ente seu reflexo, isto ¢, o eu do seu duplo, do outro, do sujeito que, de algum
modo, habita sua fala.

Na busca pela diferenciacdo e por uma clara articulacao especular acerca desses entes
que permeiam o sujeito discursivo, torna-se necessario elaborar hipoteses sobre a constituicao
do sujeito-lirico e que conduzirdo a leitura dos poemas. Para isso, inicio a reflexdo sobre o eu
enunciador, fechado em sua matéria fisica, limitado e circundado pelo meio em que vive;
preso a nomenclatura que pode ser encarada como um carcere linguistico. Refiro-me ao eu
discursivo. Ja que tenho intuito de diferencia-lo em sua condicdo de duplo, do outro, de
diferencia-lo do sujeito a que esse eu se refere, chamo simplesmente de eu. J4 o referente, ou
seja, o eu enquanto objeto da fala, comumente distanciado, por vezes até romantico, aquele
representativo de varios papéis introspectivos, subjetivos e dotados de lirismo, ou seja, o eu
que serve de pretexto para o devaneio, para o contetido do duplo, isto € o reflexo, nomeio eu
(em negrito para marcar diferenciagdo).

Na leitura do trabalho em questdo, a imagem desse sujeito eu €, na maioria das vezes,
trazida e esquecida pela imaginagdo, sonho, morte e, sobretudo pela memoria. Trata-se do eu
que o sujeito-lirico leva para o seu momento de questionamento e de soliddo. A mesma
diferenciacdo também ¢ valida para o outro. O sexto poema de Solombra permite a percepgao
do eu duplo em inlimeras imagens poéticas e, consequentemente, o duplo ¢ refletido pela
pretensiosa legenda. Nesse poema, o sujeito-lirico, criado por Cecilia Meireles (2001, p.
1266), diz: “ilha onde eu mesma nada sei fazer por mim”. A duplicidade do eu ¢ esclarecida
bem como a nomenclatura que pretendo defender, pois o sujeito-lirico ao afirmar “eu mesma”

refere-se ao sujeito discursivo, ao eu, ao passo que o “mim” refere-se ao eu.
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No entanto, nem sempre ¢ possivel dizer se o eu refere-se ao eu, o qual, em termos de
discurso, também ¢é possivel chamar de outro ou se est4, de fato, dirigindo-se a outro sujeito
discursivo, que ndo esta na consciéncia logo desconhecido, que chamo de outro. Muitas
vezes, essa constatacdo ¢ baseada na agcdo de que ¢ mais facil falar do outro para nio falar
sobre si mesmo.

Nesse caso, o outro nada mais ¢ do que um ente distante e enigmatico, aludido como
alguém que, comumente, ndo pertence a configuragdo consciente do eu. Além disso, esse ente
revela-se um eu que o sujeito-lirico ndo reconhece como projecdo de si mesmo. Nesse
sentido, utilizo a nomenclatura outro para abordar sobre o eu de um outro momento, isto &,
oculto, esquecido, um eu que s vive na imaginacao, por isso encarado como um outro, como
um conhecido distanciado ou como um desconhecido proximo.

A intimidade com que o eu, em alguns momentos, se refere ao seu (outro)
companheiro de discurso converge em subjetividade condizente ao tu. E importante ressaltar
que, nos poemas escolhidos, a declinagdo dos verbos em segunda pessoa reiteram tal
proposito. Assim, o eu ndo se confunde — somente — com o outro: confunde-se também e,
principalmente, com o tu. Na terceira estrofe do décimo poema de Solombra, o sujeito lirico
diz o seguinte: “Desdém de flor... -6 voz terrena, escuta as rosas!/ -... teu labio sobre a tarde ¢
apenas a inquietude/de quem escuta, quem te espera, quem nao te ouve.”( MEIRELES, 2001,

p.1269)

Eu-outro: graus de subjetividades poéticas

O que caracteriza o poema é sua necessdria dependéncia da palavra
tanto como sua luta por transcendé-la.
(Octavio Paz, 1982)

Se a composi¢do dos sujeitos, no que diz respeito ao processo de construgdo da
historia-memoria (ficcional) em Solombra, pode ser também entendida como um espelho da
criagdo poética — visivel em inumeros poemas da obra em estudo — vale considerar que a obra
mantém a relevancia desse processo. Digo isso porque promove uma “experiéncia espiritual”

€ nos prova que o importante ¢ “a embriaguez e ndo a garrafa” (DUFRENNE, 1969, p. 145).
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Voltando a distingdo dos sujeitos, resgato algumas colocagdes realizadas por Raquel
Souza em sua tese de doutoramento realizada na URGS em 2002, especialmente as do
capitulo “O Eu-lirico: verdade ou mentira?”’. A pesquisadora afirma que toda a carga de
realidade do discurso se compraz na condi¢cdo existencial do sujeito e tal se arranja, na
maioria das vezes, através da interpelacdo subjetiva. Logo, entendo que a especulagdo acerca
do sujeito discursivo, no caso do trabalho em questao, reside na proje¢do do eu uma vez que ¢é
relacionada as possibilidades de multifacetacdo da individualidade promovida, muitas vezes,

pelo esquecimento/lembranga do outro ou eu-outro. Nas palavras de Souza,

Ocorre que a presenga explicita de um eu num discurso, independente do género no
qual aparega, marca aquilo que se designou por subjetividade. Em outras palavras,
tudo o que se diz ou se escreve emana de uma visdo particular, pessoal e
intransferivel. Via de regra, o eu marca essa subjetividade pela oposicdo que se lhe
atribui ao ele, cuja declinagdo verbal na terceira pessoa implica, genericamente, uma
impessoalidade do discurso. Os estudos linguisticos mais recentes ja perceberam a
inoperéncia do par objetividade/subjetividade. (SOUZA, 2002, p. 24)

No discurso de Solombra, a subjetividade do eu, além da metaforizagdo resultante do
imagindrio duplo que revela enigmas, soliddo, sonho, entre outros, abrange tanto o “tu”

quanto o outro enquanto projecao do eu. Para Bolanos:

O transito do eu ao tu, do si ao outro, tem sido sempre forma e forca das obras
artisticas. Trata-se, portanto, da identidade do sujeito que ndo s6 se descobre, mas se
faz nos reflexos tornassois, ricamente problematicos da alteridade. (BOLANOS,
1999, p. 86)

Apesar do eu, nesse caso o sujeito-lirico, conduzir o discurso, invocando suas
impressoes e sugestdes, o tu, vestido de outro, muitas vezes, ganha a cena no ambito
discursivo. Ao falar do outro, o sujeito se descompromete consigo mesmo ou, ainda, passa a
se comprometer com outra pessoalidade — mesmo em se tratando de uma duplicagdo da sua —
que, pelo reflexo, apresenta-se novata. O sujeito-lirico de Solombra, por esse processo € ao

que parece, ¢ um Narciso?’.

20 Busco em As metamorfoses, de Ovidio, o extrato para uma paréafrase sobre o mito de narciso a qual serve para
a leitura dos poemas. Sendo assim considero que: Ovidio concebe Narciso como fruto da unido forgada de Céfiso
(deus-rio) com a ninfa Liriope. O menino, muito belo, deixa sua mae muito preocupada com seu destino, levando-
a a consultar o adivinho Tirésias. Este responde que o filho vivera muito, mas, para isso, ndo devera se conhecer.
Narciso segue, entdo, solitariamente. Ocorre que a ninfa Eco apaixona-se perdidamente pelo belo jovem e o
segue de longe em suas cagadas. Incapaz de pronunciar o nome do amado, uma vez que ndo possui voz propria,
ela s6 pode repetir as ultimas palavras pronunciadas por Narciso. Um dia, o rapaz percebe que alguém o segue e
repete suas ultimas palavras. Chama-a e pergunta por que ela o evita. Ao tentar responder, Eco repete a ultima
palavra proferida pelo amado. Narciso pergunta: — Quem ¢é vocé€? O jovem escuta como resposta:

— Vocé. Eco fica desesperada por ndo conseguir fazer-se entender, abraca-o e ¢ rejeitada. Narciso lhe diz: “Fique
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Na dire¢do de ratificar o que foi dito anteriormente, leio a maioria dos poemas de
Solombra entendendo que a busca identitdria do eu e de seu(s) matize(s), considerados por
mim como eu(s), aparecem como mote propulsor do discurso; como um bom motivo para o
sujeito-lirico se revelar tanto duplo quanto multifacetado. Entretanto, é possivel perceber que
os objetos investigativos — veiculos que conduzem tal busca que, no caso do estudo em
questdo sdo imagens poéticas — revelam-se, comumente, pelo suposto tu e/ou pelo outro.

Souza continua nos ensinando ao afirmar que:

No momento em que esse tu delega a si a agdo de fala/escrita, abandona seu papel
passivo para tornar-se sujeito do enunciado, consubstanciando-se num outro eu. O tu
¢ quimera, enquanto o eu ¢ a realidade do discurso. (SOUZA, 2002, p. 24)

Souza quando se dedica ao estudo da autobiografia contribui, expressivamente, para o
trabalho em questdo, ja que o mote condutor de sua investigacdo também ¢ o eu duplo o qual
constrdi, através das maos do poeta, sua historia ficcional na multiplicidade de facetas. A
pesquisadora investe, dentre outras metas, na visualizacao subjetiva do eu discursivo. Para
Souza (2002, p. 25) tal constatacdo acerca do eu, quando projetada no campo discursivo, €
delimitada pela estranheza em face a descontinuidade.

Os espacos de identidade aparentemente desconhecidos, sugeridos por Souza,
diagnosticados em funcao do expresso pelo sujeito discursivo, ocorrem através do plano
consciente, o qual ¢ configurado pela “intensa exteriorizagdo do sujeito na sua mais profunda
interioridade, ja que ele € o proprio objeto sobre o qual debrugard seu olhar persecutério a
respeito da vida” (SOUZA, 2002, p. 25).

A exteriorizagdo, proposta pela pesquisadora, elenca a contradicdo oriunda do
questionamento sobre a identidade, pois a0 mesmo tempo em que, no caso em questdo, o
sujeito solombresco se distancia do objeto da indagacdo, isto ¢ do eu, mais se aproxima dele
ao questionar sobre a (sua) subjetividade, isto €, sobre um tempo que ndo o do instante.

Questionamento que, na maioria das vezes, acontece quando o sujeito-lirico esquece e/ou

122

longe de mim!” gritou ele,”e ndo me toque!” (OVIDIO, 2003, p. 61). Sendo rejeitada, a moga refugia-se nos
bosques e montanhas e passa a morar sozinha, até que, sofrendo as torturas do amor rejeitado, definha e se
transforma em pedra, ficando somente o lamento da sua voz, repetindo as silabas finais das palavras. As outras
ninfas também tentaram se aproximar do rapaz e foram repelidas, por isso invocaram a justi¢a, pedindo a
Némesis que as vingassem. O desejo das ninfas foi que Narciso também ame e jamais possua o objeto de seu
amor. Atendendo aos pedidos, a deusa conduz Narciso a um recanto, onde, ao sentir sede, ele se inclina sobre
uma fonte de adguas cristalinas. Ao beber da dgua, fica encantado com a imagem que vé€ nas aguas, apaixonando-
se por tdo bela figura. A partir dai, ndo sai de perto das 4guas da fonte Téspias, buscando sempre um contato
com a imagem adorada. Passa a ndo se alimentar e comega a definhar. Embora sabendo que se tratava de sua
propria imagem, o reflexo que via nas aguas limpidas, morre perdidamente apaixonado por si mesmo, sem
jamais conseguir tocar-se. No lugar da morte de Narciso, nasceu uma linda flor, a qual recebeu seu nome.
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lembra determinada histdria ao problematizar sobre o outro/outro. Souza (2002, p. 25) afirma
ainda que “o eu ¢, a0 mesmo tempo, a pessoa que fala e de quem se fala, tendo, portanto, dois
papéis a desempenhar, um ativo e um passivo, respectivamente”.

A recomposicao do eu, em relagdo ao(s) eu(s) que passa a conhecer, espelha o plano
da linguagem, engendrando valores de alteridade que, sedimentados, valorizam a dispersdo e
a fragmentacdo do eu (discursivo e filoso6fico). Para Raquel Souza tal caracteristica do
discurso ¢ remontada por meio da “filtragem da emocao”. Segundo Souza (2002, p. 26), o
lirismo € espontaneamente associado a presenga de um eu; € algo ou uma espécie de género
que aproxima o sujeito leitor.

A pesquisadora salienta, ainda, que ¢ indiferente se o eu explicita ou se ele marca a
declinagao verbal em terceira pessoa do objeto abordado no poema; posto isso, explica que “o
que realmente importa € o grau de subjetividade que emana do poema, a qual serd identificada
na linguagem e pela linguagem, propiciando uma diccdo particular e uma estruturacdo
singular” (SOUZA, 2002, p. 26).

O grau de subjetividade, apontado por Souza, ¢ o que essencialmente confecciona o
discurso literdrio em Solombra e, na minha leitura, elenca a memoria enquanto
desencadeadora da subjetividade outro: imagem-historia eu. Por essa via, ¢ necessario
compreender o discurso poético como objeto da histéria e isso espelha o processo de criagdo
da poeta. O processo s6 ¢ preservado no tempo porque ¢ assegurado pela memoria. Em
publicagdes situadas cronologicamente no futuro do seu doutoramento, Souza repensa e
organiza, ainda, teorias sobre a memoria no ambito da literatura especialmente no da poesia,
Souza diz que deixou de lado, entdo, a preocupagdo com tipologias. A pesquisadora afirma o

seguinte:

[...] comego a percorrer a memodria que ndo se prende a uma nocdo estrita de
verdade, a memoria que ndo tem medo das imagens através das quais ela se
corporifica na rememoracdo, a memoéria que se movimenta de acordo com as
necessidades da fabulagdo. (SOUZA, 2011, p. 254)

E nesse sentido de movimento memorialistico, o qual reflete na agdo dos sujeitos-
liricos, seja em fungdo de rememoragdo, seja em funcdo do esquecimento que busco
reconhecer o discurso poético de Solombra como uma possibilidade (ou amostragem de
auséncia) de comunicacdo: do eu consigo mesmo e do eu com o outro/outro. Essa

possibilidade ¢ o que sustenta, muitas vezes, a leitura poética sobre metapoesia. Considerando
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os preceitos do discurso, retomo Paz (1982) quando observa que o didlogo ¢ pontuado pela
pluralidade, enquanto o mondlogo converge em identidade.

Quando o eu se direciona ao outro é explicita a utilizagdo do didlogo; ao passo que
quando promove um autoquestionamento, isto ¢, um direcionamento para si mesmo (do eu ao
eu ¢ do eu ao outro), leva-nos a sensacdo do mondlogo. Em primeira instancia, a propagagao

do eu, disperso ¢ subjetivo, ameaca a linguagem em sua dupla fungao:

A contradigao do dialogo consiste em que cada um fala consigo mesmo ao falar com
os outros; a do mondlogo em que nunca sou eu, mas o0 outro, 0 que escuta, o que
digo a mim mesmo. (PAZ, 1982, p. 102)

Na contradicdo proposta por Paz, entendo a obra Solombra imbuida tanto da
expectativa lirica promovida pelo didlogo quanto da sensacdo deixada pelo mondlogo. Na
obra, emerge a busca de um ser que, nem sempre, se manifesta verbalmente, mas sim
emocionalmente; em memdoria, pois se respalda na busca de vivéncias passadas bem como se
reverbera em sugestdo de futuro. Esse ser ¢ fruto da necessidade de fabulagdo, como bem
aponta Souza (2011, p. 254).

Considerando o angulo interpretativo de Paz, digo que a propagagdo do eu, na busca e
na negacao do outro, enquanto ressalva identitdria, pode ser um dos reflexos da perda
imagética do cosmos especular. E a tentativa de compreendé-lo sem abandona-lo. E a
tentativa do sujeito se reconhecer no processo de sua dualidade. A auséncia de compreensao
sobre a historia, lamentada pelo sujeito solombresco e/ou trazida como regozijo, provém nao
sO da percepcdo que circunda a esfera pessoal, a da individualidade, como transcende a outros

sujeitos. Para refletir sobre isso, ¢ importante trazer Merleau-Ponty, pois para ele:

[...]ndo existe dificuldade para se compreender como Eu posso pensar o Outro
porque o Eu e, por conseguinte, o Outro nao estdo presos no tecido dos fenémenos e
mais valem do que existem. Ndo ha nada de escondido atras desses rostos ou destes
gestos, nenhuma paisagem para mim inacessivel, apenas um pouco de sombra que
so existe pela luz. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 8)

Assim, a transcendéncia que revela a historia transfigurada ocorre tanto do eu para
consigo mesmo quanto na dire¢do do outro, o qual, muitas vezes, ¢ o outro. Apesar de
Solombra sugerir o outro enquanto inacessivel, aponta caminhos para a aproximagdo. O
impreciso direcionamento ao interlocutor proporciona incongruéncias no didlogo e no
mondlogo. Na sequéncia dessa linha de pensamento, recorro novamente a Paz e de sua

percepgao sobre a incomunicabilidade. Para o poeta, ela e a soliddo colaboram para a
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formagdo dos fendmenos filosdficos poéticos da modernidade. O poeta frisa: “ndo falamos
com o0s outros porque ndo podemos falar conosco mesmo” (PAZ, 1982, p. 102).

Em Solombra, um dos fatores que anuncia a incomunicabilidade ¢ a dificuldade que o
eu possui em se reconhecer na aparente auséncia de delimitagdes de identidade. Quando o eu
reconhece a imagem do outro enquanto manifestacdo de outro tempo, isto €, enquanto outro
eu, ndo ¢ somente o reconhecimento do (seu) decalque que estd em jogo, mas sim a percep¢ao
do outro como possibilidade de revelagdao da dissonancia de si mesmo. Para refletir sobre isso,
vale retomar ao pensamento de Bolafios quando analisa a obra Estrela de agua. Essa obra, a

luz de Solombra, também € composta por multiplas vozes:

El sujeto habla de si de modo oblicuo, desde la distancia de una tercera persona de
omnisciencia suprapersonal que generaliza la experiencia humana y nos incluye
como lectores. Esta voz sabe mas y su mirada es visionaria cuando da vida a un
drama arcaico de revelacion y creacion, con toques de moralidad o auto sacramental,
en el presente perpetuo del rito que estad siempre aconteciendo, de cierto modo,
atemporal. Afin a la naturaleza del mito y el suefio, a manera de narrativa alegérica y
criptica que estimula multiples descodificaciones, el texto pertenece a uno orden
simbolico identificado con el sagrado. (BOLANOS, 2009, p. 13).2!

Respeitando o aspecto sagrado desse tipo de texto, verificado por Bolafios e na busca
de outras palavras que respaldem as tessituras discursivas de carater multiplo que, por conta
da movimentagdo imaginagdo-memoria, também ocorrem em Solombra, encontro o
pensamento de Merleau-Ponty quando prevé que o sujeito ndo € um projeto particular, mas
pura consciéncia e que qualquer atributo de identidade s6 se fundamenta a medida que o
sujeito se coloca entre os outros, se vendo através dos olhos deles, isto ¢, como um outro.
Merleau-Ponty afirma que a categoria de identidade supde que “na visdo que eu tenho de mim
mesmo ja estd esbocada a visdo de outro possivel, e na visdo que tenho de outro esteja
implicada sua qualidade de ego” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 600).

Ao investigar os processos formativos do eu constituido por imaginacdo-memdoria que,
no caso de Solombra se transfiguram em eu-outro, busco amparo na obra da psicanalista

Cavalcanti. Ela encontra na reflexdo sobre o mito de Narciso?? nuances que correspondem a

21 O sujeito fala de si de modo obliquo, desde a distancia de uma terceira pessoa de oniciéncia suprapessoal que
generaliza a experiéncia humana e nos inclui como leitores. Esta voz sabe mais e sua visdo ¢ visionaria quando
da vida a um drama arcaico de revelacdo e criacdo, com toques de moralidade ou autossacramental, no presente
perpétuo do rito que esta sempre acontecendo, de certo modo, atemporal. Ao fim da natureza do mito e do sonho,
a maneira de narrativa alegorica e critica que estimula multiplas decodificagdes, o texto pertence a uma ordem
simbdlica identificado com o sagrado (2009, p. 13).

22 Bachelard dedica praticamente um capitulo na obra 4 dgua e os sonhos para abordar sobre as vertentes que
compde Narciso. Ja na obra 4 poética do devaneio, Bachelard diz que para se aproximar da compreensdo sobre a
constitui¢ao filos6fica humana ¢é preciso: assinalar a ambivaléncia profunda do narcisismo que passa de tracos
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heterogeneidade de caracteristicas identitarias. Para a pesquisadora, o mergulho de Narciso
significa a morte simbodlica e o renascimento psiquico do ser diferenciado em outro nivel de
consciéncia. No trabalho em questdo, tal morte-renascimento serve, em alguns poemas, como
imagem poética da memoria, pois revela uma passagem do eu para a imersdo de algum eu

oculto que, no tempo presente, se manifesta ou se esconde. Cavalcanti afirma:

[...] com o gesto do mergulho, Narciso abriu a porta da consciéncia para a percepgao
da sua diferenca em relagdo ao outro. No suceder dos acontecimentos, ficaram para
trds a paisagem, as imagens e os reflexos. Ele se encontra na presenca reconhecida
do outro e percebe essa presenca diferente de si mesmo. Ele se reconhece e
reconhece o outro. (CAVALCANTI, 1997, p. 223)

O mergulho realizado por Narciso, trazido por Cavalcanti, assemelha-se a procura
realizada por determinado(s) eu(s) de Solombra em relagao a condigdo historica; em relagdo a
maneira que a memoria a configurou. Nessa procura, vive o desejo de resgatar na identidade
(perdida) o outro ou, ainda, o outro. Seja ela imaginada através da imagem da temporalidade,
da sombra, ou de um rosto que aparece como negacdo da lembranca ou até mesmo da

realidade que se transfigura em solidao, morte, sonho e etc.

Os rastros de forma e matéria

A poesia é uma metafisica instantdnea. Num curto poema, ela deve dar uma visdo
do universo e o segredo de uma alma, um ser e objetos, tudo ao mesmo tempo.
(Gaston Bachelard, 2007)

Em A dgua e os sonhos: ensaio sobre a imaginag¢do da matéria, Bachelard desvela o
elemento dgua através de forcas imaginantes, cujo desmembramento compreende o que ele
chama de “matéria” e “forma”. Com base nessas forcas, ¢ possivel identificar o didlogo e o
mondlogo proposto pelos entes discursivos na obra em estudo, bem como identificar a
maneira que o discurso dual assume-se “rastro” (Ricoeur) da histéria. Sendo assim, tais forgas
amparam o reconhecimento de paradoxos e contradigdes na leitura poética, os quais se

revelam expressivamente salientes em Solombra.

masoquistas para tragos sadicos, que vive uma contemplacdo que lamenta e uma contemplagdo que espera, uma
contemplacdo que consola e uma contemplagio que agride [...] ( 1988, p. 23)
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Ademais, ¢ importante lembrar ainda que dos quatro elementos cosmogdnicos
estudados por Bachelard, em sua vasta bibliografia sobre o imaginario, a 4gua € o que adentra
nas particularidades de identidade, devido as suas condi¢des especulares.

Nesse sentido, o filosofo distingue as for¢as de imaginag¢do do seguinte modo: a forma
¢ encontrada no acontecimento inesperado, substanciado pelas superficies, ao passo que a
materia escava o fundo do ser; procura nele o primitivo e o eterno. Domina a época ¢ a
historia (BACHELARD, 2002, p. 1). Utilizar tais nomenclaturas, forma e matéria, facilita
imaginar a identidade, em alguns poemas de Solombra, sob a chancela da dualidade; facilita
compreender que o eu ndo € apenas reflexo do outro, mas que também ¢ reflexo do eu/outro.

Ao elaborar as referidas forgas, sobretudo na ambivaléncia circundante a elas, penso
na reatualizagdo de identidade, na leitura imagética de dualidade e multiplicidade, pela
cosmogonia agua e ar. Sendo assim, o revestimento da forma, cuja cadéncia estd no
acontecimento inesperado, motiva inclusive a busca prometida que visa encontrar o primitivo
e o eterno: a materialidade. Se, por um lado, o ar assume a forca de propulsao em dado poema
desencadeando e arranjando os acontecimentos reverberantes da historia, por outro lado evoca
a (trans)posicao de tais, pois os evidencia enquanto rostos, mascaras, decalques e sombras do
sujeito. O ar ¢ o elemento motivador, fornecendo a impressdo de alivio frente a busca
material.

Somente uma teoria da imaginacao dindmica, como a do ar, ¢ capaz de explicar a
sensacao de “continuidade” (BACHELARD, 1990, p. 43). Além disso, essa sensagao ¢ rogada
pelo espirito animico que permite as formas o reconhecimento de preceitos da exterioridade.
Ademais, a imaginacao do ar promove a impressao de leveza ou de distracdo, mas por ora

promove a sensa¢do de urgéncia. O filésofo sustenta ainda que:

[...] o ar é essa substincia infinita, que se atravessa num atimo, numa liberdade
ofensiva e triunfante, como o raio, como a 4guia, como a flecha, como o olhar
imperioso e soberano. No ar, trabalhamos nossa vitima para a luz do dia. Ndo nos
ocultamos. (BACHELARD, 1990, p. 137, grifos meus)

Com a leitura de Bachelard, arrisco a dizer que o sujeito-lirico, sob o imagético do ar,

apesar de investigativo, encontra-se numa identidade imprecisa. Além do imaginario agua

guardar segredos, sem duvida, justifica a busca que o ar empreende, pois a agua atiga,
compartilha, afugenta e se for preciso inibe determinada identidade.
Por tal viés, as imagens de agua e ar interagem utilizando e englobando determinada(s)

face(s) bem como ocultando outra(s). Ao agregar novos valores, a face empreendedora da
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procura, nem sempre, perde os antigos. Em posse desses aspectos, aparentemente fugidios, ja
que impulsionados, mascarados e protegidos, ¢ que as imagens da agua sdo: substanciadas,
tém um peso, constituem um coragdo, conforme ensina Bachelard (2002, p. 2).

E pela capacidade que a agua possui de atingir e transgredir as imagens, pelo
equilibrio dessas forcas que, a principio, a imaginagdo formal notadamente almeja a
material 2 . Em contrapartida, Bachelard afirma que a leitura envergada a materialidade

concebe:

[...] a verificacdo de imagens superficiais que contemplem a agua, uma séric de
imagens cada vez mais profundas, cada vez mais tenazes [...] vera abrir-se a
imaginagdo das formas e a imaginagdo das substancias. (BACHELARD, 2002, p. 6)

As imagens da superficie incitam a revelagdo da matéria. Por isso, na maioria das
vezes, sdo cadenciadas pelo ar e, embora nao priorizem a revelagdo identitaria, orientam a
capacidade especulativa do sonhador, exprimindo, através de multiplas esferas, a
responsabilidade da descoberta onirica. Impulsionado por elas, o sujeito reativa caminhos a
fim de vestir-se de sonhador.

Enquanto o ser ndo se encontra com os proprios desgostos e pesos, parece livre como
o0 ar, ou seja, “fora da masmorra de nossas proprias dissimulagdes” (BACHELARD, 1990, p.
144) ¢ livre de pretensas verdades e convengdes. O ar proporciona ao ser a capacidade de
vestir-se com o fetichismo da liberdade. A cosmogonia do ar ¢ parte da dualidade e ¢, muitas
vezes, uma mascara. Para mim, ¢ o momento que o ente pode ser o que ele bem quiser.
Bachelard entende ainda que, antes do sonhador encontrar-se com o elemento hidrico, ¢
envolvido pelo ar e afirma que, nesse envolvimento, na precedéncia do encontro: “seremos
subitamente sinceros conosco mesmos” (BACHELARD, 1990, p.144).

Apesar de ambas as imaginacdes, “formal” e “material”, substanciarem os demais
elementos, Bachelard investiga a materialidade especialmente no dmbito aquatico, ja que o
mesmo, originalmente, promete o feitio especular, o do reflexo, o da revelacdo. Logo,

proporciona o entrosamento entre as duas imaginagdes. Em vista disso, o fildsofo tece

2 Ao refletir filosoficamente sobre as duas imaginagdes, Bachelard (2002, p. 3) sentencia: “Muitas imagens
esbocadas ndo podem viver porque sdo meros jogos formais, porque ndo estao realmente adaptadas a matéria que
devem ornamentar”. Nessa medida, o filosofo incita a constante convivéncia entre as imaginagdes. Por tal
angulo, podemos, ainda, pensar que o formal expressa o consciente, enquanto o material, o inconsciente. Assim,
arriscaria a dizer que, respectivamente, as imaginac¢des carregam indicios de razdo e emogdo. O francés chama
atencdo, ainda, para aspectos de ordem bioldgica e social, ao afirmar, por exemplo, que as imagens diretas da
matéria ¢ a vida que lhes d4 o nome, mas somente a mao as reconhece. Isso sugere, ainda, que as imaginagdes,
forma e matéria, podem, nesse estudo, compor a literatura envolvida pela metapoesia.
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preciosas observacdes, no que diz respeito ao ciclo da d4gua enquanto processo imanente ao

material apesar dela se valer, sobretudo, do devaneio formal:

[...] percebemos que o devaneio materializante — esse devaneio que sonha a matéria
— € um além do devaneio das formas. Mais concisamente, compreende-se que a
matéria ¢ o inconsciente da forma. E a propria 4gua em sua massa, e ndo mais a
superficie, que nos envia a insistente mensagem de seus reflexos. S6 uma matéria
pode receber a carga das impressdes ¢ dos sentimentos multiplos. Ela ¢ um bem
sentimental. (BACHELARD, 2002, p. 53, grifos meus)

Apos discorrer sobre as forcas dissipadoras da imagem (poética) e de reconhecé-las
como meios de propaga-las na formacdo de determinado cosmo, Bachelard afirma que a
matéria € valorizada em dois sentidos: no sentido do aprofundamento e no do impulso (2002,
p. 2). No ultimo, ela aparece como mistério, enquanto no aprofundamento como forga
exaurivel, como milagre. Desse modo, a imagem, quando valorizada pelo prospecto da
matéria, concebida efemeramente como forma, alude ao que Bachelard chama de imaginagao
aberta (BACHELARD, 2002, p. 3). Logo, o ser é e ndo ¢, parece ¢ esconde. E o eu; mas
também ¢ o outro. Por esse aspecto, me sinto autorizada a discorrer sobre o sujeito duplo.

Em Solombra, o ar prepara o sujeito para assumir a condicdo de sonhador. Esse
elemento cosmogonico, enquanto imagem poética, possibilita ao sonhador encarar a (nova)
realidade. Ao passo que a 4gua encarna o imagético dessa (nova) realidade; a dgua € a propria
realidade. A imaginag¢do aberta permite que o sujeito se reconheca na forma e busque a
matéria; permite que ele congregue tempos sem deixar o do instante. Nesse sentido, a dgua
revela o que o sujeito também €, mas que ndo aparenta, isto €, revela a substancia oculta, de
outro tempo e que a memoria talvez ndo consiga, nao pode, ou ndo queira revelar.

Consumida pelo reconhecimento do imagindrio “historia-memoria”, constituido pelas
forcas de imagina¢do forma e matéria, sobretudo pelas cosmogonias de identidade
representadas pelo ar e agua, busco compreender nos poemas de Solombra, a soltura poética
de Bachelard o qual pode ser atrelado ao aporte fenomenolégico de Merleau-Ponty. Penso
Solombra sob a cosmogonia de inimeras imagens®*; todavia, detenho-me em reconhecer as
que revelam a historia em unidade (de tempos), ja que o sujeito-lirico dessa obra tende a se
entregar a constante busca da completude a qual procuro entendé-la enquanto conciliagdo dos

tempos.

24Sobretudo nas que identifiquem o processo especular, o ambito duplo. No sexto poema, por exemplo, a flor
ressalva este processo, visto que nela ha a faceta de ter sido semente e a de ser flor. Outras imagens que me
debrucei em outros momentos como as do olhar e paredes encontradas, respectivamente no terceiro e quarto
poema também aparecem num processo parecido.
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A cosmogonia identitaria também pode ser compreendida pelo imagético do corpo
que, em primeira instancia, configura-se nos refigios do devaneio. Nesse sentido, o
imaginario do corpo ndo s6 se equipara ao processo norteador da histéria-memoria, mas
também serve como metafora das imagens que retratam habitagdes.

O corpo reflete, igualmente, o objeto de ego, pois nele coexiste a maneira que o sujeito
encara o mundo. Logo, esse objeto de ego nada mais ¢ do que a representagcdo primeira do
arcabouco da vida moderna, o qual reflete e anuncia as vibragdes identitarias que atuam como
instrumento de resgate e reversdo da pretensa originalidade humana, pois ele faz parte do
universo singular do sujeito.

A imagem poética do corpo adquire a envergadura de representacdo metonimica
constante da identidade, desenvolvendo a tendéncia da incessante busca por valores —
supostamente — alheios. Nesse sentido, o corpo registra, de alguma forma, a histéria do
sujeito. Em solombra, o imagindrio do corpo estd, dentre outras imagens, na expressao do
tempo, na da natureza e na da casa bem como na dualidade entre o espaco terreno e o aéreo,
da 4gua e do ar. Na demanda por outras impressoes acerca do corpo, cito o aporte de Merleau-

Ponty:

O corpo € o veiculo do ser no mundo, e ter um corpo é, para um ser vivo, juntar-se a
um meio definido, confundir-se com certos projetos e empenhar-se continuamente
neles. Na evidéncia deste mundo completo que ainda figuram objetos manejaveis, na
for¢a do movimento que vai em diregdo a ele. [...] Mas, no momento mesmo em que
o mundo lhe mascara sua deficiéncia, ele ndo pode deixar de revela-la: pois se ¢é
verdade que tenho consciéncia de meu corpo através do mundo, que ele é, no centro
do mundo, o termo nio percebido para o qual todos os objetos voltam a sua face, é
verdade pela mesma razdo que meu corpo € pivd do mundo [...] e neste sentido
tenho consciéncia do mundo por meio de meu corpo. (MERLEAU-PONTY, 2006,
p. 122)

Ao pensar no corpo como instrumento representativo da histéria e, consequentemente,
da quantidade de temporalidade, alguns poemas de Solombra permitem uma leitura das
possiveis formas de existéncia que, parcialmente, representam e exaltam a crise individualista
da vida moderna.

Por tal dire¢do ¢ que a referida crise pode ser entendida enquanto imaginario de
nascimento(s) e morte(s), isto €, como simbolo da instauragdo de um novo tempo. A quinta
estrofe do décimo poema diz o seguinte: “Teus olhos estardo sobre nds, infindaveis-/6 tineis
do universo, 6 caminhos serenos/ que passaremos sem agoras e sem ontens?” (MEIRELES,

2001, p. 1269).
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Para o sujeito ficcional de Solombra, a possibilidade do nascimento provém da
morte de certos valores, com vistas a resgatd-los no desenho de outras facetas. O mesmo
ocorre no corpo: certa idade morre para dar espaco a outra; mas o conteudo da idade anterior
ndo sera abandonado e sim acrescentado ao vindouro. Por isso, considero que, em Solombra,
alguns sujeitos habitam a forma e, no ambito do devaneio, seja em sonho, morte e/ou solidao,

desejam a matéria. Para o fenomenodlogo, o processo pode ser explicado de outro modo:

[...] se as qualidades irradiam em torno de si um certo modo de existéncia, se elas
tém um poder de encantamento e [...] um valor sacramental, ¢ porque o sujeito que
sente ndo as pde como objetos, mas simpatiza com elas, as faz suas e encontra nelas
a sua lei momentanea. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 288)

Na busca pelas qualidades da existéncia de que fala Merleau-Ponty, considero que o
sujeito de Solombra atribua a elas o valor sacramental que, no ambito da transfiguragdao da
imagem poética, pode ser representado através da reflexdo momentanea da auséncia de agua.
Refiro-me ndo somente a secura, mas a imagens em que a agua € oculta. A matéria oculta e
revela, entdo, algo inerente ao sujeito, algo que perpassa os tempos, mas que, por vezes, nao
esta aparente. Buscando a compreensdo acerca das qualidades que podem atuar como leis
momentaneas e as de fundamentagao do processo identitario, reporto-me a Bachelard, quando

salienta o perfeito e necessario entrosamento entre as forgas:

[...] s6 quando tivermos estudado as formas, atribuindo-as a sua exata matéria, ¢ que
poderemos considerar uma doutrina completa da imaginagdo humana. Poderemos
entdo perceber que a imagem € uma planta que necessita de terra e de céu, de
substancia e de forma. (BACHELARD, 2002, p. 3)

Trata-se de explorar imagens vividas, nas quais paira o desejo de permanecer vivendo.
A 4gua, a0 mesmo tempo em que revela, através da transparéncia, em face ao ar, permite a
confusdo com o objeto especulado.

A abstragdo do imagético de identidade, apontada pelos elementos ar e agua, permite
que a construcdo — moderna — do eu se ampare na variedade, quantidade e distintos estilos e
opgoes de revelagdo da histdria, presumindo e ressalvando a consciéncia fragmentéaria do
tempo. Em contrapartida, tal multiplicidade®’, me permite compreender o sujeito incitado a

procurar seu centro formador, isto €, seu espago-tempo de revelagdo, sua originalidade, sua

25 Segundo Marilena Chaui (2002, p. 90), muitos estudiosos acreditam que Parménides teria, pela primeira vez,
formulado os dois principios 16gicos fundamentais de todo o pensamento: o principio da identidade — o ser ¢ o
ser —, e o principio da ndo-contradi¢do — se o ser ¢, ao seu contrario, ndo-ser, ndo ¢. Na opinido da estudiosa: “se
o ser ¢ e pode ser pensado e dito, entdo o ser ¢ ele mesmo, idéntico a si mesmo e serd impossivel que seu
negativo, o nada ou ndo-ser, também seja e também possa ser pensado e dito”.
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outra parte, talvez seu amago, que, no trabalho em questdo, na esteira de Bachelard, chamo de
materia.

A materialidade, por ser mais oculta, motivada prioritariamente no plano unitario, ou
seja, como um efeito da suposta completude, uma vez que a superagdo, ou até mesmo a
recuperagdo de dada caracteristica revelam este efeito, ¢ comprovada na apresentacio
consciente/inconsciente possibilitada pelo plano multiplo da memoéria. Na tentativa de
contemplar o transito estabelecido pela consciéncia multipla oferecida pela memoria, retomo

Merleau-Ponty:

Os atos do Eu sdo de tal natureza que eles se ultrapassam a si mesmos ¢ ndo ha
intimidade da consciéncia. A consciéncia € de um lado ao outro transcendéncia, —
ndo transcendéncia passiva — dissemos que uma tal seria a interrup¢do da
consciéncia —, mas transcendéncia ativa. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 503)

O reconhecimento/negagdao do eu enquanto reflexo do outro-outro logra a
intencionalidade transcendente, cuja sensacao paradoxal prometida pela pluralidade de facetas
revela a historia enquanto efeito dos componentes dos tempos. Observo em Solombra a
angustia por um tempo diferencial, a qual deixa o sujeito ficcional dividido entre a roupagem
moderna, instigada normalmente pelas aparéncias ¢ a da memoria-imaginagdo a que ele, na
maioria das vezes, supde na condicdo de transcendental. O processo vai ao encontro do
pensamento de Parménides e na obra em estudo faz sentido, pois o filosofo acredita que “a
multiplicidade ¢ unidade e a unidade, multiplicidade, pois cada contrario nasce de seu
contrério e faz nascer o seu contrario, isto &, sdo inseparaveis” (CHAUI, 2002, p. 82).

Nesse sentido, a imaginagdo formal, assim definida por Bachelard, serve de veiculo
para a centralizagio’® das expectativas identitarias do sujeito de Solombra: seja as de si
mesmo, seja sobre as do outro, pois promove um encontro do sujeito com o mais arraigado,
isto ¢, com o que efetivamente o homem acredita como plenitude, como amostragem da
propria materialidade. Tal percurso proposto — do formal ao material — possibilita imaginar
sujeitos em busca do seu espaco; mesmo que imbuidos de duvidas sobre a imaginagdo. O
percurso aponta a plenitude identitaria e, num ambito mais pretensioso, a completude.

Em Solombra, uma das possibilidades que os sujeitos-liricos encontram para alcangar
algo proximo do que pode ser chamado “plenitude”, “completude” e “eternidade” ocorre na

reflexdo que realizam sobre o imaginario constituido por imagens poéticas que exprimem

26 Eliade diz que todo o lugar sagrado que é construido em um espago profano recebe a posigdo de centralidade;
“entre os romanos, por exemplo, o mundus constitui o ponto de encontro entre as regides inferiores ¢ o0 mundo
terrestre” (ELIADE, 1991, p. 38).



54

experiéncias como 0 nascer, morrer € re-nascer (a Ultima imagem citada “re-nascer” ratifica a
resignificacdo do imaginario lembranga/esquecimento).

A triade citada ¢ elemento de reatualizagdo da historia e ajuda, também, na
compreensdo sobre o imaginario de centralizagdo. Dentre as inumeras perspectivas, a
revelacdo de completude e centralizacdo pode ser observada pelo angulo imagético de
intimidade e profundidade anteriormente citadas e que posteriormente serdo retomadas na
leitura de imagens poéticas sobre identidade. Refiro-me a identidade na qual o sujeito se

debruga na busca por si mesmo, no amago, no além, no sempre além, pois como diz Eliade na

obra O sagrado e o profano:

[...] toda a construgdo ou fabricagdo tem como modelo exemplar a
cosmogonia. A criagdo do mundo torna-se o arquétipo de todo o gesto criador
humano, seja qual for seu plano de referéncia. Depois de termos captado o
valor cosmogdnico do centro, compreendemos melhor porque todo o
estabelecimento humano repete a criagdo do mundo a partir de um ponto
central: o umbigo. (ELIADE, 1992, p. 28)

Penso nos sujeitos de Solombra enquanto sujeito moderno: centralizador ao focar-se
no proprio umbigo desejando o reconhecimento de si mesmo e disperso uma vez que nao se
sente concretamente parte de nenhum tempo-espaco que nao o do proprio umbigo. Por isso
que a centraliza¢ao, do mesmo modo dispersa, promove a ascensdo do aspecto confessional, o
qual, diante de tais atributos, ndo € apenas solitdrio como ordinariamente aparece, mas em
sentido de completar-se, isto €, no sentido de colocar em foco o (objeto) de desejo, no caso
em questdo, o da imagem memorialistica que revela/oculta o outro/outro. Por essa via que o
sujeito de Solombra, em maior parte dessa obra, busca o sentido do instante em outros
tempos. Trata-se da busca de “intimidade profunda a extensao indefinida”, que, ao se reunir
por essa expansao, “sentimos brotar uma grandeza” (BACHELARD, 1993, p.206).

Com isso, o estudo em questao propde que a centralizagdo do eu e, consequentemente,
o encontro de outro(s) eu(s) em Solombra sejam envolvidos pelo aliciamento de fronteiras
distintas do umbigo a quem se fala (outro) ou sobre quem se fala, pois envolve fatores, ainda
que humanos, que extrapolam o ambito pessoal. Por essa via que a centralizagdo do eu
entendida através do percurso que revela o desejo de completude do eu no outro pode ser
entendida: “Enquanto durar esse tempo que € nosso tempo, ndo ha passado nem futuro, idade
do ouro anterior a historia ou falanstério posterior” (PAZ, 1982, p. 324).

Ao fim e ao cabo, o(s) sujeito(s)-lirico(s) de Solombra ¢é (sao) duplo(s). Eis a ideia que

defendo aqui, uma vez que a obra permite a exploragdo da face perdida; aquela que o sujeito
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tem consciéncia que existe, mas ndo a reconhece como sua ou, quando o faz, evidencia como
elemento de um passado remoto ou como um porvir. Nessa medida, compartilho do

pensamento de Paz:

O eu revela-se ilusorio: ¢ uma entidade sem realidade propria, composta por
agregados ou fatores mentais. O reconhecimento consiste antes de tudo em perceber
a irrealidade do eu, causa principal do desejo e de nosso apego ao mundo. (PAZ,
1984, p. 159)

Nessa perspectiva € que o plano de transgressdao da identidade (considerando as
discussOes anteriores sobre consciéncia e devaneio), movido pela imaginagdo, ganha sentido
quando investigado enquanto elemento ficcional que revela a vida, isto €, a propria historia.
Levando em conta o aspecto simbolico, diria que uma das principais abordagens sobre ela
refere-se a passagem da vida arquetipica para a pessoal, isto €, para a intimidade a qual ¢
reconhecida pela/na propria historia. Posso retomar aquela velha reflexdo de que socialmente
o individuo € um, ao passo que particularmente, na intimidade, ¢ outro.

Paz (1982) afirma que a experiéncia com o outro vai de extremos tangentes a
unificacao, em um ritmo de separacdo e unido. Ritmo que, segundo ele, envolve o ser em suas
diversas manifestagoes, desde o aspecto fisico até o bioldgico (p. 163). Logo, a experiéncia ¢
expressa pelo sentimento de solidao e incomunicabilidade em um mundo estranho. “Andamos
perdidos entre as coisas, nossos pensamentos sao circulares e percebemos apenas algo que
emerge, ainda sem nome” (PAZ, 1982, p. 328).

Solombra proporciona, enquanto obra que retrata espagos permissivos da completude
humana, ainda, uma leitura cuja percepcdo ¢ de um sujeito que busca no outro/outro
possibilidades de se voltar para si mesmo. Na tentativa de naturalizar tal processo, ¢ oportuno
finalizar o presente topico com Paz e seu entendimento de que “todos os homens, sem
excecao, entreviram por um instante a experiéncia de separagdo e da reunido” (PAZ, 1982, p.

328-329).



2 LEITURA DO IMAGINARIO POETICO EM HISTORIA, MEMORIA
E TEMPO

O homem se realiza ou se completa quando se torna outro. Ao se tornar outro, se
recupera, reconquista seu ser original, anterior a queda ou ao despencar do mundo,
anterior a cisdo em eu e “outro”.

(Octavio Paz, 1982)

Com efeito, o tempo do pensamento possui uma tal superioridade em relag¢do ao
tempo da vida que ele pode por vezes comandar a agdo vital e o repouso vital.
Assim o tempo do espirito tem uma a¢do em profundidade.

(Gaston Bachelard, 1994)

Quem olha para fora sonha, quem olha para dentro desperta.
(Carl Jung, 1997)

A busca do outro: o encontro com a auséncia

A ligdo que nos da o espelho é mostrar-nos que toda a imagem tem

um inverso, ela proclama a evidéncia do oculto.
(Gilbert Durand, 1996)

Considerando a obra escolhida para o trabalho a qual se vale de tamanha fluidez,
transcendente de densidade, proponho pensar sobre o devaneio no qual a especulagdo acerca
da identidade se revela sob aspecto de continuidade. Em ritmo de separagdo e unido, através
do transito do elemento ar e dgua’’. Com intuito de mostrar o empenho, realizado pelo(s)
sujeito(s)-lirico(s) de Solombra, pela busca da substancialidade e pela expressdo da
inconstancia, rogadas respectivamente pela imaginacdo material e formal, procuro entender
como o outro e¢/ou outro ¢/ mostra(m)-se elemento(s) da historia do eu.

Encaminho minha proposta de leitura, amparada pelos subterfiigios imagéticos da cosmogonia
ar e agua, utilizando algumas reflexdes sobre a identidade pelo viés do imaginario “duplo” o
qual ¢ forjado pela memoria. Ademais devo lembrar que minha leitura € sustentada nas teorias
apresentadas anteriormente. Para tanto, utilizo o conceito “rastro” (RICOEUR, 2007) para

verificar a auséncia/presencga do outro-outro enquanto histéria elementar do eu. Verificando

27 Estudos como o de Ana Maria Lisboa de Melo na obra Poesia e imagindrio apontaram o elemento a4gua como
uma das principais imagens de revelagdo na poesia de Solombra.
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esses aspectos, vale a leitura poética do primeiro poema da obra Solombra (MEIRELES,

2001, p. 1263):

—_

. Vens sobre noites sempre. E onde vives? Que flama
2. pousa enigmas de olhar como, entre céus antigos,
3. um outro Sol descendo horizontes marinhos?

4. Jamais se pode ver teu rosto, separado
5. de tudo: mundo estranho a estas festas humanas,
6. onde as palavras sdo conchas secas, bradando

7. a vida, a vida, a vida! e sendo apenas cinza.
8. E sendo apenas longe. E sendo apenas essa
9. memoria indefinida e inconsolavel. Pousa

10. teu nome aqui, na fina pedra de siléncio,
11. no ar que freqiiento, de caminhos extasiados,
12. na agua que leva cada encontro para auséncia

13. com amorosa melancolia.

No primeiro poema de Solombra (1963) ¢ possivel verificar ndo s6 a nog¢ao de busca,
constantemente ratificada neste trabalho, mas a de — possiveis — encontros, os quais sao
envoltos por expectativa, cuja pronunciagdo ¢ revestida pela especulacao: Ha na imagem do
eu que busca se reconhecer a — suposta — imagem do outro que distante do instante ¢ revelada
em “enigmas”, “estranhamento”, “incomunicabilidade”, “cinza” e “indefinicdo”. Os “rastros”
de outro tempo (v.6, v.7, v.8 e v.9) trazem a luz a necessidade de atentar para o contetido da
memoria.

O sujeito-lirico se mostra em constatagdes e suposicdes sobre a historia do outro, seja
através do questionamento sobre o espago habitado (v.1) e a consciéncia sobre a
incomunicabilidade (segunda estrofe) seja pela constatacdo que o outro participa, na sua
vivéncia, “apenas” em memoria. No poema hd um chamamento para que o outro revele
algumas de suas historias como, por exemplo, a do imagindrio “noites”, a que rege a
inseparabilidade do rosto ao tudo (v.3 e v.4) e a historia formada pela triade “vida”
transformada através da “memoria indefinida e inconsolavel” (v.10).

O sujeito clama para que o outro pouse o nome (v.9 e v.10) na “fina pedra de
silencio”, “no ar de caminhos extasiados” e “na dgua que leva cada encontro para auséncia”.
A ocultagdo e o desejo pelo esquecimento sdo sentimentos contraditorios ao desejo pela
eternizacdo da imagem do outro e da transformagdo dessa imagem. Tais encontros-auséncias

sugerem que a vida seja perpassada de muitas vidas que, no poema, sdo unificadas,

literalmente, na/pela memoria. O adjetivo que caracteriza os encontros, o “cada”, revela a
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singularidade, de historias, diante de um coletivo de encontros. Por essa perspectiva, devo
retornar a Bergson quando explica que a historia, especialmente a de vida, ¢ formada de

muitas sucessoes:

Por mais que raciocinios sobre os sistemas isolados impliquem que a historia
passada, presente ¢ a futura de cada um deles poderia ser aberta de golpe, em leque,
nem por isso essa historia deixa de se desenrolar pouco a pouco, como se ocupasse
uma duragdo analoga a nossa. (BERGSON, 2006, p. 6)

Considerando o “desenrolar da histéria”, apontado por Bergson, percebo no poema a
formacao de versos orientados por oragdes subordinadas que se alternam entre: afirmagdo
(v.1, v.4 e v.5), questionamento (v.1, v.2 e v.3) e adigdo (v.7, v.8,v.9,v.10,v.11 e v.12) isto &,
as oragdes mostram a historia sob o angulo de acontecimentos ’desenrolados pouco a pouco”,
os quais sao refletidos no desejo pela completude. Além disso, o sujeito-lirico expressa como
seu(s) eu(s) e outro elaboram o cosmos de historia e o da memoria enquanto elementos que
possibilitam o imaginario identitario movido por estruturas®® (grifos meus).

Na minha leitura do poema em estudo, as estruturas assumem a condigdao de
penetracao revelada pela vinda oculta do outro e pela descida. Além disso, destaco que no
questionamento sobre a identidade, encontrado nas estruturas, vive o desejo de completude, o
qual identifico com a queda. Para isso, o desejo pode ser justificado na “aclimatagdo ou
consentimento da condi¢do temporal. Trata-se de desaprender o medo. E uma das razdes pelas
quais a imaginacao da descida necessitara de mais precaugoes que a da ascensao” (DURAND,
2001, p. 200). Para ler o poema sob tais aspectos, foi preciso me identificar, de certo modo,
com as leituras de Durand. Isso, fundamentalmente, aconteceu uma vez que para ele, o

imaginario € o:

[...] conjunto das imagens e das relagdes de imagens que constitui o capital pensado
do Homo sapiens, o grande e fundamental denominador onde se encaixam todos os
procedimentos do pensamento humano. (DURAND, 1997, p. 14)

Considerando que o desejo do sujeito-lirico pode ser expresso pelo imaginario de
formalidade e materialidade; por estruturas e por imagens que promulgam o ser e o estar,

basta dizer que o imaginario da dgua possui a capacidade de se igualar e atingir,

2 As estruturas sdo elementos esquematicos, pensaveis, mas materiais, pois sdo necessdrios... de uma
necessidade constrangedora, normativa diz Durand. “O imagindrio implica, portanto, um pluralismo das
imagens, e uma estrutura sistémica do conjunto dessas imagens infinitamente heterogéneas, mesmo divergente”
(DURAND, 1996, p. 215).
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respectivamente, a propulsdo e a constatacdo de outros elementos?, ou seja, para o eu sentir-
se completo utiliza a imagina¢ao formal de maneira gradual com a inteng¢do de, notadamente,
atingir a materialidade®’.

Para pensar sobre a materialidade e a formalidade, encaro os elementos cosmogonicos
agua e ar enquanto formadores das estruturas do imaginario que proponho refletir. Para isso,
vale considerar que a natureza da agua ¢ de transformagdo; cuja tendéncia ¢ atingir, pelo
conteudo que ela mesma proporciona, a introspeccdo. Ao passo que a natureza do ar € de
impulso, pois tem a fungdo de alcangar o real e se mostrar um: “caminho continuo do real ao
imagindrio” (BACHELARD, 1990, p. 5), pois a verdadeira viagem da imaginagdo ¢ a viagem
ao pais do imaginario, no proprio dominio do imaginario (BACHELARD, 1990, p. 5).

O poema permite uma leitura apontada para um sujeito em insisténcia na apreensao
das formas, mas imbuido em distanciamento de matéria. Esse estado animico duplo ¢ formado
pela tentativa de retomar e assumir a imagem-identidade que, no instante (v.10), faz ainda
sentido ja que ha questionamentos em presenca sobre tal auséncia.

No caso do poema em questdo esse distanciamento ¢ realizado pelo imaginario da
cinza (v.7), longe (v.8) e da pedra de silencio (v.10). Essas imagens que revelam tempo
passado, distanciamento e morte me mostram, ainda, um oculto desejo pela descoberta de
algo além do aparente, ou seja, a imaginagdo revela sua dinamicidade e aponta, entdo, o
desejo, do sujeito-lirico, pela matéria. “As figuras da fic¢do redefinem-se sem momento fixo
de nascimento, vivem uma incessante regeneragao, para reinterpretar a pertenga em termos de
transformagiol[...]”. (BOLANOS, 2011, p. 182)

Nesse poema, tal mobilidade temporal deve ser imaginada no instante o qual ¢
vivenciado pela inseparabilidade (v.4), de tudo e do rosto alheio. Tais propdsitos se justificam
uma vez que a: “[...] perspectiva historica — consequéncia de nosso fatal distanciamento — nos
leva a uniformizar paisagens ricas em antagonismos e contrastes” (PAZ, 1982, p. 19).

Os contrastes permitem, entdo, destacar a capacidade que o ar possui em transitar de
um universo para outro. Isso acontece porque o ar ¢ salvaguardado pelo éxito de perpetuar,

pela dgua, as substancias em suas passadas.

2 Falando sobre a conjugacio de elementos cosmogonicos, Bachelard diz que a ambivaléncia é a base mais
segura para valoriza¢des indefinidas. O filésofo comprova a veracidade dessas combinagdes ao afirmar: “Para
muitos devaneios cosmogdnicos, ¢ a umidade quente que constitui o principio fundamental. E ela que dara vida a
terra inerte e dela fara surgir todas as formas vivas” (BACHELARD, 2002, p. 104)

30 Bachelard busca distinguir filosoficamente duas imaginagdes: a formal € a material. A despeito disso “é
necessario que uma causa sentimental, uma causa do corac@o se torne uma causa formal” fica claro o quanto as
imaginagdes sdo cruzadas. O filésofo salienta que as imagens diretas da matéria ¢ a vida que lhes da o nome,
mas somente a mao as reconhece.
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Além disso, o imaginario poético da agua, nesse caso, serve de motivo a estranheza
mundana que perpassa a relagdo “festas humanas” as ‘“conchas secas”, pois no décimo
segundo verso do poema, o estranhamento funda encontros do rosto em auséncia (v.12).
Considero que o sujeito-lirico propde que a busca pelo outro seja fundamentada no encontro
com o intimo, isto é, com algo significativo que ndo tem nome; com o nada.

A 4gua pode ser imaginada como uma imagem-identidade que demarca auséncias

(v.12) e é composta de metonimias de vida e de palavras (v.6). Por esse olhar, a
transformagdo em cinza (v.7), cunhada pela distancia (v.8), representando o “longe” (v.8) se
revela pelo principio cdsmico e fundamenta, portanto, o arquétipo de sucessao de tempos. A
temporalidade, pelo olhar dessa disposi¢do, revela a vida (v.7) concentrando e transformando
suas particulas (v.9). Para Bachelard (2002, p. 79-80) “sombras flutuantes da memoria sao
misturadas a lembranca de lendas estrangeiras [...] em nossos sonhos sdo lendas que sonham”.

Quando considero a dgua enquanto funda¢ao de um universo que, em auséncia, revela
um sujeito-lirico em melancolia pela auséncia de unidade (o quarto verso aponta que se trata
de um rosto) de sua histéria, entendo a importancia de retomar os ensinamentos de Bachelard.
Para ele: “a 4gua ¢ o elemento mais favoravel para ilustrar os temas da combinacdo de
poderes. Ela assimila tantas substancias! Traz para si tantas esséncias! Recebe com igual
facilidade as matérias contrarias [...]” (BACHELARD, 2002, p. 97). E isso que acontece nesse
poema: a memoria indefinida e inconsolavel, a pedra de siléncio e a agua que leva os
encontros para auséncia, através do nome do outro, assimilam, no instante, diferentes e
ocultas identidades.

A incomunicabilidade (v.6), um dos principais questionamentos desse sujeito-lirico,
pode ser compreendida na temporalidade do instante e na do passado. E o imaginario do tudo
(v.4) que promove o desejo de unidade dessas temporalidades. Ambos os tempos revelam que
a inseparabilidade do rosto ¢ motivada pelas festas, cuja revelacdo ocorre e ocorreu pela e
através da triade vida (v.7). Nas sagradas escrituras, por exemplo, a formagdo e a
consolidagdo de um cosmos se fundamentam, indubitavelmente, através da recorréncia de
historias que transcorrem enquanto imaginario alicercado em triade.

Por essa perspectiva, considero a incomunicabilidade imanente & inseparabilidade do
eu-outro ao tudo (v.4) e aponta a resignacao sobre a auséncia de vivéncia em outros tempos.
Isso pode ser evidenciado uma vez que o sujeito ndo sabe o paradeiro, no instante, do outro
(v.2) e porque os caminhos percorridos nesse tempo sdo extasiantes (v.11). Sendo assim, faz
sentido dizer que o imaginario poético de bradar a vida em triade (v.6) se refere as imagens

poéticas de nascimento, experiéncia e morte e/ou presente, passado e futuro.
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No poema, a triade de vida, em contiguidade, ¢ configurada pela temporalidade
descontinua (ndo ha precisdo de tempos no poema em questdo). Essa fragmentacdo temporal
pode ser interpretada, respectivamente, através de imagens poéticas que revelam o sujeito-
lirico elo do passado quando ele afirma “e sendo apenas cinza” e do futuro quando ele diz
“sendo apenas longe” (apesar do “longe” representar, em primeira instdncia, um
distanciamento, nesse caso, de qualquer tempo).

Por fim, a triade cosmogonica da vida (v.7) se revela em um ambito distanciado de
qualquer temporalidade estipulada, pois, além de imanente ao processo de inseparabilidade do

rosto ao tudo (v.4) resulta em estranhamento. Isso também pode ser entendido por que:

Ninguém jamais viu o seu proprio rosto diretamente; s6 é possivel conhecé-lo
através de um espelho ou de uma miragem. Portanto, o rosto ndo ¢ para si mesmo, é
para o outro, ¢ para Deus; [...] € o eu intimo parcialmente desnudado, infinitamente
mais revelador que todo o resto do corpo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p.
790)

A constituicao do imaginario “rosto” (v.4) ¢ refletida pela triade temporal “apenas”
(v.7) e através de imagens poéticas de cinza, longe ¢ memoria. Paradoxalmente, entdo, o rosto
expressa a vivéncia em crescimento, isto €, ainda que em desordem, apresenta a continuidade
entre um tempo a outro tempo. Nesse sentido, o instante se apresenta conciliador e a baliza de
sentido entre os tempos, pois nele o sujeito se aproxima do outro ao pedir que ele pouse “o
nome aqui...” para tornar-se, entdo “[...] essa memoria indefinida e inconsolavel” (grifos
meus). Logo, o instante revela-se um tempo diferenciado; um promotor da revelagao.

Buscando interagir a inconstancia de temporalidade com a das imagens que
invocam/provocam a reflexdo de identidade em transformacao, vale refletir sobre as imagens
aquaticas em isolado. Para isso, compreendo que o mistério sobre elas se atenua, pois se trata
de: “uma metafisica completa, que englobe a consciéncia e o inconsciente” (BACHELARD,
1993, p. 27). Nessa proposta de imaginacdo poética, Bachelard (1993, p. 27) afirma que
encontraremos, com bastante busca, “o privilegio de seus valores”. Nesse caso, encaro o
poema como a imagem de constituicdo de um cosmo identitdrio. Isso acontece em um
processo parecido ao do tempo referido anteriormente, mas, que, nesse caso, a constituicao de
identidade ocorre pela e na pretensa unido de trés dguas (v.3, v.6 e v.12). Tal constitui¢do, sob
a perspectiva do isolamento, ndo atinge, do olhar do eu, o mistério do interior ja que o efeito
final ndo ¢ a formagdo de um cosmos, mas a contemplagdo do cosmos existente (até mesmo a
estrutura dos versos sugere a ansiedade a complementa¢do): o de caminhos extasiados e os

que carregam o nome (v.10).
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Quanto as caracteristicas sobre a imaginacdo do ar, vale dizer que apesar do eu
constatar que o outro se mantém nas superficies (v.9 e v.10), ou seja, em circunstancias
efémeras, vislumbradas pelo movimento da descida (primeira estrofe) cuja constante ¢
reiterada pelo periodo “e sendo apenas”, o sujeito-lirico constata também que ha algo além do
rosto, isto ¢, algo além desse tempo do presente, do aqui (v.7), do tempo privilegiado que
contém o instante. Por essa perspectiva, confirmo que a cosmogonia do ar aproxima o sujeito
do seu espelho; o aproxima da revelagao.

A relagdo do sujeito-lirico com o rosto supostamente alheio, com o mundo e com suas
outras partes, isto €, com o tudo (v.4) revela um estranhamento por parte do sujeito-lirico em
relacdo ao outro e embala a constatagdo de secura que, logo em seguida, se mostra elemento
de outro tempo (cinza e longe). O estranhamento e a secura sao intimamente desvelados pela
memoria (v.9), mas se ausentam em melancolia (v.13). Para completar essa leitura e refletir
sobre a imagem pocética constituinte de identidade; isto €, que se revela “mundo”, retomo a
Paz (1982, p. 162) quando este diz: “Nunca tinhamos visto esse rosto e ele ja se confunde com
o passado mais remoto. E a estranheza total e a volta a algo que ndo admite outro qualificativo
sendo o de intimo”.

O sujeito-lirico reflete em que medida ¢, e também nao ¢, “dual”, “completo” e como
se utiliza de facetas efémeras que, na maioria das vezes, sdo questionadas como proprias do
outro (v.1, v.3 ,v.9 e v.10). Tal processo, embalado pelo estranhamento, discorre em solidao e
ela se apresenta como caracteristica ferrenha do que a estética literaria moderna, na América
Latina, fomenta. Nesse contexto, evidencio que as dualidades crescem como paradoxos e
podem ser evidenciadas através de facetas como, por exemplo, a da imagem poética do rosto
(v.4) e a do ar em caminhos extasiados (v.10). Pensando numa possivel investigagdo para o

aspecto desbravador do sujeito-lirico, em relacdo ao outro, utilizo Paz:

O estranho, o outro é o nosso duplo. As vezes tentamos segura-lo. As vezes ele nos
escapa. Ndo tem rosto nem nome, mas esta ali, encolhido. A cada noite, 14 pelas
tantas, volta a se fundir conosco. A cada manha separa-se de nés. Somos seu lugar, a
marca de sua auséncia? (PAZ, 1982, p. 162)

Reconhecendo o crescimento da dualidade, apresentado anteriormente, que encontro
na expansividade das imagens (primeira estrofe) “o rosto inseparavel ao tudo”. Além disso, na
intencdo de compreender o poder de fecundidade desse imagindrio duplo rosto-tudo que o
“bradar a vida” permite o reconhecimento do eu no outro, na condi¢do unitaria, enquanto

contraposicdo de temporalidades representadas pelas imagens de “cinza [...] e “longe”. Para
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sustentar tais ambivaléncias sobre o “rosto inseparavel de tudo”, digo que elas se
complementam através da morte®!' e em funcdo dela (v.10).

Essas metonimias da historia, no poema em questdo, mostram como o outro ¢
construcdo do eu, apenas, em imaginagdo-memoria, isto &, as historias configuram-se em
fun¢do de outros tempos que nao o do instante. Para Eliade (2011,p.121) ¢ “normal que o
homem moderno, caido sob o dominio do Tempo e obsedado por sua propria historicidade,
procurasse abrir-se para o0 Mundo, adquirindo uma nova dimensao nas profundezas temporais”
Na inteng@o de buscar a vivéncia dessa “nova dimensao” que o imaginario da “memoria
indefinida e inconsolavel” me provoca a fugir do imaginario do espelho € me coloca a ir além
dele, isto €, como “um ser de uma hesitacdo” (BACHELARD, 2002, p. 27), pois estou na
condicao de sujeito do poema, logo, sujeito formado de ar e em busca de d4gua. Ou ainda,
como em outros poemas, o sujeito que se reconhece como ar, mas desconhece em sua
composi¢do o elemento agua. Vale dizer que o contrario também ¢ valido. Por essa
perspectiva, imagino que eu e o outro, nesse caso, eu — Daiane e o outro — lirico estamos
“desde a abertura do mundo por uma imagem, o sonhador de um mundo habita 0 mundo que
acaba de lhe ser oferecido” (BACHELARD, 1988, p. 167).

O questionamento sobre a possibilidade de uma identidade, cujo formato ¢ duplo,
realizado pelo sujeito-lirico em estudo, isto €, sobre sua condi¢do do presente, de outro tempo
e da vida que se transforma em morte, € o que da ao sonhador a constatacdo de uma realidade
além da temporalidade instante e futuro. Isso permite que o sonhador se reconhega em cinza,
longe e, sobretudo, em memoria. ’O recurso a memoria extrapola a mera lembranca. Trata-se,
enfim, de um tema, no qual os acontecimentos rememorados sao importantes, mas servem a
um desejo intelectual de recriar seu mundo particular” (SOUZA, 2011, p.261). Considerando
tais desejos do sujeito-lirico, enquanto imaginario de expectativa da “recriagdo”, proposto por
Souza, retomando/projetando certa vivéncia e de sua transformagdo no instante, dou sentido
ao pensamento de Donaldo Schuler trazido anteriormente no subcapitulo “Consciéncia e
devaneio: substancias da realidade” quando acontece o questionamento: “como gerar? (um
cosmo diferente?)”. Sobre a indagacdo pautada em transformagdes a partir do duplo, retomo
os preceitos do pesquisador que, possivelmente, respondera a propria pergunta: “Além-
homem ¢ o futuro que cultivamos em nos. Estamos maduros para gerar? Nunca estamos e
nunca sera perfeito o produto de muitas geracdes. O além-homem ¢é nosso projeto”

(SCHULER, 2012, p. 95).

31 “Muitas vezes a morte ndo € mais do que o resultado da nossa indiferenca perante a imortalidade”. (ELIADE)
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O “além-homem”, ou melhor, a identidade que se aproxima da descoberta sobre a
constituicdo do “além-homem” mostra-se como projeto do sujeito-lirico do primeiro poema
da obra em estudo quando ele traz a tona seu desejo pela completude. O questionamento sobre
o paradeiro do outro através da flama enigmatica (v.1), nesse caso de uma imagem que aponta
o desejo pela revelacdo de outro tempo, pode ser encarado enquanto um elemento da
imaginagdo do fogo.

Através da imaginacdo simbolica®? é possivel considerar o imaginario da descida que
almeja uma queda. Esse imagindrio pode ser entendido através da imagem que pousa olhares
enigmaticos, do desejo pelo pouso e pela estabilidade do nome (v.10). Por essa via, a descida
se revela forma para o imaginario “fecundagdo” e se presta espelho da auséncia-presenga do
outro: “As vezes a penetragio é tio profunda, tio intima que, para a imaginagdo, o lago
conserva em plena luz do dia um pouco dessa matéria noturna, um pouco dessas trevas
substanciais” (BACHELARD, 2002, p. 105).

O primeiro, segundo e terceiro verso do poema em estudo questionam o seguinte: “que
flama/pousa enigmas de olhar como, entre céus antigos,/ um outro sol descendo horizontes
marinhos?” (v.2 e v.3). Em outras palavras, o questionamento ¢ embalado pelo masculino
(sol) adentrando no feminino — agua — (mar). Trata-se de uma imaginagdo que inspira
provocagdes e situagdes e assume duais significados proporcionados pela cosmogonia fogo e
agua, ¢ masculino e feminino. Como exemplo de tais significados, destaco o imaginario de
aquecimento, ritual e aspiracdo ao visceral. Nesse sentido, considero sensato afirmar que a
cosmogonia do fogo me provoca da seguinte forma: “O fogo ndo precisa mais do que apor o
selo da sua presenga para demonstrar seu poder” (BACHELARD, 1938, p. 127). Um processo
parecido ocorre na sensagao e na busca da presenca do conteudo de outros tempos.

A agua ¢ o efeito da transformacdo, logo ¢ a cosmogonia da vida-morte ja que
paradoxalmente leva os encontros para a auséncia (o encontro do sol aos horizontes ¢ o do
rosto ao tudo) e reatualiza a vivéncia pela temporalidade inconstante, pois nao apenas forma a
historia, como a transforma e a reforma. Para Eliade (1979, p.82), “essa coincidéncia dos
opostos ¢ ainda bem mais esclarecida pela imagem do instante que se transforma em
momento favoravel”. Por essa via, sinto-me a vontade para afirmar que o primeiro texto
poético de Solombra ¢é inaugurado pelo heraclitismo, pois € no instante que o momento

historico reflete outros momentos sem abandonar a peculiaridade do acontecimento. Por mais

32 Mircea Eliade (1991, p.13) na obra Imagens e simbolos afirma que “os simbolos jamais desaparecem da
atualidade psiquica: eles podem mudar de aspecto; sua fun¢do permanece a mesma. Temos apenas de levantar
suas novas mascaras”.
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que o sujeito-lirico se esforce para alcangar o sentido/vivido histérico em outro tempo, nao
consegue trazer (imaginar) para o instante o sentimento do acontecido tal qual foi, ¢, ou sera.
Eliade questiona “se algo além da sua propria historia um simbolo, um mito, um ritual
podem nos revelar a condi¢do humana, enquanto modo de existéncia proprio em um
universo” (ELIADE, 1991, p. 176, grifo meu). Nesse sentido, na tentativa de se aproximar de
uma identidade reveladora desse “algo”, que os encontros em auséncia (v.12), em vida,

revelam melancolia e morte e podem ser explicados através de:

[...] imagens visuais que nascerdo de uma agua tdo profundamente valorizada ndo
terdo, alids, a menor consisténcia; elas se fundirdo uma na outra, guardando nisso a
marca hidrica e calorifica de sua origem. S6 a matéria  permanecera.
(BACHELARD, 1993, p. 133)

Considerando o pensamento de Bachelard percebo que as indagagdes sobre identidade
do sujeito-lirico, através de caminhos percorridos pelo outro, do rosto (v.3) e do nome (v.10)
em aparéncia oculta o que, aparentemente, se revelam desprovidos de materialidade
permanecendo anonimos (caracteristica tipica da modernidade) e revelam que a
individualidade do eu clama por complementagdo (material) ao dizer: “Pousa teu nome aqui”
(v.9 e v.10). Além disso, valoriza o instante. Nesse sentido, o eu considera o outro forma, mas
busca nele a matéria. Trata-se de uma medida romantica de encontrar no outro o proprio eu,
ou seja, de encontrar a parte que falta para o seu duplo. Nesse sentido, vale dizer que se existe
forma, existe fungao, logo, existe predisposi¢cdo para o eu parecer e idealizar a completude.

Bachelard em A dgua e os sonhos (2002) reflete sobre o comportamento das
substancias no momento da “transformacao”. E o filéosofo afirma: “o individuo nao ¢ a soma
de suas impressdes gerais, ¢ a soma de suas impressoes singulares” (BACHELARD, 2002, p.
8) o que, nesse poema, se confirma quando a inconstancia temporal ¢ reiterada pelo sujeito-
lirico. Os substratos de tal inconstancia sdo elementares ao processo de revelagdo do “outro”
em cinza (v.7), longe (v.7) e em distancia (v.8). Em suma, o acontecimento de outro tempo
ndo sera trazido, pela forma, na integra, mas em substratos de identidade que o revelam
presente. Por fim, tais substratos se materializam na memoria indefinida e inconsolavel (v.9)
porque a impressdao € que, no tempo estilhagado, o sujeito ndo encontra nem reconhece sua
trajetoria, nem as condi¢cdes e indicagdes necessarias a percepcao e identificagdo com seu
tempo de vida e na elaboracdo de projetos futuros.

Por essa via considero que a mobilidade da memoria, percebida quando imbuida nas

teorias de Souza (2011), me permite refletir sobre a possibilidade de reaver e projetar o



66

conteudo da temporalidade em um ambito desprovido de dogmas. Nao ¢ possivel dizer a que
tempo pertence a vinda do outro (v.1), tdo pouco a que tempo o encontro a revela. "A
imagina¢do do que deveria ter sido(ou foi-aqui ndo interessa a recuperacdo estrita de uma
verdade do passado!)inspira o sujeito a se reconhecer na diferenca”(SOUZA, 2011, p.263). A
presenca/auséncia do outro ¢ constante e independe do tempo que a revela, pois “o homem ¢
temporalidade e mudanga, e a outridade constitui sua propria maneira de ser” (PAZ, 1982, p.
219). Para compreender o sentido de mobilidade, proporcionado por imagens que sugerem

temporalidades, as palavras a seguir revelam grande valia:

A irrupgdo do ser para fora do nada, ou a aparigdo subita do cosmo ndo podem ser
objeto da historia por serem, por defini¢do, sem testemunhas. A tUnica realidade
perceptivel é o fruto da criac@o, a criatura ndo ¢ a propria criacdo. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007, p. 247)

O sujeito-lirico do primeiro poema de Solombra busca, no outro, a possibilidade de
conhecer a propria historia, pois quando diz que a forma “rosto” € inseparavel ao “tudo” (v.4
e v.5) mostra-se, consequentemente, “testemunha” dessa criagdo. Sobre aspectos que
considero, nesse testemunho, eminéncia de re-conhecimento da historia do eu-outro discorro e

reflito, no proximo tdpico, sobre a memoria e seus nuances.

A Memoria indefinida e inconsolavel

A lembranga pura s6 é impotente em relagdo a uma consciéncia preocupada com a
utilidade prdtica.
(Paul Ricoeur, 2007)

Com efeito, a memoria aparece sem duvida esclarecer-se por meio de escolhas,
afirmar-se por seus travejamentos e ndo por sua matéria. Ela pratica o salto
temporal da agdo adiada.

(Gaston Bachelard, 1997)

Lembrar faz possiveis as previsoes autobiograficas e historicas, ndo importa se com
a forma da intui¢do, a premoni¢cdo ou o vaticinio, que vem da apurada percep¢do
do movimento temporal, seja da magna historia como da intima e pessoal,
impossiveis de separar na praxis humana.

(Aimée Bolafios, 2012)

Bolafios, apesar de pesquisar a transfigura¢do da historia pelo viés da didspora, colaborou para

minha compreensao sobre o aspecto subjetivo (ficcional) que acontece na memoria quando



67

imbuida por uma mudanca temporal. A pesquisadora reflete sobre o limiar que vive entre a

mudanca de realidade ao explicar tal processo pelo sonho. Bolafios afirma:

Na viagem inacabada, o que aprendi sobre diaspora, o que encontrei de revelador, de
inspirador na teoria e na poesia nos seus vinculos fecundantes? Perguntas que deixo
em aberto, como possivel fio de minhas palavras. (BOLANOS, 1999, p. 84)

Buscando compreender as subjetividades das palavras de Bolafios retomo a Paz ao
conceber a historia humana através da reconciliacdo unitaria entre consciéncia e existéncia.
Para isso, o poeta langa mao de uma pergunta. Ela tem um eco que perpassa a construcao de
imagens no poema: “[...] uma vez reconquistada a unidade primordial entre 0 mundo e o
homem, nao ficariam sobrando as palavras?” (PAZ, 1982, p. 44). E o proprio poeta responde:
“Enfim, qualquer que seja nossa opinido sobre essa ideia, ¢ evidente que a fusdo — ou melhor,
a reunido — das palavras e das coisas, do nome e do nomeado, exige prévia reconciliacao do
homem consigo mesmo ¢ com o mundo” (PAZ, 1982, p. 44). Intencionando me aproximar do
aberto, dos vazios e das auséncias, busco o sentido sobre as imagens poéticas que, nesse
poema, apontam para o duplo enquanto aspecto que expressa o desejo pela completude.

No poema em estudo, as palavras, enquanto conchas secas, desprovidas da
essencialidade vital, ainda que permeadas pela paradoxal inconstancia temporal e embaladas
pela fragmentacdo em cinza e distancia, revelam-se espelho entre o mundo e o sujeito, ou
melhor, entre o eu e o outro. Por essa perspectiva, as palavras (no plural, mas em auséncia de
sentido) apontam a incomunicabilidade moderna.

Nesse sentido, a presenca do outro (v.1, v.9 e v.10) ¢ retratada pela “memoria
indefinida e inconsolavel” e se revela constituinte da auséncia de palavras. Por essa via, cabe
retomar Paz (1982, p. 35): “A histéria do homem poderia se reduzir a histéria das relagdes
entre as palavras e o pensamento. Todo o periodo de crise se inicia ou coincide com uma
critica da linguagem”.

Para dar andamento ao trabalho, no que diz respeito ao desejo de completude, vale
retomar a reflexdo sobre a cosmogonia do fogo ao refletir sobre ela da seguinte maneira: uma
das imagens poéticas que sustentam a vinda do outro (v.1) é composta pelo elemento fogo-
flama ou — meramente — pelo sol (v.2)? No ambito do imaginario no estudo em questao,
talvez ndo seja possivel encontrar uma resposta precisa para este questionamento, pois as
imagens se transmutam e, no caso da materialidade agua, neste caso mar, emergem,

primeiramente, pelos elementos formais.
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Como ¢ o recebimento dos horizontes marinhos quando um outro sol os pretende
adentrar? “Projeta alternadamente o pequeno sobre o grande e o grande sobre o pequeno. Se o
sol € o glorioso esposo da agua do mar, sera preciso que na dimensdo de libagdo a adgua ‘se
entregue’ ao fogo, que o fogo ‘tome’ a ‘agua’” (BACHELARD, 2002, p. 103).

Todavia, o fogo ndo “toma” a agua, antes disso- compactua em perpetuar o mistério
envolvido uma vez que o deixado por ele é, nada mais, que enigmas de olhar antigo (v.2). O
questionamento do eu em relagdo ao paradeiro do outro (v.1) € permeado de desejo (v.2) e
pelo (re) conhecimento do desconhecido. O sol deseja a agua através de uma flama que, no
instante, ¢ desconhecida para o eu.

Complementando essa leitura ¢ que o reconhecimento do sujeito-lirico sobre o
questionamento do efeito “descida do sol ao mar” (v.3) garante que o rosto do outro ¢
inseparavel de uma totalidade. O fogo devido ao poder de se espalhar e de emanar um poder
de recuperagdo, se revela cosmogonia do sol. Bachelard explica que o potencial imagético
também pode ser consagrado através da dissonadncia das formas, no caso em questdo, de

imagens em dinamicidade:

E, se quisermos ultrapassar a historia ou mesmo, permanecendo nela, destacar da
nossa historia a histéria sempre demasiado contingente dos seres que a
sobrecarregaram, perceberemos que o calenddrio da nossa vida s6 pode ser
estabelecido em seu processo produtor de imagens. (BACHELARD, 1993, p. 28)

A partir das consideracdes de Bachelard constato que a historia, quando considerada
um somatério de sucessdes, como quer Bergson, ao se configurar dindmica, revela que o
sujeito-lirico esta, constantemente, na condi¢do de outro, isto ¢, na condi¢do de “rastro” o
qual resgata e projeta a identidade do eu em outro tempo. Nesse sentido que a historia se
reatualiza no presente, pois ¢ elementar ao instante, ao imaginario “aqui” (v.10.). Entender
essas sucessoes implica em consentir que “s6 os pensamentos € experiéncias sancionam 0s
valores humanos” (BACHELARD, 1993, p.26).

Em tltima instncia, a historia do rosto (presente), em movimento “indefinido e
inconsolavel” (v.9), retoma/ traz a tona uma (outra) histéria. “A duracdo vivida nos oferece
sem duvida a matéria das lembrangas, mas ndo nos oferece sua localizagdo, ndo nos permite
ordenar e datar as recordagdes (BACHELARD, 1994, p. 48). Ela, nesse caso, se revela em
cinza e longe. Em suma, a movimentacdo dessas historias, cujo percurso ¢ dado por palavras

sem sentido, revela a (inevitabilidade) morte. “Assim a festa imita a0 mesmo tempo a vida
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que se apaga e a vida que se vai. A dgua ¢ o timulo do fogo e dos homens” (BACHELARD,
2002, p. 81).

Vale dizer que a 4gua e o fogo tanto se completam como se antagonizam. Por essa via,
retomo a questdes sobre a insistente imaginagcdo de completude que permeia o poema. Por
essa perspectiva, na agua, a imagem poética da flama (v.2) se revela oculta. Nesse caso,
considero que tal imagina¢do ¢ substanciada pela indagagdo sobre a identidade em todo o
poema. Sobre questdes que configuram o imaginario poético pela intensidade leio A
psicandlise do fogo; obra na qual Bachelard (1938) afirma que a tenacidade do fogo, quando
certo alimento lhe agrada, pode ser comparada a perseveranga de cachorros quando retornam
a certos lugares mesmo quando sdo expulsos. E sobre a insisténcia, o filésofo ainda
complementa: “Basta apagar um pouco longe uma vela recalcitrante ou soprar sobre um
ponche ainda bastante acesso para termos uma nog¢do substancial da resisténcia do fogo”
(BACHELARD, 1938, p. 115).

Nessa medida, a dindmica que promove a cosmogonia da descida pode ser entendida
pelos pares sol/mar e rosto/tudo. E pelo desejar e no desejar a configuragio identitaria, no
primeiro poema da obra Solombra, questionada pelo sujeito-lirico, pode ser entendida, dentre
outras formas, através da penetracdo do sol ao mar e do rosto alheio como metonimia
historica do universo “tudo”.

Tais insisténcias duais também sdao comprovadas pelo filosofo: “quando se sonha com
todos os sopros do ar, os montes enormes ¢ as planicies do mar atravessam infinitamente o
sono da Terra e do Oceano” (BACHELARD, 2002, p. 45). Nesse sentido, a comunhao de uma
imagem a outra ndo especifica uma (nova) cosmogonia, mas consagra a existente, pois “um
cosmos particular se forma ao redor de uma imagem particular tdo logo o poeta dd a imagem
um destino de grandeza” (BACHELARD, 1988, p. 168).

A 4gua, enquanto elemento poético do cosmos vida-morte, na tentativa de materializar
a revelacdo da histdria, idealiza o provindo do duplo, pois a0 mesmo tempo em que na dgua se
encontra o destino, ausenta-se outro. Logo, a 4gua mostra sua dupla face. Ao refletir acerca

dos componentes de uma imagem dominante, como a da agua, ¢ que:

O poeta da ao objeto real o seu duplo imaginario, o seu duplo idealizado. Esse duplo
idealizado ¢ imediatamente idealizante, idealizado. Esse duplo idealizado ¢
imediatamente idealizante, e ¢ assim que um universo nasce de uma imagem em
expansdo. (BACHELARD, 1988, p. 168)
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O poema inaugural de Solombra revela imagens em expansdo, privilégio que transita
do “idealizante” para o “idealizado”. A vinda pela noite (v.1), por exemplo, revela o
imaginario do “idealizante”; ao passo que o “idealizado” pode ser imaginado pelo cosmos
que, pela vinda do outro, coloca-se em expansdo, ou seja, do “rosto” (v.3) ao “tudo” (v.4).

Essa dualidade “idealizante-idealizado” revela, ainda, que a resignada
incomunicabilidade do eu com o outro (v.4, v.5 e v.6) se expande na triade vida o que, por sua
vez, revela-se na inevitabilidade morte (v.9 e v.10). Essa mostra- se através da mobilidade do
cosmo memoria; pois sua indefini¢do aponta as histérias através do questionamento acerca da
morada-paradeiro/origem(v.1) e a constatacdo de que o rosto do “outro” ¢ inseparavel do
cosmos “tudo”.

As dualidades discutidas proporcionam uma reflexdo sobre o sujeito-lirico e ela
ampara, por sua vez, o questionamento do homem diante de sua condi¢do. Por essa
perspectiva, € sensato discorrer sobre Paz quando este diz que o sair de nds em busca do que,
supostamente, ¢ desconhecido, faz desse ato “o vazio, o espaco aberto, que permite o passo
adiante. O viver consiste em termos sido jogados para morrer, mas esse morrer sO se cumpre
no viver e pelo viver.” (PAZ, 1982, p. 182). Percebendo o desejo pela unidade imagética que
¢ substanciada pela “descida do sol ao mar” (v.3), a morte pelas conchas secas e a “cinza”
motivada pelos “encontros na auséncia” (v.12), vale a pena refletir Heraclito através das
palavras de Chaui (2002, p. 84): “Para as almas, morrer ¢ imido; para o imido, morrer € seco;
do seco, porém, forma-se o umido ¢ do imido, a alma”.

A luz de Heraclito e retomando as leituras de Bachelard (2002) ¢ que considero a
imagem poética da dgua enquanto revelagao de algumas faces da morte. Refiro-me a morte
corriqueira, aquela em que ocorre o adormecimento de um pedago de si para trazer a tona e/ou
recuperar uma outra faceta. Trata-se de um adormecimento no tumulo “fina pedra de
silencio”. Na obra 4 poética do devaneio, a revelagdo da faceta pode se sustentar quando
Bachelard afirma e questiona sobre o que ela traz a tona, sobre o oculto, ou seja: “O rosto que
aparece nessa noite da terra ¢ um rosto de outro mundo. Agora, se uma lembranga de tais
reflexos vem numa memoria, ndo sera a lembrangca de um antemundo?” (BACHELARD,
1988, p. 109).

O imaginario da descida, nesse caso o que concebe o encontro sol/mar, comumente
emendado pela cosmogonia do ar, envolve uma combinagdo de (diferentes) tempos, cuja
finalizagdo indicia o que propde o elemento agua: a revelagdo. Durand, afirma que a descida
arrisca a confundir-se com a queda (DURAND, 2002, p. 113), pois, precisa constantemente

ser reforcada a fim de encarar os simbolos da intimidade (DURAND, 2002, p. 201). O
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imaginario dual ar e 4gua, considerando o desejo de completude, pode ser compreendido pelas
estruturas descida e queda. Nelas os substratos de poesia sdo, respectivamente, movimento ¢
imensiddo e permitem que eu interprete a histéria do sujeito de Solombra, no instante, pela
dualidade quando considero que “toda a imanéncia se junta a uma transcendéncia”
(BACHELARD, 1990, p. 5).

O imaginario do ar rege e estimula o efeito sobre a mudanca e essa, ou o desejo por
ela, € presente em todo o poema. Bachelard diz que no imaginario de um sonhador a mudanga
sO acontece caso seja realizada, primeiramente, pela impulsdo do ar e isso ocorre em todo o
poema em estudo, porém, ¢ no décimo primeiro verso do primeiro poema de Solombra que a
cosmogonia ar ¢ explicita “no ar que freqiiento de caminhos extasiados”. A despeito das

consideragdes sobre a mudanca, vale trazer as palavras do filésofo mais uma vez quando ele

diz que

[...] depois de compreendermos o sentido profundo da felicidade embalada, depois
que a aproximamos da dogura das imagens oniricas, a viagem aérea aparece como
uma transcendéncia facil da viagem sobre as aguas: o ser embalado em seu bergo,
contra a terra, € agora embalado pelos bragos maternos. Realiza ele o superlativo da
felicidade embalada: a felicidade transportada. (BACHELARD, 1990, p. 43)

O movimento da descida, composto de ar e 4gua, no poema em estudo, revela a quente
intimidade; conjuga a penetragdo branda e o acariciante repouso do ventre digestivo e do
ventre sexual. Durand na primeira parte do segundo livro As estruturas antropologicas do
imaginario, no capitulo “A descida e a taga”, sugere que os movimentos gradativos,
lembrando o ato sexual, precedem a formagdo humana®>.

No caso do poema inaugural de Solombra, se presto atengdo no aspecto crescente de
marcacdo das tonicas encontro o aspecto semantico de completude e a imagem da posicao de
repouso, da posicdo fetal. Além disso, o imagindrio da descida, que suavemente, mas
angustiosamente se revela na penetracdo, aponta o desejo de completude rogado pelo sujeito-
poético, o desejo pela queda; o desejo de re-conhecer o efeito da descida do sol ao mar. Nesse
sentido, o movimento da descida é: “uma queda lenta, uma queda da qual nos reerguemos
facilmente e sem sofrer nenhum dano. O v6o onirico ¢ a sintese da queda e da elevagdo”

(BACHELARD, 1990, p. 35).

33 Gilbert Durand caracteriza esse regime de antitético ou de conquista. Nele esta imerso a ndo aceitagéo do fluir
temporal- o poema ¢ composto por modalidades imagéticas de oposigdes entre a conquista (ascensdo),
representada pela luta contra a passagem temporal e pelo contato com o transcendente, e a imanéncia da derrota(
queda, destrui¢do). Para Durand, verbos como arrastar, morrer sdo indicios de derrota. Estdo ligados a ideia de
derrotar o tempo.
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O imaginario dos movimentos, rogado por dgua e ar, evidencia tanto a imagem poética
da vinda: “vens sobre noites sempre” (v.1) no qual o sujeito espera resultados, espera uma
conquista sobre a identidade do outro, quanto evidencia a imagem da descida, em penetragao,
na qual o sol deseja horizontes marinhos. “A noite ¢ apreendida pela imaginagdo material. E,
como a agua ¢ a substancia que melhor se oferece as misturas, a noite vai penetrar as aguas
[...]” (BACHELARD, 2002, p. 105). Essa descida ¢ finalizada no pouso (v.6), isto ¢, numa
queda. E ela indicia o desejo pela transformagdo, o reconhecimento das dualidades de
identidade e o desejo pela morte (v.9, v.10 e v.12). Bachelard (1988, p. 93-94) adverte: “Mas
o devaneio ndo conta histérias. Ou, pelo menos, ha devaneios tdo profundos, devaneios que
nos ajudam a descer tdo profundamente em ndés mesmos que desembaracam da nossa
historia”.

No caso do poema em questdo, a vinda e a descida revelam o eu na busca do outro. E,
em ambos 0s casos, 0 imaginario dessa conquista também revela o desejo de retorno a
segunda infancia ou ao utero. Nesse momento, percebo no poema a imanéncia em um breve e
profundo encontro com a transcendéncia (assim considero também o todo, isto ¢, a obra
Solombra).

A concomitante projecdo e duplicidade de sujeitos em Solombra sugerem que o
primeiro poema dessa obra ndo insinua, propriamente, a necessidade de abandono da
identidade “roupagem” primeira (considerando que ela ¢ a imagem do eu sobre si mesmo e/ou
da imagem sobre a continuidade de si mesmo no outro), isto ¢, da identidade que se pretende
completar. Atrelei as “roupas” o imaginario de vivéncia provisoria; de algo que, apesar de
intimo, nao expressa, em profundidade, a identidade do sujeito.

No caso do poema em questdo, o imaginario poético das roupas pode ser imaginado
pelo rosto (v.4) e pelo nome (v.10). O primeiro se modifica ao longo do tempo, logo, expressa
apenas a vivéncia momentanea; a aparéncia. Apesar disso, vale dizer que o rosto traz marcas
da vivéncia de outro tempo. “O rosto simboliza a evolugdo do ser vivo das trevas & luz. E a
qualidade de sua irradiagdo que ira distinguir o rosto demoniaco do rosto angélico”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 791).

Ao passo que o nome ¢ eleito pelo outro, aponta poucos aspectos do sujeito, de sua
identidade, isto ¢, serve apenas enquanto referéncia, apesar do nome acompanhar o sujeito
constantemente. Mas, o Dicionario dos simbolos aponta o seguinte: “A pronunciacdo do
nome, de uma certa maneira, ¢ efetivamente criadora ou apresentadora da coisa”

(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 640).
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Considero entdo que rosto e nome sdo arquétipos que ajudam a revelar o sujeito pelo
angulo “do mais além”; isto €, sdo reflexos da metafora de “dois em um” do heraclitismo.
Para tanto, rosto e nome, apesar de suas peculiaridades tendem a se modificar ao longo do
tempo. Para refletir sobre isso vale trazer o esclarecimento escrito na obra A dgua e os sonhos.

Segundo Bachelard:

Nao nos banhamos duas vezes no mesmo rio, porque, ja em sua profundidade, o ser
humano tem o destino da agua que corre. A agua ¢é realmente o elemento transitorio.
E a metamorfose ontoldgica essencial entre o fogo e a terra. O ser votado a 4dgua é
um ser em vertigem. Morre a cada minuto, alguma coisa de sua substincia
desmorona constantemente [...]. Em numerosos exemplos veremos que para a
imaginagdo materializante a morte da agua é mais sonhadora que a morte da terra: o
sofrimento da agua ¢ infinito. (BACHELARD, 2002, p. 7)

A vertigem da morte, trazida por Bachelard, expressa, no poema em questdo, os
movimentos que a definem. Além disso, a vertigem expressa o percurso do ar a agua, o
percurso que oculta o outro, isto €, a transformacdo que “rosto” e ‘“nome” sofrem até o
momento que “4gua em auséncia” (v.12) revela, melancolicamente, o destino. A imagem
poética da “fina pedra de siléncio” (v.10) sugere a revelacdo ndo s6 da faceta desconhecida
que adentra no mar, mas de “outros” mares que possivelmente ja receberam e colaboraram na
perpetuacao do que o (outro) representa para o sujeito-lirico. Essa imagem se presta a revelar
a perpetuacao de historias, apesar de indiciar o repouso, a aparente finalizacgao.

Assim como o sol ¢ desconhecido para o mar, o contrario também ¢ valido. Nesse
sentido, o sol acalenta a descoberta do sujeito em vislumbrar o ser, porém, revela-se
possibilidade de imagem poética da “morte de um segundo”; pois evidencia o além-aquém do
que conhece por eu, pois mostra — somente — o que pode ser visto como outro.

E como se a descida estivesse construindo a formagio do seu (proximo) universo com
elementos do anterior ou na idealizagdo de um futuro, pois se trata de “um outro sol”, cuja
incerteza temporal ndo o configura enquanto elementar de uma histéria homogénea, mas
sugere a existéncia de outros astros solares. Segundo Gilbert Durand,“paradoxalmente, desce-
se para subir no tempo e reencontrar as quietudes pré-natais” (DURAND, 2001, p. 203).

Destarte a essa desfigurada juncdo imagética, Bachelard, na obra A ferra e os
devaneios da vontade, afirma que uma imagina¢do material, dinamicamente vivida, ¢ uma

abertura em todos os sentidos. Nessa obra, ele diz:

[...] 2 imagem material é uma superac¢ao do ser imediato, um aprofundamento
do ser superficial. E esse aprofundamento abre uma dupla perspectiva: para a
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intimidade do sujeito atuante e no interior substancial do objeto inerte
encontrado pela percepcao. (BACHELARD, 2008, p. 26)

A agua ¢ observada por Bachelard (2002, p. 6) como a mais implicita dos quatro
elementos. Incessantemente metamorfoseia a substancialidade do ser; por isso em cada caso
obedece a um destino. No poema, a sina da agua também pode ser entendida pela triade
cosmica: penetracao (v.3), auséncia (v.6) e encontro (v.12).

Comumente nos textos irlandeses, a agua ¢ um elemento submetido aos druidas, pois
tem o poder de ligar e desligar. Os druidas afirmam que no fim do mundo reinam somente
agua e fogo. No que diz respeito ao comportamento lustral, a d4gua atua como “simbolo de
pureza passiva” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 20). O primeiro destino de
imagem aquatica, no poema, ¢ simbolizado pelo mar, onde ocorre a penetracdo do sol. Apesar
da imagem “mar” revelar inumeros significados hd um, em especial, que me interessa: o da
imagem enquanto arquétipo de fundagao.

Para tal dinamica, ¢ necessario que a imaginagdo fecunde o mar a fim de conspirar
para a revelacao de um — novo — mundo. “A agua, possuidora de uma virtude lustral, exercera
ademais um poder soteriologico. A imersao nela € regeneradora [...] A dgua apaga a historia,
pois restabelece o ser em um estado novo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 18). Ao
chamar atengdo para a imagem da agua, enquanto poténcia fecundativa, sendo o mar movido

de resisténcia simbdlica, Bachelard diz que:

Mais precisamente, 0 mar nao € um corpo que se V€, nem mesmo um corpo que se
abraca. E um meio dinimico que responde a dindmica das nossas ofensas. Mesmo
que imagens visuais surgissem da imaginacdo e dessem uma forma “aos membros
do adversario”, seria preciso reconhecer que essas imagens visuais vém em segundo
lugar, em subordem, pela necessidade de exprimir para o leitor uma imagem
essencialmente dindmica que ¢ primordial e direta, que deriva, portanto, da
imaginag¢do dindmica, da imaginagdo de um movimento corajoso. Essa imagem
dindmica fundamental é, pois, uma espécie de luta em si. (BACHELARD, 2002, p.
174)

Pensando nas imagens que com o mar se relacionam e na comumente vinda do outro
pela noite (primeira estrofe); no que tange a discussdo quanto a atividade/passividade de
fecundidade; Chevalier e Gheerbrant (2007) afirmam que o sol emana como simbolo ativo

quando relacionado a lua. Nesse caso, o sol - yang irradia a sua luz diretamente enquanto a lua
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- ying reflete a luz do sol. O sol representa o conhecimento intuitivo imediato, enquanto a lua
o conhecimento por reflexo, racional e especulativo®*.

O sol e a lua correspondem respectivamente ao “espirito” e a “alma”; assim como as
sedes: cérebro e coracdo. De acordo com tais hipdteses simbolicas, encontro refor¢o para
afirmar que, neste caso, a agua oculta a revelagdo — somente — da composi¢do intima, o
arraigado, o escondido do outro. E ele que o sujeito-lirico deseja (re)conhecer, pois o outro se
revela nas noites e através do sol, em movimento declarado, o outro vai ao encontro da agua.
“Se as aguas precedem a criagdo, ¢ evidente que elas continuam presentes na recriagdo. Ao
mundo novo corresponde a aparicdo de um outro mundo” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2007, p.18).

Por mais que o imagindrio de “um outro sol descendo horizontes marinhos”(v.3) seja
uma das — possiveis — respostas para o questionamento: “Vens sobre noites sempre e onde
vives?”’(v.1) ele ndo ampara a complexidade da fundacao do cosmo (completo), pois apesar de
sol corresponder a flama vale dizer que ele ¢ um outro e ndo, especificamente, a “flama”,
apesar dela caracteriza-lo. E se o sol ¢ imaginario do fogo considero, entao, que “em todas as
circunstancias o fogo revela a sua ma vontade: ¢ dificil de acender; ¢ dificil de apagar. A
substancia ¢ capricho; portanto o fogo ¢ uma pessoa” (BACHELARD, 1936, p. 115).

Além disso, a dgua (do mar) ndo atua sozinha, mas em comunhdo com horizontes
possibilitando, entdo, a amplitude do mistério inerente a imagem do outro ao clamar pelo
sujeito-lirico. Segundo Merleau-Ponty, o horizonte atua como axioma, enquanto um veiculo
para atingir o corolario “identidade”. Logo, a imagem poética de horizontes possibilita tanto a

dissimulagdo quanto a — parcial — revelacao da historia de vida do sujeito Solombresco, pois é:

[...] aquilo que assegura a identidade do objeto no decorrer da exploragdo, ¢ o
correlativo da poténcia maxima que meu olhar conserva sobre os objetos que de
percorrer e que ja tem sobre os novos detalhes que vai descobrir. [...] a estrutura
objeto-horizonte, quer dizer, a perspectiva, ndo me perturba quando quero ver o
objeto: se ela € o meio que os objetos tém de se dissimular, é também o meio que
eles tém de se desvelar. (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 105)

E notavel, portanto, que a primeira imagem aquatica “horizontes marinhos” (v.3)
agrega, enquanto postura simbolica, o respaldo dado pela possibilidade na mudanga antitética

(parecer versus esconder) fundamentada pela noite. Além disso, estimula e encarna imagens

3% Por este olhar, o sol atua como antagonista para a revelagio do essencial, ou seja, apesar de ressaltar a
evidéncia do cristalizado ja que o sujeito afirma que o outro vem sempre pela noite, ¢ o imediato que prepondera
uma vez que se trata de uma flama desconhecida. Esta alternada relagdo de luta pela soberania, ainda que ndo
revele o essencial, ¢ muito utilizada — ainda neste trabalho — em outras reatualizagoes da historia, cito o mito de
narciso.
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poéticas que oferecem o devaneio sobre sexualidade. Além da jungdo masculino/feminino (o
sol e a dgua), ocorre 0 questionamento sobre a formacdo de um cosmos que tem nome
“flama”, mas que ¢ questionado pelo sujeito-lirico: “que flama pousa/ enigmas (nesses
horizontes marinhos)”? (v.2 e v.3), isto ¢, trata-se de um cosmos conhecido, mas tratado como
desconhecido. Nesse caso, 0 cosmos se reatualiza.

Conforme Bachelard (1990, p. 55), a imagem cosmica horizontes (v.3) é, para o
sujeito que se eleva, uma maneira de contribuir e magnificar a aureola. Se ha elevacao, o
horizonte se alarga e se ilumina. Sendo assim, o horizonte € para o ser que se eleva: “a imensa
auréola da terra contemplada pelo ser elevado; que essa elevacdo seja fisica ou moral, pouco
importa. Quem vé longe tem o olhar claro, seu rosto se ilumina, sua fronte se aclara”
(BACHELARD, 1990, p. 55).

O imaginario ‘“horizontes” (v.3) corresponde a uma resposta prévia, que assume a
imprecisao, para a pergunta motivada pela aparente desconhecida flama, isto ¢é, essa possivel
resposta motiva a descida do sol a esses horizontes. Além disso, eles revelam a metafora da
cortina, cuja funcao ¢ cobrir a porta ou a janela da “casa” (caso eu a considere um templo, isto
¢, a centralizacdo do imaginario em questionamento. A casa também alude ao imaginario do
corpo; o qual foi abordado e sera retomado posteriormente).

A 4gua pode ser identificada ndo apenas no plano imagético “horizontes marinhos”,
mas na segunda estrofe, na qual a imagem poética da agua, “secura” (v.6), reforca o aspecto
da contradicdo, da no¢do de cosmogonia, pois, apesar de seca, notabilizando auséncia,
reverencia a vida (v.6 e v.7). A revelacdo do mundo-rosto, enquanto conchas secas, aponta o
desejo de extrapolar o transito do macro (tudo) para o microcosmo (teu rosto). A combinagao
dessas imagens poéticas pode ser justificada na obra 4 imaginagdo simbolica, na qual Durand
(1988, p. 47) afirma que o simbolizante ¢ logicamente igual ao simbolizado.

A contradi¢do esta no fato de que o sujeito-lirico, a0 mesmo tempo em que questiona
(v.1 e v.3) constata (v.4), através das formas, como as do olhar enigmatico, (v.2) o reflexo em
si do outro/outro, ao dizer: “jamais se pode ver teu rosto separado de tudo” (v.4). “O antigo
ritmo da metamorfose circula ainda através do mundo”, diz Bachelard, se esse mundo ndo
estd completo € porque a dgua ndo estd nele. Conforme o filésofo, a dgua é capaz “de brotar
em toda a parte; no ser e fora do ser” (BACHELARD, 2002, p. 52).

A imagem poética da totalidade (do rosto elementar ao tudo) sugere uma agua — talvez
a auséncia dela — que ndo molha as conchas, pois ha secura, mas se incorpora a elas ao trazer
a auséncia do essencial. E uma agua ndo molhada, portanto, estéril e desprovida de

personalidade. Entretanto ¢ uma dgua em que cabe o imensuravel, pois além da vastidao dos
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horizontes comporta o imaginario “mar”. Em outras palavras, a totalidade suportada pela
agua, compreende as muitas facetas da modernidade, em especial, as que indiciam a dualidade
em paradoxo.

Quanto a sina do encontro, a agua questiona a separagdo sujeito/objeto e suas
contradigdes: “Jamais se pode ver teu rosto separado de tudo/ mundo estranho a estas festas
humanas” (v.4). Essa rigida configuragdo do rosto, proposta por Meireles, lembra Jean-Pierre
Vernant ao problematizar sobre “A mascara de Gorgd”. Para o estudioso, o rosto de Gorgona,
indubitavelmente, joga com a dualidade, pois numa mesma face envolve inimeros preceitos,

porém, obedece ao da singularidade, ao da vida, substanciada em morte:

O rosto do vivo, na singularidade de seus tragos, € um dos elementos da pessoa. Mas
na morte esta cabega a qual nos vemos reduzidos, ja agora inconscientemente e sem
for¢a, como a sombra de um homem ou seu reflexo no espelho, estd imersa na
obscuridade, encapuzada de trevas. (VERNET, 1985, p. 62)

O plano imagético do rosto, no primeiro poema de Solombra, vai ao encontro da
obscuridade mencionada por Vernet, pois a totalidade — mundo formado de palavras — ¢
oriunda da dualidade (festas/conchas) e aponta o aspecto irreversivel do inseparavel (segunda
estrofe). No primeiro e segundo verso, da segunda estrofe, a inseparabilidade do rosto

funciona como principio fundador do mundo, pois ¢ parte de:

[...] um cosmos que cresce até atingir as dimensdes do céu, somos subitamente
tocados pela sensacdo de que, correlativamente, os objetos familiares convertem-se
nas miniaturas de um mundo. (BACHELARD, 1993, p.176)

Considerando o dito por Bachelard, considero que os cosmos - efeito de “miniaturas
do mundo” pode ser compreendido, ainda, no quinto e sexto verso, pois a identidade do rosto
outro se expande do “tudo” as festas humanas e a secura, ou seja, a morte. O estranhamento
das festas ¢ revelado pelas conchas que, secas, representam as palavras. Esse processo lembra,
também, o da criagdo artistica, na qual hd uma sucessdo objetiva de acontecimentos que
crescem em face a completude enquanto em outra sucessao morrem.

Na poesia, o pensamento oriundo de inspiracdo revela-se nova vida-poesia: sdo as
palavras “molhadas” que configuram um texto poético. Eliade (1992, p. 64) afirma que se
“reencontram nas festas as primeiras apari¢des do tempo sagrado”. Nesse sentido, a morte da
comunica¢do do eu com outro, na condi¢do de festas, revela a reflexdo sobre um tempo que

ndo pode ser medido, apenas experienciado.
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Em ultima instancia, a morte revela o estranhamento diante da vida o que motiva a
busca e o reconhecimento de outros momentos os quais s3o, ainda que em devaneio,
elencados em triade (seja temporal e/ou histdrica). Quanto a morte: “se ela €, por si mesma,
filha da noite e irmad do sono, ela possui, como sua mae e seu irmao, o poder de regenerar”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 621). No poema, o sentido das festas, enquanto

representacao da morte, pode ser refletido pelo que diz Donaldo Schuler:

[...] mas festa ndo é uma atitude individual, festa congrega. Na festa, conhece-se o
poder do grupo, o triunfo dos congregados. Morte festiva ndo ¢ solitaria. Festa ¢ a
alegria da multidio. A morte de uns investe outros das honras de quem morreu. E
como na sucessao real. Quem ndo percebeu este principio cai na melancolia. Festa é
o contrario. A morte ¢ empreendedora porque propicia a continuidade da marcha, a
morte ativa vai do homem ao além do homem. Ela ¢ aguilhdo e promessa, revelacdo
daquilo que ainda ndo é. (SCHULER, 2012, p. 98)

A auséncia de comunicagdo (v.6) regida pela morte, uma vez que ¢ movida pela
auséncia de agua (v.6), aponta a inseparabilidade do rosto (v.4) e tal constatagdo sugere o
“além do homem” conforme proposta de Schiiller trazida anteriormente. Tal sugestao, no
poema em estudo, serve como substancia de historias pautadas nas imagens poéticas cinza e
da distancia (v.7 e v.8). Ambas expressam sua continuidade no instante e também revelam o
conteudo de tempos que nao o do instante. Nesse “além homem” ha um mundo de conchas

secas (constituido de muitos tempos e rostos>®) no qual prevalece:

[...] o simbolismo do nascimento e do renascimento. As ceriménias de iniciagdo
compreendem uma morte e uma ressurrei¢do simbolicas; a concha pode significar o
ato de renascimento espiritual (ressurrei¢do) com tanta eficacia que ela assegura e
facilita o nascimento carnal. (ELIADE, 2002, p. 132)

Por essa leitura, posso dizer que, no poema em questdo, a morte ¢ conduzida pela
auséncia de dgua. A morte “indica aquilo que desaparece na evolugdo irreversivel das coisas”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 621). Enquanto a vida, ou melhor, o nascimento de
— nova — vida, condiz ao comportamento das palavras. As palavras representam, de certa
forma, a experiéncia, a vida. Nesse caso, imagino o sujeito-lirico se referindo a elas enquanto
formadoras de suas historias, ou melhor, a auséncia de palavras revela concomitantemente a
sensacdo de vazio, de morte e de vida. De acordo com o Dicionario dos simbolos,

independente de crenca ou dogma “a palavra simboliza de uma maneira geral a manifestagao

35 Em devaneios com o bidlogo Yuri Bovi M. Carvalho soube que cada linha na parte externa de uma concha
corresponde a uma etapa de crescimento durante os anos de vida. Carvalho me disse, ainda, que poderia
comparar essas linhas de crescimento as de uma arvore quando ela ¢ cortada ao meio.
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da inteligéncia na linguagem, na natureza dos seres e na criacdo continua do universo; ela ¢ a
verdade e a luz do ser” (CHEVALIER; GHEERBRANT; 2007, p. 680). Nesse caso, ndo ¢
necessario repetir que um processo parecido ao do sujeito-lirico ocorre com o poeta.
Posteriormente, reforgarei a leitura de metapoesia em outros poemas.

Lembro que a vida-morte precisa ser entendida na fuga do binarismo, calcado no
pensamento positivista ocidental, “bem versus mal”. Em outras palavras, a morte ndo pode ser
encarada como um fim como quer os conceitos de escatologia estudados no ambito tradicional
positivista, tdo pouco as realidades da vida podem ser sugestionadas, apenas, pelo cronometro.
Nesse sentido, posso dizer que a realidade vida-morte, perpassada pelo desejo de completude
e pela auséncia de comunicagdo, pode revelar — apenas — uma mudanga temporal ou até
mesmo um rito de passagem’®. Nessa medida, a imagina¢dio da concha, no poema em estudo,
desenha a vida na morte, dialética na qual o: “espanto, quase nao tornamos a senti-lo. A vida
desgasta rapidamente os primeiros espantos” (BACHELARD, 1993, p. 119). Buscando
imaginar como a concha incorpora esse paradoxo lango mao, novamente, das palavras do
filosofo: “Alias, para uma concha ‘viva’, quantas conchas mortas! Para uma concha habitada,
quantas conchas vazias” (BACHELARD, 1993, p. 119).

Na segunda estrofe do poema em estudo, o eu estabelece a auséncia de vida através da
roupagem ‘“‘conchas-palavras”. Nesse sentido, considero que elas (dual) morrem na intencao
de angariar outra vida, ou seja, na intengao de trazer a tona outro rosto; outra historia. No caso
do poeta, as palavras estdo secas. Isso sugere a auséncia de morada do poeta? Significa
auséncia de inspiracdo? H4, ainda, o “estranhamento” (v.5) que possibilita a reinvengdo da
linguagem. “A concha esté ligada também a ideia de morte pelo fato de ser a prosperidade que
ela simboliza, para uma pessoa ou para uma geracdo, o resultado da morte [...]”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 270).

No caso do texto lirico em estudo considero que o estranhamento (v.5), espelho do
imagindrio conchas-palavras, sugere a sensagio de frisson’” provocado pela poesia, ou seja, a

sensacao de transgressdo do presente; a capacidade de elaborar, na escrita, a transfiguragao de

36 Eliade explica que os ritos de passagem sio como um mitema do eterno retorno. A respeito deles, afirma o
seguinte: “A instituicdo dos ritos ¢ atribuida aos Seres miticos e imortais que habitavam a Terra antes dos
homens; forma estes Seres imortais que inicialmente executaram as cerimonias do “Word’s renewal”,
precisamente nos lugares em que os mortais de hoje as executam” (ELIADE, 1969, p.87).

37 Disposta a procurar a energia provida dessa sensagio bem como a fragmentagfo que transita na modernidade e
como tal incita a compreensdo do que pode ser entendido como condigdo — moderna — humana, me aproximo de
um entendimento acerca da construcdo ficcional do sujeito que, perdido nesse transito, busca uma posicdo
central. Para isso, penso no frisson no ambito do que € considerado, no literario, epifania. Buscando aproximacao
da compreensdo subjetiva que coloca o sujeito nesta posi¢do € que o “epifanico mostra-se genuinamente
misterioso, e possivelmente contém a chave, ou uma chave, para o que ¢ ser humano” (TAYLOR, 1994, p. 617).
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histérias, pela percep¢do do sentimento. Nesse sentido, a metadfora das conchas, cuja
consubstancia¢do ¢ dada pela auséncia de agua, revela a abertura da identidade-eu para um
(novo) universo. Diante disso, vejo que na (trans) formagao do universo “tudo” (v.4), tanto as
“conchas secas” (v.6) quanto as “festas humanas” (v.5), evidenciam o desejo de subverter o
vivido, o instante, isto ¢, o “aqui” (v.10) sem abandonar, entretanto, a linguagem condizente
ao “tudo” (v.4 e v.5) a linguagem da (propria) vida (v.7). Para Eliade, tudo que ndo ¢ ainda
“nosso mundo” ndo ¢ ainda um mundo: Nao se faz nosso um territdrio sendo criando-o de
novo! Quer dizer: consagrando-o (ELIADE, 1969, p. 5).

O sujeito-lirico promove a reflexdo sobre a vida-morte através de contrariedades, pois
deseja ndo se separar do mundo (v.4 e v.5) ainda que ndo tenha palavras para enfrentd-lo

(v.6). Paz esclarece nossa relagdo com as palavras:

[...] esse significado € recolhido e, por assim dizer, compreendido pelos outros
animais. Esses gritos inarticulados constituem um sistema de signos comuns,
dotados de significagdo. Outra ndo € a funcdo das palavras. (PAZ, 1982, p. 38)

Além disso, considero que as palavras ndo apenas mostram a significagao da vida, mas
se revelam, em memodria, como anuncio da morte, isto €, como uma possibilidade de
(re)significar o tempo. Por essa via, nas palavras secas ocorre a faléncia do instante, ocorre a
recuperagao de outro tempo que nao o do “aqui” (v.10).

Ao considerar que o sujeito-lirico langa um questionamento sobre o outro através da
imagem do mundo (v.4 e v.5) e que na capacidade poética dela estd a — suposta — completude,
aposto que esse rosto ¢ imagem da imagem do mundo (v.4 e v.5). Ao refletir sobre a imagem
poética “tudo” (v.4) por essa perspectiva; enquanto — possivel — unidade das historias
(inseparabilidade do rosto e incomunicabilidade), o sujeito-lirico questiona sobre o proprio
estranhamento em relagdo ao mundo devido a incompletude percebida entre ele e as palavras.

E a memoria que resolve a insensatez sobre a realidade concernente ao sentimento de
estranhamento e incompletude, pois o exercicio memorialistico (v.13) movimenta, em
melancolia, o contetido de outros tempos e os revela “aqui” (v.10) no instante da morte (v.7).
Na inten¢do de refletir sobre o processo da memoria, ¢ vidvel considerar as palavras de
Merleau-Ponty (2006, p. 589): “enquanto tenho maos, pés, um corpo, um mundo em torno de
mim, produzo intengdes que ndo sdo decisorias e que afetam a minha circunvizinhanga com
caracteres que nao escolho”.

Por essa perspectiva, o imaginario da memoria revela-se como ponto de unificacio

entre temporalidades, pois € ela que oferece ao instante a possibilidade, ndo decisoria, sobre
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as historias de outros tempos. Para refletir sobre a morte e sobre a memdria, organizo outro

subcapitulo no qual utilizo inimeros aspectos estudados nesse.

No instante, a morte nos olhos

Quando na soliddo, sonhando mais longamente, vamos para longe do presente,
reviver os tempos da primeira vida, varios rostos de crianga vém ao nosso encontro.
Fomos muitos na vida ensaiada, na nossa vida primitiva.

(Gaston Bachelard, 1988)

o~

O primeiro poema de Solombra revela que o desejo do sujeito-lirico em relagdo

o~

histéria (esquecida, lembrada e imaginada) em outro tempo, que nao o do “aqui”,
configurado por mortes o que, numa leitura através da cosmogonia ar e agua, promove a
vivéncia em caminhos cansados e melancolicos. Em primeira instancia, considero a memoria
enquanto revelagao de tal vivéncia, pois ela € sustentada no discurso do eu quando promove,
portanto, a unidade dos tempos através do resgate/projecdo de historias. A leitura do
imagindrio poético do poema em questao aponta que a “memoria indefinida” nao € so6 espelho
de muitas historias, mas pode revelar, também, a imagem poctica da relacdo do sujeito com as
palavras e do trabalhoso fazer poético.

Revelagdes que, por fim, desvelam o arquétipo morte como uma espécie de rito de
iniciacdo e de regeneracdo. Tal imaginario, no poema sequencial da obra em estudo e
discutido por ora, ¢ revelado no ambito da soliddo, pois ela funciona enquanto testemunha das
historias que transcorrem em (diversos) tempos € que, no instante, estdo imobilizadas. Para
observar a soliddo enquanto constituinte do imaginario que proponho como hipdtese, lango

mao da leitura do segundo poema da obra em estudo (MEIRELES, 2001, p. 1263-1264):

—_

. Pelas ondas do mar, pelas ervas e pelas pedras,
2. pelas salas sem luz, por varandas e por escadas
3. nossos passos estdo ja desaparecidos.

4. Dialogos foram frageis nuvens transitdrias.
5. Multiddes correm como rios entre areias
6. inexoraveis, esvaindo-se em distancia.

7. Meus vagos olhos que j& viram tanta morte,
8. firmam-se aqui: voragens, quedas e mudancas
9. tornam-me em lagrima. Oh derrotas! Oh naufragios...
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10. A soliddo tem duras leis: conhece aquela
11. insuficiéncia de comando e poderes.
12. Sabe da angustia de limites e fronteiras.

13. Entre maos tristes, vé-se a harpa imovel

J4

Se no primeiro poema de Solombra a morte ¢ a revelagdo da auséncia do outro,
sobretudo ¢ anunciada no instante, isto ¢, no aqui (v.10); no segundo poema a morte ¢ movida
pelo olhar que atravessa tempos (v.7) e ¢ questionada no instante quando o sujeito-lirico
sugere que as mortes ocorreram outrora. Nesse momento, o sujeito aponta sua expectativa
para a mudanca (v.7 e v.8), isto €, do que os olhos viram e do que os olhos véem. Para refletir
sobre tal expectativa encaro que a vivéncia no instante acontece a partir do efeito de outros
tempos. Por essa via, busco na sucessdo deles e na predominancia desse efeito os aportes
filosoficos para discorrer sobre isso. Bachelard aponta um questionamento que perdura em
toda a leitura do poema em estudo. O filosofo diz “Se meu ser s6 toma consciéncia de si
mesmo no instante presente, como ndo ver que o instante presente € o uinico dominio no qual
se vivéncia a realidade?” (BACHELARD, 2007, p. 18).

A resposta sobre a percepcao da vivéncia em morte (v.7), embalada pela constante
busca de/por outros tempos, ocorrida em Solombra e questionada por Bachelard, revela-se
elemento substancial da vida valorada na morte, ou seja, nesse poema Meireles resignifica o
tempo no olhar de agora, isto ¢, na valoragao de que no dominio do instante estd o poder
dindmico dos olhos sobre a vida. Ademais, a resposta para a pergunta, elaborada por
Bachelard, também revela que a auséncia fisica e a de outra historia, ou seja, de outro tempo,
no poema em questdo, privilegiam a vivéncia no instante, no “aqui”’ (v.8,) na historia do eu
com o outro através e na falta de didlogo e suas nuances (v.4). A possivel resposta para a
pergunta realizada por Bachelard pode ser lida na imagem poética que expressa a firmeza, ou
seja, o desejo de instabilidade executado pelo olhar. Nela esta a realidade do instante.

Nesse poema, a relagdo com o outro € explicita. A primeira estrofe mostra os diversos
espagos em que o eu € o outro interagiram. Nesse caso, o eu afirma que em muitos lugares
(v.1 e v.2) esteve com o outro e no instante, de certa forma, compartilha o esquecimento, pois
ressalta “rastros” quando afirma: “nossos passos estdo desaparecidos”. Logo, houve
comunicagdo, apesar da efemeridade. A presenca do dialogo ¢ contraposta a
tentativa/expectativa dele acontecer. Por essa perspectiva considero que os “rastros” no
instante se revelam, também, responsaveis pela multiplicidade de facetas em ambivaléncia a

inevitavel dissipagdo de tais. Com isso destaco, nesse poema, que as marcas historicas do
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instante sdo formadas por paradoxos estabelecidos entre o palpavel e o abstrato, a presenca e a
auséncia, o exato e o disforme e, principalmente, entre liberdade e aprisionamento.

Para finalizar o poema, a imagem poética da soliddo revela-se enquanto atenuadora do
aspecto paradoxal entre lembranga e esquecimento. Esse axioma serviria como unificagdo
dessas dualidades memorialisticas se a solidao ndo fosse constituida por outro contraste que a
revela em um sentimento ambivalente, ou seja, o sujeito-lirico procura explicagdo para a
soliddo, mas, a0 mesmo tempo, a aceita enquanto imanente. Mas, o ultimo monostico tende a
atenuar dualidades e contrastes uma vez que revela uma imagem unificadora e acalentadora:
entre maos tristes, “a harpa imovel”.

O poema discute sobre o percurso que permeia a morte (v.4 e v.5): desde seu
questionamento, originado pela auséncia de comunicagao (v.4) entre o eu de agora € o outro
eu de um outro tempo, at¢é o0 momento em que o poder do olhar (v.7) revela um abalo na
memoria insinuando a auséncia de recordagdo. “Seja qual for a multiplicidade dos ritmos
temporais que experimenta e suas diferentes intensidades, o homem nao religioso sabe que se
trata sempre de uma experiéncia humana, onde nenhuma presenca divina se pode inserir”.
(ELIADE, 1992, p.39)

Os olhos presenciaram inimeras mortes em outros tempos que ndo o do instante. “O
tempo ¢ entdo continuo como possibilidade, como nada. Ele ¢ descontinuo como ser. Em
outras palavras, partimos nao de uma unidade, mas de uma dualidade temporal*
(BACHELARD, 1994, p. 31). Ademais, a dualidade continuidade-descontinuidade, trazida
por Bachelard, serve como amostra do que foi visto pelos olhos (v.7) e os que eles véem agora
(v.8).

O sentimento de dualidade, promovido pelos olhos, ¢ motivo para que a sensacio
paradoxal a respeito da vida seja pautada na estavel e instantdnea duragdo da morte. Tal
sensagdo de morte coopera, ainda, para a resignagdo oriunda do possivel esquecimento (v.3,
v.4 e v.13). Procuro entender, entdo, em que medida esse movimento da memoria, perpassado
pela morte, configura-se cosmologico e simultaneamente histérico. Para me aproximar dessa
compreensdo, busco Eleazar Meletinski quando adverte sobre a criagdo ficcional da guerra e

sua serventia quando refletida numa perspectiva memorialistica:

Grandes eventos historicos sdo frutos de for¢as primordiais ¢ ndo do caos [...] o
primordial é como o elo da ordem cdésmica. Isso se harmoniza com a idealizagdo do
homem natural e, em medida significativa, com o primordial e o ilimitado da “vida
viva”. O natural e o primordial sdo fundamentais; o que ¢ artificial, rebuscado, ¢
algo exterior e as vezes até mesmo supérfluo e diabdlico. (MELETINSKI, 2002, p.
307-308)
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Considero, entdo, que além do natural e do primordial, a inconstdncia do tempo
fundamenta a historia de vida pela perspectiva de fragmentagdo. Em primeira instancia o
tempo, visto por esse angulo, revela-se constituinte transformador do conteudo de memoria do
sujeito-lirico. Por essa perspectiva, entdo, ¢ possivel afirmar que o tempo se revela historia.
Contudo, cabe destacar que o passado e o presente revelam-se “rastros” (Ricoeur) que em
uma leitura imagética de poesia apontam o arquétipo da incomunicabilidade (v.3 e v.4), ou
seja, a solidao e a morte promovem a historia enquanto contetido-assunto desses tempos.

No passado a morte € recorrente, no presente ela ¢ soliddo. No caso do poema em
estudo, a historia-memoria ¢ regida pela juncao temporal do passado—presente e pelo olhar
inconstante que, nesse poema, pode ser refletido pelo saber de Meletinski ja que ela tende a
revelar o “primordial” apontando a tentativa de se estabelecer enquanto processo dindmico.
Nesse sentido, vale encarar a perspectiva de Bachelard para discorrer sobre a temporalidade

continua que rege, nesse caso, a morte e solidao:

Tomemos, pois, de inicio, nosso pensamento € o sentiremos apagar-se
incessantemente contra o instante que passa, sem lembranga do que acaba de nos
deixar, sem escapar tampouco, porque sem consciéncia, pelo que o instante
subsequente nos entregard. (BACHELARD, 2007, p. 18)

Considero, entdo, que a imagem poética da soliddo persevera no instante e traz o
sentimento, através de “rastros” como o do esquecimento, das histérias de outros tempos. A
solidao ¢ o espelho do tempo que tende a revelar a inevitdvel morte: seja ela a imagem poética
de reflexao sobre certa historia (no verso sete, por exemplo, destaco a historia registrada pelos
olhos), seja a constatacdo de que a memoéria nem sempre conta tampouco recupera, em
totalidade, histoérias de outros tempos.

A historia, pela perspectiva de identidade do eu, reatualiza as possibilidades de
mudangcas e as estabiliza no instante, no caso em questdo, na morte. Encaro tal processo, como
espelho do segundo poema, como se o sujeito-lirico estivesse andando em uma estrada ou se
estivesse rememorando um acontecimento. Paz em Os filhos do barro insinua que a
aceleracdo da historia pode ser ilusdo ja que as mudangas afetam a superficie sem alterar a
realidade profunda, pois: “Os acontecimentos se sucedem uns aos outros e a impetuosidade da
ondulagdo historica oculta-nos a paisagem submarina de vales e montanhas iméveis que a
sustentam® (PAZ, 1984, p. 25).

A leitura do poema me conduz a crer que ha um lamento por parte do sujeito-lirico em

relagdo aos olhos ja terem presenciado tanta morte e agora, no instante, as mortes se
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revelarem firmes em: “voragens, quedas e mudancas”. Esse contraditorio processo, em
paradoxo, aponta o sujeito-lirico na transformagdo: em lagrima, derrotas e naufragios (v.4 e
v.5). Essa estrofe é a prova da impetuosidade do sujeito moderno sobre a historia; ¢ a prova de
que, pela estabilidade “no instante”, o sujeito-lirico quer se aproximar da profundidade de
“tantas mortes”, mas ndo consegue recuperar, na integra, a experiéncia-vivéncia de outro
tempo.

No instante, o testemunho das mortes, isto €, a transformagdo em lagrima (v.9), na
retomada da leitura de Heréclito, me remete a considerar tal transformag¢do (em voragens e
quedas) como exemplo eximio da historia configurada por sucessao de acontecimentos. Mas,
ao que parece, quando o sujeito exclama “Oh naufragios” se refere ao passado, ao
acontecimento do mar (v.1), ou seja, se refere a historia ocorrida nas ondas do mar que, no
presente, esta desaparecida.

Os olhos que finalizam seu percurso em lagrima expressam o desejo de viver outras
mortes, expressam a resignada vivéncia no instante e a vivéncia em transformagao. A lagrima
¢: “a gota que morre evaporando-se, apds ter dado testemunho: simbolo da dor e da
intercessdo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 533).

Em outras palavras, apesar da morte se revelar no instante para o sujeito-lirico, ha
ciéncia sobre o desaparecimento de tantas outras historias, pois ¢ na lembranga trazida pelos
olhos (v.7) que ocorre a presenga de tantas outras mortes. Nas imagens poéticas que sugerem
o desaparecimento dos passos do eu e do outro (v.3) e na imagem que revela os didlogos
efémeros (segunda estrofe) também ¢ oculta a vivéncia em morte.

A imagem poética do instante apenas insinua que na soliddo os olhos sdo firmados,
isto ¢, “a terra ha de comer” aqueles olhos que tantas “outras” mortes miraram (v.7). Apesar
do imaginario “morte” aparecer, no poema em estudo, através de imagens poéticas de
transformagdo em “quedas” e “mudancas”, em Ultima instancia afirmo que tais
transformagdes aludem aos olhos, do sétimo verso, o status quo de estabilidade, isto €, nesse
momento, a morte revela-se como Unico e verdadeiro fim, pois o sujeito afirma que as mortes
sdo firmadas no instante. “A visdo dualistica ¢ uma percep¢do mental: a alma tem dois olhos,
escreve Silesius; um olha o tempo, o outro estd voltado para a eternidade. Segundo os
vitorinos, um ¢ o amor, o outro a fun¢ao intelectiva” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007,
p. 654).

Ademais, a relacdo da morte com os olhos, através do paradoxo inferido por dualidade
motivado por estabilidade e mudancga, pode ser expressa em um tempo o qual € ressignificado

pela soberana memoria. Considerando a conotacdo sobre os olhos, dada pelo Diciondrio dos
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Simbolos e alargando-a para uma visao religiosa, a qual considera que no instante vive o
reflexo de outros tempos, quando imbuido pela ideia de ciclo, vale trazer as palavras de

Eliade:

O homem religioso vive assim em duas espécies de Tempo, das quais a mais
importante, o Tempo sagrado se apresenta sob o aspecto paradoxal de um tempo
circular, reversivel e recuperavel, espécie de eterno presente mitico que o homem
reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos. Esse comportamento em relagéo
ao Tempo basta para distinguir o homem religioso do homem néo religioso. O
primeiro recusa-se a viver unicamente no que, em tempos modernos, chamamos de
“presente historico”; esforga-se por voltar a unir-se a um Tempo sagrado que, do
ponto de vista, pode ser equiparado a eternidade. (ELIADE, 1992, p. 64)

Se no poema anterior pressagios de morte se organizam através da imagem pocética
“fina pedra de siléncio”, no poema em leitura eles sdo flagrados pelo olhar do eu que tende a
recuperar historias de outros tempos: “meus olhos vagos que ja viram tanta morte” e firma-las
no instante (v.8). O conteudo que o olhar oculta/ revela ¢ recorrente em todo o poema. Logo,
o olhar ¢ um efeito da memoria. O discurso € um registro da memoria. As auséncias de
agua/luz em pedras, salas e nos espagos que, em relagdo aos demais, sao pouco habitados,
como varandas e escadas, sugerem morte. Mas, a recorréncia dessas presengas de morte
coloca o sujeito-lirico em tendéncia a buscar a temporalidade do eterno. Trata-se de uma
maneira de revigorar o tempo.

O advérbio de intensidade “tanta” sugere a recorréncia, isto ¢, a quantidade de mortes
que, em outro tempo, ocorreram. Além disso, a experiéncia sobre o firmamento dessas mortes
no instante (v.6 e v.7) demonstra o transgressivo tempo, ou seja, a possibilidade da
eternidade, como sugere Eliade, revelar transformacdes (v.6 e v.7) de vida; a possibilidade de
recuperagdo do tempo. O tempo pode ser lido pelo aspecto ciclico; pelo  aspecto
transformador. Trata-se de um tempo profano que paradoxalmente desaparece (v.3) e ¢€
firmado (v.7) no “aqui”, tornando-se sagrado. Quando considero essa transformacao do tempo
como substratos do devaneio, ¢ que a dualidade entre a multiplicidade (v.7) e a firmeza (v.8)
pode ser lida através do ensinamento de Henry Bergson sobre a duragdo, pois esse correr de
tempo dual é o que forma o todo, o tempo uno, o do instante. Fugindo de Bergson, preciso
considerar que se trata de um tempo interpenetrado por outros tempos, pois se revela singular
e Unico; capaz de expressar o conteido e modificagdes em tempo futuro (v.8).

Por essa via de leitura, ¢ sensato dizer que a dualidade temporal dos olhos, no instante
(v.7), revela um desejo pela duragdo dessas mortes que se transformam em lagrima. Em outras

palavras, os olhos, no instante, clamam por um nascimento e pelo reencontro do eu com o seu
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outro, isto ¢, clamam pela possibilidade de que, na 4gua, ocorra o encontro com a
materialidade, com o sagrado.

Destaco a capacidade da morte em atravessar a histéria do sujeito, isto ¢é, dessa
capacidade de motivar transformagdes e, por essa via, motivar a sensagao de eternidade, pois

ela retrata a:

A pluralidade do tempo real [que] opde-se a unidade de um tempo ideal ou
arquetipico; a heterogeneidade em que se manifesta a sucessdo temporal, a
identidade de um tempo mais além do tempo, sempre igual a si mesmo. (PAZ, 1984,
p-33, grifo meu)

Isso retoma a uma das hipdteses de leitura para esse trabalho, a de que Solombra nao
aborda sobre uma morte, mas sobre mortes que atravessam os tempos. Voltando a leitura do
poema em questdo, considero que a terceira estrofe do poema em estudo sugere as etapas
vivenciadas pelo sujeito. As mortes configuram a transi¢do entre as etapas. A morte €, nesse
caso, necessaria para originar outra etapa e, consequentemente, a retomada de certo conteudo
de temporalidade, como por exemplo, o conteudo que expressa a imagem das multidoes, logo,

a morte ¢ um rito de passagem, pois ¢:

libertadora das penas e preocupagdes, ela ndo ¢ um fim em si; ela abre acesso ao
reino do espirito, a vida verdadeira; [...] no sentido esotérico, ela simboliza a
mudanca profunda por que o homem passa sob efeito da iniciagdo. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2007, p.622-623)

Sobre a “mudanga profunda” que a simbologia revela a respeito da morte, vale pensar
sobre outros aspectos. Se imagino que a “harpa imével” ¢ imagem poética da memoria e que
dessa harpa, apesar de sonora, portanto, instavel, nao ha evocagao de som, creio entdo que, no
momento presente, a “harpa”, pela imobilidade, revela-se em morte, isto ¢, ausente de
histérias. Ou seja, como no terceiro verso, a constatagao sobre o esquecimento ¢ sugerida por
um sentimento de lamento. No entanto, ¢ sensato destacar que o verbo no presente do

indicativo “vé-se” aponta a auséncia de precisdo sobre a identidade de quem vé a harpa. Uma

das simbologias possiveis sobre a harpa diz que:

E na harpa que os deuses ou seus mensageiros, nos paises nordicos, tocam o modo
do sono, que faz dormir irresistivelmente aqueles que o ouvem, com risco de fazé-
los passar, ocasionalmente, desta para melhor. (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2007, p. 484)
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No poema em estudo a imagem poética da harpa-memdria, pela imobilidade, sugere
que as experiéncias ndo estabelecem conexao com outros tempos; consequentemente também
revela uma morte: a da revelagdo do instante para quem a olha e ndo a escuta. Mas, ¢ preciso
atentar para o lamento do sujeito-lirico a respeito dessa constatacdo: a de ver a harpa imével
(v.13). Vernet introduz o capitulo “A flauta ¢ a mascara. A danga de Hades” apontando a

atuacdo da harpa na antecedéncia, no momento da morte e na posteridade. Vernet diz que:

Certos instrumentos musicais utilizados para provocar o delirio com fins orgiasticos
jogam com toda uma gama de sonoridades infernais. O efeito de pavor que causam
nos ouvintes ¢ tanto mais intenso por permanecerem ocultos os musicos € 0s
instrumentos, resultando a impressdo de que os sons ndo provem deles, mas surgem
diretamente do invisivel, emanam ndo se sabem de como a voz dissimulada de um
poder além-timulo, um eco vindo de muito longe e que misteriosamente se faz ouvir
aqui embaixo. (VERNET, 1991, p. 71)

“A voz dissimulada”, apontada por Vernet, espelho da harpa imével, que, pelos vagos
olhos (v.7), no poema em questdo, materializam em firmeza (v.8) o instante da morte também
pode ser compreendida no primeiro poema de Solombra: “Pousa/ teu nome aqui, na fina pedra
de siléncio” (v.9 e v.10). Se nesse poema ha uma indagacao do eu a respeito do outro, no
texto poético em estudo, tal relagdo reside na constatagdo sobre a incapacidade de se
relacionar com o outro; mas ela s6 acontece no instante, como um “rastro” de outro tempo;
em sugestoes de esquecimento. Digo isso porque o sujeito-lirico afirma que os passos com o
outro, isto ¢ a historia, estdo “ja” desaparecidos. Com essa leitura, me questiono se a (auséncia

de) comunicagdo €, entdo, um motivo literario derradeiro na escrita de Solombra...

2.4 Em dialogos frageis, a solidao

A soliddo lhe traz o pensamento solitdrio, pensamento sem diversdo, pensamento
que se eleva, que se acalma exaltando-se puramente. O tempo vertical eleva-se.
(Gaston Bachelard, 2007)

No segundo poema da obra Solombra, destaco o questionamento sobre a efemeridade
da comunicagdo, ponto eximio da modernidade, como um impulso para a ferrenha solidao,
pois o didlogo, no quarto verso revela-se, no instante, a sombra do esquecimento € no

passado, através de uma lembranca distanciada, a sombra da fragilidade. Tenho aqui um tema
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poético deveras sentido na poesia de Meireles: a transitoriedade. Buscando um sentido dessa

dualidade temporal sem desgrudar os olhos da necessidade de observar o instante, Paz adverte:

o passado ndo ¢ melhor que o presente: a perfeicdo ndo esta atras de nés, e sim na
frente, ndo ¢ um paraiso abandonado, mas um territoério que devemos colonizar, uma
cidade que precisa ser construida. (PAZ, 1993, p. 36)

Sobre a necessidade de verificar sobre o efeito causado pela vivéncia no dual tempo,
trazido por Paz, ¢ importante considerar aspectos sobre a (auséncia de) comunicagdo de
outrora refletida no presente. Se no poema anterior o ponto destacado sobre a
incomunicabilidade ¢ a auséncia de palavras, no poema em questdo, a sugestdo & que
ha/houve palavras, porém, o didlogo estd em outro tempo, isto ¢, as palavras existiram, mas,
no instante, se ausentam (v.3 e v.4).

No poema em estudo, a tematica “auséncia de comunicagdo com o outro”, num
processo parecido ao do poema anterior no qual as palavras sdo conchas secas, pode ser
considerada espelho do processo de escrita, especialmente ao processo de criagdo poética. Por
essa via, posso dizer que o poeta teve/tem as palavras, mas elas ndo estdo presentes em todos
0s tempos e, no tempo instante, revelam-se em multidoes que se afastam em distancia. Ha
fragilidade e fugacidade no processo de comunicagdo do eu com o outro no segundo poema
de Solombra. Em alguns espagos, as marcas dessa relagdo desapareceram. A
presenca/auséncia dessas marcas sao inerentes as de criagdo ficcional que acontece com a

poesia. Complementando esse pensamento, lango mao da reflexdo de Adauto Novaes:

Um dos caminhos possiveis estd em penetrar nos reinos das palavras, uma vez que
o0s acontecimentos que nos sdo dados nem sempre nos permitem interrogar nossa
experiéncia. Nao que as palavras nada devam aos acontecimentos, mas, pela
frequéncia ou auséncia de algumas delas no nosso vocabulario, podemos imaginar
um tipo de histdoria que domina nossa sensibilidade e nosso intelecto. (NOVAES,
1992, p. 11)

No terceiro verso, os “passos” (do eu e/com outro) os quais, em outros tempos,
estiveram pelas/nas ondas do mar, ervas, pedras, salas sem luz, varandas e escadas podem ser
revelados, ainda que em distanciamento (v.6), pela memoria, pelos olhos; pois “o homem
conhece varios ritmos temporais, € ndo somente o tempo historico, ou seja, seu proprio tempo,
a contemporaneidade historica® (ELIADE, 1991, p. 29).

Apesar dos passos (v.3) estarem desaparecidas no tempo presente (v.3), posso dizer
que apontam o entrosamento em outros espagos, isto €, em outros tempos; tais marcas

sugerem que a relacdo do eu com o outro na 4gua (mar), na terra (pedras, varandas e escadas)
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e no ar (ervas) permanecem no instante, mas enquanto dialogos distantes. Para refletir sobre
essas imagens poéticas, enquanto espacos que se revelam fragmentos da memoria, vale
retomar preceitos de Ricoeur, apresentados por Le Goff, os quais apontam para a reflexao de

que a historia:

[...] quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviver e s6 pode reconstruir. Ela
quer tornar as coisas contemporaneas, mas ao mesmo tempo tem de reconstruir a
distancia e a profundidade da lonjura histérica. (LE GOFF, 1990, p. 22)

O poema anterior aponta a aproximacao do tempo com 0 espaco, a0 passo que nesse
poema, tais medidas revelam-se dualidade e apontam a morte como (re) formadora da
comunicacao-solidao. Refletindo sobre a serventia da histéria enquanto possibilidade de
vivéncia em multiplos espacos que gradualmente apontam experiéncias quando participam de
um cruzamento de tempos e sdo sistematizados no instante, busco, novamente, o apoio de

Novaes:

[...] o espago tornou-se uma pluralidade de espagos; o tempo, uma pluralidade de
tempos. Hoje, quando predominam as estatisticas como definidoras e reguladoras da
vida social e politica, as verdades matematicas sdo inquestionaveis, até mesmo nos
sonhos. Espago e tempo tornam-se unidades sistematizadoras. Portanto, esta
concepcdo de tempo engendra e ¢, ao mesmo tempo, engendrada pela ideia de
sistema, que € a plena realizacdo da racionalidade contemporanea. (NOVAES, 1992,

p-15)

Ao entender que a configuracdo dos espagos reflete numa sistematizacdo que, nesse
caso, engendra a mobilidade do tempo e consequentemente revela a solidao (v.7) como um
estado animico recorrente entre as temporalidades, considero a construcdo de imagens
poéticas de duplicidade (passos, nuvens, olhos ¢ maos) enquanto efeito; reflexo do eu no
instante, isto ¢, como uma tentativa de descoberta de historias de outros tempos. Logo, a
soliddo se mostra uma tentativa de exclamar sobre a auséncia de comunicag¢ao com o outro.

Por essa via, imagino que a imagem poética dos olhos (o duplo), ao estabelecer a
historia indefinida de outros tempos (v.7), contraposta a firmeza (v.8) do instante, promove a
historia uma condi¢do mutdvel e a soliddo o status de acalentadora, de acompanhante. “Todos
os espagos das nossas solidoes passadas, os espacos em que sofremos a soliddo, desfrutamos a
soliddo, desejamos a soliddo, comprometemos a soliddo, sdo indeléveis em nos”
(BACHELARD, 1993, p. 29).

Aproveitando a reflexdo sobre a dualidade dos olhos, vale destacar que o par de olhos

vagos que ja viram tanta morte (v.7) sugere a absoluta e paradoxal concretude material. Trata-
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se de uma situagdo concreta, real, mas com tendéncia a abstragdo uma vez que os olhos
buscam, no infinito temporal, a finitude de se firmarem no instante e a partir disso
configurarem inimeras transformacgdes. Nesse sentido, considero que, apesar dos olhos
expressarem a tendéncia ao infinito, uma vez que eles dotados de visdo e revelados em vasta
experiéncia, a visdo ¢ reduzida a dimensdo material de morte.

O reconhecimento da morte pelo duplo dos olhos (v.7), cuja intensidade proporciona o
devaneio na queda pelo cariter Prometeico® contido na imagem poética “voragens, quedas e

mudancas”, se revela cosmogonia do fogo e forma, no instante, um cosmo agua, isto €, a

lagrima (v.9). A combinacdo sobre a cosmogonia agua e fogo foram abordadas na leitura do
primeiro poema. Por essa via, digo que tal cosmogonia estabelece a conexao intensa objetiva/
subjetiva e urgente com o tempo de outrora; pois o sujeito-lirico, no segundo poema de
Solombra, sugere que no instante, € em prol dele, os valores referentes aos espagos (primeira
estrofe) sdo motivados enquanto formas, os quais sdo mostrados, por exemplo, no
desaparecimento dos passos do eu com o outro (v.3).

Em contrapartida, o tempo também busca os valores da origem, isto ¢, os da
materialidade, pois sdo firmados no instante (v.8), revelando, entdo, que tal imagindrio
recupere acontecimentos, isto €, a historia, dos passos desaparecidos (v.3) e dos didlogos
(v.4). O reconhecimento pelo instante, revelado enquanto materialidade, justifica-se na leitura
de Bachelard na obra que prioriza o estudo desse fragmento minimo do tempo. Para o
filosofo, a duragdo nao tem forga direta; o tempo real so existe verdadeiramente pelo instante
isolado, estd inteiramente no atual, no ato, no presente (BACHELARD, 2007, p. 55). Tal
reflexdo talvez responda a pergunta elaborada pelo proprio filosofo nessa mesma obra e que
eu trouxe no inicio da leitura do poema em questao.

Quanto as forcas de imaginagdo, vale dizer que os valores de forma e matéria tanto
retratam a constituicdo superficial apontando o desaparecimento dos passos (eu e outro)
quanto motivam o extravaso do sujeito-lirico em si mesmo, isto ¢, em lagrima (v.9). Nessa
medida, considero que o processo discorre do fogo a 4gua. O primeiro revela o exato
momento de transformac¢do quando impulsionado pelo ar. Ao passo que a dgua ¢ o contetido
dessa transformagdo, isto €, o efeito. Nesses elementos, entrego-me a sensacdo de viagem,
através do ar, ao imaginario do fogo continuado em agua.

Para imaginar essa viagem, preciso buscar o devaneio em Bachelard quando diz:

“Como penetrar na esfera de nosso tempo? Uma era de imaginagao livre acaba de abrir-se.

38 Além disso, em meus devaneios sobre os olhos vagos que ja viram tanta morte, passei por Edipo, Medusa e
etc...
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Em toda a parte as imagens invadem os ares, vao de um mundo a outro, chamam ouvidos e
olhos para sonhos engrandecidos” (BACHELARD, 1988, p. 25). Nesse sentido de viagem,
destaco a gradacgdo (v.7) que tende a substanciar tantas mortes (v.7), isto é, o paradoxo que
revela a viagem realizada pelo sujeito-lirico moteada por imprecisao, fluidez e firmeza. Além
disso, a viagem proporcionada pela memoria também apresenta o esquecimento e a lembranga.
“Nessa agonia, onde tudo leva & morte, o poema configura uma complexa memoria: grata e
dolorosa, poderosa e impotente, entre a recordagdo e o esquecimento” (BOLANOS, 2012,
p.85). Essa dual substancia memorialistica €, entdo, o contetido dos olhos e ouvidos trazidos

por Bachelard. Logo, além do percurso de ar e 4gua, a cosmogonia do fogo revela:

[...] obviamente, uma imagem tdo especial quanto a aguardente que arde numa
lamparina alegre ndo poderia arrastar a imaginac@o a esse surto de imagens se ndo
interviesses um devaneio mais profundo, mais antigo, um devaneio que toca o
proprio fundo da imaginagdo material. Esse devaneio essencial é precisamente o
casamento dos contrarios. A agua apaga o fogo, a mulher apaga o ardor. No reino
das matérias, nada encontraremos de mais contrario que a agua e o fogo. A agua e o
fogo proporcionam talvez a inica contradi¢do realmente substancial. Se logicamente
um evoca o outro, sexualmente um deseja o outro. Como sonhar com maiores
genitores que a agua e o fogo. (BACHELARD, 2002, p. 102)

Por essa perspectiva, me aproximo sobre o sentido da morte vivenciado pela intensa
duplicidade dos olhos e realizado na cosmogonia dgua e fogo. Por essa via, considero que as
imagens poéticas do oitavo verso invocam a concep¢do de um imagético que significa uma
morte maior: o transbordamento do si mesmo, o naufragio. Por essa perspectiva, encaro a
firmeza (v.8), desvelada pela fluidez dos olhos (v.7), enquanto aproximacao da plenitude,
entendida na condigdo de desejo pela finitude. Os altos e baixos do espirito animico do
sujeito-lirico em estudo revelam um paradoxo oriundo da dissonincia temporal.

Tal cosmogonia também acompanha o processo sistémico que, nesse caso, rege a
soliddo: a inevitabilidade. Sendo assim, o calor transgressor inerente ao imaginario do fogo,
ou a auséncia dele, revela o cosmogonia do processo gradativo (primeira estrofe) cujo efeito,
no poema em questao, ¢ a morte (v.7). Por essa perspectiva, a cosmogonia do fogo sugere que
nao ha fuga no que diz respeito a transformacdo na vida; nem da morte, tampouco da soliddo.
Prestemos atencdo no que diz Bachelard sobre o carater de inevitavel que a apreciacdo do

fogo faz conosco *° . Tal experiéncia também serve de espelho para refletirmos sobre o

390 devaneio no fogo s6 & possivel, ¢ claro, se nos colocarmos na condigdo de crianga e/ou na de intelectual. O
convite realizado por Bachelard refor¢a minha admiragdo pelo fogo. Do mesmo modo que o imaginario de
continuidade e profundidade, oferecido pela dgua, aprofunda meu desejo por ela.
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percurso memorialistico executado pelo sujeito-lirico do segundo poema da obra em estudo. E

o filésofo diz:

[...] s6 apreciamos verdadeiramente o bem-estar do lume quando pousamos os
cotovelos nos joelhos e a cabega nas maos. Essa atitude vem de longe. A crianga,
junto a lareira, assume-a naturalmente. Nao é por acaso que o pensador esta na
mesma atitude. (BACHELARD, 1938, p. 35)

Ao retomar aspectos sobre atitudes que regem a transformacao da historia, vale dizer
que a primeira estrofe do poema em questdo sugere a gradagdo sobre o espaco-tempo. O
sujeito-lirico afirma que em todos os lugares a convivéncia com o outro estd apagada. Nao
afirma que estd perdida, mas desaparecida. A harpa, enquanto imdvel, sugere que a memoria,
no instante, assuma a incapacidade do eu se comunicar com o outro, pois o advérbio “ja” no
terceiro e sétimo verso aponta a sensagao de surpresa, isto €, de um lamento do que ficou de
outra historia, ou seja, do tempo que, aparentemente, ndo deixou vestigios. “Em resumo, o
esquecimento reveste-se de uma significacdo positiva na medida em que o tendo-sido
prevalece sobre o ndo mais ser na significagdo vinculada a ideia de passado”, diz Ricoeur
(2007, p. 451) quando reflete sobre o “j4” enquanto marco temporal.

Sendo assim, ¢ possivel dizer que ha um questionamento sobre a relagdo
memorialistica do eu com o outro (v.3), pois 0 marco temporal “ja” expressa que o sujeito-
lirico relata a precocidade do acontecimento e por consequéncia disso, um lamento. Enquanto
que no sétimo verso, por exemplo, esse advérbio corrobora para refletir e ratificar o valor da
experiéncia, a de ver, no sentido de vivenciar, tantas mortes: “meus olhos vagos que ja viram
tanta morte”. Pela perspectiva dual temporal entre o lamento ¢ a certeza digo que para melhor
compreender o efeito dessa experi€ncia na memoria, vale retomar a Ricoeur quando reflete
pontos importantes sobre a condi¢do temporal “ja”: “Compreende-se o paradoxo aparente se
por esquecimento entende o imemorial recurso e ndo a inexoravel destruicdo” (RICOEUR,
2007, p. 450-451).

Os sentimentos retomados e fixados pelo “ja” (v.3 e v.7) expressando imaturidade,
surpresa e, contraditoriamente, experiéncia servem, também, como ‘“rastros”; apontam o eu
em outro tempo, isto €, um eu constituido pelo elemento ar em “mudancas” que, na
alternancia de espacos (primeira estrofe) ¢ finalizado pela 4gua, em naufragios.

O processo pelo imaginario do ar aponta as multiddes se esvaindo. A partir dessa

queda, o sujeito encontra o que ele chama de “inexoravel”, isto €, a materialidade revelada

pela lagrima, revestida de derrotas e de cataclismos, indica o reconhecimento do
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transbordamento de si mesmo, seu outro eu. Em ultima instancia, tal transgressao temporal
implica no “terror diante do tempo que foge, a angustia diante da auséncia e a esperanca na
realizagao do tempo, a confianga numa vitéria sobre ele” (DURAND, 2001, p. 282).

No tempo das nuvens (v.4) o eu sonhava. Anteriormente apresentei a possibilidade de
refletir sobre o sujeito-lirico em um percurso. Agora, com toda a leitura do poema em estudo,
considero que o tal percurso seja o do mar. Como se o sujeito-lirico estivesse ficcionalmente a
deriva, sonhando, pensando-imaginando e de repente, encalhasse em um ponto, sofrendo a
queda; sofrendo o firmamento dos olhos. Talvez precisando elaborar tal firmamento.
Bachelard, em A dialética da duragdo, talvez tenha uma explicacdo para a inconstancia
temporal trazida pela firmeza dos olhos: “sera preciso mais do que isso para reconhecer que o
tempo verbal e o tempo visual simplesmente se superpdem e que, no sonho, eles sdao
independentes?” (BACHELARD, 1994, p. 91).

O sujeito-lirico afirma que a historia com o outro, seja em lembranga (v.3 e v.4) seja
na solidao (v.7), especialmente a que rege a auséncia de comunicagdo e esquecimento (v.3,
v.4 e v.6) configura-se efemeridade (v.4). “O homem integral conhece outras situacdes além
da sua condicao historica”. (ELIADE, 2002, p.29). Para refletir sobre esse axioma, vale trazer

a resposta para a pergunta elaborada por Bachelard:

[...] o tempo visual corre mais depressa, donde uma disjuncéo. Se tivesse liberado de
minhas preocupagdes financeiras, se tivesse podido acelerar meu discurso, eu teria
mantido um total sincronismo com minha evolugdo visual, com o sonho [...].
(BACHELARD, 1994, p. 91)

Apesar da palavra ndo se ater a um tempo especifico ja que a mobilidade da memoria
ndo consegue manté-la constante, sobretudo coerente, o didlogo revela-se fragil (v.4) e
consequentemente revela-se em morte (v.7) j4 que o acontecido ficou no tempo daquela
diegese*’. O poema aborda, no entanto, que a fragilidade dos didlogos envolvida em morte se
configura experiéncias, pois contraditoriamente ¢ atrelada as do instante, revelando
permanéncia: “firmam-se aqui’ (v.8). Refletindo sobre esses paradoxos da comunicagdo-
memoria, retomo as consideragdes de Bergson (2006, p. 2): “Meu estado de alma, ao avancar
pela estrada do tempo, infla-se continuamente pela duracdo que vai reunindo, por assim dizer,
faz bola de neve consigo mesmo”.

Sendo assim, o quarto verso, do poema em questdo, me permite entender que o

didlogo somente tem sentido de entendimento no instante; em determinado tempo; ao passo

40 Diz respeito a dimensdo ficcional de uma narrativa. Tal termo, cunhado por Gerard Genette, me foi
apresentado e discutido pelas professoras Elena Palmero e Bolaiios.
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que, em outro tempo, tera outro sentido, pois sera composto de outro(s) instante(s). O sujeito-
lirico declara que em outro tempo os didlogos foram efémeros (v.4). Desse processo resulta a
multiplicidade de facetas enquanto lembranca (v.5), mas o “distanciamento” (v.6) sugere um
esquecimento. Para mim nisso reside a significagdo sobre “a duragdo” proposta por Bergson.
Logo, os sentidos da comunicagao, isto ¢, a historia sdo (re)significados pelo tempo.

E na configuragio das historias que a histéria composta por “rastros” de um “passado”,
revelados no “instante”, movimenta a memoria para a constatacdo vivenciada no presente: a
de fragilidade; a que revela o transitério e ao mesmo tempo o permanente dos didlogos. O ar
provoca a mudanga. Nele convive a capacidade de fugacidade; ao passo que a agua revela a
sutileza material de sentido daquelas conversas (v.4) e o irredutivel e inegavel da vida. Por
essa via, compreendo que, no poema, tanto o conteido do passado, evocado pelas “mortes”,
quanto o conteudo dos didlogos sdo efémeros; ao passo que essa relagdo, no presente, esta
distante, mas ndo restrita aquele tempo, pois € “inexoravel” (v.6).

O registro dos olhos que, no passado, “ja viram tanta morte”, adentra no presente onde
“firmam-se aqui”, pela lembrancga, a revelacdo do imensuravel. A sensagdao € que um imenso
contato ¢ estabelecido uma vez que multidoes correm, isto €, as pluralidades de sujeitos, que
nesse caso revelam os muitos eus, adentram de maneira incisiva em areias, mas se dispersam.
Conforme o olhar de Durand diria que, nesse, caso: “os acontecimentos perceptivos nao
passam de pretextos para os devaneios imaginarios” (DURAND, 2002, p. 23).

No verso “multiddoes correm como rios entre areias” as imagens poéticas revelam que
ha um entrosamento profundo entre a areia e a dgua sugerindo que os dialogos de outro tempo
sdo compostos: tanto por sujeitos semelhantes, motivos dos “rastros” da “inexoravel” historia
(ou seria memoria?), quanto por sujeitos distintos. “O estado poético arranca o poeta de si
mesmo € o une a algo exterior e estranho, pondo-o em contato e a servico da Natureza”
(DUFRENNE, 1969, p. 140). Por essa via, considero que a leitura sobre dualidades de
identidade, configuradas em historia—memoria, remete-me a configuracdo paradoxal do fazer
poético; consequentemente a configura¢do da poesia moderna.

Se no poema anterior o sujeito se debruga sobre a inseparabilidade do rosto ao mundo
e nele observa que nesse processo estd a estranheza no reconhecimento das palavras, no
poema em questdo, posso dizer que existem palavras, ainda que distanciadas, no instante.
Logo, o poema em estudo retrata, em um ambito sobre a escrita, a busca da poesia perdida.
Em outras palavras “expressa simplesmente o que somos: ¢ uma revelagdo de nossa condi¢ao
original, qualquer que seja o sentido imediato e concreto das palavras do poema” (PAZ, 1982,

p. 180).
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Se considero que o fazer poético, no caso o de Meireles em Solombra, ¢ constituido
pelo questionamento sobre a identidade, por rupturas e pelo desejo de originalidade ¢ que
posso dizer que o sujeito-lirico, um dos espelhos dessa obra, estd, nas palavras de Paz: “em
um mundo no qual desapareceu a identidade — ou seja, a eternidade cristd —, a morte se
transforma na grande excecdo que absorve todas as outras e¢ anula as regras ¢ as leis” (PAZ,
1984, p. 100).

No poema em estudo, o sujeito-lirico sugere que deseja uma explicacdo sobre os
“limites” e as “fronteiras” que constituem a soliddo. A inevitavel soliddo. E a auséncia de
precedéncia dessa soliddo revela a inevitdvel morte. Como um relato sobre o grande
questionamento existencial, a soliddo desvela a ineréncia de outros fatores que retomam e
apontam a historia de outros tempos de uma mesma existéncia.

A solidao, nesse caso, € o elo entre os tempos. Em ultima instancia ¢ uma testemunha
da memoria, isto ¢, trata-se da existéncia aberta, de uma possibilidade do eu se abrir para o
mundo. Nas palavras de Eliade: “Uma existéncia “aberta” para o mundo nao ¢ uma
experiéncia inconsciente, enterrada na natureza. A abertura para o Mundo permite ao homem
religioso conhecer-se conhecendo o Mundo [...] refere-se ao ser” (ELIADE, 1992, p. 137).

Além da solidao revelar-se constituinte da memoria, a imagem poética “nuvens
transitorias” também se apresenta dessa maneira. Em um processo parecido ao da memoria,
considero que as nuvens tanto mostram sua efemeridade quanto o conteudo de sua perenidade.
Logo, acredito que a serventia do deslocamento ¢ o que revela o conteudo paradoxal “instavel”
e “fixo” das nuvens-memoria.

A duplicidade “semelhanca/diferenca™ de sujeitos permite entender o tempo, esvaido
em distancia (v.6), através da triade cosmogonica na qual os sujeitos “correm” (ar) como rios
(agua) “entre” areias (terra), mas ‘“se perdem” na distdncia da memoria. Trata-se de um
movimento cuja tendéncia ¢ a lembranca ou o lamento pela auséncia dela. A simbologia das
nuvens € um convite a ascensdo, e, a aglomeracdo das nuvens s6 ¢ uma escada quando se
deseja subi-la, quando se deseja — do fundo da alma — ir mais alto (BACHELARD, 1990, p.
46).

Para completar as preposi¢des sobre o0 movimento das nuvens como espelho-memoria,
sobretudo espelho da comunicagdo entre eu e o outro, considero as palavras do filosofo como
preciosas, pois “o sonhador caminha sobre a nuvem; ¢ a nuvem que ele pede uma impulsao, ¢
a nuvem que transporta como um manto enrolado ao redor da cintura, como um manto que

logo ¢ uma asa, uma asa de 4guia” (BACHELARD, 1990, p. 200).
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No que se refere a constituicio da memdria, através da imagem poética “nuvens
transitorias” (v.4), questiono se a tentativa de lembrar e/ou a constatacdo sobre o
esquecimento sdo os principais movimentos (ou alguns dos principais movimentos) que o
sujeito realiza e que se configuram historias em Solombra. Isso ocorre porque, no poema, a
memoria sugere, sutilmente, a fragil substancia estabelecida pela transicdo e coincidéncia
entre os tempos. Refiro-me ao distanciamento da materialidade que os liga, isto é, a dos
diadlogos; (v.4) e a materialidade contida na subjetiva fuga de multidoes (v.5) que, entre areias
e rios, correm. Nesse caso, a materialidade esta na auséncia.

Apesar de ndo haver resposta para o questionamento sobre a lembranga e o
esquecimento afirmo, apenas, que Solombra aponta suas histérias enquanto constructo da
memoria. Isso se justifica ao ler Schuler (2012, p. 154-155): “sem memoria cada dia seria
absolutamente novo. A memoria assegura que o que ¢ agora ja foi nas origens [...]. A
memoria € um arquivo coletivo onde se guarda o saber...”.

Quando considero a memoria “arquivo” e “movimento”, suportada pela imagem
poética das “maos”, vigia das historias, ¢ que encaro a harpa-memoria pela capacidade
paradoxal do tempo. Pela imagem do décimo terceiro verso, a harpa ndo provoca som o que,
pelo imaginario poético da memoria, ndo revela, em lembrangas, historias de outros tempos.
Isso ndo quer dizer, entretanto, que a memoria, assim como a harpa em relagcao ao som, deixa
de abrigar historias. Logo, digo que a finalidade primeira ¢ imobilizar a lembranga; entretanto
imagino que a declaragdo “Entre maos tristes, vé-se a harpa imével” manifesta a incapacidade
de executar no discurso e/ou nas performances executados (as) pelo sujeito-lirico a(s)
historia(s) que carregam aquelas tristes maos. Em ultima instancia a imagem poética ‘“harpa
imovel” revela o sentimento de esquecimento.

Assim, € sensato afirmar que uma das principais caracteristicas de Solombra ¢ a

' ndo tem o mesmo conteudo do

constatagdo, no tempo presente, que o tempo de outrora*
tempo de agora, mas que eles se aproximam em sentido (seja em lembranca e/ou
esquecimento). Por essa perspectiva, o instante tende a refletir o desejo de recuperar, ainda
que somente pela memoria, em distancia (v.6), o vivido em outro tempo.

Nao so a tentativa de lembrar, mas também o desejo de esquecimento revelam o
sentido entre as historias. Tais mecanismos originam e incitam a sensa¢ao dos acontecimentos

repetidos ou expressam, ainda, a auséncia deles. Em ambos os casos, o eu reconhece o seu eu

de outro tempo como um outro. Isso ndo quer dizer também que o eu ndo reconhecga esse

4l Em outros poemas investigo, ainda, o imaginario poético do tempo futuro, mas no trabalho em questdo me
detenho ao passado, presente e, sobretudo ao instante.
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outro eu como o si mesmo. E que a imagem de identidade revela-se tio distanciada,
desconhecida, distorcida (no caso do poema em questdo a imagem, no décimo terceiro verso,
se apresenta no estado de “imovel”) da imagem do presente que se revela na condicdo de
imagem poética do outro, ou melhor, dos “n6s” (v.3). Para 0 momento, as palavras de Paz
ajudam na compreensao da leitura paradoxal sobre o estado animico do sujeito em Solombra:
“Os estados de estranheza e reconhecimento, de repulsa e fascinacdo, de separacdo e unido
com o Outro, sdo também estados de soliddo e comunhao conosco mesmos” (PAZ, 1982, p.
161).

O distanciamento e a aproximagdo do eu de agora ao eu-outro de outrora revela a
introspec¢do e a consciéncia do isolamento, isto €, a necessidade sobre o reconhecimento de
coincidéncia da(s) historia(s) entre os tempos (seja em lembranga, seja em outra realidade que

nao a do instante) e o consequente esquecimento de — algumas — historias. E Paz diz:

[...] em sua propria soliddo, ndo esta s6. A verdadeira soliddo consiste em estar
separado de seu ser, em ser dois. Todos estamos sds porque todos somos dois. O
estranho, o outro, € nosso duplo. (PAZ, 1982, p. 161)

A soliddo, no poema, em questdo, aparece como uma solu¢do. Como uma revelacao
sobre a coincidéncia referida anteriormente. A solidao faz parte de um sistema que, apesar de
ser ministrado por rigidas regras, ndo ha uma metodologia especifica para cumpri-las, mas,
paradoxalmente a isso, o sujeito-lirico sugere angustia na constatacdo de sua presenca
inevitavel. Na intencdo de buscar a tranquilidade para a angustia sobre a soliddo, retomo

Durand quando esclarece que:

[...] a vida e a morte, o real e o imaginario, o passado e o futuro, o comunicavel e o
incomunicavel, o alto e o baixo deixam de ser percebidos contraditoriamente. Assim
ha toda uma literatura que se esforg¢a por inverter os valores diurnos instaurados
pelos regimes diairético da representacdo e, por esse fato, reabilita o duplo e os
simbolos do redobramento. (DURAND, 2001, p. 210)

Por a perspectiva de inversao, trazida por Durand, que a soliddo revela-se na condi¢ao
de codigo, o qual incita a decifracdo de quem convive com tal. A soliddo, assim como a
poesia, promove um desvelamento sobre as certezas. Soliddo e poesia manifestam a certeza
do indecifravel espaco humano, o qual requer atengdo pelo sentimento que beira ao
reconhecimento de imensidao do intimo.

Assim como o codigo que conduz a soliddo ¢ rigido, o da poesia também €. Assim

como quem sente-vive a soliddo encontra nela uma solugdo e o(s) percalgo(s) (que incita a
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buscar a solu¢do) para reconhecer os proprios limites, para reconhecer sua historia e adentrar
na propria intimidade, esta o trabalho desempenhado pelo poeta na procura/encontro de poesia.
Bachelard reflete sobre o trabalho quando diz: “Sou, com efeito, um sonhador de palavras, um
sonhador de palavras escritas. Acredito estar lendo. Uma palavra me interrompe. Abandono a
pagina. As silabas das palavras comegam a se agitar” (BACHELARD, 1988, p. 17). O
filosofo também reflete sobre a poesia; sobre sua possibilidade de refletir a propria vida e de
transformar (determinada) linguagem. Para refletir sobre poesia, € preciso permitir-se € se
reconhecer na solidao.

No poema em questdo, além da quarta estrofe parecer uma espécie de chave para o
enigma acerca do esquecimento - lembranga, a soliddo ¢ sugerida na imagem poética “pelas
salas sem luz” (v.1), no desaparecimento dos passos (v.3) e na reflexdo sobre o regime que a
conduz (quarta estrofe). Nesse texto, a soliddo revela o conflito, revela a auséncia de poderes
do eu sobre o outro/outro e sobre a auséncia de limites com o espaco-tempo. Para Bachelard
(1993, p. 20), a investigagdo no espago € “um instrumento de andlise para a alma”.

Por essa perspectiva, considero a poesia como o reflexo de auséncia/presenga do
conteudo de determinado tempo, pois se sustenta, dentre outras possibilidades da linguagem,
no sentimento que eclode na confecgao das palavras e elas sdo substratos de um tempo. Logo,

a busca empreendida pelo poeta € o que torna a palavra poesia. A soliddo estd na consciéncia

de auséncias, na consciéncia revelada pela morte, em sua aceitagao:

[...] a morte ¢é inseparavel de n6s. Nao esta fora: a morte € nds. Viver € morrer. A
morte ndo € uma falta da vida humana, ao contrario, ela a completa. Viver ¢ ir para
diante, avancar para o desconhecido e este avancar é um ir ao encontro de nos
mesmos. Portanto, viver é enfrentar a morte. (PAZ, 1982, p. 182)

Se for assim, a soliddo ndo revela uma fraqueza e/ou temor, mas a revelacao da
vivéncia de muitos tempos efémeros em um unico momento. A solidao ¢ o efeito, no poema
em questdo, ¢ a resignagdo sobre a atuacdo da morte em outros tempos. A soliddo ¢ uma
resposta sobre a dificuldade que o sujeito enfrenta em conviver com o tempo fragmentado.
Mesmo que este, no caso em questdo, parega tdo arraigado no presente. A solidao ¢ um recuo
angustiado na conciliagdo desses tempos. A soliddo, nesse caso, revela a inevitdvel morte;
ainda que ela se pareca com plenitude e com a dificuldade de comunicacdo (talvez
consequéncia dessa morte). Na soliddo que o outro/outro se revela. Na soliddo que o poeta
retoma e oculta as multiddes que ficcionalmente se encontram e se perdem em seu fazer

poético.
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O olhar no inexistente

Em nosso ponto de vista, nem tudo é real da mesma maneira, a substdncia ndo tem,
em todos os niveis, a mesma coeréncia, a existéncia ndo é uma fun¢do monotona,
ndo pode se afirmar por toda parte e sempre no mesmo tom.

(Gaston Bachelard, 1988)

Quando passo da diplopia a visdo normal, ndo tenho consciéncia apenas de ver
pelos dois olhos o mesmo objeto, tenho consciéncia de progredir para o objeto ele
mesmo e de ter enfim a sua presenga carnal.

(Maurice Merleau-Ponty, 2006)

Buscando aspectos que apontem o tempo e a memoéria como imagens poéticas da
historia de vida do sujeito solombresco, reflito sobre ela a partir de “rastros” que podem
reveld-la enquanto construcdo de diferentes realidades. Nesse momento do trabalho, reflito
sobre a realidade “sonho”. Na leitura poética até o presente momento constatei que o(s)
sujeito(s)-lirico(s) da obra Solombra ora questionam sobre a propria historia € o que ele(s)
encara(m) como possibilidade de reflexo dela; ora prefere(m) ocultar qualquer sabedoria a
respeito de si mesmo.

Para adentrar na imaginagao sobre a narrativa de vida do sujeito solombresco, isto &,
sobre a constru¢do de sua (ficcional) historia, entendi a necessidade de compreender em que
medida as atitudes ficcionais desse sujeito, em relacdo a temporalidade presente, o passado e
o futuro se mostram como os principais alicerces de uma realidade que, muitas vezes, se
constitui apenas na memoria.

Com intuito de completar as leituras realizadas anteriormente, preciso de uma reflexao
sobre a maneira que a memoria valoriza os fatos constituintes da historia. Ricoeur, teoria que
me amparou na leitura dos poemas anteriores, ao refletir sobre possibilidades da ideia de

“rastro” diz que a fun¢do da memoria se fundamenta na organizacgao, isto €:

[...] quanto & fung¢do mnemonica, ela € especificada entre todas as outras, pela
relacdo da representacdo com o tempo e, no concerne dessa relacdo, pela dialética da
presencga, auséncia e distancia que ¢ a marca do fenomeno mneménico. (RICOEUR,
2007, p. 434-435)

Sendo assim, considero o imaginario do tempo, em Solombra, ndo menos importante,

mas essencial para a concretude desses “rastros”. Nesse sentido, o tempo € orientador, pois ele
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se revela na condi¢cdo de marcas, cuja delimitagdo do contetido pertence somente & memoria e
o que ¢é, foi e/ou sera historia.

Nessa medida, ndo ¢ possivel dizer que o tempo € quem estabelece o contetido poético
da historia enquanto real ou irreal. Tal conteido pode ser investigado pela mobilidade de
imagens que, no caso em questdo, considero tarefa da poesia. Nesse sentido, o conteudo que
diz respeito ao tempo tem a funcdo de alicercar as realidades e sensagdes bem como situa-las
em determinado momento, no caso em questao, no sonho. De acordo com Paz (1993, p. 142):
“O poema expressa realidades alheias a modernidade, mundos e estratos psiquicos que nao sé
sdo antigos como impermedveis as mudangas da histéria”.

Para reforcar o dito anteriormente sobre o tempo, vale retomar alguns conceitos de
Eliade quando distancia o tempo da condicao revelada como primeira marcagdo da historia,
isto ¢, a do relogio. O estudioso entende o tempo além da instancia arquetipica*’ do cosmos.
Para ele, o tempo ¢ heterogéneo e isso, por sua vez, leva em consideracao os fazeres além dos
limites lineares propostos pela grande histéria. Eliade observa o tempo, enquanto acepgao
ciclica, como primeira representacao arquetipica da historia — de vida — do sujeito.

Para investigar alguns meandros do tempo, como balizador da memoria e da historia,
considero que a construcao da identidade discursiva de Solombra, isto €, a constituicdo do eu
ao eu na memoria, ¢ ou pode ser uma histéria (pergunto-me se essa ndo € inventada por

aquela). Para buscar reforco poético sobre tal investigacdo, lango mao do terceiro poema

(MEIRELES, 2011, p. 1264):

[

. Ha mil rostos na terra: e agora ndo consigo
. recordar um sequer. Onde estas? Inventei-te?
3. S6 vejo o que ndo vejo e que nAo sei se existe.

[\

4. Esperamos assim. Por esperanga, a espera
5. vai-se tornando sonho afivel; mas descubro
6. no olhar que te procura uma névoa de orvalho.

7. Qualquer palavra que te diga ¢ sem sentido.
8. Eu estou sonhando, eu nada escuto, eu nada alcanco.
9. Quem me v€ nao me v€, que estou fora do mundo.

10. L4, constante presenca em memoria guardada,
11. percebo a tua esséncia - e ndo sei nem teu nome.

12. e a tentagdo de tantas mascaras felizes

13. se opde meu leal, nitido sangue.

“2A defini¢do de arquétipo foi realizada no primeiro capitulo desta dissertagdo. Para a leitura desse poema, vale
retoma-la e acrescentar alguns preceitos. E sensato afirmar, entdo, que embora estejam prontos, porém nio
definidos, os arquétipos experimentam o processo de adentrar na esfera da imagem que se pretende poética.
Durand os concebe como “dinamismos figurativos”, os quais, sob desenho concavo, sdo necessariamente
preenchidos e realizados.
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No poema em questdo, o eu questiona o conteudo referente ao rosto do outro (v.1 e
v.2). Trata-se de um questionamento condizente ao préprio olhar ¢ ao do outro. H4 uma
dificuldade de comunica¢do do eu com o outro visto que ela ocorre pela entrega ao estado de
silenciamento que come¢a em sonho afavel (v.5) e revigora-se no sonho (v.8) deixando o
sujeito- lirico sem sentidos. Apesar da distancia do eu em relagdo ao outro aprofundar-se a
ponto do sujeito-lirico afirmar que ndo ha olhar algum que possa alcanca-lo, pois ele esta fora
do mundo (v.9), a memoria estabelece uma conexdo de paradoxo entre as temporalidades
promovendo a percep¢do da esséncia e o desconhecimento do nome do outro (v.10). E se
desconsiderar o ponto final do décimo verso, levando em consideragcdo apenas o enjambment
que hé entre o décimo verso e o décimo primeiro, digo que o advérbio “l4” corresponde a
situagao “fora do mundo”.

Buscando a compreensdo sobre o imaginario que revela a dificuldade de comunicagao
com o outro o que ajudara na compreensdo sobre o imaginario do esquecimento, retomo
alguns preceitos sobre as for¢as de imagina¢io*’ que, segundo Bachelard (2002) regem nossa
mente: forma e matéria. Vale dizer que no poema em estudo, a primeira forga revela o
discurso pelo aspecto monologico. Enquanto a matéria pode ser imaginada se considero que
as imagens poéticas de questionamento discorrem em uma reflexdo dialdgica sobre a historia
entre o eu e o outro. Os aspectos prosaicos sdo, em dialética, promovidos pela afirmagao
ensimesmada (terceira estrofe) e pela historia configurada em sonho e intercalada pela voz do
nos (v.4).

A realidade discursiva, nesse caso, configura-se em imagens de modificacdo da
historia, do momento, da realidade instante, pois: “[...] a espera vai se tornando sonho afavel
[...]". Consciente que vivenciou ou vivenciard outros tempos, ja que possui o poder da
descoberta, o sujeito-lirico afirma que no instante, isto €, no “agora” (v.1) ndo recorda o rosto
do outro tentando isentar-se, de alguma forma, do status quo de procurador da historia do
outro quando afirma: “[...] descubro/ no olhar que te procura uma névoa de orvalho" (v.5 e
v.6).

Esse aparente descomprometimento com a historia do outro, abordado pelo sujeito-
lirico, vai ao encontro da temporalidade que promove ao sonhador a sensagdo de estar “fora
do mundo”, pois ¢ “l4” que a histdria se configura como “a soma de acontecimentos, postos

uns em seguida dos outros, sem sedimentagdo, aos quais geralmente somos submetidos sem

43 Essas forcas foram apresentadas e discutidas no primeiro capitulo da dissertagio em um subcapitulo intitulado
“Rastros de forma e matéria”.
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que tenhamos deles nenhuma perspectiva” (NOVAES, 1992, p. 11). Ademais, nesse espaco
de sonho ndo ¢ possivel precisar o estado da temporalidade e também a quem pertence o olhar
que procura (v.6) tdo pouco quem ¢ o sujeito “que v€” e paradoxalmente “ndo v€” o sujeito-
lirico fora do mundo.

A auséncia de perspectiva sobre a historia-memoria e sobre a precisdo temporal do
estado de sonho, reconhecida nas palavras de Novaes, pode ser evidenciada na auséncia de
respostas sobre as perguntas realizadas nos dois primeiros versos do poema em estudo. A
indagacdo do eu sobre o esquecimento do (rosto do) outro a qual pode ser identificada na
segunda parte do segundo verso: “Onde estas? Inventei-te?” pode ser interpretada enquanto
reflexo da auséncia de lembranca no “agora” (v.1) explicita nos dois primeiros versos. Em
outros momentos, que nao o de “agora”, tal lembranca revelava que “de fato, a meditagdo do
instante nos convence de que o esquecimento ¢ ainda mais nitido porque destréi um passado
mais proximo” (BACHELARD, 2007, p. 19).

No poema, a auséncia de recordagdo (v.l1) valorada no instante “agora” e pelo
desconhecimento espacial trazida pelo questionamento “onde estas?” (v.3) ¢ acompanhada de
idealizacdo. Posso observa-la no segundo verso, no segundo questionamento do poema
“Inventei-te?”. Logo, para compreender o esquecimento, enquanto condi¢ao paradoxal da
lembranca, ¢ preciso considera-lo movimento executado pela memoria para a recordagdo de
algo bem como para a negacdo do sujeito em relagdo ao aparente descompromisso com a
historia que a memoria traz ou nega.

Hé no esquecimento uma lembranga. Esse axioma foi refletido no segundo poema.
Para um aprofundamento dele, retomo a Bergson quando se questiona sobre os abusos da
memoria, ou melhor, como eles se tornam esquecimentos: “De fato, antes do abuso, ha o uso,
a saber, o carater inelutavelmente seletivo da narrativa. Assim como ¢ impossivel lembrar-se
de tudo, ¢ impossivel narrar tudo” (BERGSON, 2006, p. 455).

Para refletir sobre auséncia de recordacao do rosto do outro (v.2), perpassada de
idealizagdo (v.2), valoro os acontecimentos no instante, no “agora” (v.1). Pela “descoberta do
olhar an6nimo”, no quinto verso, que os considero enquanto proje¢do de outros tempos. Para
Novaes, a historia ndo ¢ um amontoado de fatos desordenados as ideias abstratas atemporais,
mais ainda: “porque esse tipo de historia objetiva elimina a ideia de sujeito, ficamos sem a
minima possibilidade de compreender o tempo (passado, presente e futuro) desfazendo a
ligagdo interna que existe entre nos e o tempo” (NOVAES, 1992, p. 11).

No terceiro poema de Solombra, a primeira estrofe louva os aspectos do didlogo uma

vez que perguntas (v.2) e espera de respostas, do eu para o outro, responsabilizam a
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temporalidade do instante “agora” bem como a espacialidade terra (v.1). Isso comprova o
discutido na leitura dos poemas anteriores: o instante ¢ o elo do(s) supremo(s) tempo(s).
Nesse caso, dos tempos vivenciados pela/na terra.

O didlogo sobrevive, nesse caso, na auséncia de recordagdo (v.1 e v.2) e pela
idealizagdo da imagem que o eu possui acerca do outro e, por consequéncia, acerca de si
mesmo, pois ele questiona se foi capaz de inventar o outro. Nesse sentido, ha um pressuposto
de que o sujeito-lirico, no instante, ndo reconhece a vivéncia no presente ou nao quer
reconhecé-la (v.2), pois a afirmacdo “hd mil rostos na terra” seguida da conjungdo
coordenativa “e” e do advérbio temporal “agora” marcam um distanciamento entre o instante
e a permanéncia dos rostos (v.1) nele, isto €, hd um questionamento sobre o funcionamento da
memoria.

Nessa medida, posso dizer que quando o sujeito-lirico nao recebe respostas (v.1 e v.2)
sobre o paradeiro do outro justifica a auséncia delas se questionando sobre a possibilidade de
invencdo, isto ¢, sobre (outra) historia (a que o sujeito ndo recupera na lembranga),
representada através dos rostos, ou melhor, de um rosto (o do outro). Nesse sentido, vale o
questionamento se essa possibilidade de invengao da realidade no instante (v.2) ¢ analogia da
auséncia de recordagdo do outro. Além da justificacdo da auséncia de recordacdo, o sujeito-
lirico sugere que possui um desejo de autoafirma-la enquanto presenga ao dizer que s6 vé€ o
que bem entende (v.3).

Buscando a colaboragdo sobre o entendimento da lirica ceciliana encontro amparo nas
teorias de Meletinski que, apesar de nao refletir sobre o género literario em que Solombra ¢é
pautada pelas escolas literarias, elabora fundamentais constituintes sobre a tematica do mito
da criacao (e esse colabora para o entendimento da constru¢ao da narrativa poética instaurada
na obra em estudo) destacando a obtencao-sequestro de um bem cultural, de seus possuidores
originarios e a luta com as forcas ctdnicas** que podem levar a um ou a outro resultado. O
estudioso explica isso “no fato de que, para o desenvolvimento do enredo, € preciso a acao
reciproca de pelo menos duas personagens. A temadtica da criagdo esta ligada a uma dindmica
no tempo” (MELETINSKI, 2002, p. 123-124).

No poema em estudo, o envolvimento do eu com o outro ¢ intimamente ligado ao
sentimento de esquecimento (v.2), incomunicabilidade (v.7), percepcdo da esséncia e
desconhecimento do nome (v.12). Tais sentimentos, isto ¢, o desejo de resolugdo, respostas e

completudes de tal relagdo sdo provas da “acdo reciproca” como exige Meletinski (2002).

“Em Mitologia e, principalmente na grega, o temo ctonico designa ou refere-se aos deuses ou espirito do mundo
subterraneo.
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Entretanto, ¢ valido dizer que a relagdo historica (emocional) do eu para com o outro ¢
movida por um desejo do eu em se conhecer e/ou, ao contrario, se esquecer em sonho (v.8) na
realidade que constr6i em funcdo do outro. Em ambos os casos, o desejo € justificado no
paradoxo pela presenga e na auséncia do outro.

No poema em estudo, no ensimesmamento (v.8), paira a sensagdo de (busca do)

siléncio que em sua pretensdo expressa o inefavel®

, cuja ressignificagdo emblema um dos
preceitos fundamentais para refletir sobre a cosmogonia da historia em estudo: ausentar-se do
mundo e, com esperanca, esperar que tal processo revele-se sonho afavel. Ao refletir sobre
esse siléncio, ¢ inevitavel refletir sobre o imaginario o qual vigora o sentimento de soliddo. Na
leitura do segundo poema, trouxe alguns aspectos sobre tal imaginario.
Na historia de vida do sujeito-lirico, entre o esquecimento (v.2) e a memoria guardada
(v.10), o sonho revela o desejo de ocultar-se em facetas como, por exemplo, a do som e a do
toque (v.8). Vale dizer que nem sempre o olhar alcanca tais facetas. Mas quando o olhar, em
sinergia entre ver € ndo ver, alcanca o inexistente (v.3) acontece um processo de revelacdo em
sonho parecido ao que diz Bachelard: “E ¢ quando esse siléncio se faz que se compreende o
estranho sopro expressivo, o sopro vital de uma confissao” (BACHELARD, 1990, p. 259).
Esses processos duais memorialisticos que configuram o sonho sdo perpassados de

siléncio. Sendo assim, comparo a imagem poética do siléncio na condicio de um no*®

, 0 qual
pode ser entendido como prévia para a desconstrugao e também para a transformacao do ser.
A simbologia do no, nesse caso, marca certo acontecimento do ser. Considero, entdo, que o né
amarra o “rastro” e na cronologia demarca a triade convencional “passado, presente e futuro”.
Exemplo da constituicdo do no pelo “rastro”, isto ¢, enquanto rito histérico, encontro

na leitura do mito de Narciso %’

. Quando esse menino evita se envolver, socialmente,
permanece em siléncio durante muito tempo em sua historia. No entanto, ao ser seguido em
insisténcia por Eco rompe o siléncio e mostra sua voz (o né desamarra-se). Narciso questiona-
se (e a Eco) sobre a insistente perseguicdo. A ninfa, por sua vez, deseja falar, deseja mostrar
seu amor a Narciso, mas ndo consegue, pois o barulho vocal foi reduzido a um quase siléncio.

A voz de Eco ¢ dependente da voz do outro, do objeto de amor. A voz de Eco ¢ repeticdo. Um

€CO.

45 Para mim, o constante barulho do mar é um exemplo do siléncio imaginado através da estrutura antifidsica,
pois o som incessante sugere a sensacao de um vazio em plenitude.

46 Desencadeador de dual possibilidade, o n6 tanto revela o enlace quanto o desenlace. Além da unido, sucessdo
e enredamento, a simbologia dos nos revela o amarrar-desamarrar. A simbologia dos nés marca, segundo Eliade,
a descoberta de espiritualidade. O estudioso das religides destina um capitulo da obra Imagens e simbolos (1991)
para compreender essa simbologia.

47 As consideragdes sobre a importincia do mito de Narciso para o presente trabalho estdo discutidas no
subcapitulo “Eu-outro: graus de subjetividades poéticas”.
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Considero ainda que, no poema em leitura, tanto o siléncio, promovendo um
ensimesmamento, quanto o questionamento sobre o outro se revelam através de imagens
poéticas de um nd. Ademais, a simbologia do n6 se presta a dar sentido as imagens poéticas
da espera que se torna sonho ou do olhar transfigurado em dupla visdo, pois tal enlagamento
aponta o percurso do sonho comum ao afavel e do olhar, que duplo, revela o inexistente. Para
entender o imaginario do olhar ¢ do sonho pela simbologia dos nés, lembro as palavras de
Eliade: “o homem reconhece nesse complexo uma espécie de arquétipo da sua propria
condicao no mundo” (ELIADE, 1991, p. 116).

O sujeito-lirico do terceiro poema de Solombra insinua que o olhar desbrava
caminhos: “mas, descubro no olhar que te procura/ uma nevoa de orvalho” (v.5 e v.6). No
poema anterior, a leitura inferiu que mortes sdo realizadas pelo olhar; sobretudo as
transformagdes. No poema em estudo, o olhar procura; provoca descobertas. O olhar ¢ o
dominio do sonho. Em Ovidio (1995), Narciso morre pelos seus proprios olhos ao se deparar
— supostamente — com sua imagem, tendo realizado o encontro com a duplicidade, com uma
imagem que até entdo era encarada como o outro, foi atraido de forma irresistivel pelo
espetaculo oferecido pela dgua. No poema em estudo, o olhar em sonho proporciona a
sintonia do sujeito consigo mesmo; permite a ele assumir o — proprio — espago, permite que o
sujeito se assuma um outro, um sonhador. Assumir-se fora do mundo convencional, do
mundo dos outros.

Cada n6 amarrado, em um fio, simboliza, portanto, uma marca, uma etapa distinta na
vida do sujeito. Cada nd amarrado considero, entdo, na condi¢do de “rastro”. Logo, em termos
metaforicos encaro o fio em que determinado né ¢ amarrado como imaginario poético da
realidade, enquanto que os diversos fios entrelacados, isto ¢, o tecido, considero como
imagem poética da historia. No caso do poema em questdo, refiro-me a realidade do sonho
(v.5 e v.8), a do esquecimento (v.1) e a da lembranga (v.10).

Pensando na imagem poética desse tecido, na condicdo de somatdrio de realidades,
considero que o tecido ¢ dinamizado pela imagem poética do olhar (v.3), da espera (v.4) da
incomunicabilidade (v.7) e da oposi¢do de sentimentos esquecidos e/ou recuperados pela
memoria.

O poema sugere que a revelacdo de um ou mais rostos, caso ocorra recordagao (v.2),
aponta para uma conquista; um nascimento de uma nova realidade (no terceiro verso, o sujeito
afirma que v€ o que ndo enxerga alcancando a realidade do inexistente) ou para o aniincio da
morte jd& que no oitavo verso o sonho proporciona a visdo no inalcancavel, a surdez e a

cegueira elaborando simultaneamente, no nono verso, o nascimento de outra realidade, pois se
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introduz na — nova — sensacao de estar “fora do mundo” (v.9). Nesse sentido, o imagindrio da
vida funde-se ao da morte.

Buscando substratos para a constituicdo de realidades e sobre o imagindrio que as
transfigura, encaro a imagem poética da névoa (v.6) como sugestdo de empecilho para o
sinérgico desenrolar da histéria do sujeito-lirico em questdo. Ela, no caso em questdo,
configura-se por realidades como a da esséncia e a do nome (v.10). A imagem da névoa
sugere a simbologia do oculto; do esquecimento. A névoa carrega, até mesmo, o aspecto do
impuro, uma vez que ¢ associada a condensacdao da dgua. A névoa sugere um impedimento.
Além disso, pertence a noite, pois “¢ personificada, ¢ uma deusa a quem nada resiste, que
envolve tudo, que oculta tudo; ¢ uma deusa do Véu” (BACHELARD, 2002, p. 105).

Apesar da imagem poética “nevoa" sugerir o imaginario de impedimento uma vez que
obscurece a atmosfera, lembro, ainda, que a névoa ¢ tonalizada pelo orvalho, pois esse ¢ a
imagem primeira da 4gua que vigora o imagindrio do despertar, ou seja, € a primeira agua que
o sonhador vé e toca no amanhecer. Nesse sentido, a névoa de orvalho, como empecilho, pode
atuar paradoxalmente, entdo, na condi¢ao de revelagdo, pois incita a dinamicidade da
condicdo de sonho afavel. Segundo o Diciondrio dos simbolos, o orvalho ¢ “a graga
vivificante” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 664).

Considerando, ainda, os empecilhos e as revelagcdes para o dinamismo do olhar:
destaco a espera manipulada pela esperanca. Apesar da espera se trans-formar em sonho
afavel impede — considerando a conjungdo “mas” (v.5) enquanto adversidade — através da
névoa de orvalho a revelagdo do outro pelo olhar. Logo, encaro a névoa de orvalho também
como imagem de uma lembranga e consequentemente como imaginario que dinamiza o
sonho. Logo, se a névoa também se refere a uma lembrancga, ¢ metonimia da historia.

Tendo em vista que da espera ao sonho ha mudanga na temporalidade (nesse caso o
tempo pode ser observado na declinagdo dos verbos, isto €, do presente indicativo ao
gerundio) digo que os percalgos formadores da realidade-historia ou da realidade a historia,
isto €, do sonho afdvel ao sonho que coloca o sujeito fora do mundo, permanecem os mesmos.
Para refletir sobre isso, lango mio de Bergson quando diz: “Portanto quer se trate do dentro
ou do fora, de nos ou das coisas, a realidade ¢ a propria mobilidade. [...] hd mudanga, mas nao
hé coisas que mudam” (2006, p. 17).

No ambito da imaginagdo € possivel dizer que “coisas”, como o olhar, mudam. No
poema anterior, o olhar revela no instante o contetido de outros tempos; o olhar carrega o
conteudo da historia, mas ele ¢ capaz de, no instante, alterar o contetido da realidade. E se

essas “coisas” que nos fala Bergson sdo elementares a realidade sdo, portanto, mutaveis.
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Quando considero a memoéria em movimento*® é porque concordo que a histéria é
formada de distintos tempos, portanto de inimeras realidades ja que cada instante tende a
abrigar uma realidade distinta. Logo, o sonho como dinamismo delas (historia ¢ memoria)
pode ser imaginado como entidade que desloca o sujeito do lugar comum: para o seu interior.
Essa ¢ a imobilidade. Nesse sentido, o sonho revela a capacidade de viabilizar, no instante, o
conteudo desses tempos. Além disso, a retomada a Bergson me provoca a considerar que, de
fato, ocorre mudanga, nesse caso, do sujeito consigo mesmo, da realidade, mas ndo das coisas
(da historia configurada por diversos tempos), pois em Solombra a ficgdo elenca os tempos e
0s espagos enquanto transgressores da realidade. Logo, volto a repetir: ¢ a realidade que se
transfigura.

A mudanca, que nos fala Bergson e a que o sujeito poético realiza, também pode ser
explicada pela atuagdo da poesia nos textos poéticos, isto €, quando ela se revela
transformadora de certa linguagem; quando a poesia se transforma na intengao de apontar que

o momento da escrita € movimentado pela memoria. Ratificando isso, Paz diz:

[...] embora presa a um solo e a uma historia, a poesia sempre se abriu, em cada uma
de suas manifestagdes, a um mais além trans-histérico. Ndo me refiro a um mais
além religioso: falo da percepgdo do outro lado da realidade. (PAZ, 1993, p. 142)

Aproximando-me da percep¢ao abordada por Paz sobre “um mais além trans-histérico”
considero que o devaneio de ver (somente) o que convém sugere um sentimento de
interiorizagdo das convicgoes do sujeito-lirico, as quais sdo, em contrapartida, exteriorizadas
pela projecdo do olhar no inexistente (v.3), espera (v.4) e pela circunstancia de estar fora do
mundo (v.9). Somado a isso, leio o sujeito-lirico do terceiro poema de Solombra pela sugestao
de Bachelard (2002, p.151): “O ideal ¢ fazer o ser tdo grande e tdo vivo quanto suas imagens”.
Pela perspectiva de Bachelard, considero que o plano imaginario de amplitude do

olhar me permite considerar a dindmica imagindria da espera, rogada de esperanga e
transformada em sonho como configuracdo, isto ¢, como estimulo para a memdria ndo
recordar (v.1) e simultaneamente “guardar” (v.10) o sentimento do instante que se transforma
em historia. A memoria ¢ imaginagdo e, no caso do poema, € efeito do processo que motiva a
vivéncia em sonho (seja ocultando e/ou estimulando) e a configura na condi¢do de historia.

Logo ¢ “um ideal que € realizado, fortemente realizado nas imagens quando tomamos as

48 Esse axioma foi discutido e defendido no primeiro capitulo dessa dissertagdo. Constantemente o retomo na
intengdo de abordar que o estado animico ¢, antes de qualquer instdncia, uma extensdo da realidade-instante.
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imagens em sua realidade dindmica, como mutacdo das forcas psiquicas imaginantes”
(BACHELARD, 2002, p. 151).

Sendo assim, entendo que o efeito da realidade, ou seja, o de “estar fora do mundo”
para o olhar que v€ e ndo vé (v.9) incita a visdo a “entrar em universo de seres que se
mostram, ¢ eles ndo se mostrariam se nao pudessem estar escondidos uns atrds dos outros ou
atras de mim” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 105).

Esse amparo fenomenoldgico, discutido avidamente para o trabalho em questdo no
primeiro capitulo, elucida-me a crer que a visdo do sujeito, diante de uma parte de sua
realidade isto ¢, de um “rastro” ou de um n6 na condi¢do simbodlica, pode esconder, revelar
e/ou trans-formar outros seres como configuradores da (propria) historia. No poema, em um
primeiro momento, o sujeito-lirico afirma que a duplicidade do olhar em “ver” versus “ndo
ver” adentra no inexistente. Posteriormente, entretanto, ndo ha possibilidades de afirmar a
quem (a que ser/ “seres”?) pertence o olhar (v.9), mas € sabido que tanto revela quanto oculta
a(s) realidade(s); destaco a do sonho.

O olhar ¢ elemento dinamico da historia do sujeito-lirico e € possivel concebé-lo, no
imagético de transformacao, pela temporalidade presente-passado que pretende alcancar, em
sonho, visao “la” (v.10) de futuro. Por essa perspectiva, considero que a memoria, no caso do
poema em questdo, projeta o contedo de outros tempos no instante “agora”, pois: “"Matéria
fundamental da historia ¢ o tempo; portanto, ndo ¢ de hoje que a cronologia desempenha um
papel essencial como fio condutor e ciéncia auxiliar da histéria” (LE GOFF, 1990, p. 12).
Logo, o movimento de olhar o inexistente (v.3) ndo se refere apenas a busca de outro tempo
(passado), mas implica na valorizagdo do instante enquanto elementar do “agora” ao projetar-
se em um presente-futuro, pois a memoria une esses tempos (v.10) ainda que oriundos de
realidades contraditorias como a do nome ¢ a da esséncia.

Quando considero o olhar (v.3 e v.7) como imagem poética de um movimento da
historia, reflito sobre o processo que configura a realidade patente e incita o sujeito a buscar,
através do sonho, outra realidade sem abandonar, entretanto, a realidade em questdo, isto ¢, a
da espera. Em ultima instancia, busco identificar substratos que configuram o sujeito, em
consciéncia, na condi¢do de sonhador. Bachelard diz que na imaginagdo a imagem cdsmica ¢

imediata. Assim:

[...] a comunicac¢do do sonhador com o seu mundo ¢, no devaneio da soliddo, muito
proxima, carece de “distancia”, dessa distancia que assinala o mundo percebido, o
mundo fragmentado pelas percepgdes. (BACHELARD, 1988, p. 167)
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Em primeira instancia, ao ler as palavras de Bachelard sobre o sujeito na busca da
comunica¢do com o seu mundo; procurando a movimentagdo consciente da realidade que se
configura histéria, destaco a insistente proposta de Bergson sobre a duragdo do tempo. Para o
autor de Materia e memoria, cada acontecimento possui um valor “singular” e as repetigdes
temporais sdo extremamente consideraveis.

Por essa perspectiva considero que, em dado tempo, determinada situagdo ocupa o
lugar de outra e assim, sucessivamente, tais realidades se interpenetram e podem ser
interpretados como a historia de vida do sujeito. No entanto, Bergson pede para imaginarmos
o estado precedente ao da interpretagdo na condi¢do de invaridvel e indefinido. Por fim, o

estudioso justifica:

A aparente descontinuidade da vida psicologica decorre, pois, do fato de que nossa
atencdo se fixa nela por uma série de atos descontinuos: ali onde ha apenas uma
suave ladeira, cremos perceber, ao seguirmos a linha quebrada de nossos atos de
atencdo, os degraus de uma escada. (BERGSON, 2006, p. 3)

Por essa perspectiva, os atos descontinuos, propostos por Bergson, sdo elementos de
um processo ambivalente da histéria, cuja duplicidade me desperta a sensacao de que, na vida,
constantemente perpassa a sensacdo de morte (pois algo no meio do caminho se transforma
para renascer em seguida); de que na vida ha a confluéncia de muitos tempos, de consciéncia
e de devaneio. O contrario sobre a morte também ¢ valido, pois a morte proporciona
nascimentos: de outros momentos e circunstancias; de outros tempos.

Nesse caso, os “degraus”, apontados por Bergson, revelam a possibilidade do sujeito-
sonhador tanto avancar quanto recuar no tempo desfazendo, portanto, a ideia de que a
temporalidade ¢ dependente de um sistema sequencial, cronologico. Isso se justifica: “Se
observarmos a historia de vida em seus pormenores, veremos que ela € uma histéria como as
outras, cheia de repetigdes desnecessarias, anacronismos, esbogos, fracassos € recomegos”
(BACHELARD, 2007, p. 28).

Para refletir sobre o imagindrio da duplicidade (a do olhar e a do esquecimento-
lembranga) e a ambivaléncia da vida-morte como um processo constituinte da histéria, lango

mao das palavras de Bachelard quando diz que:

Na vida noturna ha profundezas nas quais nos sepultamos, nas quais ndo temos mais
a vontade de viver. Nessas profundezas, intimamente, rogamos o nada, o nosso nada.
Havera outros nadas além do nada do nosso ser? Todas as aniquilagdes da noite
convergem para esse nada do nosso ser. No limite externo, os sonhos absolutos nos
mergulham no universo do Nada. (BACHELARD, 1988, p. 140, grifos meus)
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No terceiro poema de Solombra, a visdo que “v€” e “ndo v€” — sinergia do sonho —
decorre e emenda a sensacdo de “ndo viver”. Isso acontece quando o sujeito-lirico revela-se
ausente de sentidos e a visdo ¢ transfigurada pelo nada do ser como quer Bachelard. Tal visdo,

simultaneamente, aborda um viver, uma histéria, a que revela a visao no “inexistente”. A luz

do poema, isso pode ser explicado uma vez que o sujeito-lirico em “vida”, ao sonhar (v.8),
coloca-se na “ndo vida”, pois esta ausente de sentidos (v.8).

No terceiro poema, a precipitacdo para o nada, refletida pelas palavras de Bachelard,
vai gradualmente, em ensimesmamento, se configurando histéria; ao passo que o sujeito,

reflexo disso, vai se configurando sonhador, pois:

Passamos a vida assim a preencher vazios que nossa inteligéncia concebe sob a
influéncia extra intelectual do desejo e da nostalgia, sob pressdo das necessidades
vitais e, se entendermos por vazio uma auséncia de utilidade e ndo de coisas
podemos dizer nesse sentido totalmente relativo, que vamos constantemente do
vazio ou pleno. (BERGSON, 2006, p. 28)

O “preenchimento de vazios”, esbocado por Bergson, possibilita uma reflexao sobre o
percurso, executado pelo eu, constituido pela “espera” ao “sonho”. Tal percurso aponta o
“nada” de sentidos (v.8) que antecede a estadia profunda desenhada pela imagem ‘“fora do
mundo” (v.9). Essa estadia, ao meu olhar, pode ser metafora do “pleno” sublinhado por
Bergson. Logo, os outros “nadas” — além do nada do ser — equivalem aos tempos que se
revelam espelhos do olhar. Nesse sentido, a sensagdo de morte, revelada por esses “nadas”,
desvela-se pela capacidade de movimento da memoria: a morte de um tempo implica no
nascimento de outro. E na morte, ou melhor, na sensagdo de morte que o sujeito vai lembrar.
Mas, para isso, ocorre o ocultamento de algo, de um rastro, do instante. Assim, para lembrar

também ¢ preciso esquecer.

No esquecimento- lembranca, o sonho

O mito de narciso narra o surgimento da consciéncia, o seu desenvolvimento e a
ampliagdo no processo do conhecer, desde a percep¢do do eu - tu imanentes, ao Eu-
Tu transcendentes, que constitui o processo de individuagdo.

(Raissa Cavalcanti, 1992)

Prova-se o valor real de uma lei empirica fazendo dela a base de um raciocinio.
Legitima-se um raciocinio fazendo dele a base de uma experiéncia.
(Gaston Bachelard, 1988)
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Considerando a discussdo anterior encaro a imagem pocética do olhar, enquanto
poténcia de sonho, como alicerce principal da historia (ficcional) do sujeito-lirico no poema
em estudo. Em ultima instancia acredito, entdo, que o olhar permite ao eu a entrega tanto a
realidade de, no sonho, estar fora do mundo (segunda e terceira estrofe) quanto o substancia
como efeito da memoria (quarta estrofe). Nessa medida, ha abertura para questionar em que
medida essas historias, fundamentadas pela dualidade do olhar (ver e nao ver), motivam a
indagacdo e paradoxalmente a reafirmag¢do do esquecimento (v.2) e da busca (v.6) de outras
historias (exemplo disso € o verso 11 o qual indaga sobre a historia da esséncia e do nome).

Buscando amparo para compreender um olhar desbravador da historia escolhi, como
ponto de partida, a teoria de Merleau-Ponty que encara o corpo humano como fonte imensa de

percepgao e recepgao. Sobre a visdo, Merleau- Ponty diz o seguinte:

Basta que eu veja alguma coisa, para saber ir até ela e atingi-la, mesmo se nao sei
como isso se faz na maquina nervosa. Meu corpo movel conta no mundo visivel, faz
parte dele, e € por isto que eu posso dirigi-lo no visivel. Por outro lado, também ¢
verdade que a visdo pende do movimento. S6 se vé aquilo que se olha. (MERLEAU-
PONTY, 2006, p. 278)

Merleau-Ponty afirma, entdo, que a visdo ¢ movimentagdo; parte imanente do corpo
visivel. Se o corpo obedece ao sujeito, a visao também. Se corpo-visdo estd no mundo, ha
uma relagdo sincronizada entre eles. E o sujeito-lirico afirma: “Quem me v€, ndo me vé que
estou fora do mundo” (v.5 e v.6). Se, como diz Merleau-Ponty (2006), “s6 se vé aquilo que se
olha”, ¢ possivel confiar que o sujeito consegue ver o inexiste, pois ele afirma que o olha.
Nessa medida, ¢ sensato dizer que o olhar do sujeito-lirico ndo abarca uma visao superficial,
pois ele estabelece pela memoria (v.9) uma busca pelo (re) conhecimento do outro na
historia, nesse caso, na terra (v.1), no sonho (v.3 ¢ v.8) e no mundo (v.9).

Sendo assim, considero que o olhar, no poema em questdo, envolve o além do
palpavel. E o olhar que ultrapassa o visivel. Trata-se de um olhar que atravessa superficies e
envolve outros olhares na agdo. Trata-se do olhar que proporciona o percurso do vazio ao
pleno (Bergson) e viabiliza ao ser o reconhecimento da sua “imensidao intima” (Bachelard).
Considero que o olhar do terceiro proporciona uma ‘“grandeza que progride no mundo a
medida que a intimidade se aprofunda” (BACHELARD, 1993, p. 200). Por essas perspectivas
¢ que o olhar do terceiro poema de Solombra, ao ver, cria o inexistente. Para Paz (1984, p.

141), “o olhar ¢ uma transgressao, mas a transgressao ¢ um jogo criador”.
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O olhar transgressivo, proposto por Paz, ¢ o olhar de Narciso ao ver, no Téspias, o
outro, pois antes disso apenas convivia (em consciéncia?) com aquela imagem (a de si
mesmo?), mas ndo a via, ndo a vivia. Quando a viu, ou seja, quando a imagem tornou-se real,
consequentemente, passou a ser ideal. Tao ideal que o menino, até entdo isolado em cacadas
no bosque, passou a ter imensa vontade de, num abrago, compartilhar sua existéncia com tal
imagem idealizada. E compartilhou: Narciso, com a suposta morte proporcionada pelo abrago,
(re) cria o amor.

O sujeito-lirico do terceiro poema de Solombra afirma que seu olhar alcanca “o ver”,
“ndo ver” e o “inexistente” (v.3). Essas caracteristicas do olhar resultam no abrago de Narciso.
Cavalcanti (1992, p. 222-223) explica: “No seu caminho de procura de totalizagdo, o herdi
enfrenta muitas batalhas que, cada vez mais o colocam em um confronto direto com o mais
profundo e as vezes com o mais assustador de si mesmo”.

O abrago criador ¢ uma realidade. Trata-se de um rito de criacdo elementar a historia
do eu Narciso de Solombra: da imagem identitaria que a revela na situagdo do real ao ideal.
Isso mostra o desejo para que o olhar seja completo, isto ¢, que ocorra, como quer Merleau-
Ponty, o reconhecimento do sujeito no mundo. Por essa via, o olhar se revela veiculo para
atingir o além da forma. E na imaginagio que o “inexistente” se fundamenta, é nela que o
desejo pela “imensiddo intima” sustenta as dualidades do ser que sinergicamente (re)criam a
realidade. Refletindo sobre isso, lanco mao de Bachelard quando considera que um olhar,

capaz de tal dinamismo, revela que:

O olho ja ndo é entdo o mero centro de uma perspectiva geométrica. Para o
contemplador que “constrdi o seu olhar”, o olho é o projetor de uma forga humana.
Um poder iluminador subjetivo vem acender as luzes do mundo. Existe um devaneio
do olhar vivo, devaneio que se anima num orgulho de ver, de ver claro, de ver bem,
de ver longe [...]. (BACHELARD, 1988, p. 176)

No terceiro poema de Solombra, o sujeito-lirico deseja encontrar no “ndo visivel” a
“visdo” (a visdo ¢ a porta de entrada para o sonho). Trata-se de um olhar que dinamiza as
portas do mundo. E um olhar que “vé longe” como quer Bachelard. Nessa medida, entendo
que a revelagdo imanente a fungdo do olhar (re)criador esta intimamente relacionada a poesia
moderna. A poesia ¢ elemento substancial de fundagdo da palavra poética. Para o poeta a
poesia ¢ um reflexo, em movimento, da realidade. Por falar em movimento, cabe refletir
sobre ela na didspora, pois nela a poesia tende a ser ‘“criagdo de novos significados
metaforicos, a poesia ndo ¢ de retorno, nem de reconhecimento arqueoldgico ou restauracao:

constitui-se como de produgio cultural” [...] (BOLANOS, 2011, p.183).
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Se o “nascimento” poesia-palavra poética pode ser analogia da substancial composi¢ao
do homem ¢ porque a palavra carrega em si o poder de transformacdo de determinada
realidade, com o poder de recontar, isto ¢, de revelar, “o poeta ndo vé em suas imagens a
revelacdo de um poder estranho. Diversamente nas sagradas escrituras, a escritura poética ¢ a
revelacdo de si que o homem faz a si” (PAZ, 1982, p. 285). Um processo parecido ocorre no
terceiro verso, no qual o sujeito-lirico, um sujeito moderno, encontra, no olhar, a —prdopria —
capacidade transfiguradora da realidade vigente.

Para alcancar essa capacidade ¢ preciso considerar, entdo, o olhar como porta para o
sonho, pois ele adentra, no poema, em outros tempos, aqueles que ndo participam, em agao,
do presente momento; mas em imagina¢do. E Paz ao interpretar sobre a categoria do sagrado,
no sentido do “ser criatura, o ter nascido € o nascer a cada instante” reflete sobre o efeito em
que o movimento “de nos acharmos sempre langados para o desconhecido, finitos e indefesos,
se converte num termos sidos criados por uma vontade toda poderosa a cujo seio temos que
voltar” (PAZ, 1982, p. 175).

No caso do poema em questao, € preciso atengdo para compreender as temporalidades
— implicitas — em diferentes realidades (esséncia € nome) e a maneira que elas sao
reinventadas enquanto historia(s) pela memoria (v.10). Ha um distanciamento do olhar que,
julgando o do outro (v.9), situa o sujeito fora do mundo, mas que, em lembranga, o situa no
tempo presente. Em ultima instancia considero que a memoria faz do “lembrar” experiéncia
do presente. Ao passo que o “esquecimento’ vigora no instante.

Tal reinvencao, na terceira estrofe, refere-se a prova da selegao realizada pela memoria
paradoxal. Nela o eu percebe, no outro, o que ¢ mais intimo, isto ¢, a “esséncia” e se
reconhece, no instante, em auséncia de recordacdo o que simultaneamente, sustenta o
desconhecimento do superficial, da casca, isto ¢, do “nome”. Reflexo do movimento realizado
pela memoria, e de seu contetido substanciado pelo ser e estar, destaco uma reflexao de Le
Goff sobre a histéria na condicdo de ciéncia. O pesquisador a considera um componente

indispensavel do tempo e por saber disso, ele se questiona:

Mais do que sé-lo inconscientemente, sob forma de uma memoria manipulada e
deformada, ndo ¢ melhor que o seja sob forma de um saber falivel, imperfeito,
discutivel, nunca totalmente inocente, mas cujas normas de verdade e condigdes
profissionais de elaboragdo e exercicio permitam que se chamem cientifico? (LE
GOFF, 1990, p. 145)

Um processo parecido ao questionamento de Le Goff (1990) sobre a historia enquanto

ciéncia ocorre com Merleau-Ponty (2006) quando percebe que alguns dogmas estabelecidos
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pela critica a respeito do olhar se mostram incoerentes. Merleau-Ponty observa que o olhar
ndo pode ter a mesma serventia em todas as pressuposicdes e ciéncias. Dentre os dogmas, estéa
a rigidez da teoria quando problematiza sua aplicabilidade na arte. O fenomenologo explica
que a arte ndo se contenta com a experiéncia muda, com um desnudamento das esséncias nas
quais se reconheceria a obra da consciéncia transcendental. Se o olhar ndo serve para explicar,
por exemplo, o que é considerado para muitas ciéncias como o “inexistente” imanente a arte,
ndo promove a transcendéncia do saber.

Para compreender o éxito da pintura imanente a transcendéncia existencial, como um
retrato do paradoxo de arte, € sensato um olhar agucado, isto €, pronto para receber, vivenciar
e questionar contrariedades que se completam em um plano unitario no quadro. Esse quadro
deve estar pronto para receber e expressar 0s vazios, isto €, os “nadas” (Bachelard) do ser. No
caso do poema em questdo, o olhar que se transfigura em sonho revelando-se na condi¢ao de
imaginario do quadro ¢ capaz de reunir “o desnudamento das esséncias” e o dos siléncios.
Esse quadro perdura no tempo porque € envolvido pela memoria (v.10), pois ele ndo apenas
“guarda” (v.10), mas também percebe e desconhece (v.11).

Apoiada em Merleau-Ponty, considero o olhar humano como a metafora da porta da
casa de si mesmo (se considero o sujeito como um templo), pois ela da acesso ao sonhador:
tanto ao seu espaco interior quanto ao seu exterior. A porta permite que esses e€spagos
verbalizem o contetido da histdria, pois ela € a expressao das sensagdes e percepcoes que, de
alguma forma, passam pela abertura-porta. Processo parecido ao da casa ocorre no ato de
pintar. Ademais o fenomenologo diz que a fungdo de expressar determinado contetdo nao ¢
tarefa — apenas — dos olhos, pois envolve as maos ja que elas também capturam o contetido do

exterior e o levam para o interior da tela:

Na analise reflexiva, é por uma razdo de principio que a profundidade nio ¢ visivel:
mesmo se a impressdo sensorial pudesse inscrever-se em nossos olhos, ela se
ofereceria uma multiplicidade em si a ser percorrida, e assim a distancia, como todas
as outras relacdes espaciais, sO existe para um sujeito que faga sua sintese e que a
pense. Por mais opostas que sejam, as duas doutrinas subentendem o mesmo
recalque de nossa experiéncia afetiva. Aqui e ali, a profundidade ¢é tacitamente
assimilada a largura considerada de perfil, e ¢ isso que a torna invisivel.
(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 343)

Se o olhar ndo ¢ a primeira, ¢ uma das primeiras instancias que revela o conteudo do
ambiente externo, sendo assim proponho, nesse trabalho, uma reflexdo sobre o imaginério que
expressa a(s) realidade(s) que o olhar consegue recuperar e projetar pela memoria. Considero

que isso acontece em um processo parecido ao que aponta Merleau-Ponty sobre a
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“invisibilidade da profundidade”. E nesse processo que o contetido subjetivo de alguma(s)
realidade(s) se revela(m) historia(s) no discurso literario. Para Merleau-Ponty, a visdo do

pintor ¢ um nascimento continuado. Por essa via, € sensato considerar que:

A memoria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o homem pode
atualizar impressoes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas.
(LE GOFF, 1990, p. 423)

Ao considerar a memoria, pela perspectiva de Le Goff, questiono se a teorizagao
acerca dela realiza analogia com a da poesia moderna na América Latina. Ao formar e
transformar dado universo poético, a poesia por esse ambito pde em cheque a fundamentagao
e perduracdao da veracidade sobre determinados contetidos. Nesse sentido, a poesia moderna
tende a se movimentar, em certa medida, de maneira contraditoria, em dire¢do a ruptura com
a tradicao.

Paz (1984) reflete sobre o lugar da poesia moderna na Histéria. Segundo o poeta, a
ultima tenta encontrar uma resposta precisa sobre os disparates da poesia bem como a
auséncia de inicio e fim. Para Paz, a inexatiddo da poesia ndo ¢ explicada pela realidade
primeira® tio pouco numa sequéncia logica de tempo. A justificacdo disso esta nas palavras
do poeta: “A histdria € o inferno, purgatorio, céu, limbo e a poesia € a narrativa, o relato da
viagem do homem por esses mundos da historia. Nao € so narrativa: € também a apresentagao
objetiva dos momentos de ordem e de desordem” (PAZ, 1984, p.169).

O contato com o pensamento de Paz permite que eu reconhega a capacidade de
mobilidade da imagem poética do olhar, no terceiro poema de Solombra, em situacao parecida
a da poesia moderna: ambas sao embalsamadas por preceitos contrarios que pela capacidade
de dispersao se revelam paradoxais e que, ao se completarem em unidade, abrem outras
possibilidades de “ordem” (como a entrega a sensag¢do de transfiguragdo de realidade) para a
reflexdo sobre suas historias. Isso ocorre porque geralmente ambas (a imagem poética do
olhar e a da poesia moderna) ndo rejeitam a capacidade de resgatar e considerar, no instante,
os preceitos passados sobre as mesmas; tampouco de se langarem ao futuro. O olhar de

Solombra e a poesia moderna latina sdo preocupados com o presente e antevéem o futuro.

““Uma possivel resposta para esse questionamento estd na obra Os filhos do barro, publicada dois anos depois de
O arco e a lira (1982) quando Paz afirma que a “modernidade sobrecarregou o acento ndo na realidade real de
cada homem, mas na realidade ideal da sociedade e da espécie. Se os atos e as obras dos homens deixaram de ter
significacdo religiosa individual — a salvagdo ou a perdi¢do da alma —, tingiram-se de um colorido supra-
individual e historico” (PAZ, 1984, p. 49).
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Considerando a perspectiva paradoxal da poesia moderna bem como a da imagem
poética do olhar no terceiro poema, vale compreender o discurso poético apresentado pelo
poema “Ha mil rostos na terra: e agora ndao consigo” baseado em questionamentos e
sustentado pela aproximagdo e distanciamento da ordem césmica do tempo linear. O instante
“agora” (v.1) e o passado/futuro (implicito) “la” (v.10), bem como a memoria (esquecer - v.2
- ¢ lembrar - v.10), enquanto imagens poéticas que, em ultima instancia, transfiguram a
realidade, apontam o transito entre a consciéncia € o devaneio.

Nesse caso, a perspectiva paradoxal do olhar apresenta o poder de transformacao do
imagindrio “tempo” considerando, entdo, que outras realidades, como a da espera e a do
sonho, também se revigorem.

A consciéncia, nesse caso, representa a realidade primeira, sem maiores
transformacgoes, pois ¢ a realidade da espera ja que “participa da adaptacdo do homem ao
mundo real” (BACHELARD, 1988, p. 13) ao passo que o sonho se motiva em devaneio
quando proporciona ao sonhador a possibilidade do ensimesmamento, a de estar de fora do
mundo e a “de descobrir em si mesmo o ser da inquietagio” (BACHELARD, 1988, p. 13). E
no siléncio e na solidao que a inquietude provocada pela espera faz dela uma esperanca que
sem parar de crescer se transforma em sonho. Sao essas contradi¢cdes que sinergicamente se
revelam paradoxos apontando a realidade do sujeito-lirico do terceiro poema de forma
transfigurada.

Se o descobrimento da inquietude ¢ motivado pelo devaneio, cujo eco no poema em
questdo ocorre no sonho, digo que ela ¢ fomentada paradoxalmente pelo olhar transfigurador
(v.3), pois ele justifica os questionamentos do sujeito-lirico (primeira estrofe) e os acalenta
(quarta estrofe). Nesse entendimento, sobre a movimentacdo da realidade (esquecimento,
espera, sonho e a condigdo fora do mundo) considero importante a parafrase de uma suposta
pergunta de cunho racional, elaborada por Bachelard (1988, p. 13): “mas, o devaneio, em sua

propria esséncia, nao nos liberta da fungdo do real?” E o filosofo mesmo responde:

Se o considerarmos em sua simplicidade, veremos que ele [devaneio] € o
testemunho de uma funcdo do irreal, fun¢do normal, funcdo util, que protege o
psiquismo humano, & margem de todas as brutalidades de um néo-eu hostil, de um
nao eu estranho. (BACHELARD, 1988, p. 13)

A aproximacgao entre consciéncia e devaneio, enquanto imaginario da mutével historia
do sujeito solombresco, pode ser revelada através da aceitagdo do tempo em condi¢do
fragmentada, ou seja, os acontecimentos nele sdo oriundos de atitudes especulares, isto €, ndo

sdo vivéncias lineares e homogéneas. Nesse caso, destaco o olhar que reflete dualidade e
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incita 0 sonho e também a memoria cuja execucdo simultdnea entre esquecimento (v.1) e
lembranga (v.10 e v.11) mostra que o “ser quer criar movimento. Nao quer criar repouso”.
(BACHELARD, 1994, p.27)

No terceiro poema, no sonho e na lembranga que o olhar revela (v.3), busca (v.5 e v.6)
e nega (v.9) ao eu a condi¢cdo de espectro do outro. Para reafirmar esse imaginario, reuno as
palavras de Paz (1982, p. 220): “[...] por ti sou uma imagem, por ti sou o outro, por ti sou.
Todos os homens sdo este homem que ¢ outro e eu mesmo. Eu sou tu [...]”. Reconhecendo o
que diz Paz, considero que a transfiguragdo da realidade vivenciada pelo eu, ou seja, a que
revela a historia ou a sequéncia de historias, nesse caso fomentada pelo olhar, (cuja acdo
principal, discutida anteriormente, ¢ a de entrega a funcdo do real imaginado, do real em
devaneio) ¢ a revelacdo imagética, em sonho, (da existéncia de outros tempos ainda que
somente em memoria) do outro.

Essa disposicao imagética ¢ o que me permite considerar que o imaginario da memoria
pode ser compreendido pela simbologia do espelho, pois ela, assim como esse, registra e
guarda podendo ou ndo apresentar e reatualizar os elos da historia, isto ¢, a memoria mantém
vivo ou oculto o que acontece, aconteceu e/ou acontecerd, em determinados tempos: no caso
em questao no sonho (v.5 e v.8). Nesse sentido, considero olhar como um espelho do espelho;
como espelho da memoria.

Outra possibilidade de entender a historia-sonho, como mecanismo da memoria e vice-
versa, esta no imaginario complexado por Jung e discutido por Bachelard na obra A poética
do devaneio. Segundo o filosofo, o sonho noturno pertence ao animus, a0 passo que o
devaneio demonstra peculiaridades de animas.

Quando considero o sonho um substrato da memoria, considero, em primeira mao, os
preceitos da obra 4 poética do devaneio e nela Bachelard afirma: “A memoria sonha ao passo
que o devaneio lembra” (1988, p.20). Por essa perspectiva encaro o sonho, no terceiro poema
de Solombra, como uma das historias componentes dessa memoria ou, em ultima instancia,
ele incita o acordo de inimeras realidades contidas nela. Isso s6 ¢ possivel se considero o
sujeito-lirico do terceiro poema de Solombra um sonhador.

As distingdes sobre a realidade elaboradas pelo par animus-animas servem como
substancias reveladoras do carater paradoxal da historia de vida do sujeito solombresco. Isso
acontece porque ele afirma que ndo recorda o outro (v.1), mas a memoria o revela através da
percepgao e do desconhecimento do nome. Por essa via, vale dizer que o sujeito-lirico possui
bastante nitidez para compreender o conteudo do “esquecimento” (v.2) em sua “memoria

guardada” (v.10) e quando sonha, seu olhar atinge: “uma consciéncia bastante clara para
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estarmos certos de que aquilo que dizemos a nés mesmos s6 o dizemos deveras a nos
mesmos” (BACHELARD, 1988, p. 54).

Esse axioma sobre a convic¢ao da consciéncia, trazido por Bachelard, vai ao encontro
da sensagdo ensimesmada que se encontra o sujeito-lirico na terceira estrofe por exemplo.
Quando considero o sonho, pela dialética do animus-animas, é que o pensamento de
Bachelard sobre a imagina¢do de um cosmos constituido pela propria intimidade passa a fazer
sentido. Para o filésofo, essa agdo (transfigurada) ¢ o destino mais natural do devaneio
(BACHELARD, 1988, p. 24).

A obra O ar e os sonhos ¢ um dos registros poéticos que o filosofo mais se debruca
para o entendimento do sonho. Em Solombra, o sonho pode provocar sensacao de resisténcia
e convite para adentrar em dada realidade ou, ainda, provocar a excitagdo para o
ensimesmamento (que, nesse caso, também ¢ elementar ao redescobrimento da — nova —
realidade, a de si mesmo). Para meu trabalho, o olhar ¢ a dinamicidade do cosmos sonho, pois
possui a forga de transgredir o espago — tempo, pois: “o olho que sonha vé numa outra visao”
(BACHELARD, 1988, p. 167).

Na leitura do poema anterior € na desse poema, tal processo se configura em historia
dual (a do instante ¢ a da memoria) e o movimento do olhar, nessa histéria do poema em
questdo, transfigura a realidade: a do sonho. Para refletir sobre a realidade do sonho, retomo a

Bachelard quando ele cita Jean-Paul Béguin. Bachelard afirma:

Nesses sonhos eletivos, ou semi-sonhos, penso sempre em minha teoria do sonho...
Além das belas paisagens, busco ai sempre (mas sempre voando, o que ¢ a
caracteristica certa de um sonho eletivo) belas figuras, a fim de estreita-las... Ai de
mim! Muitas vezes voo por muito tempo a sua procura... Aconteceu-me de dizer as
figuras que me apareciam: “Eu vou acordar e vocés serdo aniquiladas™; assim
também, um dia coloquei-me diante de um espelho e disse com pavor: “Quero ver
como sou de olhos fechados”. (BEGUIN, 1931, apud BACHELARD, 1990, p. 32)

E a memoéria que possibilita ao sujeito o encontro com as “belas figuras”, pois “o
sonhador se entrega de corpo e alma a imagem que acaba de encanta-lo” (BACHELARD,
1988, p. 167). Logo, esse “encanto”, parecido com o que ocorre no sonho, faz da memoria o
veiculo que estabelece a conexdao do passado ao futuro (pois a memoria promete guardar essa
lembranga) e proporciona no instante “em constante presenga” a percep¢do da esséncia
contraposta ao nome.

Para compreender um pouco mais sobre o par dos inconscientes, animus-animas, € a

funcionalidade dele na memoria, retomo os estudos do filésofo quando ele diz: “no devaneio
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solitario ndés nos conhecemos ao mesmo tempo no masculino e no feminino. O devaneio que
vive no futuro de uma paixao idealiza o objeto de sua paixdo” (BACHELARD, 1988, p. 54).

O carater de animas diz respeito ao sentimento/emog¢ao, ao passo que o animus
substancia o arquétipo do racionalismo. Em processo parecido, reconhego a esséncia (v.10) —
enquanto histéria — como imaginario de animas e é, nesse caso, mitema da alma, da
profundidade; ao passo que o nome (v.11) — outra histéria —, animus, ¢ um arquétipo da
mascara, casca, ou seja, o provisorio, isto €, a superficie. Por essa perspectiva vale retomar ao
ser-estar enquanto aspectos de dada realidade componente da historia.

No caso do poema em estudo, a aproximacgdo subjetiva de animas me sugere a
elaboragdo do seguinte questionamento (e que eu faria a Bachelard): se o sujeito desconhece o
nome, isto €, a forma (enquanto for¢a imaginante) apresentada pelo outro, € possivel que
tenha a percepcdo sobre a esséncia, isto €, sobre a matéria? Talvez Bachelard respondesse:
“Meditada em sua perspectiva de profundidade, uma matéria € precisamente o principio que
pode se desinteressar das formas” (BACHELARD, 2002, p. 3).

A reflexdao sobre o par esséncia/nome, considerando o aspecto de animus-anima, me
proporciona considerar a existéncia de outro questionamento, pois a ideia ¢ encontrar, por tras
das imagens que se mostram, as que se ocultam (BACHELARD, 2002, p.2). Quando
considero que, simbologicamente, a esséncia se aproxima, nesse caso, do imaginario sangue
(v.13); passo a dizer que o nome (v.11) esta ligado as mascaras. Na inten¢do de justificar tal
utilidade, recorro ao Dicionario de simbologia: “As mascaras reanimam, a intervalos
regulares, os mitos que pretendem explicar as origens dos costumes cotidianos”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 597).

As leituras de Bachelard permitiram reconhecer a fertilidade imaginativa do par
animas-animus ¢ a necessidade sobre o constante revigoramento. A luz do terceiro poema,
imagino o “leal nitido sangue” (masculino) transitando nas caracteristicas do par. A imagem
poética do sangue, movida pela matéria, revela uma franqueza e no ambito da simbologia
revela a vida, pois o sangue ndo ¢ somente masculino, pois ¢ atrelado a dois adjetivos: leal e
nitido (ambos comuns aos dois géneros).

Nesse poema, o sangue (v.13) é masculino ja que tais adjetivos assim exigem. Apesar
disso, € sensato perceber que estas caracteristicas também se valem de animas, pois
originalmente provém do feminino referente a lealdade e a nitidez. Vale lembrar, ainda, que

no Ambito da cosmogonia dos quatro elementos, o sangue pertence ao elemento 4agua®’, isto &,

50 A respeito do imaginario isomorfico 4gua-sangue lembro a dissertagdo de mestrado de Eliege Marques
intitulada Agua, sangue e vinho: a trindade aquosa na poesia de Jorge de Lima (2009, FURG).
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ao animas. Ratificando isso, lembro que a cultura de certos povos considera o sangue “o
veiculo da alma” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 800). E a alma devido a
sensibilidade e profundidade, pertence a identidade feminina.

Nos versos: “e a tentagdo de tantas mascaras felizes/ se opde meu leal, nitido sangue”
ha uma tentativa romantica do sujeito-lirico em voltar-se ao “verdadeiro” quando ocorre a
percepcao da esséncia (v.12), mas ha oposi¢cdo de mascaras que supostamente, em grande
quantidade, oferecem felicidade. A admitida “tentacdo” disso revela a confianga do sujeito-
lirico pelo sangue (v.13), pois sugere que a utilizacdo das mascaras seja motivacdo do
impulso, mas indica, ainda, um desejo pela entrega ao oferecido pelo superficial, isto €, a
multiplicidade revelada pela imagem “tantas”. E ¢ Bachelard (1938, p.133) quem diz: “O
homem ¢ talvez objeto natural em que a natureza tenta contradizer-se”.

O plano imagético que expressa o olhar do eu como um reflexo do outro, ou melhor,
como o eu se v€ enquanto espelho do outro, seja em mascara e/ou sangue, € em que medida a
leitura poética deste par ampara a historia de vida do sujeito como reinvengdo da memoria, € o
que (re)vigora o dinamismo temporal.

Conforme Meletinski, ¢ no interior dessa dindmica que o espaco pode ser encarado

enquanto condi¢do do referido movimento executado pelo tempo, pois ele ¢ reflexo do:

[...] entrecruzamento de diferentes zonas e mundos (onde as personagens entram em
contato com seres mitologicos, obtém sua ajuda ou lutam com eles, procuram
alcancar valores que servem como o meio mais simples de descri¢do de um modelo
de mundo. (MELETINSKI, 1998, p. 124)

Pela via de Meletinski, vale dizer, por exemplo, que a discussao entre alma e rosto,
considerando o espaco que a configura, ¢ precedida da platonica que envolve esséncia e
nome. A ideia, entretanto, ¢ buscar entender tais pares enquanto paradoxo, considerando
como condi¢do de resultado a compreensdo do multiplo através do uno e vice-versa’!. Além
disso, “um rosto” ¢ o principio do ser, nele eclode toda a manifestagdo da existéncia e para ele
a existéncia retornard, pois o rosto ¢ uma das sinteses da historia, pois nele hd uma
amostragem das vivéncias do sujeito. Sobre essa reflexdo, retomo a leitura do primeiro poema

da obra em estudo, pois nele ¢ explicito o transito do uno para o multiplo e vice versa.

51Segundo Chaui, muitos estudiosos acreditam que Parménides teria, pela primeira vez, formulado os dois
principios logicos fundamentais de todo o pensamento: o principio da identidade — o ser € o ser —, e o principio
da ndo-contradi¢do — se o ser €, ao seu contrario, ndo-ser, ndo é. Na opinido da estudiosa, “se o ser ¢ e pode ser
pensado e dito, entdo o ser ¢ ele mesmo, idéntico a si mesmo e sera impossivel que seu negativo, o nada ou ndo-
ser, também seja e também possa ser pensado e dito”. (CHAUI, 2002, p. 90).
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A possibilidade de multiplicidade da imagem “um rosto” ¢ uma das caracteristicas do
sujeito do século XX, do sujeito-lirico do poema em estudo: individualista, mas que procura
seu reflexo no alheio e se aproveita de tal processo. Sustentando tais preposigdes e

considerando a suposi¢do de que o poema tende a refletir sobre a histéria e consequentemente

sobre o tempo, vale retomar Paz quando diz que o poema ¢ histéria, logo nela ha tempo:

O tempo do poema ndo estd fora da histéria, mas dentro dela: € um texto e é uma
leitura. Texto e leitura sdo inseparaveis e neles a historia, a mudanca e a identidade
unem-se sem desaparecer. Ndo ¢ uma transcendéncia, mas uma convergéncia. E um
tempo que se repete e que ¢ irrepetivel, que transcorre sem transcorrer, um tempo
que se volta sobre si mesmo. (PAZ, 1984, p. 203, grifos meus)

E buscando a convergéncia entre esquecimento e lembranca que o sujeito-lirico sente a
auséncia de um rosto quando comparado aos mil de sua convivéncia-idealizacdo (v.1).
Conforme Chevalier ¢ Gheerbrant (2007, p. 918): “O Um € o local simbolico do ser, fonte e
fim de todas as coisas, centro cosmico e ontologico”. A imagem do rosto, enquanto substituto
total do individuo, relativiza as compensacdes de ordem humana. Da mesma forma que se diz
tantas almas, se pode dizer tantos rostos (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2007, p. 791).

Ainda no poema, sigo na reflexdo sobre a multiplicidade, isto €, da histéria-memoria
motivada por um rosto a mil rostos. Considero que esse percurso se trata de uma sensacao que
afasta o sonhador da sua realidade, isto ¢, da realidade que circunscreve o instante e
proporciona um devaneio poético baseado em “hipdteses de vida que alargam a vida a nossa
vida dando-nos confianca no universo” (BACHELARD, 1988, p. 8). No caso do poema, ¢
sensato afirmar que o olhar promove um ensimesmamento o qual ¢ viabilizado e
transformado, como quer Bachelard, pelo devaneio, em sonho. “E esse mundo sonhado
ensina-nos possibilidades de engrandecimento de nosso ser no universo que € nosso”
(BACHELARD, 1888, p. 8). Trata-se do ser entregue a uma expansdo de sua historia, no seu
proprio universo da transformacao que, nesse caso, € realizado pelo sonho e pela memoria.

Para complementar a hipdtese de que em Solombra o sujeito tende a transfigurar a
realidade e em ultima instancia promover uma expansao da historia, considerando a entrega
do eu a “transformacdo” e ao “engrandecimento do ser”, retomo a aspectos sobre a imensiddo
intima. De acordo com Bachelard ela estd em nds, pois € ligada a uma espécie de expansdao do
ser que a vida o fez prudente, mas que, em sua soliddo, retorna ao seu intimo. Nessa medida,
as vivéncias, como por exemplo, a de auséncia de recordacdo (v.1 e v.2), a da espera (v.4 e
v.5), a da incomunicabilidade (v.7) a da percepcdo e do simultaneo desconhecimento de

esséncia e nome (v.10 e v.11) sdo elementos elucidativos do sujeito -moderno- solitario, ou
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melhor, do sujeito que encontra na soliddo um espelho que demonstra, entre expansdo e
refreiagdo, a constru¢do da histéria movida pelo frequente retorno-romantico- ao proprio
umbigo.

Para refletir sobre o avangar — retornar do conteudo de soliddo ¢ importante trazer,
novamente, as consideracdes de Paz quando afirma que o drama temporal ndo ¢ uma questao
individual, mas da espécie humana. A historia pelo aspecto da mudanga proporciona a

possibilidade de que:

[...] os seres e as coisas ndo atingem sua perfeigdo, sua plena realidade, no outro
tempo do outro mundo, mas no tempo de aqui - um tempo que ndo é um presente
eterno, mas, fugaz. A histdria é nosso caminho de perfeigdo. (PAZ, 1984, p. 49)

E para considerar o sonho uma instancia da realidade; na condi¢dao de historia, retomo
Bachelard, pois ele discute sobre o entendimento filoséfico a respeito dele pela perspectiva de
Novalis e pela de Friedrich Nietzsche. Para Bachelard, se o primeiro elaborasse algo sobre o
sonho diria: “o mundo sonha em nos” (1990, p. 151). Ao passo que o segundo afirmaria: “o
mundo sonha em nés dinamicamente” (1990, p. 151).

Em ambos os casos compreendo, entdo, que o sonho ¢ concebido pelo mundo, isto ¢
pelo mundo externo em simbiose ao do sujeito e ¢ elementar a outra histéria, ou melhor, ¢ a
revelacao de outra faceta da mesma historia. No primeiro caso, em Novalis, o sonho se remete,
no poema em estudo, a espera perpassada de esperanca (v.4) que se transfigura em “sonho
afavel” (v.5) e que, em Nietzsche, o sonho ¢ configurado pelo olhar dindmico (v.10), ou
melhor, pelo sonho o sujeito alcanga a condigao de, no mundo, estar fora dele.

A modernidade pouco teoriza sobre a sensagdo de liberdade proporcionada pelo sonho.
Essa sensacdo ¢, no caso em questdo, dual a estranheza, pois o sujeito moderno desenvolveu
certa angustia em relagdo a -suposi¢do- de ser livre. Quanto a essa dualidade, ¢ sensato
lembrar Bachelard, pois para ele o sonhador sente-se, de fato, outro, pois: “a sensagdo de um
sonho pode ser tal a ponto de dar a sensagdo de que um outro vem sonhar em nds”

(BACHELARD, 1988, p. 11).

Ausente de sentidos em memoria guardada

A arte é entdo uma reduplicagdo da vida, uma espécie de emulagdo nas surpresas
que excitam a nossa consciéncia e a impedem de cair de sono.
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(Gaston Bachelard, 2008)

Nesse universo inconsutil, feito de e pela memoria, tudo se espiritualiza. Quanto
existe, cobra alma em imagens nas quais surrealismo e simbolismo se ddo a mdo,
alem de poéticas programdaticas.

(Aimée Bolafios, 2009)

Na equiparagdo do plano imaginario sobre a histéria do sujeito-lirico de “Ha mil rostos
na terra: e agora ndo consigo” alicercada pela heterogeneidade temporal e retratada pela
memoria entre o esquecimento (v.1) e a lembranga (v.10), a esfera do que Bachelard deseja, ¢
que a expansdo do ser se revela na dualidade historica mundo-memoria. O movimento dessa
dualidade incita a percep¢do da cosmogonia motivada pelo bindmio ‘“vida-morte” o qual,
muitas vezes, aparece na obra Solombra através do imagético de outras e diversas sensacoes.
Dentre elas destaco a da soliddo e a do sonho.

A historia, organizada por elementos que possibilitam a sensacdo de “imensiddo
intima” (Bachelard), consagra imagens poéticas como a da esséncia € a do nome (v.10), as
quais sao ressignificadas pela memoria. Entretanto, a ambivalente sensagao trazida por ela: a
de nao recordar (v.2) e a de consagrar a constante presenca (v.10) proporciona ao sujeito um
ensimesmamento € sugere, entdo, um aprisionamento no presente ¢ também na imagem
idealizada, cuja suposta liberdade viabiliza a sensacao de viver no tempo do “agora” (v.1) e
no tempo do “l4” (v.10). Esse sentimento ¢ explicado pela vivéncia no instante, pois “¢ o
tempo do prazer, mas também o da morte, o dos sentidos € o da revelacio do mais além”
(PAZ, 1993, p. 595).

No poema, a revelacdo do “mais além” pode ser imaginada, especialmente, pelo
sonho, o qual ¢ dinamizado pelo olhar e viabiliza, como em outros poemas dessa obra, a
sensacdo de transfigurar a realidade e por fim a historia. Além disso, tal sensagdo ¢ motivada
em funcdo da morte (v.8) uma vez que o sonho do sujeito-lirico o deixa sem sentidos. Logo
um outro eu assume, através do esquecimento, a nova realidade (outra vida) que, aos poucos,
¢ desenhada, pois “a morte ¢ uma viagem que nunca acaba, ¢ uma perspectiva infinita de
perigos” (BACHELARD, 2002, p. 82). Nessa medida, a histéria (ficcional e, portanto,
poética) ¢ heterogeneidade imagética do sonho na qual a vida constantemente se transforma
em morte.

Quando o sujeito busca, questiona (v.1 e v.2) e hesita (v.7 e v.9) a presen¢a do outro
subentende a busca pela propria historia (“Inventei-te?”), isto €, sobre a condi¢do de sua

historia no instante (olhando e ndo enxergando). Os empreendimentos realizados pelo sujeito-
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lirico se revelam irreconheciveis na condi¢ao de identidade eu. Tal percepcdo que ¢, no caso
em questdo, embalada por questionamentos (v.l e v.2) e constatagdes (v.3, v.7, v.9 e v.10)
permite ao eu um encontro com uma outra histéria em “esséncia € nome” (v.11) a qual se
configura de maneira implicita no poema, pois se apresenta além da que a temporalidade
“agora” oferece.

A dispersdo e a diversidade temporal, no texto poético em estudo, sugerem-me que
apesar do sujeito-lirico estar em fei¢do de morte, isto €, ausente de sentidos (v.8) e fora do
mundo (v.9), ele estd sonhando e ¢ esse sonho que proporciona a sensagao de viver uma outra
vida; uma outra realidade sem deixar a do agora. E a realidade da vida dual, a realidade da
morte, a de transfiguragdo da realidade. Posso dizer que, nesse caso, ¢ a realidade eu.

Trata-se de um momento em que a busca da identidade do outro (v.3), embalada pelo
ensimesmamento (v.3) e invocada pelo sonho e auséncia, isto €, pela morte, funciona como
“centro organizador” da realidade que se transfigura, pois “[...] € ele que, na maior parte dos
casos, nos permite entender o comportamento religioso em relacdo ao espaco em que se vive”
(ELIADE, 1992, p. 39).

Além disso, o sujeito-lirico transgride e reatualiza a constru¢cdo de seu espago, como
quer Meletinski, pois considera a historia/tempo enquanto substancia da memoria. Esse
processo ¢ permeado de formas profanas, pois o sujeito passa por inumeras provas, COmo por
exemplo, esquecimento (v.2), espera (v.3), impedimento elaborado pela névoa de orvalho
(v.6), incomunicabilidade (v.7) e morte (v.8 e v.9) até alcangar uma proximidade sagrada de
sua historia: a de sonhar, fora do mundo, em um paradoxo de esséncia € nome.

Segundo Eliade (1992, p. 18), o sagrado manifesta-se naquilo que o homem nao ¢,
pois “resiste ao tempo, a sua realidade reveste-se de perenidade”. A tematica principal do
poema em estudo € a busca do outro. Lembro que no terceiro poema o eu ¢ aquele que,
“agora” (v.1), a memoria ndo recorda em meio a tantos rostos e o sujeito-lirico também ¢, no
istante, um sonhador “fora do mundo”.

A viagem a (nova) configuracdo historica - sonho a qual aponta as diversas facetas do
eu, viabilizadas pelas imagens poéticas do olhar, ¢, em tultima hipotese, instantes duais
(“agora” v.3 e “l4” v.10) do mesmo tempo. “O olhar ilumina o objeto, o contemplador ¢ o
observador” (PAZ, 1984, p. 141).

Sendo assim, essa reconstituicdo subjetiva da historia a qual, no mesmo instante o
sujeito vé e ndo vé bem como estd no “agora” e no “la”, proporciona que eu considere a
transfiguracdo de realidade (de espera ao sonho e a que proporciona o sujeito a condicao de

fora do mundo) através de um imaginario que cadencia e idealiza o tempo e o imaginario da
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morte em duais e diferentes “tempos” e “espagos”. Para sustentar isso, recorro a Bachelard
(2007, p. 101-102) quando diz: “ora, o tempo ¢ uma ordem, ¢ nada mais que uma ordem. E
toda ordem € um tempo. A ordem das ambivaléncias no instante ¢, portanto, um tempo”.

A “ordem”, nesse caso, ¢ estabelecida pelo movimento da memoria, pois através da
constatacdo da temporalidade que o profano e o sagrado se mostram simultaneamente
configuradores, em centralizacdo, da histéria do sujeito-lirico do terceiro poema de Solombra.
De certa forma, essa ordem orienta a leitura dos poemas anteriores. Nessa ordem que o sujeito
se encaminha para o (re)conhecimento e negagao do outro; da morte.

Refiro-me a histéria em que o eu constata-se em devaneio de sonho, isto ¢, “fora do
mundo” (v.9) e a que, em memoria guardada (v.10), possibilita a movimentacao das mascaras
felizes ao “leal nitido sangue” (v.13), pois ambas (historia e memoria) revelam, entdo, o
imagético do espelho do tempo, isto €, a vivéncia enquanto um paradoxo de diversos
espelhos, de diversos instantes. Do meu ponto vista considero que tanto o esquecimento
quanto a lembranca, ou seja, as — muitas — historias do sujeito-lirico podem ser reveladas pelo
devaneio e pela memoria, pois se mostram elos de um mesmo tempo e Bacherlard (2007, p.
38) diz: “a lembranca da duragdo estd entre as lembrancas menos duradouras. Lembramo-nos
de ter sido; ndo, porém, de ter durado”.

Por essa perspectiva, posso considerar que o olhar que vé além (v.3) adentra,
substancia e/ou modifica o conteido do imaginario poético da memoria que, no instante
“agora” e “la”, constitui-retoma e reconstroi a historia do sujeito-lirico criado por Meireles.
Essa imaginacao mostra a capacidade sonhadora de adentrar em inimeras realidades, porém,
prevalecer na criada pelo autor (revelando-se sonhador), a que se mantém pela incerteza do
inexistente (v.3) “Quando nos viramos para dentro de nds, voltamos as costas a verdade.
Quando fazemos experiéncias intimas, contradizemos fatalmente a experiéncia objetiva”
(BACHELARD, 1988, p. 15).

A verossimilhanga do sonho, como configurador de — alguma — histéria, ¢ embalada
pelo processo de morte. O sonho ndo ¢ e nem poderd ser objeto que retira o sujeito da
realidade; tampouco ha verdade para a morte. Afinal, refiro-me a que morte? A morte do
tempo perene? Morre-se todos os dias, a todo 0 momento e a todo instante a fim de reatualizar
a (propria) historia. O espelho poético dessa ponderagdo ¢ bastante evidenciado nas imagens
poéticas no poema em questao.

A histdria constituida pelo ver e ndo ver e pelo esquecimento e lembranga me conduz
a encarar o sonho e a morte como imaginarios que compde o espelho da memoria e como diz

Bachelard (2007, p. 73): “somos, assim, reflexos de reflexos, e nossa coragem ¢ feita da
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lembranca de nossa decisdo”. Isso porque o eu enquanto reflexo do outro ndo ¢ somente
aquele ser que foi ao encontro da imagem no “espelho”, mas também a causa e o efeito desse
encontro; dualidade pautada pelo admitido (apesar de oculto) desejo de completar-se, desejo
de sinergia, desejo de centralizar-se no outro e desejo de permanéncia em temporalidade
dissonante.

Essa condi¢ao histérica da modernidade ¢ envolvida pela transfigura¢do da realidade,
espelho da poesia. E Paz (1993, p. 73) questiona e assume: “Qual pode ser a contribuicdo da
poesia na reconstituicdo de um novo pensamento politico? Nao ideias e sim alguma coisa
preciosa e fragil: a memoria”.

A afirmacdo de Paz promove e retoma o discutido anteriormente sobre a memoria: a
capacidade de estabelecer vinculos (afetivos) temporais entre a(s) realidade(s) transfigurada(s)
e a capacidade de, em qualquer tempo, promover o conteudo subjetivo de identidade através
da morte. Tais realidades, como quer Paz, no poema em questdo, configuram a historia e, em
ultima instancia sdo o espelho e a memoria de poesia. Retomando a reflexdo sobre o poder de
centralizacao dissipado esta no dizer de Bachelard (2007, p.73) e que talvez possa justificar a
hipotese do trabalho em questdo: “Mas, por firmes que sejamos, jamais nos conservamos
inteiros, porque nunca fomos conscientes de todo o nosso ser”.

O olhar ¢ dinamismo (imagético) da realidade sonho. Logo, pela perspectiva de
Bachelard, o olhar explica a incompletude e a — falta — de consciéncia sobre o ser, pois o
“olhar nao ¢ uma experiéncia neutra: ¢ uma cumplicidade.” (PAZ, 1984, p. 141). Desse modo,
imaginar-inventar, esquecer ¢ lembrar o “outro” ndo so reatualiza a historia, mas também
movimenta a memoria.

A leitura poética dos trés primeiros poemas de Solombra aponta que a busca do outro
revela a mobilidade da memdria. Nesse sentido, o encontro com o imaginario que, muitas

vezes, se apresenta como objeto da busca, nada mais ¢, que o eu.



CONSIDERACOES FINAIS

[...] Fizame en el corazon profundo.
Traspdasame.
Haz que permanezca

y renazca.
(Aimée Bolafios, 2004)

Na impossibilidade de fazermos melhor e de alcangarmos imediatamente a
multiplicidade requerida, podemos utilizar a dialética como se fosse um estampido
que desperta ressonancias adormecidas.

(Gaston Bachelard, 1938)

J4

A dificuldade de concluir o presente trabalho ¢ substancia natural dele e pode,
futuramente, servir como temadtica para outras escritas, pois tende a retratar o enfrentamento
da realidade atual que simultaneamente diverge e combina a da estabelecida. Tal duplicidade
¢ emergente de um conflito de eus.

Na obra Solombra, uma dificuldade parecida ocorre na percepcao das semelhancas do
eu no/com o outro estabelecendo um reconhecimento da diferenga que os sujeitos enfrentam
quando incorporam a realidade do estranhamento (primeiro poema), da soliddo (segundo
poema) e do sonho (terceiro poema). Tais realidades também podem retratar o percurso de
nascimento, experiéncia € morte e/ou passado, presente e futuro bem como puerilidade,
jovialidade e maturidade. O imaginario que retrata tais etapas de vida aponta que, posterior a
exaustivas leituras da obra em estudo, se mostraram tematicas poéticas.

O devaneio que conduz a transgressao de realidades me leva a imaginar a(s)
referida(s) identidade(s) eu-outro e/ou eu / outro (paradoxal) para a investigagdo da descida
transformada em queda; da vida se transformando, aos poucos ou instantaneamente, em
morte. Sendo assim, tanto a memoria elencando a transformacao de historias pelo instante,
quanto a transformagdo das experiéncias pelos olhos, refletem a sensagao de completude; a
sensa¢do de uma — nova — realidade, a sensacdo de um —novo- eu se revelando. Nisso vigora a
possibilidade do sujeito solombresco tornar-se (ser) outro.

Ao passo que eu, Daiane, no presente momento, encontro-me envolvida pela
dificuldade de adentrar em outra realidade, isto ¢, estou descendo e ndo consigo cair. Estou
em um processo de assumir a morte que a mim ¢ reservada: a de finalizar o trabalho, a de
abandonar efemeramente a obra Solombra. Adentrando-me nessas contradi¢gdes e paradoxos,
questiono: Sou um espelho as avessas desses sujeitos-liricos? Talvez! No entanto, vale

lembrar que os trés sujeitos da lirica, estudados no presente trabalho, combatem a
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temporalidade; buscam o siléncio ideal e assumem a expectativa da espera a fim de se
realizarem na — nova — realidade desejada.

Assim, reconhecendo-me como espelho desses sujeitos, reconhecendo a dificuldade de

deixar, momentaneamente, de ser eu (Daiane com carteira de identidade) procuro, no lugar de
um espelho as avessas, um espelho que ofereca a transgressao da realidade em que me
encontro, um espelho que aponte outros valores e resgate alguns perdidos. Sim, ¢ um espelho

parecido com o dos sujeitos-liricos. Todavia, receio que, como os sujeitos, eu retome a

realidade primeira, a que me embalava no inicio do trabalho dissertativo, uma realidade

movida por constantes davidas e receios. Sim! Quero dizer que o corpus de transgressao de
realidades, através da investigacdo identitaria, ¢ inacabado, inesgotével e parece que sempre
aberto “ao alem” e ao “imenso”. Mas, reconheco a dificuldade de compreensao desses
processos. Do mesmo modo que estranho, constantemente, as contrariedades que nos movem.

Esses sentimentos estranhos e ocultos, sobretudo reveladores de um eu além daquele
que se consegue controlar, dar nome e forma, incitam o sonhador (sujeitos de Solombra e eu)
a temer diante do improvavel e do que constantemente assombra: o espelho (indiferente se
avesso ou inteirico).

Do mesmo modo que os sujeitos buscam nas realidades almejadas a suposta unidade,
foi preciso terminar o trabalho, dar corpo aos muitos pedagos textuais e apaziguar, por ora, as
davidas sobre a lirica, a identidade e os espelhos que permearam minhas noites de sono. Tanto
na minha situacdo, quanto na da ficcdo poética de identidade-memoria em Solombra foi e €
necessario atingir e/ou recuperar o estado de “unidade primordial” que nos fala Octavio Paz.
Trouxe essa provocagdo no inicio do trabalho. Contudo, esse estado nada mais ¢ que o
espelhamento de um corpo que ndo ¢ bem o “nosso” corpo ja que nos oprime a ponto de
reconhecermos como nosso, pois dele “sabemos apenas que ¢ aquilo que nos chama do fundo
de nosso ser” (PAZ, 1982, p. 164). Aproximei-me, entdo, de feixes de identidade. Sao eles
que revelam as multifacetas do sujeito em estudo. Nessa relacdo reside o processo dialético de
aprisionamento e libertacdo que envolve as reflexdes em historia, memoria e tempo.

Na leitura dos trés poemas analisados, a exploracdo identitaria dos sujeitos
solombrescos conflui na vivéncia passada e na vivéncia (que também ¢ aquela e outras) pela
memoria. Esta, seja em unidade ou fragmentos, incita ao eu a buscar e, em alguns momentos
alienar, sua re-constru¢do. Trata-se de um ente lirico conflituoso, um Narciso que se prende a
imagem do espelho, seja ela a sua ou a uma imagem alheia, um Narciso que também se liberta

devido a capacidade de adentrar em realidades distintas da que o constitui no presente € como
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diz Paz: “¢ preciso descer, ir ao fundo, calar, esperar. A esterilidade precede a inspiragdo,
como o vazio precede a plenitude [...]” (PAZ, 1982, p. 179).

Reunindo elementos textuais com os do devaneio poético do imagindrio mito de
Narciso e 0s que apontam presengas e auséncias que me aproximo do entendimento sobre a
identidade dual, efémera e questionadora dos sujeitos de Solombra. Nesse sentido, a ficgdo
construida de tal modo pode ser lida pela condi¢dao de centro gravitacional de cultura, pois se
trata de sujeitos que sdo fundidos na manifestagdo de uma espiritualidade em crise e imbuidos
em facetas reveladoras da anulagao e renascimento da contraditéria historia-memoria.

Logo, o manifestado desejo pela centralidade, cadenciado em transfiguracdo do eu,
contraria a logica racionalista, pois ndo s6 revela os sujeitos-liricos num lugar condizente a
condig@o primeira como os projeta na condicao futura. Em tltima anélise, estes sujeitos liricos
de Solombra, criados por Meireles na década de 1960, ndo estariam anunciando o arquétipo
do que somos hoje? Somos sujeitos multifacetados em busca de um tempo-espaco que reflita
nossa condicdo? Nossa imaginagao-memoria permite essa viagem no tempo?

Contudo, a luta para a fuga ou para o encontro da centralidade também revela sujeitos
conflituosos ja que a mordaga do tempo e a suposta unidade nem sempre permitem que dada
faceta corresponda a determinada circunstancia-experiéncia. Assim, o nascimento de outro
tempo sO acontece, isto €, a completude somente ¢ plena, se o sujeito se questiona. E para
isso, em algum momento também precisa negar-se. E como a realidade ndo oferece tal
plenitude, busca-se a memdria-imaginacao.

Nessa medida, o questionamento que tangencia o trabalho (encontrado no pensamento
de Paz na epigrafe e refletido ao longo do texto), isto é: “se fugimos a nossa condi¢ao ou se
regressamos ao que somos”, ¢ respondido pelo proprio poeta (o mesmo faz os sujeitos na obra
em estudo) ao retoma-lo e contradizé-lo: “Regresso aquilo de que fugimos e antecipagdo do
que seremos”, pois “a antecipagdo da vida anterior ¢ pressentimento da vida futura” (PAZ,
1982, p. 64).

Para alcangar dadas realidades, como quer os sujeitos, ¢ preciso transformar os
aspectos do tempo pela perspectiva da histéria-memoria. Logo, os paradoxos, contradi¢des e o
mito elencam a memoria enquanto imagindrio de reconstrucdo da vida, ou seja, Narciso
somente abraca a imagem que viu no lago porque, em dado momento, recuperado pela

memoria, teve empatia por ela. Sustentando isso, lango mao de Souza:

Retomando a base arquitetonica da memoria, da historia e do tempo, posso afirmar
que a verdade estrita dos fatos ndo interessa a literatura; quer dizer, a recuperagao do
passado que faz no entrecruzamento desses trés vetores ndo fornece uma imagem
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estatica, acabada e inquestionavel. Muito ao contrario — o resultado ¢ eterna
mudanga, até porque o que impulsiona a memoria nao sdo os fatos pretéritos, mas os
sentimentos que foram vivenciados, e sdo justamente eles que valorardo a memoria
em movimento. (SOUZA, 2010, p. 267).

Longe de pretender um gesto totalizante, busquei tocar a fimbria de questdes relativas
a um conjunto cultural da tradicdo ocidental que une o tradicional ao novo e que pode ser
encontrada na poesia de Meireles. Ocorre que esse conjunto apresenta-se no fazer poético da
melancdlica poeta, cuja linguagem expressa uma complexidade de um formato mistico que
adentra na historia e descortina o tempo. Nisso estd o valor do imaginério poético.

E necessario ressaltar que nio pretendo esgotar, até por ndo ser possivel, a poética de
identidade autorreflexiva em Solombra. Apenas desejo mostrar a linguagem identitaria,
metamorfoseada pelos aspectos de imaginacdo, paradoxos e metapoesia, o ambiguo e
complexo reflexo do outro no eu, fundido na integracdo de multiplos elementos discordantes
que sdo realizados, portanto, de auséncia e presenca, ser e estar, exterioridade e interioridade,
passado e presente, realidade e imaginacdao, os quais podem, como foi lido, alicercar a
lembranca e o esquecimento.

Se a transfiguracdo do eu em Solombra, experenciada no instante e lida nos trés
primeiros poemas da obra, tem a capacidade de ressignificar a historia, acredito que o
resultado dela, isto ¢, os fragmentos do tempo servem para repensar a condi¢do humana;
servem, sobretudo, para dar ao sonhador mais asas a imaginacao. Nesse sentido, sinto-me
desafiada a pensar, em trabalhos futuros, sobre as realidades que o sujeito ficcional vive e as
que ele imagina. Para isso, até ter certeza sobre a sequéncia dessa pesquisa no vasto e denso
universo de Solombra, me detenho a realidade de: “Solidao, soliddo e amor completo”

(MEIRELES, 2001, p.1267).
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