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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar duas histdrias da literatura brasileira:
Histéria da literatura brasileira, de Luciana Stegagno-Picchio, e De Anchieta a
Euclides: breve historia da literatura brasileira, de José Guilherme Merquior. Parto
para a sistematizacdo de uma fortuna critica no que concerne a Teoria da historia da
literatura. Em seguida, estendo o referencial bibliografico e realizo um
aprofundamento nos estudos tedricos da histéria da literatura, organizando
simultaneamente o dialogo entre as obras selecionadas para o0 estudo desta
pesquisa. Investigo como se desenvolvem o0s discursos nessas historias da
literatura, isto é, quais os critérios atribuem para suas escolhas de escrita na
concepcao do texto e estabelecimento do canone e quais formas narrativas se
valem para apresentar seu material. Também averiguo, dentro das historias da
literatura citadas, quatro prosadores brasileiros — selecionando os que mais se
destacam pela quantidade de conteddo e informacédo — elas tém em comum, além
de observar aproximacfes e afastamentos que Luciana Stegagno-Picchio e José
Guilnerme Merquior apresentam sobre esses escritores. Analisando as duas
histérias da literatura escolhidas para esta dissertacdo, os prosadores que recebem
mais destaque em ambas obras sdo José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida,
Machado de Assis e Raul Pompeia; julgo ser pertinente mencionar que eles estao
situados em dois momentos literarios brasileiros: Romantismo e Realismo. Os
resultados mostram que os historiadores literarios, objetos desta pesquisa, tém
vieses distintos, devido as suas metodologias. Ao serem cotejados, os historiadores
revelam que seus juizos de valor e pontos de vista sdo fundamentais no constructo
de suas narrativas.

Palavras-chave: Luciana Stegagno-Picchio; José Guilherme Merquior; Histéria da

literatura; Critica literaria.



ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze two histories of Brazilian literature: The
History of Brazilian Literature, by Luciana Stegagno-Picchio, and From Anchieta to
Euclides: A Brief History of Brazilian Literature, by José Guilherme Merquior. | start
with the systematization of a critical fortune regarding the theory of the history of
literature. Then, | extend the bibliographic framework and deepen into the theoretical
studies of the history of literature, while organizing the dialogue between the works
selected for the study of this research. | investigate how discourses develop in these
histories of literature, that is, which criteria they attribute to their writing choices in the
conception of the text and the establishment of the canon and which narrative forms
they use to present their material. |1 also inquire, within the literature histories
mentioned above, four Brazilian prose writers — selecting those who stand out the
most for the amount of content and information — they have in common, as well as
observing the approximations and distances that Luciana Stegagno-Picchio and José
Guilherme Merquior present about these writers. Analyzing the two literature histories
chosen for this dissertation, the prose writers the most highlighted in both works are
José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis and Raul Pompeia;
| consider pertinent to mention that they are situated in two Brazilian literary
moments: Romanticism and Realism. The results show that the literary historians,
objects of this research, have distinct biases, due to their methodologies. When
compared, the historians reveal that their value judgments and points of view are
fundamental in the construct of their narratives.

Keywords: Luciana Stegagno-Picchio; José Guilhnerme Merquior; History of

literature; Literary criticism.



SUMARIO

CONSIDERACOES INICIAIS ..ottt 10
1 - HISTORIA DA LITERATURA: PRIMEIROS PASSOS E EVOLUQAO .............. 16
2 — HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA, DE STEGAGNO-PICCHIO.......... 31
2.1 — A BSIUIUIA ...t e 32
2.2 — OS CIErIOS U8 VAIOK ... ..t 36
2.3 — A concepcao historiogréafica no processo de escritura........cccccvvvvveeeveeeeeennnnn. 40

3 — HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA, DE MERQUIOR.........ccceovevennne. 43
R R N ST 1 (U1 PP 44
3.2 — OS CIErIOS U8 VAIOK ...t 47
3.3 — A concepcao historiogréfica no processo de escritura.......ccccvvveveveeveeeeeennnen. 50

4 — O COTEJO ENTRE AS HISTORIAS DA LITERATURA EM PAUTA................. 53
4.1 — Analise do corpus selecionado: aproximacdes e afastamentos.................... 56
4.1.1 — JOSE UE AlBNCA ......eeiiiiieiiiiiiiite ettt 56
4.1.2 — Manuel Antonio de AIMEIdA ...........uuuuuumimmiiiiiiiiiiiiiiiiieeeaaees 67
4.1.3 — MAChAU0 0 ASSIS ......uuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiii b 73
4.1.4 — RAUlI POMPEIA.......ccoiiiiiiiiie et e e e e e eaanns 87
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt e 91

REFERENCIAS ...ttt ettt ae et enn, 103



CONSIDERACOES INICIAIS

No ano de 2016, durante a graduacao de Letras Portugués pela Universidade
Federal do Rio Grande (FURG), cursei uma disciplina semestral optativa chamada
“Introducdo a histéria da literatura”, ministrada pela professora mestra Taiane
Basgalupp de Vargas, enquanto parte de seu Estagio Docente. Proximo do final do
semestre, foi exigido o desenvolvimento de um trabalho que consistia em escolher
alguma Historia da literatura e analisa-la. Surgiu-me a ideia de, além disso, propor
uma comparagdo entre as minhas eleitas, a saber: Historia da literatura brasileira, de
Silvio Romero, Historia da literatura brasileira, de José Verissimo, Pequena historia
da literatura, de Ronald Carvalho, Formacdo da literatura brasileira: momentos
decisivos 1750-1880, de Antonio Candido e Histéria concisa da literatura brasileira,
de Alfredo Bosi.

Dessas analises iniciais, transcorreram varias duvidas em como poderia
aborda-las, ja que meu intuito era o aprofundamento das andlises entre essas
diferentes histérias da literatura. Disposto a procurar respostas, determinei-me a dar
continuidade a esse assunto no decorrer da pés-graduacao.

Fascinava-me a possibilidade de analisar a obra de Otto Maria Carpeaux,
Historia da literatura ocidental, pois foi um autor que li ao longo da adolescéncia,
recolhendo algumas dicas de quais autores prestigiar, entre outras indicacfes de
livros. Todavia, ela ndo se adequava aos meus estudos porque as referéncias que
contém da literatura brasileira — que é de meu interesse — sdo poucas e, ndo raro,
esparsas, ja que sua proposta € de uma Histéria da literatura ocidental.

No decurso da pos-graduacdo em Histéria da Literatura, realizei o
levantamento da fortuna critica acerca da Histéria da literatura brasileira, de Luciana
Stegagno-Picchio, historiadora literaria italiana. Além disso, no segundo semestre de
2017, participei do evento na PUCRS — Xll Seminério Internacional de Histéria da
Literatura —, apresentando o trabalho intitulado “Literatura brasileira das origens a
1945: uma analise da obra de Luciana Stegagno-Picchio”. O intuito era falar sobre
esse livro pouco conhecido, que, na verdade, € um resumo do seu trabalho maior
Historia da literatura brasileira. Ademais, participei como comunicador de outros

eventos, a fim de investigar este texto da autora.
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Apés o levantamento da fortuna critica sobre a producdo de Luciana
Stegagno-Picchio, observei que € pequena a quantidade de estudos relacionados a
seu livro, Histéria da literatura brasileira, no Brasil. A critica literarial, tanto
contemporanea as obras quanto posterior a elas, pouco a utilizou como referéncia.

A partir desse momento, decidi que a Historia da literatura brasileira, de
Luciana Stegagno-Picchio, faria parte do meu corpus da dissertacdo. A0 mesmo
tempo percebi que a obra de Otto Maria Carpeaux ndo se encaixaria ha proposta,
uma vez que sdo poucas as analises e observagfes mais detalhadas da literatura
brasileira.

Resolvi, entdo, fazer a pesquisa de histérias da literatura que tivessem sido
publicadas, inicialmente, na década da primeira edicdo, em italiano, da Histéria da
literatura de Luciana Stegagno-Picchio, ou seja, nos anos de 1970. Dentre as
possibilidades, escolhi De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura brasileira,
de José Guilherme Merquior; além da aproximacao temporal a Luciana Stegagno-
Picchio, o autor se destaca pelas suas observagfes textuais e intraliterarias das
obras, priorizando os textos que 0s autores escrevem.

Como pontos significativos para justificar este trabalho, elenco a auséncia de
textos dissertativos sobre as histérias da literatura de Luciana Stegagno-Picchio e
José Guilherme Merquior, abordadas conjuntamente?; bem como o fato de poucos
estudos académicos se debrucarem sobre a referida producéo desses historiadores.
Saliento que até o momento da atual pesquisa, € um assunto possivelmente inédito®
gue escreverei — 0 que ajudara na escrita de outros futuros pesquisadores que se
interessarem pelo assunto.

E importante lembrar que as histérias da literatura emergem dos campos da
intertextualidade e da interdisciplinaridade, porque carregam consigo definicoes
narrativas e critérios proprios, intra e extraliterarios. Também é relevante analisar os
discursos que historiadores literarios expdem em suas obras, identificar os alicerces

criticos e tedricos que sustentam, pois é a partir disso que lanco meu olhar: a analise

1 Autores como Candido e Bosi pouco citam a obra de Stegagno-Picchio em estudos e/ou ensaios
posteriores a publicacdo da obra dela.
2 Apos conferir em fontes de indicacdo de artigos, dissertacdes e teses, Banco de teses da CAPES,
revistas com artigos académicos disponiveis em locais publicos e na internet.
8 Mais préximo deste que desenvolvo, o trabalho de Mauricio Os6rio Krebs, num artigo intitulado “’A
nossa realidade”. problemas historiograficos na representacdo do ambiente na literatura brasileira”,
publicado em 2009, prop8e o cotejo entre historias da literatura. Em determinado momento de seu
texto, Krebs analisa como se da a presenca de Cecilia Meirelles na historiografia de Alfredo Bosi e
Luciana Stegagno-Picchio, comparando-as.
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entre histérias literarias. No que se refere aos estudos desta dissertacéo, o enfoque
do trabalho proposto € analisar duas historias da literatura brasileira: Histéria da
literatura brasileira (2004)%, de Luciana Stegagno-Picchio, e De Anchieta a Euclides:
breve histéria da literatura brasileira (2014)°, de José Guilherme Merquior.

Isso posto, irei investigar como se desenvolvem os discursos nessas historias
da literatura, isto é, quais os critérios atribuem para suas escolhas de escrita na
concepcdo do texto e estabelecimento do canone® e quais formas narrativas se
valem para apresentar seu material’. Pretendo averiguar, dentro das histérias da
literatura citadas, quatro prosadores brasileiros — selecionando os que mais se
destacam pela quantidade de conteddo e informacédo — elas tém em comum, além
de observar aproximacfes e afastamentos que Luciana Stegagno-Picchio e José
Guilherme Merquior apresentam sobre esses escritores.

Analisando as duas historias da literatura escolhidas para esta dissertacéo,
percebi que os prosadores que recebem mais destague em ambas sdo José de
Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis e Raul Pompeia. Julgo ser
pertinente mencionar que eles estdo situados em dois momentos literarios
brasileiros: Romantismo e Realismo.

Para facilitar a leitura textual deste trabalho, a partir deste momento, quando

me referir as duas histérias literarias em pauta grifa-las-ei, em italico, assim:

4 Em italiano, a primeira edicdo data de 1972.

5 A primeira edicdo data de 1977.

6 Maria Eunice Moreira (2003, p. 89-90), no texto “Canone e canones: um plural singular”, explica que
“etimologicamente, canone procede de canon, que designava uma vara ou canudo reto de madeira
que os carpinteiros usavam para mensurar o espaco de trabalho. No transcurso do tempo, a reguinha
passou a significar lei ou norma de conduta, abrangendo em seu sentido uma conotacdo moral.
Quando o termo chegou a area da filosofia, os filésofos alexandrinos o utilizaram para identificar a
lista de obras escolhidas por sua qualidade e empregadas para orientar o uso da lingua,
consideradas exemplares ou modelares, isto €, dignas de imitacdo. No ambito religioso e
especialmente no que concerne as Escrituras, a palavra canone foi empregada a partir do século trés
depois de Cristo, embora seja possivel verificar seu uso mais antigo com o sentido de regras ou leis
da vida religiosa, chamadas canones, para distinguir das regras da vida civil.

Do substantivo canone, procede o adjetivo candnico e o verbo canonizar, que se refere tanto a
recepcdo de um texto como & identificacdo de um homem religioso, considerado como santo ou
escolhido. O uso religioso do termo dominou até o século XVIII, quando a palavra recuperou seu
significado primitivo, voltando a ser utilizada no sentido que lhe atribuiram os filélogos alexandrinos,
isto €, como confeccédo de lista dos autores (escritores e oradores) mais significativos para o estudo
da lingua, sentido com o qual ingressou no campo histérico. Nessa retomada, porém, conservou do
seu nucleo original pelo menos dois aspectos: 1. o canone pode ser entendido como norma ou regra
e, por consequéncia, transformar-se em modelo; 2. 0 cAnone expressa-se huma relacéo ou lista de
autores que contém em si a ideia de selecéo, uma vez que essas obras destinam-se ao estudo ou a
imitacao”.

7 Os critérios de valor e de concepcao historiografica dos historiadores em pauta poderéo ser vistos
nos capitulos 2 e 3 desta dissertacao.
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Historias. Chamarei a Historia da literatura brasileira, de Luciana Stegagno-Picchio,
de Historia; e a De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura brasileira, de
José Guilherme Merquior, de breve Histéria. Bem como, quando me referir a Luciana
Stegagno-Picchio apenas Stegagno-Picchio e a José Guilherme Merquior apenas
Merquior.

Enquanto redigia a dissertacdo, em diversos momentos, estipulei hipoteses
que aprofundaria a escrita do trabalho: tantas vezes apaguei o que me perguntava.
Porém, duas questdes orientadoras mantive ao longo do trabalho, com finalidade de
formular suposicdes, e me dispus a respondé-las ao longo da escrita: a) como se
fundamentam teoricamente e metodologicamente as histoérias literarias objetos deste
estudo?; b) quais as aproximacdes e afastamentos entre os prosadores de maior
relevo para Stegagno-Picchio e Merquior?

A metodologia, envolvendo uma perspectiva bibliografica, por conseguinte, de
analise e cotejo textual, parte da ideia do “como construir minha narrativa?”. Para
isso, estipulei alguns passos a pesquisa: a) em primeiro, verificar o ano das obras
em pauta e explicar o breve contexto no qual estdo inseridas®; b) em segundo,
conferir se os contetdos das histdrias da literatura selecionadas se equiparavam em
volume de informacéo; c) em terceiro, apés a selecéo das histérias literarias, verificar
as perspectivas dos autores, se mais intraliterarias, que diz respeito da andlise do
texto em si, ou extraliterarias, isto é, além do olhar sobre o texto, se envolvem
observacgfes a outras areas do conhecimento como Sociologia, Filosofia, Psicologia
etc.; d) e, por fim, redigir a dissertacdo em si, observando convergéncias e
divergéncias, aproximacoes e afastamentos dos topicos eleitos entre as histérias
literérias escolhidas.

Portanto, parto para a sistematizacdo no que concerne a Histéria da literatura
escrita por Stegagno-Picchio e a por Merquior. Na sequéncia, realizo um
aprofundamento nos estudos teodricos da historia da literatura, organizando
simultaneamente o diadlogo entre as obras que sao objetos de estudo deste trabalho.

Levando em consideracdo 0 exposto, organizarei minha dissertacdo do
seguinte modo: comeco a explicar, no primeiro capitulo, sobre as eventuais
conjunturas e teorias da histéria da literatura, desde o seu surgimento até a

contemporaneidade. Apoiado no estudioso Roberto Acizelo de Souza, investigo a

8 Ver capitulos 2 e 3.
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Historiografia da literatura brasileira, contemplando a reflexdo subjetiva que esse tipo
de conteudo imprime. Consequentemente, fundamento-me em luri Tyniavov,
formalista russo, que se volta para as teorias concentradas nos sistemas
intraliterarios, a funcdo textual como expoente e também a nocdo de evolugao
literaria. Alicerco-me nos tedricos como David Perkins e Siegfried J. Schmidt para
explicar as formas de narrativas das historias literarias, as quais eventualmente sao
aprofundadas durante as andlises das Histérias estudadas. Baseio-me na Estética
da Recepcdo, de Hans Robert Jauss, que visa manifestar o publico-leitor como
aguele que emitira juizos de valor acerca de uma dada obra literaria.

Na sequéncia, no segundo capitulo, como também no terceiro, o foco é
analisar as Historias objeto desta pesquisa: a estruturacéo, a periodizacdo, o ponto
de vista dos autores, a concepcédo historiografica literaria, metodologias etc. Faco
também uma breve analise das edi¢bes lancadas nos ultimos 50 anos dessas
Historias, nas quais observo suas atualizacdes e revisdes — refletindo sobre os seus
prefacios e posfacios — e os porqués de algumas mudancas. No quarto capitulo e
altimo, discuto sobre os prosadores escolhidos. Em primeiro, analiso o que
Stegagno-Picchio e Merquior expressam sobre cada um deles, para, em seguida,
comparar as duas vertentes, relacionando-as com a intencdo de observar suas
convergéncias e divergéncias e elencar uma nova intepretacdo. E importante
ressaltar que a Teoria da historia da literatura esta contida no capitulo primeiro e,
consequentemente, em outros capitulos, objetivando articular e servir de base para
a composicdo do texto. Como Ultima parte da dissertacdo, estabeleco as
consideracdes finais.

Dada essa visdo mais técnica, sistematica e cientifica, nos quais um estudo
de mestrado exige, ou seja, as percepcdes objetivas, pretensbes do tema, as
justificativas, problematiza¢des e metodologias, narro, antes do primeiro capitulo, um
sucinto contexto da Historia literaria, com o propdsito de ingressar na Teoria da
historia da literatura, e, em seguida, nos demais capitulos.

No século XIX, historiadores da literatura experimentaram diversas formas de
narrativa: historica, biografica, sociolégica, politica etc. Ja no inicio do século XX,
existiu uma preocupacado intraliteraria — linguistica, gramatical e formal —, voltada

para o texto, como no caso dos formalistas russos. Por fim, na segunda metade do
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século XX, os estudiosos da area abriram o caminho para as mais diversificadas
analises, seja de abordagem intra ou extraliteraria.

O processo inicial historiografico literario brasileiro fez-se na valorizagéo da
historizagdo promovida pelo nacionalismo, no século XIX. O intuito era promover o
desenvolvimento de uma identidade nacional, reunindo obras literarias, a fim de
ascender o espirito nacionalista, que deveria se distinguir de nacionalidades. O
método da Historia da literatura era calcado numa vertente sociologica e historicista:
em primeiro, descrever quem escreveu o “documento” (obra); em segundo, relatar o
contexto do autor, como e onde isso fora feito.

Ja no século XX, houve transformacdes no constructo narrativo das histérias
literérias, pois concomitantemente surgiram diversas teorias da literatura e da
histéria literaria: fazendo-se novos conceitos e métodos para as disciplinas. Dentre
elas, por exemplo, a Nova critica, a Estilistica e o Formalismo russo eram teorias
gue entendiam as obras literarias como autossuficientes, pois a interpretacdo poder-
se-ia advir da imanéncia textual, sem que houvesse a necessidade de recorrer ao
contexto como fim principal. Dessas tendéncias, as teorias estariam preocupadas
com a Literatura em si.

Nos ultimos anos, apareceram outros tantos tedricos que se preocuparam
com a narrativa da Historia literaria, a revitalizacdo do contexto. Ha adicdo de um
novo elemento: a Estética da Recepcao, no qual o leitor da arte literaria era parte
fundamental desse “sistema literario” como um todo.

Com efeito, como o processo historico explica o evento diacrénico, as letras,
por sua vez, explicariam um sistema sincrénico. O autor de uma Historia da
literatura, leva em consideracdo o contexto — suas respectivas artes literarias — e a
importancia doutros autores anteriores. Posso destacar que a Histéria da literatura
sempre foi uma disciplina dependente doutras disciplinas, o que corresponde ser
uma disciplina interdisciplinar. Isso, por si sO, sdo modos intertextuais e de
influéncia. Desse modo, existe uma simultaneidade para melhor absor¢cdo do tema
em que se quer explicar: eventualmente, esses sdo os caminhos que Stegagno-
Picchio e Merquior perfazem. Em sintese, as Historias em pauta, ao serem
cotejadas, proporcionam um novo olhar sobre o passado e estabelecendo um

dialogo com o presente.
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1 - HISTORIA DA LITERATURA: PRIMEIROS PASSOS E EVOLUCAO

O desenvolvimento da Histéria da literatura esta diretamente ligado ao
surgimento da Histéria enquanto ciéncia, que foi estabelecida no século XIX e
influenciada pela Filosofia positivista. A Historia encarregar-se-ia de desvendar o
passado, restabelecer fatos historicamente acontecidos, como uma proposta
objetiva.

Todo esse saber da Histdria como ciéncia transpfs-se para a disciplina da
Historia da literatura, em partes do século XIX, que se tornou a principal fonte de
referéncias para o estudo da Literatura. Os projetos politicos nacionalistas, sua
segmentacdo as nacionalidades, confirmando singularidades de seus paises, e a
ascensdo dos estados nacionais propiciaram para que a Histéria da literatura se
firmasse. No periodo oitocentista, conforme a exposicdo de Roberto Acizelo de
Souza (2007, p. 41), a Historia literatura brasileira foi “uma unénime profissdo de fé
nacionalista, que s6 teria olhos para a grandiosidade do Brasil, cuja natureza
privilegiada e historia heroica seriam promessas e [...] destinada a gléria futura”.

Caberia a Historia da literatura cunhar o acervo nacionalista, no século XIX.
Além disso, com discursos e sentimentos abertamente patriéticos, tornaria elevado o
ensinamento literario através da Histéria da literatura. Acizelo de Souza também
chama atencéo para definicdo consistente, enquanto disciplina moderna, da Histéria
da literatura, e toma como referéncia a introducéo da Histdria da Literatura Ocidental
de Otto Maria Carpeaux. A Histdria da literatura € uma conquista dos séculos atuais,

coadunando a Carpeaux a sua perspectiva acerca do que € Histéria da literatura:

Integralidade narrativa; esforco de reconstrugdo dos eventos segundo sua
dindmica especifica; tentativa de explicagdo de uma época com base nos
seus antecedentes e de acordo com condicionamentos ou determinantes
psicossociais, politicos, econémicos, religiosos, linguisticos, etc.; atengéo
exclusiva aos produtos escritos no vernaculo de cada pais, abstraidos,
portanto, aqueles que, mesmo oriundos do territério nacional, foram
redigidos em lingua classica, documentado desse modo fase anterior a
constituicdo do Estado nacional. (CARPEAUX apud SOUZA, 2014, p. 52).

Roberto Acizelo de Souza (2003, p. 142) destaca quatro motivos distintos,
“‘embora reciprocamente solidarios”, do surgimento da propria ideia de Histéria como
ciéncia, no periodo oitocentista. O primeiro, de natureza econdmica-politica-social, é

a de que, com base nas agita¢gbes e crescimento do capitalismo liberal, propagaram-
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se 0S movimentos sociais, consequentemente, isso alertou para uma investigacao
de reflexdes criticas no que diz respeito a sociedade. O segundo motivo, de cunho
filosoéfico, estabeleceu a construcéo da ideia de filosofias da historia, no século XVIII
e inicio do XIX; destacando-se entre as principais figuras os fildsofos como Voltaire,
Hume, Hegel, entre outros.

O terceiro, filosofico-epistemoldgico, foi a organizacdo de um padrado fisico-
matematico para todos os modelos de conhecimento. Isso acarretou em dois efeitos,
conforme o autor: filosofico-cientifico — derivado do positivismo, evolucionismo,
determinismo; e receptividade das ciéncias humanas a conceitos oriundos das
ciéncias da natureza, ou seja, as “filosofias da histéria, se torna[m] central na
biologia darwiniana [...] compreender a ordem social como organismo em continuo
progresso por efeitos do tempo, isto €, da histéria” (PENNA apud SOUZA, 2003, p.
143).

Enfim, o quarto motivo, de natureza estética-filoséfica, abrange a concepcéao
do passado fundamentada pelo Romantismo, em contraposi¢cdo ao Renascimento e
o lluminismo que visam um passado por vezes desconsiderado, ou, por vezes,
tratando-se da Antiguidade, de realizacGes artisticas e filoséficas instituidas em
perfeicbes atemporais. Para as concepcdes romanticas, a temporalidade € admirada
em sua integridade, “‘como estagios da evolucdo das sociedades, isto é, como
momentos da historia” (COLLINGWOOD apud SOUZA, 2003, p. 143).

A Histéria da literatura, cabe desvendar as interpretacbes dos mais
diversificados fendmenos, objetiva compreender variacbes e mudancas nos
processos literarios. Para isso, ela pede auxilio de outras disciplinas. Relaciona e
acolhe outros saberes constituidos como ciéncias modernas no século XIX,
assumindo posicédo segundo trés caminhos: sugestdes da Psicologia, ressonancias
da Sociologia e aplicac6es da Filologia.

As sugestdes da Psicologia e as ressonancias da Sociologia dizem respeito
as partes internas e externas do texto. Enquanto a primeira esclarece o sentido das
obras pela biografia dos autores, a segunda volta-se ao pressuposto de que 0s
produtos literarios documentam a vida social (Cf. SOUZA, 2003).

A Psicologia ampara-se na afirmacdo das biografias dos autores,
assemelhando-se a época do Romantismo, na qual a biografia € considerada a

Historia do individuo. A Sociologia preocupa-se com indagacdes extraliterarias,
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visando o meio social, o coletivo, o grupo, a comunidade etc. Ela atravessa outras
analises que se tendem para o poder, a politica, a posicdo social do escritor ou 0
significado social da obra. Inclusive, na atualidade, a Sociologia € um brago a mais
da Histodria da literatura para explicar determinadas interpretagées.

Ja a Filologia é o esforgo “de reconstituicdo material e explicagao literal dos
textos, bem como no rastreamento de fontes e influéncias e na discussédo de
problemas relativos a autenticidade e autoria” (SOUZA, 2003, p. 144). A disciplina
filolégica encarrega-se da objetividade de analise e explicagdo textual, alicerceada
na neutralidade ideoldgica.

A configuracdo da Histéria, no século XIX, desenvolveu-se na perspectiva do
Romantismo, a medida que eram tracados os fatos historicos, inspirados nos
protagonistas heroicos. J4 a historicidade progredia na concepcao do idealismo, na
busca de ampliar a construcdo do crescente projeto de Estado Nacional,
comprometida no fortalecimento e solidificacdo desse poder politico.

Conforme Souza (2014), no intuito ideoldgico nacional, a Histéria da literatura

passa a aprofundar-se nos meios do ensino:

Foi a Unica que se instalou, ao lado de uma histéria que se poderia
gualificar como geral (na verdade de dominancia politica), nos curriculos
escolares, integrando assim os sistemas de educacdo civica implantados
nos varios Estados nacionais modernos [...] integra os sistemas de ensino
dos diversos paises, sob forma de matéria obrigatéria nos niveis médio e
universitario, estabilizando, segundo um ponto de vista homogeneizante, um
conjunto harmonioso de obras e autores considerados representativos da
nacionalidade, isto €, um canone de classicos nacionais. (p. 60-61).

BN

Desse modo, a Histdria da literatura, vinculada a Histéria, percorreu 0s
caminhos nacionais: “cada nacédo se distingue por peculiaridades fisico-geograficas
e culturais, sendo a literatura especialmente sensivel a tais peculiaridades” (SOUZA,
2014, p. 60). Baseada nos costumes, cultura, linguagens locais, a ideia era
diferenciar-se de outras historias da literatura, fomentando o sentimento do
patriotismo, a erguer, cada um, sua bandeira nacional — a formar identidades
nacionais.

A Historia da literatura como disciplina se inscreveu no ambiente intelectual

marcado pela ascensédo e consolidagdo do historicismo. No século XX, houve uma

18



crescente crise na Histéria da literatura®, e a sua decadéncia corresponde ao
colapso do viés historico, isto €, ao surgimento de um viés anti-historicista. Alguns
fatores surgidos nas primeiras décadas do século XX serviram de estopim para a
referida decadéncia: definicdo do método fenomenoldgico, na Filosofia, seguida de
sua aplicacdo no campo das ciéncias humanas; o surgimento do gestaltismo em
Psicologia; o esboco do Estruturalismo linguistico na obra de Saussure, contribuindo
para distingdo entre sincronia e diacronia. O novo cenario facilitou para declinio, logo
a Historia da literatura sofreu exaustdo do paradigma historicista. Assim, houve a
contestacdo dos métodos e propoésitos da Histéria da literatura, isto é, uma
manifestacéo anti-historicista.

Duas linhas sucessivas e diferenciadas contrariaram os antigos paradigmas
da Histéria da literatura. A primeira linha, a dos formalistas, corresponde as trés
décadas iniciais do século XX. Em resumo, ela refutava o historicismo, bem como as
analises que os historiadores da literatura desenvolviam sobre a vida pessoal dos
autores e seus respectivos contextos. A Histdria da literatura viu-se questionada:
como género, pois mantinha o carater linear e organico; como ciéncia, visto que
persistia na epistemologia historica; como instituicdo, porque ela glorificava um
canone homogéneo e normativo.

A segunda linha, entre as décadas de 1950 e 1980, parte do principio que a
linguagem representa todos os aspectos da vida humana, conduzindo as ciéncias
sociais. Portanto, os fatos sédo constru¢cdes narrativas, efeitos do discurso,
expressdes subjetivas dependentes de um narrador. Outro aspecto que passa a ser
considerado é que a durabilidade de uma obra depende de como foi recebida e
entendida por seus leitores.

Com relacdo as propostas formalistas, cabe mencionar que a reflexao dos
estudiosos da éarea era dar enfoqgue aos esfor¢cos da perspectiva intratextual,
intraliteraria, ou seja, dar autossuficiéncia a obra. Nesse caso, 0s aspectos
linguisticos e formais receberam destaques. Outro ponto, para o0s intelectuais
formalistas, foi o recuo das abordagens cientificas externas: a Psicologia, a Filosofia
ou a Sociologia, ciéncias que sempre fizeram parte da critica literaria. Segundo
Tzvetan Todorov (2013), ndo se explica uma obra a partir de dados biogréaficos do

autor, muito menos da observacdo da vida social contemporanea. Os formalistas

° Hoje, o debate em torno da crise da Histéria da literatura ainda é relevante. Tal discusséo ja vem
ocorrendo ha muito tempo e sempre é ressaltada nos eventos que abordam o assunto.

19



nao s6 abordaram iniUmeros problemas da Teoria literaria, como também na Historia
da literatura. O fator anti-historicista recaia nos ombros daqueles que se debrucavam
a estudar novas visfes da Histéria e da Historia da literatura, como € o caso de luri
Tyniavov, no texto “Da evolucgéo literaria” (2013), pertencente ao livro Teoria da
literatura — textos dos formalistas russos, reunidos e apresentados por Tzvetan
Todorov.

Tyniavov considera a ideia de obras e literaturas em funcdo de sistemas. A
saber, todo sistema é algo fechado, homogéneo, ndo depende de agentes externos
para que se dé seu funcionamento normal, rotativo, maquinario, circular etc. Todorov
(2013, p. 14) ressalta que o Formalismo é uma ideia “sobre o automatismo da
percepcéo e sobre o papel renovador da arte”. Todavia, o Formalismo reformula e
aperfeicoa suas técnicas, sempre se permitindo liberdade para novos paradigmas, e
apos dez anos de teoria, resultou numa nova sintese, diferente da primeira. Nesse
caso, Tyniavov (2013, p. 149) apesar de formular um sistema, expressou essa
abertura quanto a teoria: “o problema da literatura enquanto série, enquanto sistema,
depende dos estudos futuros sobre esse assunto”.

Para a Histéria da literatura, no século XIX, tudo servia para explicar eventos:
a cultura, a Psicologia, a Sociologia, a Historia, a Politica, inclusive as ciéncias
bioldgicas. Dessa maneira, os formalistas afastaram-se desse método; e dialogando
com as marcas linguisticas dos textos literarios, propuseram desenvolver a tentativa
de uma ciéncia autbnoma, a fim de concluir uma ciéncia da literatura.

Em uma de suas analises, luri Tyniavov observa que o problema do
tradicionalismo carrega consigo inumeras influéncias pessoais, psicolégicas ou
sociais; um obstaculo para a escolha ou estudo sincrénico de uma obral®. O autor
acredita que “a obra literaria constitui um sistema” (TYNIAVOV, 2013, p. 140),
elucidando que a evolucdo literaria € uma substituicdo de sistemas. Ainda expde que
a obra literaria possui elementos lexicais correlacionados e concomitantes a um
léxico literario que pertencem a outras obras-sistemas. Tyniavov (2013, p. 141)

chama isso de fungdo, um sistema num todo, “um elemento da obra literaria como

10 Por exemplo, Silvio Romero, ao escrever sua Histéria da literatura brasileira, foi um grande
influenciador para as historias da literatura que se seguiram no pais. Apesar das inUmeras criticas
gue recebeu, até hoje, a grande maioria dos textos sobre o0 assunto o cita, inclusive Stegagno-Picchio
e Merquior, autores objetos desta pesquisa.
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sistema [...] possibilidade de entrar em correlagdo com o0s outros elementos do
mesmo sistema e, portanto, com o sistema inteiro”.

luri Tyniavov explicita que, para os formalistas, a Historia da literatura nédo
encerra uma teoria propria e uma ciéncia particular, porque depende (ou dependerd)

de outras areas do estudo:

A histéria literaria deve responder as exigéncias da autenticidade se quiser
enfim tornar-se uma ciéncia. Todos 0s seus termos, e antes de tudo o termo
‘histéria literaria’, devem ser examinados de novo. Esse Ultimo se revela
extremamente vago, abrange tanto a histéria dos fatos propriamente
literdrios como a histéria de toda atividade linguistica; além disso, €
pretencioso, pois apresenta ‘historia literaria’ como uma disciplina ja pronta
para entrar na ‘histéria cultural’ enquanto série cientificamente repertoriada.
(TYNIAVOV, 2013, p. 138).

Em sintese, o autor argumenta que a evolucao literaria s6 € realizavel se
‘considerarmos como série, como sistema correlacionado com outras seéries”
(TYNIAVOV, 2013, p. 156). Apoiado no que foi explanado até 0 momento, posso
inferir que nas histoérias da literatura, as escolhas das obras devem seguir fungdes,
construtiva a literéria, literaria a verbal, além de considerar a elevada interacdo das
formas e funcoes.

Seguindo o raciocinio de Roberto Acizelo de Souza, quanto as linhas de
contestacdo a Historia da literatura, destaco o texto de Hans Robert Jauss (1994)
presente em A histéria da literatura como provocacdo a teoria da literatura. Jauss
apresenta seu posicionamento critico em relacdo as antigas formas de se ver e
estudar historias da literatura, propondo novas formas de abordagem. O autor
percebe que havia uma distancia entre teoria e Histdria da literatura, sugerindo
aproxima-las, dando destaque assim a Estética da Recepcdo, ou seja, o leitor
passaria a ter papel fundamental para constituicdo das histérias literarias. Segundo

Jauss:

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condicdes historicas ou biogréficas de seu nascimento, nem tdo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio do desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios da recepc¢ao. (1994, p. 7).
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Se as antigas historias da literatura priorizavam caminhos extraliterarios,
Jauss, ao tentar solucionar essa equacao, adota a perspectiva proveniente de juizos
de valor do leitor, busca convergir as questdes intraliterarias. Apesar desses novos
paradigmas, Robert Jauss nédo exclui o fato de estudarmos a evolucéo histérica, ao
contrario, mostra-a como concomitante a estética, indicando a existéncia de um
ténue fio condutor entre ambas: “a historicidade da literatura revela-se justamente
nos pontos de interse¢ao entre diacronia e sincronia” (JAUSS, 1994, p. 48). A fim de
prestigiar e perfazer alternativas sincronicas e diacronicas, diferentemente do que
propés o Formalismo, cuja teoria visava dar autossuficiéncia a obra, Jauss (1994)
pondera que somente a investigacdo do objeto autbnomo ndo é suficiente,
almejando também considerar perspectiva histérica em que o texto esté inserido.

A qualidade da estética, para Jauss, reside exatamente no modo que cada
individuo a €, no valor que da a obra, se considera a obra boa ou ruim, o que, em
sintese, dependerd de toda uma geracdo de leitores, no minimo. Esses mesmos
leitores, a quem Jauss denomina de ‘fator publico’, tiveram atuacao infima para os

métodos marxistas e formalistas:

O fator publico, em suma, desempenha naquelas duas teorias literarias um
papel extremamente limitado. A escola marxista ndo trata o leitor — quando
dele se ocupa - diferentemente do modo com que trata o autor: busca-lhe a
posicéo social [...] a escola formalista precisa dele apenas como o sujeito da
percepgdo. (1994, p. 22).

Os textos literarios abrangem ndo somente a educacdo, mas também a
politica e todo escopo social. A Literatura, que € capaz de mudar as mentalidades e
realidades sociais, vincula-se ao pensamento no modo de viver. As mudancas, a
partir da Literatura, podem romper quadros e estilos em/de determinadas épocas.
Sob essa perspectiva, “a forma estética inabitual”, conforme Jauss (1994, p. 56),
rompe “as expectativas de seus leitores e, a0 mesmo tempo, coloca-los diante de
uma questéo cuja solugdo moral sancionada pela religido ou pelo Estado ficou Ihes
devendo”. Por essa motivacao, o leitor, no sistema historia-literatura-estética, é peca
fundamental para a transformacéo.

A estética da recepcdo salienta, por essa razdo, a autonomia da obra,

somado a diversos elementos que constitui o texto, suas interdisciplinaridades e
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intertextualidades, eixos diacronicos e sincronicos. Os passos da Historia da
literatura modelo, para Jauss — no constructo de um dialogo entre Literatura, leitor,
histéria passado e historia presente —, seriam de um leitor ideal, individuo que
representasse o efeito da obra.

No texto “Histéria da literatura e narragdo”, David Perkins (1999) ressalva o
carater arbitrario e criterioso do historiador literario, percebendo que o historiador e o
critico ndo tém condi¢des de analisar todas as obras literarias que abordam em sua
histéria da literatura, deixando varias lacunas em aberto para quem as |€, e armando
imprecisées ou desfechos incertos, carregados de adjetivos: “€é comum o historiador
literario perceber que o sujeito légico [...] sofre uma série de transformacbes e
revivescéncias subitas e graduais, e ndo ha clareza sobre exatamente quando, ou
se, sua historia terminou” (PERKINS, 1999, p. 11).

Para o autor, o historiador-critico ndo consegue e nem deve dar conta de
todos os nomes que compdem o canone literario de seu pais, afinal € humanamente

impossivel ler e lembrar-se de todas as obras:

Qualquer que seja a intencéo, para o leitor que conhece o material tdo bem
guanto o historiador da literatura e, € claro, para o proprio historiador da
literatura, qualquer narrativa parecera incompleta e, de certa forma,
arbitraria, pois qualquer evento pode ser disposto em sequéncias narrativas
diferentes, a longo e curto prazo. (PERKINS, 1999, p. 4).

Justamente porque ndo ha uma Historia totalizante sobre as coisas, €
impossivel selecionar todos os prosadores, poetas, contistas, sujeitos etc. dentro de
uma Historia, tornando-se, diante disso, a selecdo arbitraria. A formalizacdo de uma
Histéria da literatura, independente da politica ou ideologia que a cerque
(nacionalista, positivista, anarquista etc.), faz jus a esses pressupostos parciais: “um
certo grau de partidarismo é inevitavel na narrativa historica”. (PERKINS, 1999, p. 5)

De todo modo, o texto de Perkins ndo aborda somente esses principios. Leva
em consideracdo que a missdo do romancista é de se agarrar aos aspectos da vida,
gue a vida seria um romance. Posso dizer que as historias literarias assim o fazem,
apesar de serem formas de narrativas diferentes. O eixo condutor do texto de
Perkins jaz sobre a narratividade, em que o narrador — o historiador literario — possui

a funcdo essencial de, ao constituir uma Histéria literaria, descrever enredos,
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percursos, géneros, periodos, a semelhanca das mesmas formas tradicionais de um
romance do século XIX, com comeco, meio e fim, acrescido de questdes arbitrarias
e parciais de escolhas realizadas

Todavia, percebo que a ideia da narrativa historica, para Perkins, difere da
ficcdo, porque o enredo de um romance prevalece sobre a histéria: “o romancista
imaginara eventos no nivel da histéria se forem exigidos pelo enredo. Ao escrever
uma histéria narrativa da literatura ndo se pode fazer isso.” (PERKINS, 1999, p. 8). A
producgédo de narrativas, conforme o autor, difere-se de um mesmo evento, e iSSo nao
significa que uma dada estrutura dos eventos da narrativa ndo seja veridica ao que
ja transcorrera. Numa abordagem metaforica, Perkins estipula a existéncia de um
herdi designado para a trajetoria, seja um periodo estético, um género literario ou um

autor, conforme o estudioso:

A razdo é que o her6i de uma histéria narrativa da literatura € um sujeito
I6gico — um género, um estilo, a reputa¢do de um autor — e os enredos séo
limitados as a¢des e transicdes que possam ser predicadas a esses herois.
N&o podem, por exemplo, entregar-se a uma aventura ou ser atormentados
em um tridngulo amoroso. E claro que sua ascensdo ou declinio em geral
envolve conflito com outros sujeitos I6gicos, intensificando, dessa forma, o
interesse da narrativa. (1999, p. 14).

Isso posto, em muitas histérias da literatura, ha a exposi¢cdo da ascensao de
uns sujeitos e o declinio de outros. O texto de Perkins ainda visa outras
fundamentacbes que dialogam com o critério da classificacdo literaria, como o0s
processos taxondmicos, de categorias, de ordenacbes, de nomenclaturas e
classificagdes cientificas dos objetos, “uma histéria literaria ndo pode ter sé um texto
como assunto e ndo pode descrever muitos individualmente” (PERKINS, 1999, p.
30).

Mais precisamente, as taxonomias dao fisionomia ao sentido de identidade
pessoal, nacional, ou, por exemplo, questdes de eixos tematicos (amor, morte, vida
etc.). A fim de estabelecer um recorte, ndo abrangendo o todo, a taxonomia facilita o
estudo do historiador literario e esta relacionada a uma tradicdo que é o principio
decisivo no processo classificatorio.

Na metade do século XX, a Historia da literatura tradicional ja esta esgotada

(Cf. SOUZA, 2014). A sua linguagem adjetivada, as suas idealiza¢cbes, tornam-se
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macantes, e ndo correspondem e nem traduzem o cotidiano ou 0 modo de como as
sociedades estdo olhando o mundo. Nessa perspectiva, novas propostas tedéricas
surgem no texto de Siegfried J. Schmidt, “Sobre a escrita de histérias da literatura:
observacdes de um ponto de vista construtivista”!. Em seu ensaio, Schmidt
apresenta os problemas basicos das escritas das historias literarias, tecendo uma
retrospectiva de debates acerca de como surgiram e estabeleceram as propostas
para a escrita de historias literarias sob um ponto de vista empirico.

Schmidt considera ser problema béasico da historiografia literaria a sua ordem
epistemoldgica, isto €, “trata-se da construtividade global de nossa epistéme” (1996,
p. 102, grifo do autor). “Literatura”, segundo o autor, define-se como arte literaria
atemporal, logo as definicbes formulardo tipos de historiografias literarias bastante
diferentes, formulardo histérias e cadeias de acontecimentos que obedecem a
tendéncias, “como um campo de histérias mais ou menos parciais, contingentes,
sem quaisquer leis abrangentes” (SCHMIDT, 1996, p. 103).

Assim como Perkins, Schmidt elucubra que a Histdria literaria é constituida de
maneira arbitraria, seletiva e normativa. As constituicbes dos canones sao breves
expressdes politicas nas historias literarias: “a historiografia literaria nada mais € que
uma juncdo de muitos discursos variados que obedecem a seus proprios critérios,
condic@es e intengdes.” (WELLEK apud SCHMIDT, 1996, p. 107).

Dentre uma série de questionamentos acerca dos problemas das historias
literarias, h4 uma relacdo de dependéncia dos historiadores literarios, percebida por
uma ligacao deles a interesses e motivacdes em seus respectivos contextos sociais.
Sob esse prisma, o campo ideolégico sempre esteve presente nas historias da

literatura. Nas palavras de Schmidt:

A histéria literaria é, sem sombra de divida, uma instituicdo politica e social
[...] a escrita de histérias literarias tem sempre servido a interesses politicos,
gque tém sido normalmente disfarcados como inten¢cdes educacionais,
culturais ou estéticas, ou mesmo como exigéncias quase naturais. (1996, p.
110).

11 SCHMIDT, Siegfried J. Sobre a escrita de histérias da literatura: observagfes de um ponto de vista
construtivista. In.: OLINTO, Heidrun Krieger. Historias de literatura: as novas teorias alemas. Sao
Paulo: Atica, 1996, p. 101-133.
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Como fundamentacdo tedrica, Schmidt apresenta o Estudo Empirico da
Literatura (EEL) com o proposito de fornecer definicbes para Literatura, método,
teoria etc. A Literatura seria definida por um sistema social, acomodando
procedimentos literarios produzidos pelo grupo dos sistemas: “nos sistemas literarios
modernos, sdo os de producao, distribuicdo, recepcdo e pods-processamento de
textos literarios” (SCHMIDT, 1996, p. 113). Apesar do novo ponto de vista do EEL,
Schmidt (1996, p. 121) acredita que “esta abordagem também esteja bem longe de
uma solucdo satisfatéria para os problemas basicos de escrever historias literarias”.

Como salientado, o autor, além de apontar problemas, revela algumas
sugestbes para a historiografia literaria, entre elas esta o reconhecimento da
construtividade. Dito de outro modo, as histérias literarias sdo como construcdes
motivadas por necessidades sociais, dando-se sua escritura nas esferas académicas
praticamente alheias ao que ocorre em seu entorno. Por sua vez, ao sistema social
compete a organizacdo dos procedimentos literarios (producéo, distribuicao,
recepcao e pés-processamento de textos).

E preciso ainda abranger um outro contetdo: a Histéria e a Literatura
engquanto narrativas indissociaveis, bem como um aspecto explicativo do classico e
da tradicdo’?. Para isso, a eleicdo de autores como Antoine Compagnon e Thomas
Eliot faz-se necessério.

Dentre as mais variadas formas de se construir a narrativa da Historia da
literatura — mais ou menos engajadas, mais ou menos idealizadas, mais ou menos
cientificas —, todas partem de um estudo diacrénico que olha para o passado. Por
conseguinte, constréi-se, no presente (sincrébnico), um novo discurso a partir de
pilares rijos ja expostos ha anos: sejam nos estudos literarios ou em outras areas do
saber. Isso é, pois, a ligacdo entre a Histéria e Literatura, um elo passado-presente
indissociavel, duas formas narrativas que contam os grandes feitos e dao efeitos de
realidade — ndo-ficcionais e ficcionais — dessas ac¢des.

A Teoria literaria sempre questionou a historicidade no campo da Historia da
literatura, contudo € evidente que ha diferencas histéricas entre as obras — um texto

escrito no século XIX ndo tem as caracteristicas (inclusive a escrita) parecidas de

12 Esta dissertacdo observa apenas nomes de autores calcados e cristalizados — ao longo dos
séculos — no canone da literatura brasileira, por isso a premissa de se analisar tedricos e estudiosos
que reflitam sobre tradicdo e classico.
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um do século XX. Compagnon relembra essa discussao em seu livro O deménio da

teoria: literatura e senso comum (2010), quando afirma que:

Mesmo que teoria literaria e histéria literaria tenham sido, na maior parte de
suas corporificacdes, alérgicas uma a outra, parece dificil negar que as
diferencas entre as obras literarias sejam, pelo menos em parte, histéricas
[...] Uma teoria — inspirada, por exemplo, na linguistica ou na psicanalise —
pode recursar a histéria como quadro explicativo da literatura, mas nao
pode ignorar que a literatura tem, fatalmente, uma dimensao histérica como
guadro explicativo da literatura. (p. 196).

O caminho do texto literario e o trajeto do contexto literario sdo diferentes,
evidentemente, contudo é impossivel negar a atracdo e o percurso paralelo entre
ambos. Antoine Compagnon ainda explicita que o movimento literario € condizente
sempre em relagdo ao passado: “imitacdo e inovacao”, “antigos e modernos”,
“classicismo e romantismo”, “horizontes de expectativa e desvio estético”, “tradicao e
ruptura”. Existe uma espécie de articulacdo binaria que movimenta o mundo literario.
A narrativa historica serviria para a dindmica da Literatura, bem como o contexto
dentro Literatura, além do proveito para a criacao literaria.

Com efeito, quando me refiro a criacéo literaria, digo que ndo se aprende ou
se renova sem um passado, sem uma tradicdo. Aprendo porque leio outro, crio
porque observo e renovo, leio porque fui ensinado pela tradicdo; em todo caso, o
antigo fornece um tipo de ensino — sem contestar juizos de valor, se bom ou ruim tal
aprendizado. E valido perceber que uma tradicdo carrega consigo seus classicos,
seus pilares, que orientam ou n&o as futuras geragoes.

Compagnon (2010, p. 231) corrobora com o principio de uma tradi¢cdo
histérica quando diz que: “para 0s romanos, 0s classicos eram 0S Qregos;
posteriormente, para os homens da Idade Média e do Renascimento, eram ao
mesmo tempo, 0S gregos e 0S romanos, ou seja, todos os Antigos”. Na visdo do
autor, um classico é um elo com a tradicdo — é atemporal —, que estabelece relacéo
do antigo com o0 novo, e conclui que “um classico € um escritor sempre novo para
seu leitor’” (COMPAGNON, 2010, p. 233), ou seja, a leitura de um texto ou sua
releitura é sempre inovadora para quem a Ié.

Italo Calvino, em Porque ler os classicos, também esboca percepcdes sobre

as obras classicas — Compagnon acaba por convergir a Calvino em relagéo a ligagéo
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de um classico a outro. Dentre tantos principios, uma que me chama atencéao é, de
acordo com Calvino (1993, p. 14), “‘um classico € um livro que vem antes de outros
cladssicos; mas quem leu antes os outros e depois Ié aquele, reconhece logo o seu
lugar na genealogia”. Como uma estrutura ou uma rede, posso dizer o que Calvino
pretende com o argumento: retrocedendo essa genealogia, chegar-se-ia em antigos
como A epopeia de Gilgamesh, Homero, lliada etc. O leitor atento reconhece,
canoniza e institui uma obra que referencia outras obras antigas.

Thomas S. Eliot, no texto “Tradicao e talento individual”, tece discussdes para
agueles que se propfem a pesquisa poética — o recorte que o autor faz é para
poetas e poema —, no entanto, seus escritos, no que concerne a tradicdo, abrangem

maiores perspectivas e na Literatura em geral. Eliot afirma que:

Toda a literatura europeia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura
em seu préprio pais tém uma existéncia simultdnea e constituem uma
ordem simultdnea. Esse sentimento histérico, que é o sentido tanto do
atemporal quanto do temporal e do atemporal e do temporal reunidos, € que
torna um escritor tradicional. E é isso que, ao mesmo tempo, faz com que
um escritor se torne mais agudamente consciente de seu lugar no tempo,
de sua contemporaneidade. Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua
significacdo completa sozinho. Seus significados e a apreciacdo que dele
fazemos constituem a apreciacdo de sua relagdo com os poetas e artistas
mortos. (1989, p. 39).

Uma das formas de algum poeta ou artista manter-se em um pedestal, é,
pois, certamente, devido a tradicdo histérica literaria. Diante disso, observo que a
tradicdo se move conjuntamente as histérias da literatura. Os historiadores da
literatura, Stegagno-Picchio e Merquior, analisados nesta dissertacdao, contemplam
uma perspectiva historicista da literatura'®, particularmente, cada um tem suas
preferéncias narrativas (como veremos nos proximos capitulos), todavia, o modus
operandi desses autores segue uma linha cronoldgica historicista tradicional voltada
para andlise dos classicos da literatura brasileiral®. Os autores escrevem conforme

7

0S antigos teciam suas historias da literatura, isto €, ndo abandonam a forma

13 A preocupacao com as formas de narrativas da Historia da literatura surgiu por volta das décadas
de 80 e 90 do século XX, com as discussfes feitas pelos estudiosos como Hayden White, Terry
Eagleton, David Perkins, Siegfried Schmidt, Heidrum Olinto entre outros.

14 Apesar de manter um eixo diacronico e linear do tempo como perspectiva, o discurso narrativo e
analitico de Merquior é também voltado para questdes intralitérarias.
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narrativa de promover a sua Historia da literatura e a alcada de um canone brasileiro
pré-estabelecido pelos antigos historiadores.

E claro que para a escrita de uma Historia da literatura € preciso de um
minimo de manutencdo ou conservagéo da tradicdo, porque nao se faz uma Historia
sem outra Historia. Notoriamente, historiadores da literatura leram outros
historiadores da literatura para reformularem conceitos.

O didlogo entre a diacronia e a sincronia (Histéria e presente), unindo
significados consolidados a novos conceitos de ressignificacdo, estad para todas as
areas do conhecimento, ndo somente historias da literatura: € como um morro de
areia que surge naturalmente a comecar pelos ventos, aumentando sua forma (e
ressignificando com o tempo), mas que “dessignifica” a medida que surgem 0s
veementes desconstrutores a tirar partes do morro.

Chegando aos momentos finais, porém ndo conclusos, do arcabouco e
pressuposto tedrico no que tange a Histéria da literatura, analiso mais um texto:
Iniciagc&o aos estudos literarios, de Roberto Acizelo de Souza. O autor, ao falar sobre
as relagfes contraditorias da Historia da literatura com a Critica literaria, afirma que
a primeira nunca honrou por inteiro o compromisso cientificista de neutralidade. Ele

argumenta que:

Nas suas realizagBes efetivas, frequentemente a critica demandava os
mesmos apoios conceituais da histéria — a psicologia, a sociologia, a
filologia, e esta ndo evitava o0 contagio daquela, proferindo julgamentos
explicitos — baseados nas mencionadas nog¢des de autenticidade emocional
e verismo figurativo, e até sem lastro conceitual reconhecivel -, ou operando
a partir de decisdes criticas nem sempre declaradas como tal, caso, por
exemplo, da exclusao de determinado autor ou obra do conjunto dos “fatos”
estudados, bem como da variacdo do grau de atencdo concedida aos
escritores incluidos, materialmente visivel no maior ou menor numero de
linhas dedicadas a cada um dos volumes de histéria da literatura. (2006, p.
96-97).

Vale salientar que a ciéncia se estabelece com a realidade material:
observando e descrevendo, sem grande invento, sem subjetividade, com fidelidade,
ou a tentativa do real. Os antigos analistas positivistas exigiam a neutralidade, o
cientificismo e o rigor do método. Com base nas fontes, mantinham a maior distancia

possivel do ponto de vista pessoal e ideoldgico.

29



Sob a mesma vertente de fidelidade a cientificidade, para se estudar a
Historia da literatura, no século XIX, parte-se para adocdo de uma perspectiva
histérica positivista — a base da época —, buscando os fatos, as fontes, com rigor
cientifico histérico, propondo-se a obter a objetividade e a neutralidade. Enxerga-se
a Historia da literatura como uma linha de acontecimentos encaixados entre si,
cronologicamente, e a cada época apresentara seus autores e obras, sem buscar
obras isoladas.

Em suma, é inegavel o fato de que a construcéo literaria ndo se apega
apenas ao contexto historico. Contradizendo o rigor cientifico e a historiografia, a
critica literaria absorve o juizo de valor, por conseguinte, as questdes de objetividade
e de isencdo decaem. A critica é pessoal e, em vista disso, tendencialmente
arbitraria, desde que se prove com elementos do texto e marcas linguisticas. A
cientificidade dos estudos literarios, isto €, sua objetividade, choca-se com as
tendéncias arbitrarias carregadas de subjetividade. Assim posto, mesmo que 0S
historiadores da literatura se proponham a compor obras objetivas e neutras, ndo ha
como atingirem esse objetivo, pois todas sao redigidas a partir de critérios de valor,
de selecbes (mais ou menos) pessoais, e inevitavelmente carregadas de

subjetividade.
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2 — HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA, DE STEGAGNO-PICCHIO

A Histéria de Stegagno-Picchio é um livro fundamental para divulgacdo da
literatura brasileira e da cultura brasileira para europeus. Sua primeira edi¢cdo (1972)
foi escrita na Italia e em italiano. Fil6loga e professora de literaturas, reconhecida
pelos seus estudos voltados as linguas portuguesas e neorromanicas italianas,
Stegagno-Picchio mantém um olhar distante em relacéo ao Brasil'®, ou seja, é outra
percepcdo e ponto de vista, um assistir afetuoso acerca de nds. A propria autora
relembra esse contexto quando argumenta que seu livro € escrito por “‘uma
estrangeira e com Optica de estrangeira” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 14). Para
um estudo académico, a observacao distante, por vezes, pode inibir envolvimentos
politico-ideologicos. Todavia, mesmo afastada, a autora segue uma disposta
tradicdo nas formas de narrativa e estudo da Histéria da literatura brasileira,
seguindo os moldes de autores antigos na construcdo da sua obra, renovando e
oferecendo ao publico-leitor italiano por¢cdes de inovacao.

O caso de Stegagno-Picchio 16 veste-se como de visitante, a autora esteve no
Brasil a passeios ou a eventos que envolveram congressos, simpdésios e
organizagfes universitarias. Sua metodologia ndo parte da observacgéo, da vivéncia
com a sociedade brasileira, mas apenas bibliografica.

A fins de entendimento de seu livro, ndo bastou apresentar obras literarias
apenas, Stegagno-Picchio explicou ao leitor italiano o que € o Brasil, qual sua
cultura, sua mdsica, seu teatro, entre outras areas do conhecimento. Nessa
compreensao, a professora descreveu que “um leitor brasileiro dispensa alguma das
informacBes que tinha sido indispensavel proporcionar ao publico italiano”
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 14), isto €, a autora percorreu caminhos dos
estudos da cultura, entre outras areas do conhecimento, com proposito de explicar o

Brasil'’ para italianos, o que para brasileiros ndo seria necessario.

15 Segundo a nota editorial da edicdo brasileira de 2004, Stegagno-Picchio “inicia seu contato direto
com a literatura brasileira, através da tradugcdo de Fogo morto, de José Lins do Rego, lancado em
1956, como Fuoco spento” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 9).
16 Seu ponto de contato com a nossa cultura veio em parte do poeta brasileiro Murilo Mendes, na
década de 50. Mendes lecionou literatura brasileira para Stegagno-Picchio na Universidade de Roma.
17 Nao é uma ideia nova a tentativa de explicar o Brasil, ou 0 que seja a nossa nacao, através da
Histdria literaria: autores como Almeida Garrett e Ferdinand Denis, no século XIX, ja haviam escritos
e feitos alguns diagnésticos a respeito da trajetoria cultural brasileira.
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Com base nas expressdes sociais, luri Tynianov (2013) propde uma
perspectiva de sistemas. A Literatura, por si s6, para o autor, € um sistema que
tangencia outros sistemas (como a arte, o teatro, a musica etc.). Esses sistemas,
independentes entre si, convivem no mesmo ambiente social. Porém, segundo o
autor, existe um sistema maior que os antecede: a cultura. Logo, Stegagno-Picchio,
aparentemente ciente do processo, salienta que o estudo da cultura'® é fundamental
para compreenséo de dada sociedade.

A obra de Stegagno-Picchio foi bem recebida pela critica literaria brasileira.
Nomes conhecidos dentro da Historia da literatura, como Antonio Candido, Alfredo
Bosi, Afranio Coutinho, o proprio José Guilherme Merquior, entre outros, elogiaram-
na pelo seu carater de divulgacéo internacional da Historia literaria brasileira. E
valido salientar que Stegagno-Picchio (2004), inclusive, agradece a Merquior pela
contribuicdo das profundas discussdes metodologicas sobre a escrita da sua

Historia.

2.1 — A estrutura

Durante a década de 1960, Luciana Stegagno-Picchio desenvolveu a sua
Historia, finalizando-a no final dos anos 60. A primeira edicdo foi lancada no ano de
1972, volume 42 — dos 50 volumes, da colegcédo “Le letterature del mondo” —, cujo
nome, em italiano, é La letteratura brasiliana. Posteriormente, em 1997, pela editora
Nova Aguilar, Pérola de Carvalho e Alice Kyoko traduziram para o portugués, em
uma primeira edigdo. Para a escrita desta dissertacdo, foi consultada a segunda
edicao brasileira, revista e ampliada, pela mesma editora, publicada no ano 2004,
em Unico volume®®. No prefacio a edicéo brasileira, a historiadora literaria agradece
a Alexei Bueno pela contribuicdo de dados que este forneceu a segunda edicdo, em
suas palavras: “para esta segunda edicéo, deixo meu agradecimento a Alexei Bueno
pela ajuda que continua a dar” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 15). As diferengas
entre as edicdes serdo descritas ao longo do desenvolvimento da dissertacao,

considerando o enfoque dado a este trabalho.

18 Em sua Historia, hd um capitulo que se chama “Teatro, musica popular, cinema. A critica. O estilo
brasileiro” que conduz uma narrativa sobre a cultura brasileira.
19 Edicdo com 744 paginas.
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A autora desenvolveu sua Historia dentro dos limites temporais, a medida que
surgiam novas edicfes, ampliava e revisava o conteudo, escrevendo, inclusive,
novos prefacios e capitulos. Esses prefacios eram destinados aquelas pessoas do
pais que seria lancado a obra.

A obra fora lancada quatro vezes: a primeira, como dito, em 1972 na lItalia, La
letteratura brasiliana; a segunda, em janeiro de 1997 também na ltalia, Storia della
letteratura brasiliana revista e ampliada; a terceira, em agosto de 1997, no Brasil, e
traduzida para o portugués, Histéria da literatura brasileira. Por fim, a quarta, em
2004, no Brasil, Historia da literatura brasileira revista e ampliada.

As diferencas entre as quatro edi¢cdes ja lancadas — duas italianas e duas
brasileiras — sdo sempre de acréscimos de capitulos novos, revisdo e ampliacdo dos
textos que retratam a contemporaneidade; j4 os textos que apresentam os periodos
literarios — Barroco, Arcadismo etc. — ndo se modificam, apenas alteracfes em
relacdo a ortografia e traducéo. Acredito que autora altere frequentemente os textos
voltados a contemporaneidade — século XX —, pelo fato de ela estar inserida e ter
vivenciado esse momento, retratando possiveis reajustes e equivocos: excluindo,
revisando e adicionando conteudo.

A obra de Stegagno-Picchio é composta, na edi¢cdo de 2004, por introducéo?®
e seguida de dezessete capitulos, as bibliografias estdo referenciadas ao fim de
cada capitulo. Na edicdo de 1997, apresenta introducdo, os mesmo dezessete
capitulos e bibliografia ao final de cada capitulo; ja na de 1972, apresenta introducéo
e quinze capitulos, com bibliografias ao final dos capitulos?!. E valido ressaltar que a
maior parte do conjunto bibliografico € composta por especialistas brasileiros.

Em 1981, a autora lanca um resumo de sua Historia maior, em francés,
intitulado La littérature brésilienne, pela Universidade da France, dividindo em 8
capitulos. E em 1988, traduz para o portugués esse resumo: Literatura brasileira:
das origens a 1945, dividido em 8 capitulos.

Saindo desses aspectos técnicos das edicdes da Historia de Stegagno-
Picchio, nos quais considero ser de suma importancia, pois visam organizacado da

tarefa, foco-me numa uma breve anélise interna da estrutura, além disso, também

20 As introducbes de cada edicdo sdo levemente revisadas e ampliadas, o que nao afeta na
compreenséo e os mesmos significados que Stegagno-Picchio quer transmitir.
21 Os capitulos adicionados para as edi¢des de 1997 e 2004 sao: capitulo dezesseis “Dos anos do
golpe ao inicio do século XXI” e capitulo dezessete “Teatro, musica popular, cinema. A critica. O
estilo brasileiro”.
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observo os aspectos extraliterarios que a professora aposta. No primeiro capitulo
“Caracteres da literatura brasileira”, observo que Stegagno-Picchio (2004, p. 29) da
atencao inicial para a Literatura jA nas origens do Brasil ao revelar que “o Brasil
nasce para a literatura aos 26 de abril de 1500, quando o almirante portugués Pedro
Alvares Cabral toma posse”. No decurso do capitulo, a autora expressa que 0
género textual, nos primeiros periodos, € a descricdo diarista do estrangeiro e a
“narrativa de viagem, que visa a tornar conhecido do homem da Europa um mundo
diferente” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 31).

Logo no segundo capitulo “As grandezas do Brasil e a catequese jesuitica”,
Stegagno-Picchio manifesta que o nascimento da literatura brasileira esta na Carta

de Pero Vaz de Caminha, resumindo-a:

Se insere num preciso e bem definido género literario — o dos relatos de
viagem, cuja redacdo em forma diaristica e memorial entrara na prética
portuguesa por volta da metade do século XV com o0s escrivées de bordo
arrolados nas caravelas [...] Caminha narra a Manuel | a chegada a nova
terra. (2004, p. 73).

Por conseguinte, a segunda linhagem para a professora seria a “literatura
instrumental”, pois os autores — padres jesuiticos — escreveram para dois publicos:
“‘de um lado, para as autoridades metropolitanas a quem referem os progressos da
catequese, e, de outro, para um publico indigena” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p.
75). Nessa divisdo do livro, a historiadora menciona autores conhecidos como o
padre Anchieta, Ferndo Cardim e Simao de Vasconcelos.

Stegagno-Picchio (2004, p. 124) explica que, além dessa literatura
instrumental, a Histéria, no século XVI, foi “um novo género literario e a ela se
dedicam, com espirito de exaltacdo genealdgica ou de valorizacdo de ordens
eclesiasticas”. Ou seja, a Literatura passa a ser a Historia do Brasil, sendo a Histéria
as belas letras brasileiras. As narrativas tendem a valorizar as terras brasilicas, sua
fisionomia, as grandes empresas realizadas pela col6nia, e historicizar as paisagens
locais era um dos feitios de se fazer Literatura.

Ademais, sua Historia trilha o classico caminho histérico-cronoldgico descritos
por outros historiadores da literatura brasileira, mantendo os periodos literarios:
comecando pela Carta, seguido pela literatura jesuitica, Barroco, Arcadismo,
Romantismo (dividindo esse periodo em trés geracdes), Realismo, Simbolismo, Pre-

modernismo, até chegar no Modernismo. A autora desfruta de certa comodidade no
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que diz respeito a periodizacdo literaria brasileira, n&do instigando novas
transformacdes. Em relacdo a isso, Perkins (1999, p. 44) afirma que “a medida que
os leitores j& conhecem as taxonomias tradicionais, esperam-nas nas historias da
literatura”.

Percebo que Stegagno-Picchio reascende a tradicdo literaria quando se
observa a conexdo entre os periodos. Em conformidade com a historiografia
tradicional, um periodo literario é a reagdo ao anterior, mas que ndo existe uma
divisdo exata sobre quando ha o progresso do proximo (Antonio Candido graceja

com um “passar de bastdo” entre as fases, porque ndo se sabe quando
definitivamente se acaba um periodo e comeca outro).

Dito isso, ap0Os rever uma escola literaria estabelecida, um periodo literario
propbde nova estética. Em outras palavras, os arcades mudaram o paradigma em
relacdo ao Barroco, enquanto que os romanticos criticaram a postura dos arcades; e
os realistas abandonaram alguns aspectos do Romantismo. Essa ideia corrobora a
teoria de Siegfried Schmidt, porque, entre outros estudos que o autor reflete, um
deles é a coesdo entre os periodos da Histéria literaria, como um fio condutor que os
une.

Além de tal pressuposto, Schmidt desenvolve a EEL [estudo empirico da
literatura], como apresentado nas concepcodes tedricas desta dissertacdo. O autor
“propde que levemos em consideracdo ndo somente os textos literarios, mas toda a
série de meios de comunicacdo supostamente disponiveis em uma sociedade
determinada, cujo sistema literario esta sendo investigado” (SCHMIDT, 1996, p.
124), ou seja, a imprensa, por exemplo, € um forte aliado a historicizar a Literatura,
proporcionando a comunicacgao entre autores e leitores. A midia € um influenciador e
construtor de mentalidades. Desse modo, Stegagno-Picchio, ao historicizar sobre a
imprensa do século XIX, que chegara junto com a corte de Portugal no Brasil e
trouxera a viabilidade da divulgacdo das obras, valida a perspectiva tedrica do autor:
“a midia, ao cristalizar convengdes, define a esfera do publico em uma sociedade.
Determina as condi¢des de producéo e recepcao para agentes em uma sociedade e
seleciona, assim, individuos ou grupos sociais” (SCHMIDT, 1996, p. 124).

E notavel que o historicismo caminha juntamente ao estilistico nos processos

de escrita de Stegagno-Picchio em sua Historia. A autora aposta, ainda, no estudo
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interdisciplinar?? de se narrar Histéria literaria, pois convenciona velhos métodos aos
gque surgem, mantendo aspectos tradicionais no desenvolvimento da escritura
(histéricos, sociolégicos e estilisticos) e acrescentando, com bastante novidade,
aspectos da cultura brasileira (cinema, pintura, artes, muasica), explicando que é

indispensavel, para entendimento de textos, tais estudos da cultura. Cito:

Sem conhecermos o cinema, e o cinema brasileiro, ndo compreenderemos
um corte narrativo como o adotado por Jodo Guimardes Rosa em muitos de
seus contos [...] Ndo se compreendem 0s poetas concretistas sem o0s
pintores saidos do Modernismo-Futurismo, nem se decifra uma mensagem
publicitaria sem os seus antecedentes no experimentalismo linguistico das
novas vanguardas. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 23-24).

A estrutura da sua formulacdo narrativa ndo foge da algcada histérica e
estilistica, mas também se volta a outros tépicos do conhecimento. Stegagno-
Picchio ajusta ao “estilo brasileiro™? ao fazer Histéria da literatura brasileira, ja que
ha uma rede de saberes muito proximas que dialogam entre si, isto €, trata-se de um
universo cultural, de um pais, dos mais variados costumes, unificado em uma so
lingua, bastante dificil para qualquer estrangeiro compreender.

E interessante perceber, em sintese, que a autora so usa de dados pessoais
(biografia), dos autores selecionados, caso tenha a ver com o texto literario. A
excecdo é Machado de Assis, ja que o autor exerce forte influéncia na literatura

brasileira?.

2.2 — Os critérios de valor

Um dos aspectos centrais da Historia da literatura é tratar da nacionalidade.
Este € um fator de classificagdo, pois 0 autor conta a Literatura de determinado
povo. Dentro dessa formulacdo, ha um fator essencial, que € o linguistico. A
Literatura esta associada as realidades que tangenciam e relacionam com 0s textos
escritos as suas respectivas linguas, isto €, os campos extraliterarios fazem parte do
cotidiano de quem escreve, logo é a partir de uma lingua que o texto surge, em

consequéncia, uma Historia literaria. Tal articulagdo envolve o tedrico Franco Moretti

22 Grifo meu, pois Stegagno-Picchio ultrapassa barreiras disciplinar para eventuais interpretacdes
textuais.
23 Termo cunhado por Stegagno-Picchio ao retratar a cultura brasileira (capitulo décimo sétimo de sua
Histdria).
24 \Ver subcapitulo 4.1.3.
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(2007, p. 33) quando alega que: “o historiador das formas literarias comeca a buscar
os fendbmenos extraliterarios que o ajudaréao (quer ele saiba, quer ndo) a orientar e
controlar sua pesquisa”.

Desse modo, o campo extraliterario faz-se necessario para o historiador
literario e somente se estiver em consonancia ao texto, porque “precisa basear-se
naqueles aspectos da vida social que permitem que se expligue aquele objeto
concreto especifico que é o texto em analise” (MORETTI, 2007, p, 41). Seria facil,
portanto, perceber que historiadores literarios europeus, no século XVI, ja teriam
condicbes de construirem suas proprias histérias da literatura, pois tem-se ricas
tradicbes literarias e culturas antigas. Os historiadores podem, assim, promover
inUmeros textos e bibliografias. Dado o inicio amerindio, que Stegagno-Picchio
chama de Novo Mundo, ndo ha, tradicionalmente, uma definicdo do objeto de
estudo, ndo se tem textos e nada que posso servir de base historica literaria: um
comeco de tudo — a Carta de Pero Vaz de Caminha entra naquela confusa
discusséo se é Literatura ou mero texto informativo. A Histéria de Stegagno-Picchio,
para isso, define seu ponto de partida a comecar pelos critérios extraliterarios, ou
seja, elementos extralinguisticos e histéricos que ajudam a fomentar a estrutura e o
enriquecimento de sua Historia.

Stegagno-Picchio, ao expor a sua metodologia, na introducao, explica que
para se falar de literatura brasileira, considera-se a chegada do portugués as terras
brasileiras: “com base em critérios extraliterarios, se se deveria falar em literatura
brasileira desde o primeiro momento em que um europeu (portugués) quinhentista
pds os pés em solo americano” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 18). O inicio dos
textos de Stegagno-Picchio prevalece o contexto, jA& que ndo existem fatores
intraliterarios no denominado periodo quinhentista.

Outro ponto de discussao apresentado pela autora é a questdo da literatura
colonial versus literatura nacional. Segundo Stegagno-Picchio, Silvio Romero, José
Verissimo, entre outros historiadores da literatura, haviam fomentado o debate sobre
uma data ou obra fundamental divisora de aguas das literaturas escritas em territorio
brasileiro. Com efeito, tem-se datas especiais como: 1808 (chegada da corte
portuguesa), 1822 (Proclamacdo da Independéncia) e 1836 (lancamento das obras
Suspiros poéticos e Saudades de Goncgalves Magalhdes) que foram alguns dos

exemplos destacados.
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Mesmo depois da passagem positivista para o campo estilistico®®, a
Historiografia da literatura brasileira preocupou-se em separar o que era literatura
colonial da literatura brasileira. Todavia, Stegagno-Picchio considera que, do século
XVI até os dias de hoje, a literatura brasileira tem sua autodefinicdo, ou seja, um
nivel coletivo unanime em deduzir que as paisagens geograficas e humanas sao
diferentes daquelas europeias; e, em nivel individualizado, ha a efusao lirica propria
dos escritores em territério nacional, o que Stegagno-Picchio chama de introspectiva
do Homo brasilicus. E completa:

A histéria da literatura que aqui se apresenta definiu antes de mais nada
como literatura brasileira, objeto de seu estudo, todo o complexo dos textos
literarios compostos em lingua portuguesa do século XVI aos nossos dias,
no Brasil, por escritores nascidos ou amadurecidos dentro das coordenadas
culturais brasileiras [...] s6 o0 ato de escrever uma histéria da literatura ja
implica o reconhecimento da legitimidade de considerar os fatos literarios
sob um angulo histérico. Mais: de reconhecer autonomia e individualidade
estética tanto as personalidades literarias isoladas como a estrutura na qual
elas operam. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 20-21).

Para aqueles autores nascidos aqui e vividos em Portugal, ou, ao contrério,
nascidos em Portugal e amadurecidos no Brasil, estes fazem parte do “espaco
cultural” da lingua portuguesa, reflete, por isso, o fator linguistico, sem a perda da
autodefinicdo brasileira. Ronald de Carvalho (1984, p. 52) acena, em sua Pequena
histéria da literatura brasileira — primeira edicdo de 1919 — que, no Brasil, “o idioma
falado por nés j4 apresenta singularidades notaveis; nossa proséddia tem acentos
mais delicados que a lusitana, e ha na sintaxe popular muitas particularidades
interessantes. Temos, também, um extenso vocabulario, essencialmente brasileiro”.
O estrangeiro vivido aqui, por exemplo, reconhece, conforme vivencia e experencia
o territério nacional, a autodefinicdo brasileira apenas em sua base empirica
cotidiana; e compreende o Brasil, a sua lingua e o brasileiro enquanto préoximo.

Outro critério a relevar € a Histdéria de Stegagno-Picchio como um todo, que,
ao meu ver, vai além de Historia da literatura brasileira, corroborando ser uma

Historia da cultura brasileira, haja vista o seu grau conteudista em diversas areas do

25 Que valoriza e da autonomia para o0 texto como objeto de pesquisa, evitando que o exame
sociolégico, dentro das narrativas das histdrias da literatura, sobrepuje a analise estética.
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conhecimento brasileiro. Jodo Barrento (1986), valendo-se em divulgar a introducéo

de uma Histéria da literatura alema, escrita em 19792, replica que:

A historia literaria pode dar relevo a literatura didactica e moralizante; mas
pode também — sem ir contra os seus principios basicos —, na fase de
nascimento dos meios técnicos da comunicagdo de massas, dar preferéncia
ao cinema, a peca radiofdnica ou televisiva, desde que na sua divulgacéo e
recepcdo se manifestem deslocamentos do processo de comunicagao
social. (BEUTIN, p. 115).

E um método arbitrario que Stegagno-Picchio utilizou na construcdo de sua
narrativa. Ela como narradora desta Historia, a fim de conta-la a estrangeiros,
inicialmente, foi além das narrativas das antigas historias literarias. Apresentou uma
guantidade elevada de dados culturais do Brasil, indicando que, na década de 70, o
europeu ainda tinha um olhar exético e diverso do brasileiro.

A principio, posso estabelecer o contato e o dialogo com a Teoria da historia
da literatura, pois ao perscrutar David Perkins e Siegfried Schmidt, autores ja
mencionados, dispostos a investigar e analisar questdes referentes as construcdes e
narrativas das histérias da literatura, percebo que ha uma conexdo no que tange a
arbitrariedade do narrador. Nesse caso, Stegagno-Picchio segue sua propria
vontade no feitio da sua Histéria, sem deixar que a tradicdo historicista ou estilistica
fosse descartada, ou seja, uma perspectiva historicista da literatura somada ao juizo
de valor parcial da autora, corroborando com Roberto Acizelo de Souza (2006), que
salienta que a construcdo narrativa é pessoal e tendencialmente arbitraria.

Por conseguinte, ndo menos importante, a conservacao de uma tradicdo no
projeto de escritura semelhantemente a consagrados historiadores literarios como,
por exemplo, Silvio Romero, José Verissimo e Antonio Candido faz-se presentes nos
textos da Histdria de Stegagno-Picchio. A manutencdo seleta de nomes classicos,
ora prestigiada pela filbloga, fomenta o canone ja reconhecido na academia
brasileira. Jodo Barrento (1986, p. 25) reforca essa seletividade canbnica ao
esclarecer que “a organizagao de qualquer histéria da literatura tera inevitavelmente
de passar por um processo de seleccdo e valoracéo, e chegar a definicdo, sempre

controversa, de um canone”. Nao obstante, a autora direciona outros tracos

% BEUTIN, W. et al. Histdria da literatura: porqué e para qué? In: BARRENTO, Jo&o. Histdria literaria:
problemas e perspectivas. Lisboa: Apaginastantas, 1986, p. 111-117.
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metodoldgicos, contrarios as escritas dos antigos, porque o seu publico alvo sao os
italianos.

Para Stegagno-Picchio (2004, p. 22), o objetivo de sua Histéria € identificar a
esséncia de uma “tradicao estilistica autbnoma”, ao passo que simboliza o processo
formador da tradicdo nos séculos. HA um duplo caminho de tema e expressao,
respectivamente: o tema calcado em perspectivas historicas e socioldgicas, isto €, a
obra (conteddo) esta relacionada aos fatos e processos historicos-sociais; enquanto
que a expressao é o estilo do texto si, 0s meios linguisticos e sua producao interna.
Vale ressaltar que a lingua portuguesa, para a autora, € fundamental na criacéo
artistica local (nacional), mas ndo define a receita. A obra ganha uma nacionalidade,
mas nao esta presa a ela, pois a arte podera transcender esse meio de
classificagao.

2.3 — A concepcao historiografica no processo de escritura

A principio, posso separar em dois momentos historicos a escritura da
Histéria de Stegagno-Picchio. Em primeiro, o seu livro foi finalizado no final da
década de 1960 e publicado em 1972. Neste interim, temas como o tropicalismo,
bossa-nova, fundacdo de Brasilia, ufanismo militar, expansao das multinacionais
etc., reverberavam nas relacfes internacionais. Muitos prestigiavam o Brasil, que era
exemplo de diplomacia e paz. Enquanto que a Europa sentia-se ressecada pelas
duas grandes guerras que ainda se faziam muito presentes no imaginario do povo
europeu. O Brasil era “o pais do futuro”, rico em miscigenacao cultural e linguistica,
povo mestico e “feliz”, povo que os estrangeiros achavam viver em felicidade, e que
parecia ser um mundo melhor e mais humano; um Brasil mitico, no entanto.

Ja4 num segundo momento — quando Stegagno-Picchio retoma seus estudos
das literaturas brasileiras das edi¢cbdes de 1997 e 2004 —, o Brasil vive um outro
tempo e ndo € mais um pais fabuloso aos olhares dos europeus. A Europa do século
XXI reergueu-se das cinzas p0s-guerra, 0s paises estao reconstruidos econdémica e
culturalmente dos estragos que as duas grandes guerras causaram.

De acordo com Stegagno-Picchio, nesse processo brasileiro do antes e

depois, que o Brasil descobriu Portugal, assim como Portugal redescobriu o Brasil:
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O Brasil descobriu Portugal e Portugal, num retorno das caravelas, voltou a
descobrir o Brasil e a ser por seu lado colonizado pela expresséo linguistica,
as telenovelas, os romances, a poesia, a comida e as formas de tratamento
do Brasil. O mesmo, embora num nivel epidérmico, ficando para ele
excluido o plano da lingua, aconteceu com a Europa que, depois da
diaspora dos anos 1970, depois da insercao na cultura da bossa-nova e da
musica popular brasileira [...] continua todos os dias a descobrir no bem e
no mal o novo Brasil. (2004, p. 700-701).

O olhar afetuoso do europeu — inclusive o de Stegagno-Picchip —, que outrora
era amoravel pelo Brasil, est4, no século XXI, menos aflorado e as expectativas ndo
sdo as mesmas, evidentemente: a nocdo de tempo € diretamente relacionada a
apreensdo da Historia. Trabalhar com Histéria da literatura € trabalhar com a
Historia, e a Historia ndo existe sem o tempo.

Quando se ha uma Histéria, ha também um narrador que tende a mudanca
conforme o passar dos anos: mudancas sao inevitaveis; € da natureza humana. Os
processos historicos afetam o narrador, as diferentes visées de um periodo sao
inevitavelmente outras noutro tempo.

Mudancas sociais ocorrem no transcorrer da Historia, a Literatura acompanha
tais alterac6es. Em consequéncia, o autor que atualiza e revisa sua Histéria literaria,
certamente mudara algumas de suas posi¢cdes. Schmidt (1996, p. 109) defende o
“conceito de mudanca literaria como uma mudanca social, isto €, como uma
mudancga nas estruturas e funcdes do sistema social literatura” (p. 109). Para
minimizar o impacto das mudancas historicas e possiveis contradicbes a si, 0
historiador precisa estar munido de um processo metodoldgico e teérico que seja
sélido, em que a apresentacdo narrativa, durante o desenvolvimento da escrita,
tenha base e fundamento — como a construcédo de uma casa tem seu alicerce fixado
para que no futuro ndo desabe.

Inteirada da evolucdo histérica literaria, Stegagno-Picchio fixa, de antemao,
trés possibilidades para se explorar os textos literarios que ira abordar em sua
Historia. Em primeiro, a “Histéria do por qué”, que tem um traco sécio-politico,
conscia e apoiada nos escritos de Silvio Romero; em segundo, a “Histéria do como”,
ou seja, o traco estilistico que se faz para andlises textuais, embasada na proposta
de José Verissimo; e, em terceiro, a “Historia da cultura brasileira”, abrigo que a
autora utiliza caso as duas primeiras perspectivas ndo deem conta de eventuais

explicagOes sobre determinado texto ou periodo historico.
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Tendo esses principios, a sua Histéria estaria, de certo modo, contaminada
nao sO pela tradicdo candnica das histérias literarias, como também do apoio
metodoldgico doutros historiadores literarios.

A fim de sintetizar a direcdo que Stegagno-Picchio norteou seus estudos
literarios brasileiros, além dos trés pontos ja citados, o fator linguistico e o “estilo
brasileiro”?’ também fortaleceram as concepc¢des histéricas, porque demarcam a
linguagem e o espacgo-geografico brasileiro. A autora cita e amplia: “o ‘estilo
brasileiro’, e ndo sé o literario, mas também o cultural, no sentido mais amplo da
palavra, no plano antropoldgico como no da lingua, da religido, da expressao
artistica, é, por definicdo, composito.” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 170).

E notorio que no século XXI houve uma expans&o nacional, o Brasil € menos
centrado no eixo Rio-Sdo Paulo. Isto acarreta num efeito historico, que
provavelmente proporia novas metodologias e concepcdes historiogréaficas.
Stegagno-Picchio assevera que o parametro para o “novo estilo brasileiro” resulta de
mistura de estilos, de heterogenia fénica e de multiplas vozes brasileiras, ndo mais

de um Unico estilo homogéneo e centrado. De acordo com a historiadora literaria:

Se, no fim do século XIX, Silvio Romero definia a literatura brasileira como
manifestacdo de um pais mestico, sera facil para nés defini-la como
expressdo de um pais polifénico: em que ja ndo é determinante o eixo Rio-
Sdo Paulo, mas que em cada regido desenvolve originalmente a sua
unitaria e particular tradicdo cultural. E este, para nés, no inicio do século
XXI, o novo estilo brasileiro. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 701).

27 Como descritos anteriormente nos subcapitulos 2.1 e 2.2.
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3 — HISTORIA DA LITERATURA BRASILEIRA, DE MERQUIOR

Quando José Guilherme Merquior promoveu sua breve Historia, em 1977, ja
surgem criticas acerca das narrativas das historias da literatura, as quais ocorrem
com mais forca e frequéncia nas décadas de 80 e 90 do século XX, levantadas por
David Perkins e Siegfried Schmidt, por exemplo. Por conseguinte, caberiam
indagacdes: por que mais uma escrita da Historia da literatura brasileira? O que de

diferente poderia ser interpretado? Verifico em Franco Moretti que:

A historia literaria nunca deixou de ser histoire évenementielle, na qual os
“‘eventos” sdo grandes obras ou grandes individuos. Até as grandes
controvérsias, quando tudo é dito, giram quase exclusivamente em torno da
reinterpretacdo de um namero pequenissimo de obras e autores. (2007, p.
26).

Qual outro grande evento Merquior poderia destacar? Ha outros eventos a se
considerar no passado? Reinterpretar (reler) e repetir o passado pelos mesmos ou
por outros motivos? Na verdade, toda Histéria da literatura quer ensinar alguma
coisa, assim Merquior também quer ensinar na sua escritura. A interpretacao literaria
esta além de breves teorias, sempre € aberta a novas motivacdes e significados.
Nessa perspectiva, Moretti (2007, p. 55) ainda afirma que “a literatura € o ‘meio-
termo’ por exceléncia e sua funcéo ‘educacional’, ‘realista’, consiste exatamente em
nos treinar sem que percebamos para uma tarefa interminidvel de mediacdo e
conciliagdo”. E no mesmo universo, relembro Siegfried Schmidt (1996, p. 110), pois
“a historia literaria €, sem sombra de duavida, uma instituicdo politica e social”.

Seja por interesses politicos ou educacionais, Merquior teria de fazer algo
inovador, pois o publico-leitor era o brasileiro, jA embebedado por inUmeras historias
literarias. Logo, a sua breve Histéria deveria manter um discurso, uma perspectiva
ou metodologia diferenciada: e sdo esses caminhos seguidos pelo autor. Ao ler a
breve Historia, percebo o tom narrativo distinto, pouco menos preocupado com a
Historia dos autores, afrontando 0s seus respectivos textos literarios.

Adotando passos semelhantes a de José Verissimo, ou seja, a importancia
estilistica da obra por si s6 como metodologia, Merquior tem um olhar interno da
nossa cultura (pois é brasileiro). Por esse motivo, esta muito mais pretenso as

ideologias politicas do pais e exaltacdo (mesmo que inconsciente) da nacao
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brasileira?®.

Sua breve Histéria € um novo modo interpretativo sobre a literatura brasileira,
aquilo que Compagnon estabelece como manter a tradicdo acrescentando novas
interpretagbes. Como demonstrarei, o texto de Merquior renova a Histéria da

literatura brasileira, € um outro modo de contar sobre um canone pré-estabelecido.
3.1 - A estrutura

A escritura da breve Historia de Merquior iniciou-se na década de 70 e a
primeira edicdo foi lancada no ano de 1977, em volume Unico — volume 182 da
Colecédo de documentos brasileiros da Livraria José Olympio Editora. A que possuo
e foi utilizada e consultada durante a dissertacdo € a quarta edicdo ampliada da
editora E Realizacbes, do ano de 2014, em volume Gnico®. Todas as versdes ja
lancadas, 1977, 1979, 1996 (editora Topbooks) e 2014, mantém textos idénticos,
contudo atualizados nas normas ortogréficas (apenas acrescenta-se fortuna critica,
no prefacio e no posfacio, na edicdo de 2014, todavia ndo escrita pelo autor).

Como a nova edicdo de 2014 nédo teve ampliacdo dos textos por parte de
Merquior, fica restrita uma nocao interpretativa para a década de 70 e naquele
contexto. E sabido que Merquior iria desenvolver uma continuidade da sua breve
Hist6ria (um volume 11?)%9, pois faz uma anélise até o inicio do século XX, deixando
nomes suspensos como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira
entre outros modernistas, mas sem analisa-los. O jovem critico literario escrevera a
breve Historia com 35 anos de idade e, até onde pesquisei, ndo descobri o porqué
de o autor néo realizar a continuidade da obra.

O livro compdBe-se de quatro capitulos, sem introdug¢éo ou conclusdo. Porém,
antes do primeiro capitulo, observa-se uma mensagem para o publico-leitor, no qual
Merquior esclarece suas intengcdes, dando um norte para aqueles que pretendem ler
a obra.

E valido salientar que, como qualquer outro historiador literario brasileiro que

preze a descrever o inicio literario brasileiro, Merquior explica nossa origem literaria

28 Vide o caso de Machado de Assis, em que Merquior tem um aprec¢o gigantesco, sem davidas, pelo
autor — uma denotacdo em demasia.

29 Edicdo com 400 paginas.

30 Em uma epistola “Ao leitor’, Merquior (2014, p. 34) ponderou: “este livro foi quase totalmente
redigido na Alemanha, no verdo e outono de 1971. Espero poder completa-lo, trazendo o estudo, no
mesmo diapaséo sintético, até as nossas letras contemporaneas”.

44



a partir do primeiro capitulo “A literatura da era Barroca no Brasil”. Como assevera o

autor, tradicionalmente, € comum avaliar os primeiros textos (Carta de Pero Vaz).

Cito Merquior:

E costume iniciar a histéria da literatura nacional pelo exame das obras
escritas, quase sempre sem intencao artistica, por colonos ou viajantes, nos
dois primeiros séculos do Brasil. O maior, quando nado exclusivo, interesse
dessa prosa de noticia do pais é documental: sdo textos que mostram as
condicdes de vida e a mentalidade de seus fundadores e primeiros
habitantes. (2014, p. 36).

O historiador literario chama essa literatura dos primeiros tempos de

“literatura documental”’, sendo exemplar a Carta, “de Caminha, o primeiro a enaltecer

a maravilhosa fertilidade do solo [...] [0] enaltecimento da terra sobrevivera, fora

dessa prosa ndo artistica, na poesia barroca e no nativismo” (MERQUIOR, 2014, p.

37). No mesmo capitulo, destaca também o aprofundamento da literatura

catequética e o avanco jesuitico. Conforme David Perkins, posso afirmar que:

As historias da literatura séo feitas a partir de histérias da literatura. Nao
apenas suas classificagdes, mas também seus enredos sao derivados de
histérias anteriores na mesma area. Uma histéria literaria pode ser uma
mimese precisada do passado somente se todas histérias literarias que ela
ecoa também o sdo. (1999, p. 45).

Nesse sentido, 0 “costume de iniciar a histéria da literatura nacional” dito por

Merquior, reflete a teoria de Perkins, pois evidencia que o historiador literario leu

outros historiadores literarios. No segundo capitulo “Neoclassicismo”, Merquior

destaca o primeiro periodo literario brasileiro, dito pelo autor, ideologicamente

articulado:

Até entdo, o isolamento havia sido a norma da nossa producdo artistico-
intelectual, isolamento mal disfarcado pela sociabilidade &ulica, artificial,
episddica e efémeras das “academias” do Setecentos barroco. S6 com as
letras neoclassicas, de fundo nativista, da “escola mineira” é que se
concatena o nosso “sistema” literario [...] O nosso neoclassicismo ja é uma
literatura brasileira consciente, mesmo que ainda ndo seja uma literatura
nacional consciente de sua brasilidade. (2014, p. 65, grifo do autor).

Fatores como o indianismo, as questdes espaco-geografico, nova linguagem

para o portugués, ascensao da cultura local entre outros foram temas literarios que

se distinguiram da metropole portuguesa. Os arcades, apesar de preservarem as
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tradicbes europeias, deram o0s primeiros passos para divulgar um cenario
independente que progredia nas terras brasilicas. Vale lembrar que o “sistema”
literario ao qual Merquior refere-se, € baseado na tese de Antonio Candido, que esta
contida no livro Formagao da literatura brasileira: a ideia de que o surgimento de
uma literatura brasileira mais consciente e um pouco mais auténoma, teria inicio a
contar no Arcadismo.

A inovacao de Merquior ndo corresponde as periodizacdes. As velhas formas
classicas de periodizacdo da literatura brasileira persistem: o capitulo terceiro
intitulado “O Romantismo” estende-se do inicio do século XIX (no Brasil) ao
surgimento de alguns textos de Machado de Assis e “o certo € que, nos anos de
1880, a literatura brasileira ja ndo obedecera a outras orientagbes estéticas”
(MERQUIOR, 2014, p. 174). O quarto capitulo, intitulado “O segundo oitocentismo” é
onde se descreve toda a perspectiva pés-romantica, por volta de 1870 ao inicio do
século XX (Realismo, Naturalismo, Determinismo, Positivismo, Impressionismo etc.).

No final da obra, ha uma bibliografia e um interessante quadro cronoldgico
(com datagcdo das principais obras canonicas e eventos no Brasil e no mundo,
registrando marcos importantes na Historia politica e social) como organizacao
textual. Como uma forma dinamica, nesse mesmo quadro, tém-se espacos para
possiveis preenchimentos caso o leitor se sinta a vontade para escrever: “que o
leitor se considere convidado a completd-lo com outros marcos e pontos de
referéncia” (MERQUIOR, 2014, p. 33).

Em vista disso, a retrospectiva de Merquior € sua exposicdo do seu conjunto
de obras artisticas e épocas representadas a comecar na Carta. Siegfried Schmidt
(1986, p. 104-105) demonstra congruéncia a narratividade histérica: “os
historiadores literarios, em virtude de seu discurso, imp&em certas estruturas, ordens
[...] os quais consideram como dados ou testemunhos de acontecimentos histéricos”.
Em funcdo disso, o caminho historicista de Merquior, iniciando sua nharrativa
baseado do Brasil descoberto, funciona como ponto de apoio organizacional do
texto. Nao ha um rigor datado (como na Histéria da literatura de Silvio Romero, por
exemplo), todavia € sua base. O autor especula a periodizacdo, geralmente,
elencando obras canbnicas, textos ou autores que quebraram paradigmas ou
propuseram mudancas de estilos literarios. A obra, enquanto monumento, também

serve de base para marcar periodos.
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David Perkins (1999, p. 55) argumenta que “as taxonomias sdo determinadas
pelas exigéncias logicas e estéticas da historia da literatura”. Os processos
taxondmicos nas historias literérias, isto €, as classificacdes, sdo principios basicos
da organizagdo textual do historiador literario. JA& que a Literatura ndo tem uma
distinta categoria, fica a critério do autor e do seu ponto de vista avaliar e classificar.
E importante observar que periodizar conduz uma ideia de classificar. As
demarcacgdes, através do texto artistico como um monumento, nas categorias das
escolas literarias brasileiras (Arcadismo, Romantismo, Realismo etc.), sdo novas
posturas de Merquior frente as antigas historiografias. Ou seja, enquanto que a
historiografia literaria tradicional divide as fases por datas, Merquior eleva o texto
literério para separar os periodos literarios. E, assim, “nos exemplos mais simples, o
historiador da literatura tenta organizar as classificagcbes em um sistema ou estrutura
elegantes” (PERKINS, 1999, p. 55). Em suma, a fundamentacédo historicista de
Merquior € uma sintonia com o traco linear e a graduacdo monumental artistica em

sua breve Historia.

3.2 — Os critérios de valor

Nos livros de histérias literarias, existem casos como a falta de uma
introducdo ou prefacio, de modo que, para saber a metodologia, o objetivo e as
perspectivas do autor, deve-se analisar minuciosamente o0 seu texto ao longo da
leitura. Ha outros casos mais compreensiveis, o0 historiador literario mantém a
clareza de suas intencbes, seus métodos e critérios utilizados através de prefacio,
introduc&o ou carta ao leitor. A exposicdo de Merquior “Ao leitor”, antes de iniciar o
primeiro capitulo, permite sua compreensao de método: acessibilidade, sensibilidade
e senso da forma séo alguns de seus principios inicias.

De acordo com Siegried Schmidt (1996), a narratividade do historiador
literario depende dos seus interesses:

A narracdo [...] ocasiona uma ordem ou unidade dominada esteticamente,
gue depende exclusivamente da atividade construtiva do historiador, de
seus interesses, pressuposicdes, valores, competéncias e assim por diante.
Coeréncia, unidade, verdade, sentido histérico, etc. fazem parte do modelo
de histéria do historiador e n&o séo tracos inerentes a “prépria historia”. (p.
107).
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Tais principios narrativos, que envolvem interesses proprios do historiador,
como expde Schmidt, dialogam com as compreensdes metodoldgicas de Merquior.
Suas pressuposi¢des, pautadas nos seus valores, dizem respeito a seu modelo de
historiar. O historiador literario pondera que a acessibilidade de seu texto, ou seja, 0
feitio de sua narrativa, contribui “para restabelecer o dialogo entre os estudos
literarios e 0 homem sensivel de cultura média” (MERQUIOR, 2014, p. 31). Retomo

Siegfried Schmidt quando afirma que:

Histdria literarias podem ser tdo multifacetadas quanto os historiadores que
as escrevem. A diferenga entre historias literarias é constituida por
diferencas em intencdo, interesse, legitimacdes e nos procedimentos ou
métodos aplicados. Um historiador literario autoconsciente deve, portanto,
ser explicito em relacdo a questdes sobre propésitos, interesses e
necessidades de grupos sociais, comunidades de pesquisadores ou outras
circunstancias em funcdo de que ele pretenda construir uma histéria
literaria. (1996, p. 116-117).

Preocupado com o publico-leitor médio e desapegado daquele escopo
técnico-académico (no entanto sem exclui-lo), Merquior (2014, p. 31) avalia que se
recusou “a toda erudicdo de cunho rebarbativo e a todo excesso de terminologia
especializada”. Na tentativa de atrair, por essa razédo, o interesse do publico geral, o
historiador literario considera que a linguagem de alguns tecnicistas modernistas
tende a manter afastado esse leitor mediano.

O historiador literario, estabelecendo lacos canénicos literarios, ndo tenta
reinventar o pré-estabelecido (ou o institucionalizado canone), sua seletividade de
textos acompanha a critica moderna, mantendo-se articulado com um consenso
tradicional, iniciado, no Brasil, com a Historia da literatura brasileira, de Silvio
Romero. Isso quer dizer que sua selecdo canbnica de obras e autores, outrora ja
havia sido analisada por uma critica especializada.

Em seu texto “La canonicidad”, Wendell Harris salienta a no¢ao das funcdes
dos canones. O autor aponta que o canone promove o modelo e o impulso da
difuséo cultural, possibilitando que o passado seja transmitido para novas geragoes.
Além disso, disponibiliza uma referéncia comum entre o0s interlocutores,
assegurando teorias e textos do passado para estes. Tal ideia de legitimacéo
candnica, muitas vezes, estabiliza um padrdo de compreenséao textual e determina

parametros para o fomento dessas obras selecionadas. O autor explicita:
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Cualesquiera que sean las funciones que rigen las selecciones, es
importante reconocer que, aunque por definicion un canon se compone de
textos, en realidad se construye a partir de cémo se leen os textos, no de
los textos en si mismos. (HARRIS, 1998, p. 56).

O acumulo de leituras sobre determinado canone é a principal fonte para a
canonicidade, mas ndo a obra em si. Logo, a composi¢cdo candnica de Merquior
pretende estimular um outro tipo de leitura & sua selecdo, ou seja, elevar a
canonicidade daquilo que j4 é o canone brasileiro. Somada aos preceitos técnicos
de outros criticos literarios, a sua concepcao individualizada € o que da novas luzes
e olhares para enaltecer e legitimar ainda mais as obras.

No que concerne a perspectiva de Merquior, a forma-conteudo literaria (ou
seja, o0 texto) é presa a um periodo, expressando uma sensacdo do real daquele
momento em que se escreveu o texto. A interpretacdo da forma-conteudo literario
sera afetada em outro tempo, por isso representar historicamente a obra € sua
marcacao no passado e no presente. Destaco que “qualquer valorizacdo de um texto
literario €, em realidade, um julgamento sobre o quao bem o texto em questédo
atende as necessidades e mudancas de individuos e sociedades, ou seja, quao bem
ele realiza funcdes especificas" (SMITH apud HARRIS, 1998, p. 49-50). Merquior, ao
interpretar o texto literario, julga-o, fragmenta-o e ndo o vé singular. No entanto,
percebe sua transcendéncia monumental, sua arte, seu primor e requinte — como
uma escultura artistica.

As passagens retiradas das obras literarias e expostas no corpo do texto de
sua breve Historia, a fim de posicionar-se, ndo condenam a forma poética, para o
autor. Os textos literarios podem ser analisados em partes sem que haja grandes
prejuizos de sentido (Cf. MERQUIOR, 2014).

Em funcéo disso tudo, para o autor, o senso da forma3! é a capacidade para
observar a obra literaria num todo ou em partes, contudo sem desmerecer seu
contexto, pois ndo ha “voz” para o texto literario fora de contexto, como Merquior
relata (2014, p. 33): “é preciso ndao esquecer que o texto literario s6 ‘fala’ se posto
em contexto — no contexto dos seus irmdos de género e estilo, e no contexto
concreto de sua época”.

Ainda em seu juizo de valor, o historiador acredita que “a evolugdo das

formas literarias ndo € um processo autossuficiente” (2014, p. 33), pois depende de

31 Termo cunhado por Merquior.
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um leitor — leitor este que Robert Jauss, fundamentado na estética da recepcéao, vera
como alma para o processo do ciclo literario —, especializado ou néo, julgador dos
textos. Ademais, a forma literdria ndo se reduz aos processos evolutivos da
humanidade, a sua autonomia somada as leis préprias distingue-se das outras areas
do conhecimento, como Sociologia, Filosofia, Historia, Psicologia etc.

Na narrativa de sua breve Historia, ndo se tem uma preocupagdo com a
Teoria da histéria da literatura, apenas o0 seu reconhecimento. Suas palavras
circulam livremente a sua seletividade. O apreco pela tradicdo e o canone instituido
brasileiro simultaneamente ao método da acessibilidade, aproximando leitor e
canone, é o desafio proposto por Merquior. O método do historiador literario parte da
obra literaria: com ela em maos, o autor estuda o seu contexto e detém-se na
andlise do texto.

Felizmente, o método da acessibilidade é levado a sério por Merquior, pois a
linguagem utilizada em seu texto € compreensivel e acessivel. Recorrentemente, o
autor, complacente ao seu leitor, destaca seus intuitos, propésitos e porqués de

seus discursos.

3.3 — A concepcao historiografica no processo de escritura

Como esclarecido no desenvolvimento tedrico deste trabalho, a Histéria da
literatura nacional, em sua ascensdo no século XIX, desenvolveu-se numa visao
sociolégica mais do que estética, pois compreendia termos da intelectualidade de
um povo, discutindo temas etnolégicos e geograficos (preocupada com uma
dawrvinizacdo). Silvio Romero, 0 precursor nesse assunto, nao poupou O
evolucionismo literario apoiado das crencas sociolégicas. Afinado ao tema, e apesar
de tecer criticas as ideologias positivistas e evolucionistas, Merquior reconhece o

lugar pioneiro de Romero:

Os juizos estéticos de Silvio Romero sdo as vezes claudicantes, as vezes
insustentaveis [...] contudo, o estilo 4gil e combativo facilita a leitura, e o
patriotismo sem ufanismo faz desse colosso historiogréafico, ao qual se deve
fixacdo definitiva (em termos globais) do nosso corpus literario, um
depoimento fundamental sobre o itinerario da cultura brasileira. De registro
igualmente obrigatério sdo os livros em que Silvio coligiu, de forma pioneira,
0s contos e cantos folcldricos do Brasil. (2014, p. 191).
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O corpus literario estabelecido por Romero, igualmente, é referido pela breve
Historia de Merquior — porém com outros critérios de valor, ideologias, conceitos etc.
As obras literarias, para Merquior, por representarem esses aspectos monumentais,
por si s6, podem servir de marcos cronologicos.

A datacdo surge como aspecto didatico ou pedagdgico com a intencdo de
apreensdo do conhecimento e organizacdo. Logo, nada o impede de marcar
posicdes na Historia da literatura a comecar pelas proprias obras. Os aspectos
canbnicos sdo muito latentes, pois o autor divulga as escolas literarias elencando
determinados textos para o periodo, por exemplo: “[a] literatura romantica é um
conceito que engloba textos como a ‘Cancgao do exilio’, Iracema, ‘Meus oito anos’ ou
‘o Navio negreiro” (MERQUIOR, 2014, p. 102).

O autor torna monumental, como pilares, os textos em cada interim. Tais
textos fazem parte da “elite” candnica ja instituida por antigos historiadores. Com
efeito, o historiador literario mantém a linha cronoldgica (diacronia), tracando
comparacdes entre as obras, dentro do mesmo periodo (sincronia): compara
Gongalves Magalhdes a Gongalves Dias, Macedo a Alencar, Machado a Pompeia
etc.

Vale realcar que a arte literaria, em um processo historiografico, esta dividida
em trés funcbes, de acordo Merquior (2014, p. 247): “edificagdao moral, divertimento
e problematizagdo da vida, a literatura da era contemporanea — a literatura da
civilizacdo industrial — cultiva preferencialmente a dltima”. Exageradamente, a partir
do Romantismo, a problematiza¢cédo da vida tornou-se a hipergénese, estando acima
da edificacdo e divertimento que se viram quase excluidas.

A hegemonia da funcao problematizadora, para Merquior, justifica-se pelo fato
da instabilidade de valores. A humanidade de antigas civilizagdes contemplava o
equilibrio e virtudes que as civilizagbes modernas ndo detém. Obviamente, as
antigas civilizacbes reconheciam o0s problemas sociais e crises ideoldgicas, no
entanto preservavam uma certa “coeséo espiritual que a nossa civilizacdo ndo mais
[...] experimenta, porque ndo mais oferece a seus filhos uma orientagéo global da
existéncia unanimemente aceita e partilhada” (MERQUIOR, 2014, p. 248, grifo do
autor). Por conseguinte, com a falta de estabilidade na modernidade, criou-se um

caminho para enraizar a problematizagéo, e sdo nomes da tradigao literaria moderna
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agueles que corroboram com os contratempos da vida cotidiana. Merquior assevera

que:

Para nés, nomes como Goethe ou Hélderlin, Dotoiévski, Kafka ou Fernando
Pessoa representam, antes de mais nada, grandiosas tentativas de discutir
o sentido da existéncia; por causa disso € que eles se inscrevem no centro
vivo da tradigdo moderna. (2014, p. 248).

J4& no Brasil, um grande problematizador e inscrito na tradicdo da
modernidade, conforme o historiador literario, € Machado de Assis, que cunhou a
universalidade humana e p6s as duvidas existenciais, através da linguagem e arte
literaria, no imaginario de seus leitores.

Em suas concepces historiogréficas, ha outras duas vertentes, em suma, a
serem consideradas: a) segundo relata Merquior, a instancia decisiva da
interpretacdo ndo é a vida dos escritores, € a linguagem da obra — o foco do olhar
critico deve sempre incidir no universo das formas-contetudo (textos), sede da
verdade estética; b) a monumentalizacdo da obra, sem excluir o historicismo
circundante, € o que sedimenta e solidifica a verdadeira arte no tempo. Por isso
mesmo, a forma literaria, mesmo que fragmentada, € o que da metodologia e

Historia para a sua breve Historia.
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4 — O COTEJO ENTRE AS HISTORIAS DA LITERATURA EM PAUTA

Antes de adentrar no cotejo entre as Histérias, gostaria de tecer alguns
breves comentarios sobre a tradicdo nas historias da literatura. Considerando-se que
esta dissertacdo esta vinculada a prosadores canbnicos brasileiros, € valido
ressaltar algumas ponderacdes acerca do tema.

Quando folheio uma Histéria da literatura, existem la muitos nomes, todavia
nem todos sdo analisados, muitos apenas estao indicados como leitura. Com efeito,
historiadores da literatura brasileira, em geral, contemplam autores que ja foram
diagnosticados como exceléncia por outros historiadores da literatura, prestigiando
tradicdo, obra literaria, classificacdo (taxonomia), periodizacdo etc. David Perkins
(1999, p. 44) expbe que: “o conteudo da mente de qualquer individuo consiste
sobretudo de ideias recebidas, inclusive as taxonomias tradicionais [...] em qualquer
histéria da literatura abrangente a maior fonte de taxonomias sera a transmissao
cultural”. Assim, o canone, por uma sequéncia tradicional, € arbitrario e vem doutras
épocas passadas.

Caberia perguntar-me: que canone é esse? E certo dizer que uma selecéo se
faz necessaria, porque, de acordo com Harris (1998, p. 42), “las listas de autores y
textos — como en las antologias, programas y resefias criticas — son canones
selectivos”. E, proximo a isso, Harold Bloom assevera que (2001, p. 12): “é possivel
escrever um livro sobre vinte e seis escritores, mas nao sobre quatrocentos”. Por
causa disso, a selecdo candnica marca posicao, prefere e escolhe um namero de
textos, o qual, outrora, foi oficializado e reconhecido pelos historiadores.

Além disso, ressalvo outra indagacdo: os historiadores literarios estariam
despreocupados com a acumulacdo teoria académica? Marcadamente, houvera
inOmeros ensaios e textos que tentaram promover novas perspectivas para a
Historia literaria. Algumas propostas sucederam-se de modos interessantes, mas o
gue se viu, na maioria dos casos, foi 0 antigo canone que se preservou em

narrativas as quais ndo pouparam a repeticdo da tradicdo®?.

32 Numa busca pela internet, achei algumas historias literarias atuais, de 2010 em diante, que firmam
e simbolizam o aspecto tradicional, cito alguns exemplos: Histéria da literatura brasileira (2010), de
Carlos Nejar; Historia da literatura ocidental: sem as partes chatas (2014), de Sandra Newman; A
poeira da Gloria: uma (inesperada) histéria da literatura brasileira (2015), de Martim Vasques da
Cunha; Histéria bizarra da literatura (2017), de Marcel Verrumo. Numa leitura breve sobre tais textos,
percebi a continuidade da literatura canbnica.
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No meu caso, que é analise entre historias da literatura, optei por verificar
nomes de maior relevo na literatura brasileira, pois preciso de conteudo sobre esses
autores, logo, além de propdsito, é arbitrério. Para realizar uma investigacdo entre
histérias da literatura, devo encontrar um minimo de criticismo e aprofundamento
sobre alguma obra de determinado autor, ndo bastando apenas poucas linhas.

Um outro parecer é que, como ndo ha tempo de ler todos os autores em vida,
uma selegcdo minima surgird. Os literarios mais cristalizados manifestam-se sob
determinada “pressao” institucionalizada, todavia, ao Ié-los, percebe-se seu lugar no
podio em comparacao a outros autores. Nomes consolidados no canone detém a
‘magia” de estabelecer um dialogo entre passado-presente. As producbes do
presente, com suas significacdes, mesclam-se com o passado, em perfeita harmonia
entre o antigo e 0 novo. A tradicdo tem um sentido historico, e é indispensavel que a
Literatura dialogue com o contemporaneo, mas também com seu proprio passado;
estabelecendo uma relacdo concomitante (Cf. ELIOT, 1989).

Lembra Compagnon (2010, p. 249)% que “o canone nao ¢é fixo, mas também
nao é aleatorio e, sobretudo, ndo se move constantemente [...] ha entradas e saidas,
mas elas ndo sao tdo numerosas assim”. O conservadorismo candnico exige um
progresso mais lento, evidentemente, contudo, hoje, o mercado e a cultura podem
influenciar diretamente na desconstru¢cdo do canone. A Teoria da literatura, mesmo
guestionando o valor da obra, ajudou a solidificar ainda mais os antigos textos
candnicos, porque propds “reler os mesmos textos, mas por outras razdes, razdes
novas, consideradas melhores” (COMPAGNON, 2010, p. 250). Essa perspectiva de
Compagnon coincide com as releituras de Stegagno-Picchio e Merquior, pois ha
andlises de textos que ja foram inUmeras vezes lidos por outros historiadores da
literatura*,

Destacar os prosadores, que eu, particularmente, considero-os importantes
para os periodos romantico e realista, foi de minha vontade, porque: a) 0s
historiadores da literatura em pauta apresentam um conteddo analitico sobre os
prosadores, unindo texto e contexto; b) faco novas releituras, “mas por outras

razbes”: a de compara-los; c¢) corroborando Calvino (1993), reconhe¢o o0s

33 Apego-me a ideia de Compagnon (2010) ao rememorar que 0s classicos sdo obras universais e
atemporais e constituem um bem maior da humanidade, tornando-se verdadeiros patriménios
nacionais ou internacionais.
%4 E novamente serdo relidos (aqui e em outros lugares), mas “por outras razdées”. como um ciclo
justificado.
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prosadores como benfeitores de classicos e o seu lugar na genealogia. A propria
Historia da literatura esta atrelada a uma rede classica, pois historiadores da
literatura leem outros historiadores da literatura.

No que se refere a discussdo do classico, por exemplo, Machado de Assis
incorpora a técnica do romance as discussoes filosoficas. Em Memorias postumas
de Bras Cubas, existem discussdes profundas do humanismo entre os personagens
Bras e Quincas Borbas, desenvolvendo-se situacfes presentes ou o destino da
humanidade. Tais incorporagdes envolvem-se na trama de maneira interessante,
nao ha uma interrupcdo do romance a fim de explicar a Filosofia. Essas sao técnicas
conservadas de uma tradicdo, sdo modos de fomentar o que esta sendo vivido pelos
personagens.

A técnica da imitacdo acrescentada as novas formas de escrita, ndo se
resume apenas repetir, mas reler, rememorar e revivenciar. Em um texto literario
reconhecidamente classico, supde-se que 0 escritor esta consciente da evolucdo da
arte. Nao € qualquer produto que se pode chamar de arte justamente porque deriva
da aproximac&o da tradi¢éo. O artista € puramente aquele que incorporou a arte. E o
gue as pessoas aprenderam a fazer ao longo dos milénios. Tradicionalmente, o que
se exige do artista ndo é a originalidade num todo, porém um dominio da técnica:
cada linha do romance sugere evocacoes literarias, surgida de todas as leituras do
seu autor, como variantes em dados contextos. Para Tynianov (2013, p. 144-145), o
romance “ndo é um género constante, mas variavel, e seu material linguistico,
extraliterario, muda de um sistema literario para outro, assim como a maneira de
introduzir esse material”, e é interessante o artista ter ciéncia dessa variacao.

A escolha do corpus selecionado para andlise entre as historias da literatura
em pauta, corroboram com a descricdo acima. Sao prosadores que apreciam a
técnica memorizada a partir dos classicos literarios e langcam inéditos entendimentos
sobre um suposto efeito de realidade local e universal (Brasil e mundo), néo
desvalorizando o passado e atualizando-o para o presente. E um corpus canénico
porque ilumina a vida literaria brasileira com tonalidades memoraveis, dificiimente
serdo esquecidos, além de autores icones e caricatos da nossa Literatura. Como
expressa, Verissimo (1969, p. 33), na introducdo de sua Histéria literaria brasileira,
“‘um livro pode constituir uma obra, vinte podem n&o a fazer. Sdo obras e nao livros,

escritores e ndo meros autores que fazem e ilustram uma literatura”.
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O corpus de andlise para esta dissertacdo passeia, como descrito na
introducéo, nas escolas literarias romanticas e realistas. S8o prosadores vinculados
as nascentes transformacdes sociais do pais, pelo recém pais-império formado e um
caminho muito longo a tracar até a Abolicdo da Escravatura e a Proclamacéo da
Republica — durante o século XIX.

Nos préoximos subcapitulos, estabelecerei comparacdes entre as Historias de
Stegagno-Picchio e Merquior acerca de José de Alencar, Manuel Antonio de
Almeida, Machado de Assis e Raul Pompeia, articulando a Teoria da histéria da
literatura. As Histérias em pauta estdo aproximadas em diacronia e sincronia, pois
ambas foram lancadas na década de 70 e com um recorte candnico bastante
semelhante. Nao quer dizer que suas perspectivas sejam as mesmas. Claramente,
0s autores estdo em paises distintos (Italia e Brasil), firmando suas investigacdes. As
bibliografias utilizadas pelos autores sdo iguais ou bastante circunvizinhas, o que
leva a entender que suas metodologias, proprias visdes e pontos de vista —

concepcdes subjetivas — fardo diferencas em seus diagndsticos e reflexdes.

4.1 — Analise do corpus selecionado: aproximacdes e afastamentos

4.1.1-José de Alencar

Entre simbolos, hinos, mitos, idealizacbes, um passado imaginado e
personagens criados, sociedades desenvolveram-se com o0s aspectos de estados
modernos, na Europa, a partir da Idade Média. Acontece que no Brasil ndo houve
esse tempo, quando o estado brasileiro se formara, no século XIX, encontrava-se
longe do medievo.

Proximo a Independéncia do Brasil, os animos estavam contidos a
diferenciacdo e particularizacdo dos temas e dos modos a exprimi-los. Havia o
desejo dos arcades e dos primeiros romanticos em constituir uma literatura nacional.
Antonio Candido (2006) explica isso como a “tomada de consciéncia”, no qual o
escritor concebe a encarnagéo literaria do espirito nacional.

O nacionalismo da forma e fisionomia aos povos — elemento de consciéncia e
formas de organizacdo politica — glorificando os valores locais. Todavia, por servir
aos padrdes de um grupo, compromete a obra do artista, fixando-se a forma da vida

politica. No Brasil, existia uma emergéncia de um nacionalismo com certa
56



incapacidade de imaginacdo, entretanto, mesmo com poucas ideias para se
construir narrativas locais, surgia a expressao artistica baseada no espaco-
geografico e social que a regido apresentava.

No Romantismo, os artistas literarios brasileiros criavam herois idealizados,
transformando-os em verdadeiros guerreiros valentes, isto €, um constructo de
imaginario maravilhoso e sublime, conquistando o devaneio dos leitores do periodo.
Os romanticos brasileiros enxergaram no indio a possibilidade de um personagem
mitico, calcado no passado ideal. A ideia romantica parte de um pensamento
filosofico baseado em idealizacdo; esta palavra € fundamental para compreensao.

José Verissimo, em uma passagem de sua Historia literaria, assinala

caracteristicas do nosso Romantismo e o seu vinculo indigena:

A simpatia com o indio, a intencdo de o reabiltar do juizo dos
conquistadores e dos nossos mesmos patricios coloniais, o errado
pressuposto de ele ser 0 nosso antepassado histdrico, 0 amor da natureza e
da histéria do pais, encarados ambos com sentimentos e intengbes
estreitamente nativistas, o conceito sentimentalista da vida, o propdsito
manifesto de fazer uma literatura nacional e até uma cultura brasileira.
Inspirado no preconceito dos méritos do indio revelou-se este propésito em
recomendacdes do ensino da lingua tupi, em parvoinhas propostas de sua
substituicdo ao portugués, na adog¢do de apelidos indigenas ou na troca dos
portugueses por estes e no encarecimento de quanto era indigena. (1969,
p. 27).

Nessa méaxima idealizacdo indigena, “o indio tupi-guarani estava destinado a
emprestar seu rosto carrancudo e seu folclore friamente distante” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 165). E com um cunhar critico que Stegagno-Picchio adentra as
guestdes do Romantismo brasileiro, disposta a averiguar que os nativos das terras
tupiniquins se apresentam embranquecidos linguisticamente nos textos literarios de
José de Alencar. De acordo com a autora: “o brasileiro culto, que ndo teve idade
média [...] cria o chavdo do indio corajoso e leal, orgulhoso e patriético” (2004, p.
165). Quando a voz poética ou narradora pertence a um guerreiro indigena, que
exibe sua forga, numa representagdo quase sempre épica e perfeita — a linguagem
usada € o legitimo portugués, mesmo havendo a presenca de certos termos de
origem tupi —, caracteriza-o como homem branco. Consequentemente, a construgédo

do indigena heroicizado ndo é a sua verdadeira realidade:

O indio rebelde ao freio lusitano torna-se, na ideologia romantica, o
equivalente estilistico de todos os Ossian europeus: com notavel distor¢ao
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de uma realidade social marcada muito mais pela presenca de um negro ou
de um mestico participante do que pela de um indio puro e doravante
desligado de todo e qualquer contexto sociolégico. (STEGAGNO-PICCHIO,
2004, p. 193).

O personagem indigena de José de Alencar, para Stegagno-Picchio, detém
um senso de honra que quer de forma ou outra guerrear e derrotar o branco europeu
e, aqui, enraizar o povo mestico. Simbolo de raca aguerrida e valente, o indigena
ora “enfrenta” o marinheiro portugués, ora submete-se, convertendo-se em um
confuso personagem e firmando-se em simbolo folclérico nacional.

Nos textos de Alencar, interpreta Stegagno-Picchio, a luta indigena é
condicdo maior, fator de dignidade e justificativa da existéncia. O indio deixa-se
enganar, mas nao se escravizar; resiste a tentativa de escraviddo. Stegagno-Pichio
(2004, p. 197) sustenta que “os primeiros atonitos exploradores do Novo Mundo se
haviam interessado pela ‘boa selvagem”. A personagem indigena® fora parte da
Historia das cronicas de viagem no século XVI, participando como protagonista na
prosa de Alencar. Como vé-se em Iracema, atraente gentia e devota ao colonizador
portugués. Dessa forma, Alencar encarregar-se-4& de lancar as mesmas
possibilidades de significacdo em relacédo a “boa selvagem”.

Indo mais além e contando um pouco da vida particular3® de José de Alencar,
Stegagno-Picchio (2004, p. 199) relata que o romantico absorvera “a ligdo dos
grandes counteurs franceses, de Chateaubriand a Balzac, de Victor Hugo a Dumas
pai, e a Alfred de Vigny [...] modelos ingleses e norte-americanos Macpherson,
Byron, Walter Scott, Washington Irving e mesmo Cooper”. A influéncia importada,
mesmo no Romantismo, onde diz-se ja haver um “sistema literario brasileiro”,
sempre se fez muito presente. O desapego ao estrangeirismo, e nao total, s6 se
estabeleceria no Modernismo, para a historiadora.

Antonio Candido (2006), na Formacao da literatura brasileira, formulou o
conceito de "dupla fidelidade", segundo o qual os escritores brasileiros estédo atentos
ao mesmo tempo as modas europeias (estilos, escolas) e a realidade local.
Historicamente, como afirma o critico e historiador literario, o Brasil tomou tracos

diferentes do mundo velho ocidental. O novo mundo tinha aspectos da paisagem

35 Em especifico, Stegagno-Picchio refere-se a indigena (mulher).

%6 Em determinadas circunstancias, Stegagno-Picchio retira-se da perspectiva intraliteraria. Em
Alencar, mantém sua opinido critica em relacéo a vida pessoal do prosador, porque fora um politico
conservador ativamente militante.
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fisica e um povo nativo com outros valores do que o movimento europeu. A questao
do nativismo e indianismo cria aqui um olhar sobre as artes em outras perspectivas.

Consequentemente, e aprimorando o contetudo proveniente do estrangeirismo
europeu e norte-americano, Alencar constroi sua ficgdo com base no efeito de
realidade local. Conservando a tradicdo estrangeira, somando as perspectivas
nativistas e a “criacdo de um novo estilo individual e nacional” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 199). Ao analisar as ficgoes Iracema e O Guarani e delineando o
enredo narrativo das obras, a historiadora literaria nutre a preocupacdo com o
personagem mitico indigena, convicta da critica social que preserva em sua Historia.
Outras obras do prosador, urbanas e de cunho psicolégico, sdo apenas
mencionadas ao longo do subcapitulo “Os caminhos do Romantismo: José de
Alencar” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 199).

Tanto em O Guarani quanto em Iracema, Stegagno-Picchio demonstra
brevemente seus respectivos enredos. A opinido da autora consiste em que o
protagonismo do indio Peri, em O Guarani, provém de um conjunto de idealizactes
movidas pelo espaco-geografico, ou seja, o rio Paquequer, em consonéancia a Peri,
estaria a autonomia e prefiguracio do moderno Brasil livre: “a propria
antropomorfizacdo dos elementos da natureza, rios, florestas, corresponde a
escolha de um nivel estilistico [...] o rio Paquequer funciona na estrutura da narrativa
em unissono com o indio Peri: como simbolo, ou melhor, signo, de liberdade.”
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 200). A autora descreve que a protagonista
Iracema resistira assim como Peri, contudo nado resistira ao portugués branco: a
expressédo do indio € uma voz passivamente aportuguesada.

Apesar da critica contundente exposta acima, Stegagno-Picchio destaca a
importancia do autor: Alencar deixaria a heranga individualista aos romanticos
chamados de segunda geracdo. No que diz respeito ao teatro, a autora salienta
outro subcapitulo “As experiéncias juvenis de Alencar’” (STEGAGNO-PICCHO, 2004,
p. 234), todavia em breve contexto, explicitando alguns de seus trabalhos na
dramaturgia. A composicao teatral seria a propulsédo para a prosa, para Stegagno-
Picchio, ou seja, as problematicas alencarianas (igualdade do homem em relacéo ao
homem, liberdade individual, questdes raciais etc.), emergidas no teatro, seriam
retratadas nos romances. A vista disso, ao tratar da literatura regional brasileira, a

autora relembra Alencar diversas vezes, ja que este escrevera romances regionais,

59



como O sertanejo e O Gaucho — sem verificar a leitura interna desses textos,
citando-os como leituras possiveis ao publico —, valorizando o fendmeno “totalizante”
de norte a sul, no qual Alencar tentara moldurar o Brasil.

Em seus escritos, sob a perspectiva da sua breve Histéria, Merquior estava
ciente dos processos histéricos que envolvem o Romantismo e o Brasil — numa
perspectiva ideoldgica —, pois o povo brasileiro, voltado para ansia da nova virtude
patridtica, adere a qualquer tipo de ruptura com a metrépole. A literatura romantica
brasileira, a seu proprio gosto, acentua ainda mais o traco estilistico local, admitindo
um publico anénimo e um publico da grande imprensa. Merquior (2014, p. 110)
afirma que: “a produgdo do Romantismo entrou nos costumes, assegurando-se um
tipo de consumo muito diferente da degustacéo forcosa e limitada, porque restrita a
uma plateia culta, do arcadismo”.

Para Merquior, a literatura de importacdo romantica seria propulsora deste
modelo nacional, vinda, como retrata Stegagno-Picchio, de Chateaubriand®’,
Fenimore Cooper, Garrett e Herculano. A ideologia formativa do Romantismo
brasileiro, conferindo o cunho indianista, fora uma mistica conservadora dos
primeiros poetas e prosadores do periodo. No entanto, por manter um lago
idealizado e saudoso exacerbado, 0 Romantismo tende a esgotar-se em si mesmo.
Os proprios autores, inicialmente conservadores, adentram a militancia liberal com o
passar do tempo, estabelecendo perfeitas autocriticas em seus proprios textos. Em

Senhora, por exemplo, Alencar expde sua avaliagdo em mensagem ao leitor:

Em todo o caso, encontram-se muitas vezes nestas paginas exuberancias
de linguagem e afoitezas de imaginacdo, a que j4 ndo se lanca a pena
sGbria e refletida do escritor sem ilusGes e sem entusiasmos. Tive tentacdes
de apagar alguns desses quadros mais plasticos ou pelo menos sombrear
as tintas vivas e cintilantes. (ALENCAR, 2005, p. 13).

Merquior (2014, p. 111) relembra que “quando essa conversédo liberal se
verificou [...] o romantismo j& havia realizado a sua mais bela conquista: a
instauracdo de uma lingua literaria brasileira [...] a linguagem literaria nacional nao
coincidira nunca mais com a portuguesa”. Os romanticos afastam-nos da metrépole
e “desde o Romantismo, fala-se portugués, mas nao se escreve a portuguesa”
(MERQUIOR, 2014, p. 111).

37 Em Chateaubriand, “a tonalidade melancélica é indissociavel da experiéncia da Revolucéo
Francesa” (MERQUIOR, 2014 p. 112).
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Os romanticos brasileiros, de acordo com Merquior, nunca poderiam
aprofundar-se somente numa critica social, pois a escola literaria que surgira na
Europa, no século XVIII, fora em protesto cultural, seja pela Revolu¢cdo Francesa ou
pela Revolucdo Industrial, assinalando um movimento de critica da civilizacao:
‘nossa producdo romantica permaneceu, filoséfica e psicologicamente, num plano
mais superficial [...] a consciéncia do nosso Romantismo foi, bem mais que critica,
uma consciéncia ingénua” (MERQUIOR, 2014, p. 111, grifo do autor), uma
consciéncia sem o protesto cultural, focalizada no publico-leitor da urbe.

Merquior (2014, p. 118) pondera também que “de 1836 até a entrada em cena
de Goncalves Dias, a vitalidade da literatura de imaginacéo néo residiu na lirica, mas
sim no teatro e num género estreante: o romance”. O autor explica ainda a origem
do adjetivo, no qual roméantico vem de romance no sentido de histéria pitoresca,
fantastica, extravagante.

Tendo em vista o que foi exposto, para Merquior, Manuel Anténio de Almeida
e José de Alencar ocupariam o lugar de maiores prosadores do Romantismo
brasileiro, nem mesmo o “realismo macediano ndo se arriscaria a mergulhos
psicolégicos mais fundos, como os que mais tarde tentara Alencar em seu romance
urbano, nem tem a robustez da notacdo socioldégica de um Manuel Anténio de
Almeida” (MERQUIOR, 2014, p. 122).

Destacando o subcapitulo “A literatura dos anos 1850-1860: costumismo,
ultrarromantismo — José de Alencar’ (MERQUIOR, 2014, p. 131), Merquior explicita
suas compreensfes, concentrando suas analises maiores em lracema e Luciola:
demais obras explana como indicacGes bibliograficas e gosto pessoal. Ainda,
brevemente, concentra um pouco da sua escritura para a vida pessoal de Alencar. O
autor ndo faz uma analise do texto O Guarani, todavia, lembra que foi somente
depois dessa obra que o brasileiro, pela prosa, apaixonara-se pelo indianismo.
Nesse sentido, Robert Jauss (1994, p. 31) aponta que “‘uma obra literaria, no
momento historico de sua aparicdo, atende, supera, decepciona ou contraria as
expectativas de seu publico inicial oferece-nos claramente um critério para a
determinacdo de seu valor estético”. No caso, essas obras romanticas, O Guarani e
Iracema, atenderam em demasiado as expectativas do leitor. A “epopeia moderna”,
como afirma Merquior, somada a poesia musical goncalvina, formaria a estética

completa da ideologia indianista.
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Em sintese, o historiador literario exprime que Alencar, apegado a
Chateaubriand, admirava-o por ter tornado o indigena equivalente aos personagens
de Homero. Lancando sua critica, Merquior (2014, p. 146) destaca: “todo leitor
sensivel acusa, num livro como O Guarani, entre o enredo barato, cheio de
estratagemas teatrais e reacoes simplistas, e a densidade poética da linguagem, tédo
enfeiticante quanto as paginas de Chateaubrind”. O autor conclui que éramos
incapazes de tirarmos os olhos da Europa, até mesmo para prestigiar uma mitologia
indianista, com o propésito e necessidade da origem brasileira, aclamada pelas
pessoas com espirito nacionalista; o desvencilhar estrangeiro viria acontecer
somente no século XX.

De acordo com Merquior (2014, p. 146), Alencar so viria a ter o fruto mais
perfeito do indianismo, da relacdo do poema com a prosa, em Iracema, no qual “em
seu ritmo encantatorio, as figuras do mito se confundem imediatamente com os
elementos da natureza”. Em seguida, aponta trechos da obra de Iracema, a fim de
explicar didaticamente a esfera poética-prosa, por exemplo: “além, muito além
daquela serra, que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema”; “lracema, a virgem
dos labios de mel, que tinha os cabelos negros que a asa da gradna e mais longos
gue seu talhe de palmeira” (MERQUIOR, 2014, p. 146).

A perfeicdo maxima da personagem lracema é observada através de um
dispositivo poético, construido segundo o contexto frasal. O historiador lembra que
nem sempre existem elementos poéticos no texto, jA que as configuracbes
descritivas, ocasionalmente, quando ha mais de um personagem em cena — com
fala, descricdo paisagistica e a movimentacédo de elemento —, demonstram menos a
ideia idealista e romantica, e existe um enredo mais centrado, portanto, pretendente
ser menos subjetivo. Merquior assevera, a saber, que 0s verbos no pretérito perfeito
do indicativo ddo-nos uma perspectiva de que nossa origem realmente acontecera,
transbordando a ideia de mitologia a realidade. Em suma, Iracema, mais do que O
Guarani, para o Merquior, conquistou seu lugar no canone pela estilistica poética-
prosa, isto €, por uma inovacao linguistica.

Em relacdo aos romances urbanos de Alencar, Merquior interpreta que as
passagens do conservadorismo alencariano para um pensamento liberal viria do
teatro, com uma proposta realista dos problemas sociais como escravidao e

prostituicdo. O palco ensinaria Alencar a formular o romance de cunho social. Em
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Luciola, o prosador “aprofunda consideravelmente a significacdo humana da historia
de amor” (MERQUIOR, 2014, p. 150). De mesma analise, o historiador literario
pondera que a influéncia estrangeira se estendeu também as historias de amor na

urbe:

Luciola esta na confluéncia da novelistica sentimental de George Sand e o
do romance “fisiolégico” dos “estudos da natureza”, de Balzac. Os didlogos
se fazem mais firmes, e o conflito psicoldgico tem mais dimensdes do que
nas epopeias indianistas ou no romance histérico (redigido por esta época)
As minas de prata; a divisdo dos personagens em herdis e vildes da lugar a
uma percepg¢ao moral superior, que ja roca os subterraneos da alma, no
sentido do realismo russo. (MERQUIOR, 2014, p. 150-151).

Como em Iracema (intensificando o perfil da mulher), Alencar moldurara a
plastica de Lucia, s6 que, agora, com um gosto refinado pela metafora
caracterizadora e quase nada poético, para Merquior. Com efeito, a metafora, que é
uma figura de linguagem e retérica, em que a significacdo habitual de uma palavra é
substituida por outra, e s6 é aplicavel por comparacao subentendida — em nivel de
analise semantico —, constantemente é percebivel em Luciola. Merquior (2014, p.
151) cita trechos com exemplos explicativos na descricdo de Lucia: “os labios finos e
delicados pareciam tumidos dos desejos que incubavam. Havia um abismo de
sensualidade nas asas transparentes da narina que tremiam [...] e também os fogos
surdos que incendiavam a pupila negra”.

As obras regionalistas de Alencar, para o historiador literario, em relacdo a
outras maestrias e narrativas, ndo viriam a animar um grande publico, recebendo
algumas criticas. Todavia, O Gaucho “é¢ muito rico de substancia folclérica”
(MERQUIOR, 2014, p. 153), bem como O Sertanejo.

O legado de Alencar foi a contribuicdo e importancia linguistica. A construcao
das sintaxes, o0 arranjo da composicdo verbal, a forca envolvente poética-prosa e a
colocacdo de metaforas, segundo o historiador literario, significariam sua maior
heranca. A partir de José de Alencar demarca-se o discurso falado do discurso

poético no Brasil:

José de Alencar foi o patriarca da literatura nacional plenamente, isto &,
linguisticamente, constituida. Em Iracema ou em Luciola se consuma o
aparecimento definitivo de uma lingua literaria inequivocamente brasileira
[...] o romancista exigiu da lingua literaria que fosse distinta do idioma falado
— com que nenhuma linguagem artistica se pode inteiramente confundir — e
gue, ndo obstante, tivesse a mesma base, a mesma substancia do falo ao
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vivo. Essa distancia ideal entre o discurso corrente e o discurso poético, o
estilo alencariano foi, na préatica, o primeiro a demarcé-la. (MERQUIOR,
2014, p. 154).

E, pois, Alencar o primeiro prosador que eu faco as aproximacdes e
afastamentos entre Stegagno-Picchio e Merquior, com base no exposto acima,
corroborando as andlises feitas. Como se percebe, os historiadores literarios
aproximam-se em algumas interpretagdes, dizem eles que Alencar teria forte
entusiasmo proveniente do estrangeiro, influenciado por romanticos como
Chateaubriand, Fenimore Cooper, Balzac, Victor Hugo, Alfred de Vigny,
Macpherson, Byron, Walter Scott. S6 a comecar da tal influéncia externa, acrescida
a originalidade local, que os textos do prosador brasileiro seriam enaltecidos.
Outrossim, os historiadores literarios concordam que Alencar “arrumou” terreno a
segunda geracdo de romanticos e serviu de base para o anti-idealismo machadiano,
que seria fundamental na desconstrucdo do perfil da mulher plastica e ideal,
construida por Alencar e pelos poetas romanticos. Nao obstante, isso aconteceria
préximo do fim do século XIX, na escola literaria realista.

Tanto Stegagno-Picchio quanto Merquior separam o Romantismo por fases
(primeira geracao, segunda geracao e terceira geracao), e ao tratarem do prosador
romantico — por ter uma notabilidade maior na literatura brasileira — separam um
subcapitulo a ele. Apesar de Merquior e Stegagno-Picchio consentirem que Alencar
fundamentou uma nova prosa na literatura brasileira, afastando o discurso poético
do discurso falado, Stegagno-Picchio presume ser ingénua a tentativa de o prosador
ter criado uma “linguagem brasileira”, ja que as estruturas sistémicas da lingua
nacional sdo as mesmas do portugués de Portugal.

Em suas andlises sobre a narrativa da Historia literaria, o tedrico David
Perkins (1999, p. 3) afirma que: “como toda a narrativa tradicional, apresenta uma
entidade — ou heroi — sofrendo uma transicdo. Na historia literaria, o herdi ndo pode
ser uma pessoa — s6 um individuo social ou um assunto ideal podem protagoniza-la
[...]". Nesse sentido, observo que as Histérias de Stegagno-Picchio e Merquior
atribuem o protagonismo ao Romantismo, pois existe o apogeu de um “sistema
literario” mais completo — autor, obra, publico — e uma movimentacdo que esta nos
centros urbanos. Esse fenbmeno romantico, conferido como escola literaria, articula-

se ao herdi que Perkins refere-se.
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Ao narrarem suas historias cronologicas da trajetéria literaria, Stegagno-
Picchio e Merquior ensaiam uma ascendéncia brasileira, contando sobre uma nacao
incipiente que comega nas caravelas a amalgama aborigine; a catequese jesuitica,
posteriormente; do movimento arcade; enfim, — o her6i — o momento definitivo do

Romantismo. Para Perkins:

Os possiveis enredos de histéria narrativas da literatura podem ser
reduzidos a trés: ascensao, declinio e ascensédo e declinio. A razéo é que o
herdi de uma histéria narrativa da literatura € um sujeito l6gico — um género,
um estilo, a reputacdo de um autor — e os enredos sédo limitados as acfes e
transicdes que possam ser predicadas a esses heréis. (PERKINS, 1999, p.
14).

Estipulado a ascensdo do Romantismo, para Stegagno-Picchio e Merquior,
como fase autossuficiente e autodefinida de um projeto nacionalista, seu declinio
viria logo em sequéncia a partir de eventos como a Republica, o Positivismo e o
Realismo.

Pelo grau em demasiado de producdo literaria no periodo romantico,
juntamente a uma imprensa que divulga essa producdo, entre outros elementos que
configuram a época, deduzo que o Romantismo é o tom heroico tanto para
Stegagno-Picchio quanto para Merquior, porque o idealismo da escola roméantica
fornece a formacao nacional autbnoma brasileira. Nesse movimento, Alencar estaria
envolvido as narrativas do Romantismo, fazendo parte desse trajeto — heroico — da
literatura brasileira.

Por conseguinte, os afastamentos entre os dois historiadores se resumem as
metodologias de suas pesquisas. Stegagno-Picchio preserva um parecer da critica
social em seus argumentos: creio que a sua perspectiva estrangeira ndo carrega
lacos nacionalistas a nacao brasileira. Por isso tudo, a autora ndo exibe receio em
criticar o comportamento de Alencar frente ao indigena. Nesse principio, Merquior é
mais contido, pois ao monumentalizar as obras de Alencar, dando-as efeitos
candnicos, sintetiza apenas questdes intratextuais e historicas.

Em sintese, destaco dois caminhos. O primeiro, Stegagno-Picchio vé a
sociologia da obra, envolvendo uma postura mais de feicdo critica coletiva, porque
Alencar descontextualiza o indio, mitificando-o e elevando-o ao nivel fora do comum
— nao condizente com a realidade que o cerca. O segundo, Merquior mantém uma

apresentacao historica da conjuntura, contextualiza o periodo com um olhar para o
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todo, percebendo haver um momento em que o0s intelectuais romanticos brasileiros
necessitavam do mito fundador, de uma Origem. A constru¢do épica comeca pelo
personagem indigena, por isso Merquior apoiou-se tanto no historicismo quanto na
virtude intraliteraria para explicar os eventos. Quanto a fragilidade de um estudo
demasiado intraliterario, Tynianov (2013), tendo por base a teoria formalista, do texto

isolado, reconhece que:

Se estudarmos a evolugdo limitando-nos a série literaria previamente
isolada, topamos a todo momento com as séries vizinhas, culturais, sociais,
existenciais no sentido amplo do termo e, por conseguinte, somos
condenados a permanecer incompletos. (p. 137).

Muitas vezes, um olhar apenas na imanéncia textual, da arte pela arte, para a
Historia literaria, acarreta em um estudo vago e inconcluso, pois podera, por
exemplo, insensibilizar-se as preocupacdes sociais ou outros temas importantes a
sociedade. No caso de O Guarani e lracema, para Stegagno-Picchio, hd o
descrédito e desvalorizagcdo do povo indigena, em sequéncia, também a submissao,
docura e o respeito de Iracema ao homem branco; sdo analises socioldgicas que
retomam as concepgOes da “Histéria do por qué”, de trago sdécio-politico®®. Em
contrapartida, Merquior observa niveis de analises textuais, a construcao
morfossintatica, a relacdo das palavras no eixo sintagmatico — ou seja, na
construcdo frasal —, a semantica e a condicdo metafdrica em seus recursos poéticos
e prosaicos, compenetrado com a nova linguagem que se manifesta em Iracema e O
Guarani, apresentando apenas o contexto historico da obra.

Vale salientar que Stegagno-Picchio nao tende a hierarquizar autores, sua
perspectiva visa diagnosticar qual texto teve maior representatividade para o
publico-leitor em determinado periodo. Ao passo que, para Merquior, ha uma
hierarquizacdo entre os autores: Magalhdes estaria abaixo de Goncalves Dias, bem
como Macedo estaria abaixo de Alencar e Almeida. Os critérios para esse
pensamento de Merquior estdo relacionados a construcdo textual dos autores, por
exemplo, ao caracterizar os textos de Goncgalves Dias, o historiador literario afirma:
“possui em alto grau a riqueza simbdlica e a plasticidade musical quem faltam ao
verso magalhdesiano” (MERQUIOR, 2014, p. 124). Entre “melhores e piores”, o

historiador chama de subliteratura aqueles autores menos notaveis. Existem os que

38 VVer subcapitulo 2.3.
66



‘pairam num ponto quase metafisico” (MERQUIOR, 2014, p. 123) que
corresponderia algo entre Literatura e subliteratura, como é o caso dos “mediocres”
Martins Pena e Joaquim Manuel de Macedo: “Martins Pena € um fendmeno pouco
literdrio; Macedo, um autor colocado entre a literatura e a subliteratura”
(MERQUIOR, 2014, p. 123).

Como a historiadora literaria ndo aprofunda as obras de carater psicologico e
urbano de Alencar, Luciola, Senhora etc., fico impossibilitado de comparé-la a
Merquior. Outros textos de Alencar, tanto 0os poéticos e teatrais, quanto os romances
regionais, para Stegagno-Picchio e Merquior, sdo de menor relevancia, e os autores

nao realizam analises.

4.1.2 — Manuel Antdnio de Almeida

A escola roméntica deu aos artistas a entoacdo de liberdade que outras
escolas literarias anteriores ndo a fizeram; a critica literaria e as historias da
literatura periodizaram e caracterizaram o Romantismo a datar no século XIX. No
entanto, por esse desvio autbnomo de criacdo artistica, tem-se exemplo de autores,
como Manuel Antonio de Almeida, que ndo seguiram um padréo estabelecido.

Dentro desse grande arcaboug¢o de novas narrativas romanticas, ndo existe o
Romantismo, mas “os Romantismos”. Cabem diferentes modos de pensar entre si,
que, inclusive, muitas vezes se opdem. E claro que mais se encontrou como
referéncia romantica aquela caracteristica sublime, idealizada, grandiosa, exaltada e
patriota, contudo existe um lado romantico que a critica da época ndo deu conta,
porque para ela ndo existia tanta importancia, ndo correspondia ao roétulo: falo da
obra Memarias de um sargento de milicias de Almeida.

O Romantismo poético, no ponto de vista cronoldgico, aborda-se em trés
geracdes: a primeira geracdo, ao longo dos anos 30 do século XIX; a segunda
geracdo ao longo dos anos 50; por fim, a terceira geracdo, mais ao final do século
XIX, na fronteira com o Realismo. J4 no ponto de vista das prosas romanticas, ndo

se apega a divisdo das geragles, porque ora tem-se Sargento de milicias, das
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narrativas voltado as pessoas andnimas das ruas, das zonas pobres da cidade, ora
tem-se Luciola, que traca um panorama da classe alta da vida urbana3°.

Em concordancia com Robert Jauss (1994, p. 25), a Historia literaria é um
processo de elaboragcdo estética e recepgado “que se realiza na atualizacdo dos
textos literarios por parte do leitor”, em vista disso, toda obra, para canonizar-se,
precisa participar de um ciclo, de uma transmisséo, isso depende da recepcédo do
publico. Nesse sentido, a obra é mutavel pelos resultados das leituras que recebe,
transformando-se a cada interpretacdo no transcorrer dos periodos. Conforme

Jauss:

Uma renovacéo da histéria da literatura demanda que se ponham abaixo os
preconceitos do objetivismo histérico e que se fundamente as estéticas
tradicionais da producéo e da representacdo numa estética da recepcéo e
do efeito. A historicidade da literatura ndo repousa numa conexao de “fatos
literarios” estabelecida post festum, mas no experenciar dindmico da obra
literaria por parte de seus leitores. (1994, p. 24).

Entendo que o refinamento da critica por conta do leitor d4-se nhum processo
de atualizacdo no decorrer dos tempos. E assim o efeito candnico, como também o
interesse pela leitura, de Memorias de um sargento de milicias, viria acontecer mais
tarde, pés-lancamento, quando ha um volume consideravel de leitores. Quanto a
essa percepcao, Jauss (1994, p. 32-33) salienta que “ha obras que, no momento de
sua publicacdo, ndo podem ser relacionadas a nenhum publico especifico, mas
rompem tdo completamente o horizonte conhecido de expectativas literarias que seu
publico somente comeca a formar-se aos poucos”.

A obra Sargento de milicias ndo despertou interesse do publico e dos
intelectuais da época de lancamento, porque predominavam valores e formulas do
Romantismo tradicional — idealismo, patriotismo, exaltacdo etc. Foi uma obra escrita
antes dos romances indianistas e urbanos, durante a segunda geracao de poetas
ultrarromanticos. O romance desvia de assuntos de intrigas de dinheiro e desniveis
de situagBes econdmicas. Em linguagem cotidiana, gramatica limpa e precisa —
vivaz e direta —, simboliza o povo, sem a nobreza; as pessoas andnimas das ruas,
das zonas pobres da cidade. Além disso, retrata como 0 povo era, a vida de rua e 0s

guadros e costumes da época.

% Portanto, tratando-se da prosa, ndo ha divisbes de geracdes; as geracdes do Romantismo tém a
ver somente com a poesia, como foram convencionados pelos criticos e historiadores literarios.
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Dedicando um breve subcapitulo a Almeida, Stegagno-Picchio destaca o
romance “picaresco” do autor, no sentido de comico, incitador ao riso leve e gostoso.
Mesmo afirmando o autor afastar-se da ideia romantica nacionalista, Stegagno-
Picchio constata que sua obra compfe uma proposta atemporal. Memadrias de um
sargento de milicias foi lancada em espécie de série durante os anos de 1852 e
1853, no jornal Correio Mercantil. Conforme Stegagno-Picchio (2004, p. 205), “a
receita continua sendo a do feuilleton”, em que os capitulos dos romances
continuam sendo langcados semanalmente, quinzenalmente ou mensalmente em
jornais.

A autora ao situar o final feliz de Sargento de milicias, aborda que isto € uma
perspectiva romantica. Entendo que no Romantismo tem-se uma batalha do bem
versus o mal, sendo o bem o mais vitorioso. Por mais desviado que Sargento de
milicias possa parecer da escola romantica, o desfecho feliz ndo dissolve totalmente
o romance do seu tempo, pois Leonardo?®, o menino que era apenas traguinagens e
sem um futuro préspero, no fim consagra-se sargento, torna-se um homem de
virtudes sociais e casa-se. Portanto, Almeida ausenta-se das condi¢cdes e atributos
romanticos, mas n&o no todo.

Relembro David Perkins (1999, p. 22) quando diz que: “a maior parte da
narrativa historica literaria é sobrecarregada pelo comentario. A razdo é€,
parcialmente, porque a histéria da literatura inclui a critica literaria”. A analise critica
de Stegagno-Picchio encontrou meios para explicar os eventos finais do romance
em Sargento de milicias.

Impregnada nos aspectos sociologicos que Sargento de milicias trouxera as
futuras geracgdes, Stegagno-Picchio salienta comparagbes a Machado de Assis e
Mario de Andrade, pelos tons irdnicos e realista-humoristicos que esses autores,
contemporaneos a Almeida, trajaram posteriormente. Machado de Assis*l, bem
como alguns modernistas, espelhar-se-iam na acentuacao artistica da vida cotidiana
dos personagens de Sargento de milicias.

Segundo Stegagno-Picchio, a obra, com carga prépria de humorismo,

diferencia-se de todas as narrativas e é de projeto para futuros autores. Somente a

40 Ressalvo que Stegagno-Picchio, a fim de explicar um pouco mais sobre este personagem, apoia-se

nos estudos de Antonio Candido, em seu texto ja conhecido “Dialética da Malandragem

(caracterizacdo das Memoarias de um sargento de milicias)”.

41 Machado de Assis, em vida, teve um contato proximo a Manuel Antonio de Almeida. O autor de

Sargento de milicias ajudou-o ainda enquanto muito jovem, estimulando-o para a atividade literaria.
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partir de Machado de Assis € que Almeida encontrara seus proximos
contemporaneos. A autora assevera que Almeida seria a “ilha urbana” para
Machado de Assis — este influenciar-se-ia no estilo narrativo irbnico e bonachéo de
Almeida. Nao ha grandes preocupacdes da autora para com o texto de Almeida,
mas sim ressalta a importancia que o romance tera para as proximas geracoes.

Em sentido comparativo, Stegagno-Picchio estabelece que Sargento de
milicias € um plano de evasdo divertida do Romantismo, a sua linguagem,
representando a vida comum da urbe, desmancha aspectos roméanticos que outrora

plastificavam uma vida idealizada e bastante longe da realidade. A autora cita:

Dos truques construtivos e das muitas concessfes a uma comicidade
grosseira e bufonesca, o romance se Ié com prazer: no plano da evaséao
divertida e no da pesquisa documental. Bem diversamente de Alencar, que
alinhava maniqueisticamente suas personagens em boas e mas, Manuel
Antonio de Almeida nédo julga, mas descreve: e, descrevendo, anota a
expressdo linguistica, o pormenor caracterizante. (STEGAGNO-PICCHIO,
2004, p. 206).

Com efeito, para Stegagno-Picchio, em meio as faces do Romantismo, o
espirito realista nascera em Manuel Antonio de Almeida: “um precursor que, em
meados do século, propusera a um publico anestesiado pelos romances de Alencar
a alternativa irbnica e bonachona do seu Sargento de milicias” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 257). O decoro estilistico na narracdo de Almeida, serviria
também de base as futuras literaturas marginais dos anos 70 no século XX: a
construcdo de personagens pequenos e médios funcionarios, vigaristas de periferia
e marginais de submundo (que de alguma forma j& foram introduzidos na Literatura
por Manuel Antonio de Almeida).

Ao perscrutar a breve histdoria, Merquior insere o romance de Manuel Antonio
de Almeida na “ficgdo costumista”, o que, outrora, historiadores literarios também
haviam feito essa referéncia. Para o autor, Sargento de milicias € uma obra fora de
seu tempo, o que ele chama de ‘“literatura a beira do aliterario” (MERQUIOR, 2014,

p. 155), pois é uma escritura que rompe com a gramatica romantica sentimental*.

42 Como no caso de “subliteratura”, o autor ndo deixa claro o que quis dizer com o termo “aliterario”,
por interpretacdo minha, acredito que esteja referindo-se a uma obra fora de seu tempo, que néo
condiz com os aspectos formais da escola romantica. Grosso modo, o prefixo [a], na lingua
portuguesa, da a ideia de auséncia, como em "moral” (pertencente as virtudes humanas) e “amoral”
(que ndo leva em consideracdo preceitos morais). Portanto, quando Merquior utiliza-se do prefixo,
penso que esteja refletindo sobre a auséncia de caracteristicas tradicionais do Romantismo.
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Além do mais, ndo se tem grandes feitos e idealizacdes na linguagem da obra,
“aspirando expressamente a crénica dos costumes.” (MERQUIOR, 2014, p. 131)

Seguindo sua metodologia, a obra como um monumento, Merquior tem um
olhar mais interno, observando as relagbes dos personagens entre si e suas
naturezas. Conforme o autor, “na historia dos Leonardos e de sua ‘sina’ tudo é
reviravolta. Os personagens sdo condi¢cdes ou profissbes (a madrinha, o barbeiro
etc.) [...] alguns nem sequer tém nome proprio” (MERQUIOR, 2014, p. 132); nessas
funcBes ndo ha divisbes de herdis e vildes, inocentes e culpados, a arquitetura dos
personagens nivela-os “num tratamento abertamente burlesco” (MERQUIOR, 2014,
p. 132). O personagem de Almeida permeia imoralidade, bisbilhotice, compadrismo,
cupidez e covardia, de acordo com Merquior.

E importante ressaltar que apesar do discurso realista e inovador de Almeida,
a técnica narrativa nada tem a ver com o Naturalismo, a objetividade analitica e os

intuitos cientificos. Merquior destaca que:

O realismo das Memorias néo é pos-romantico: é uma expressdo de uma
tendéncia tipica da prosa romantica, o costumbrismo, a aplicacdo do gosto
— romanticissimo — pela ‘cor local’ ao delineamento de cenas da vida
popular [...] a pintura de cenas se subordina ao puladinho do romance de
aventuras; em lugar de quadros, de vinhetas literarias, ficamos com a
farandola dos sucessos e apertos do Leonardo, ferozmente perseguido pelo
terrivel Major Vidigal. (2014, p. 132-133).

Esse costumbrismo brasileiro é uma forma de ndo deslocar Almeida do ponto
de vista romantico. Leonardo, como dito, prestigiou ascenséo social (final feliz),
herdando cobres do padrinho, sendo bem casado e investido da dignidade de
sargento. Por esse motivo, Almeida “ridiculariza as convencdes sociais para garantir
a felicidade — nao a ‘felicidade geral da nacado’, é claro, mas o bem-estar
individualista da familia e do seu circulo” (MERQUIOR, 2014, p. 133). E como é
sabido, o individualismo, seja préprio ou do ciclo familiar, € uma particularidade
nascida na proposta romantica.

Exposto algumas consideracdes sobre Manuel Antonio de Almeida, detenho-
me na analise entre as Historias em pauta.

Stegagno-Picchio e Merquior concentram-se em apenas observar a obra
Memodrias de um sargento de milicias de Almeida, desviando-se da biografia do

autor. A primeira dispde-se a verificar 0 grau de aproveitamento que a obra
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carregaria para futuros autores literarios; o segundo detém-se ainda na averiguacao
intraliteraria, ou seja, a verificacdo da analise interna da obra. Por manter esse
prisma sociolégico da obra — extraliterario —, Stegagno-Picchio tende a comparar
Sargento de milicias a outras obras desenvolvidas ao longo dos anos
(principalmente com aqueles escritos por Machado de Assis e Mario de Andrade); ja
Merquior restringe-se a observar motivacdes com base no discurso interno do texto
de Almeida.

Posso constatar que € bastante evidente a distdncia interpretativa de
Stegagno-Picchio e Merquior, pelo simples fato das suas abordagens metodologicas
serem distintas. Redigi, nesta dissertacdo, que David Perkins (1999) aponta que o
relato do historiador € partidario, ligado a desejo pessoal. O ato de organizar sua
narracado intercede nas escolhas anunciadas, montando seu "quebra-cabeca"
conforme o que achar ou ndo mais importante. Das suas convic¢des pessoais, por
essa razéo, os campos de apoio metodologico interferem nas construcdes narrativas
dos autores em pauta.

Nessa perspectiva subjetiva no construir narrativas, as Histdrias aproximam-
se gquando afirmam que Manuel Antonio de Almeida contribuiu para uma nova
formula de narracdo nacional. E um dos precursores, no Brasil, tratando-se de um
tom mais humoristico-realista, e um fenémeno isolado dos demais contemporaneos
de sua época. Téo logo a descoberta canbnica de Sargento de milicias, surgiu o que

Jauss, na sua tese nove, chama de “reconstrucé&o do horizonte de expectativas”:

A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado possibilita, por outro lado, que se apresentem as
questdes para as quais o texto constituiu uma resposta e que se descortine,
assim, a maneira pela qual o leitor de outrora tera encarado e compreendido
a obra [..] traz a luz a diferengca hermenéutica entre a compreenséo
passada e a presente de uma obra. (1994, p. 35).

Ainda que o discurso narrativo de Almeida aparente ser diferente de seus
pares contemporaneos, Stegagno-Picchio e Merquior elucubram que o prosador nao
esta deslocado do Romantismo. Para a fildloga, o famoso final feliz é artefato e
chave-ouro da escola romantica (sendo o bem ou o bem-estar vencedor); enquanto

que, para o critico literario, o costumbrismo (ficcdo de costumes) manifesta e
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exterioriza como a sociedade, em meio a classe média*?, no Brasil, no século XIX#,
comportava-se, denotando outra perspectiva do Romantismo.

Nas ultimas décadas, com o intuito da revitalizacdo do classico, Benedito
Nunes afirma que a historiografia literaria brasileira se preocupou em renovar o

canone:

Por forca da historizacdo dos canones passados, € ativada pela dinamica
das redescobertas e reavaliacfes: recuperam-se a originalidade de Manoel
Antbnio de Almeida — romance de costumes incompreendido pelos
romanticos e naturalistas [...] enquanto Machado de Assis, ja consagrado
como classico altaneiro, como uma obra considerada sem estremecimentos
politicos, revela-se um romancista extemporaneo, ao mesmo tempo
moderno na forma e critico de seu tempo. (1998, 244).

Comparado a seus pares contemporaneos, Sargento de milicias ndo obteve
grande sucesso. Almeida entraria para o canone brasileiro apés um bom tempo,
descoberto pela critica e por historiadores literarios. A obra é viva enquanto se tem
alguém que a |é, que a recepciona; Machado de Assis resgataria a criacdo de
Almeida, esse jeito narrativo irbnico de escrever. A recepcéo do publico que faltou a
Almeida, ganhou um fenémeno surpreendente em Machado de Assis, pois este foi

reconhecido em vida por seus pares e pelo publico-leitor.

4.1.3 — Machado de Assis

z

Fazer um estudo sobre Machado de Assis no Brasil € evidentemente
complexo, pois ora se tem o “personagem” Machado (mito), ora o seu texto. Como
se houvesse dois monumentos. A critica literaria dificilmente separa-os, a confusao
da-se no momento da mistura biografia versus bibliografia machadiana. Uma das
preocupacdes que percebo, na atualidade, € a separacao obra e autor, mundo real
do mundo ficcional, esclarecendo a importancia da historicidade e sociologia do
autor (pois sem autor ndo ha obra), mas, por vezes, averiguando que o tratar da
escrita deve desprender-se do fenbmeno autor.

A investigacédo do estudo do texto, isto é, a leitura da escritura, sera realizada

em outras instancias* — linguistica, elementos literarios, composicdo da ficgcao,

43 E suas expressivas felicidades individuais e familiares.
44 Merquior (2014, p. 131) aponta que, no caso de Sargento de milicias, “ja houve quem se valesse
do romance para estudar os ritos religiosos e o folclore musical do nosso primeiro Oitocentos.”
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figuras de linguagem, comparacdes ou analogias ao mundo real, maestria e
habilidade com a narracdo etc. — que corroborem com teorias ou o livre arbitrio
interpretativo do texto. Pois bem, a quantidade de informagdo sobre Machado de
Assis nas Histérias em pauta € tanta que poder-se-ia desenvolver uma dissertacao
apenas em seu estudo. No entanto, fagco um recorte de analise socioldgica, interna e
de recepcdo — em que Merquior e Stegagno-Picchio tenha se debrucado — que
Machado de Assis escreveu, observando peculiaridade narrativa e o didlogo com as
escolas literarias do seu século (XIX).

No que concerne ao retrato que Stegagno-Picchio constroi de Machado de
Assis, a autora destaca um capitulo inteiro para explicar o fenbmeno machadiano —
mais em especifico o capitulo oitavo intitulado “Machado de Assis™®. A historiadora
literéria explica que Machado de Assis € como uma “ilha”, fazendo parte de uma
gama de autores impossibilitados de ganhar roétulos pelas suas grandezas
universais. Conforme acredita a professora, construir uma Histéria da literatura
brasileira sem dar voz para Machado de Assis ou sem cita-lo seria inviavel.

Por isso mesmo, falar ou escrever sobre Machado de Assis envolve
perspectivas da pessoa (biografia), da sociologia da pessoa (envolvimento com seus
pares), da andlise de suas obras (intraliterario) e da sociologia das suas obras
(extraliterario). Nao sO6 a Stegagno-Picchio, como a qualquer outro historiador
literario que escreva sobre nossa Literatura, € provavel que seja realizado um estudo
dentro das quatro propostas, pois Machado de Assis esta consolidado na tradicédo
literaria brasileira como pessoa e obra.

Essa cristalizacdo machadiana, isto €, que a Historia da literatura a enxerga
como uma escultura, muitas vezes, interfere em um estudo interno dos textos. A
saber, porque a critica tem dificuldade em expressar, sem receio de rechaca de
outrem, uma manifestacéo negativa aos textos do escritor®’.

Como a maioria dos historiadores literarios brasileiros descrevem Machado de
Assis, Stegagno-Picchio também prepara terreno a um “personagem” Machado, que

€ pobre e venceu na vida em meio ao sistema social. Bastante preocupada em

45 O texto por si s6 ja demonstra qualidade estilistica ou ndo, nao é preciso verificar 0 “monumento”
autor para saber disso.

46 Seguindo os mesmos passos de José Verissimo, no que diz respeito a Machado de Assis ser a
mais alta expressao do nosso génio literario.

47 O que eventualmente acontecia comigo, durante as aulas de literatura brasileira na Universidade;
sentia-me receoso em argumentar ou tecer comentarios contrarios aos dos colegas, pois percebia o
mar de satisfacdo e canonicidade que eles tinham a respeito de Machado de Assis.
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explicar o contexto pessoal do autor, expondo muitas paginas de descricdo, muitas
vezes sem liga-las aos textos machadianos. Apesar do seu excesso ha
apresentacao biogréfica, a autora mantém, por vezes, uma narrativa interessante

sobre Machado de Assis:

Disseram que, crescido diante da mais bela baia do mundo, Machado de
Assis teria extraido da contemplacao da paisagem tropical uma espécie de
mitridatizacdo com relacdo as belezas naturais e com ela uma espécie de
alegria ao estrangeiro capaz de reformular ao infinito uma frase como: “que
natureza essa de vocés!”. (2004, p. 276).

A ideia de um autor “personagem” é tao entusiastica — beirando ao literario —,
gue Stegagno-Picchio detém-se a narrar acerca dos familiares de Machado de

ASSis:

Pobres, seus pais eram contudo alfabetizados, alfabetizada era a madrasta,
Maria Inés, que colaborard depois da morte do marido também para a
educacédo do enteado, introduzindo-o (ainda que apenas como ouvinte) no
Colégio Menezes, por ela frequentado como simples doceira (p. 276)

Stegagno-Picchio acrescenta que o autor veio a tornar-se um escritor melhor
a medida que sua vida se estabilizou. Conforme a autora: “poder-se-ia dizer que
para por no mundo um romance verdadeiro [...] o bom funcionario Machado s6 se
tenha decidido a isso quando se viu finalmente pisar um porto seguro de vida: o
emprego, a mulher, a casa.” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 283)

Na Historia da literatura do século XIX, era muito comum ocorrer do
historiador literario explicar que a obra ganha ou perde énfase conforme vida
pessoal do escritor. Silvio Romero, por exemplo, acreditava que os piores textos de
José de Alencar estavam relacionados a vida do autor enquanto bonanca politica e
prestigio social entre 0s governantes; outrora, quando Alencar afastou-se do senado
e inimizou-se com o Imperador entre outros politicos, fez bons textos nas artes
literarias (como Senhora, por exemplo). Mas é sabido que isso € apenas um
julgamento pessoal e arbitrario do historiador literario, porque conforme David
Perkins (1999), isto é carregado de subjetividade, € uma teoria pessoal do
historiador literario, pois um leitor que ndo conhece a vida pessoal de José de
Alencar tera, evidentemente, outra interpretacdo e outro julgamento para qualificar

se o texto literario € bom ou ruim.
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Apadrinhado e protegido por Manuel Antonio de Almeida que foi seu mentor
por um tempo, Machado de Assis encontraria na Imprensa Nacional (1855) as letras
e apaixonar-se-ia. Seu lado individualista, de acordo com Stegagno-Picchio, veio da
pratica quotidiana do jornalismo. A unido da critica jornalistica e de escritor literario
ascenderia Machado de Assis numa “auténtica ilha dentro da literatura brasileira”
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 277).

Conforme Stegagno-Picchio, nas escrituras de Machado de Assis, a
simplificac@o da sintaxe e a escolha de um léxico menos pesado sdo caracteristicas
estrangeiras vindas da Franca (bem como Alencar, Machado de Assis, em seus
textos, combina nossa Literatura a estrangeira, elaborando uma sintaxe distinta).
Essa forma de escrever opde-se aos antigos modelos romanticos e as formas
doutros escritores realistas brasileiros, porque o escritor conserva o jeito acessivel
da narrativa de Almeida.

Machado de Assis foi um autor de muitos textos: contos, romances, teatro,
poesia, critica jornalistica etc. O historiador literario, quando se depara com um autor
de grande porte, tenta tecer, geralmente, um fio condutor que haja a possibilidade de
unir pontos (ou a tentativa de) das obras lidas. Stegagno-Picchio, por sua vez,
consegue identificar comparacdes entre as personagens criados por Machado de

Assis. A historiadora acrescenta:

Os homens sdo, o mais das vezes, jovens entre 0s vinte e os trinta anos,
encaminhados para vagas carreiras publicas (deputado, ministro), mas
momentaneamente desocupados, se ndo decididos a Unica atividade
prépria dos homens livres: 0 amor. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 281).

Por conseguinte, continua referindo-se ao publico feminino:

Ainda o interesse psicolégico, o ‘contraste de caracteres’ [...] Machado
comecga a libertar-se da admiragdo casta, de um lado, e do preconceito
moralista, do outro; comeg¢a a sorrir da prépria matéria, a manipular as
personagens com maior confiangca. Sobretudo as mulheres: que passardo
da limpidez de Livia para o sorvedouro insondavel de Capitu. Livia era bela
ardente e de alma nobre; Guiomar € igualmente bela, mas move-se na vida
com mais sagaz destreza. (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 284).

O método que Stegagno-Picchio encontra para simplificar sua investigacao &
a costura de todos os textos machadianos, a fim de encontrar semelhangas entre as

narrativas: este encontro deu-se nas personagens criadas pelo autor.
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Para Zola (1995), o autor realista € aquele que vivencia a obra ou aproxima-
se*® da ficcdo que pretende criar; Stegagno-Picchio (2004, p. 284) aproxima-se
vagamente dessa perspectiva quando afirma que “ele [Machado] que, epilético, vez
por outra provava o sabor da morte [...] e assim, como um achado sabor surrealista,
faz falar o protagonista Bras Cubas de além-tumulo”. Compreende em outro
momento: “Machado ndo indica epicamente as suas personagens: mescla-se
continuamente a elas, talha em mil fatias longitudinais e transversais com a propria
presenca, irbnica, petulante, desmistificante, a narrativa. Narra diante do espelho”
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 288, grifo meu).

Para muitos historiadores e estudiosos da Literatura, essa aproximacao do
autor e obra é bastante comum, ndo havendo separacado interpretativa. A vida
pessoal de “Machado-personagem” encarregar-se-ia de fornecer uma estéria, entao
tem-se a “ficcdo” biografica machadiana e a ficcdo dos textos machadianos
indissociaveis, para Stegagno-Picchio.

Bem como para José Verissimo, Stegagno-Picchio pressupde que o primor
machadiano esta em seus contos. Dos diversos contos que Machado de Assis
escreveu, segundo Stegagno-Picchio (2004, p. 288), de postura arbitraria e
carregada de um juizo de valor intermitente*®, “os maiores éxitos nesse cosmorama
sao [...] ‘Cantiga de esponsais’, ‘O espelho’, ‘Missa do galo’, ‘O alienista™. A
historiadora lista sua preferéncia, porque as histérias da literatura estdo sujeitas a
esse processo de recorte preferencial do autor.

Ao referir-se a outros lados do “Machado-personagem”, os de dramaturgo e
poeta, Stegagno-Picchio ndo acrescenta destaque, afirmando que “o autor
[Machado] dramético é absolutamente secundario em comparagdo com o narrador”
(STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 289) e salienta que “quanto ao poeta, também é
esmagado pelo narrador.” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 290)

A historiadora literaria conclui que surgiu uma tradicdo machadiana que
influenciou os modernistas. O riso leve e solto dos textos urbanos de Almeida
agucaria a imaginacao de Machado de Assis; este, por sua vez, estimularia 0os seus
futuros pares, com o acréscimo psicolégico, irbnico e sarcastico que engenhou. Em

suma, Stegagno-Picchio (2004, p. 292-293) realca a cristalizacdo (conservadora e

48 Dando um efeito de realidade.
49 Relembro Roberto Acizelo de Souza em sua proposta de juizo de valor do autor: o sentido €
parcial, ndo ha neutralidade.
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tradicional) e sua predilecdo para com o escritor: “Machado de Assis € um literato
puro [...] ndo o maior romancista, ndo o maior poeta, ndo o maior contista, mas, sem
davida alguma, o maior escritor do Brasil: e de todos os tempos.”

Atento-me, agora, a breve Histéria de Merquior. Disposto a desfrutar de
compreensdao do fendmeno machadiano, o0 historiador focaliza todo seu
entendimento no quarto e ultimo capitulo, intitulado “O segundo oitocentismo (1877-
1902)”. Além disso, incluido nos narradores impressionistas, Merquior (2014, p. 243)
cita Machado de Assis em um subcapitulo: “Machado de Assis e a prosa
impressionista.”°

A datacdo € arbitraria, pois Merquior refere-se a morte (1877) de José de
Alencar e o nascimento do “melhor narrador do final do Romantismo — o Machado
de Assis” (MERQUIOR, 2014, p. 174), agarrando-se a datacdo conforme os maiores
literarios, segundo o canone instituido. Chamo atencao para o texto “Da evolugao
literaria” de Tynianov, o qual elucida os movimentos e momentos de ruptura, além
da transformacdo que certos autores literarios podem instituir. O caso de Machado
de Assis é uma fronteira histérica, pois € o nascimento de um rearranjo sintatico e
semantico da lingua portuguesa, para Merquior.

O caminho que Merquior percorre ao destacar Machado de Assis € a sua
énfase ao carater universal — nacional no sentido social e universal no sentido
psicoldgico e filoséfico. A significacdo e o tema universal (ou seja, discursos que
condizem a todas as pessoas) deu a coroagao, de acordo com Merquior, a Machado
de Assis como literato mais importante do Brasil: “sacerdécio literario” (MERQUIOR,
2014, p. 185).

Com o surgimento de um novo tipo de leitor no Realismo, o publico-leitor
médio enxergou, nas novas leituras realistas, psicolégicas e impressionistas, uma
identificacdo. Machado de Assis, com 0S aspectos universais nos seus textos, para
Merquior, desprovia-se de idealismo roméantico. Essa ideia de universalismo
corroborou com um tom adulto e lucido que reverberou nas obras machadianas. A
qualquer defeito que a era pos-romantica tenha representado, Merquior acredita que
Raul Pompeia e Machado de Assis tenham escapado, porque foram “personagens”
na literatura brasileira que dialogaram com o aprofundamento psicoldgico, livrando-

se das pretensdes do Naturalismo e do Determinismo.

50 Nesse mesmo subcapitulo, abre portas a Raul Pompeia como autor impressionista.
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O Realismo machadiano destaca um outro tipo de herdi, o herdi real, um heroi
anti-idealizado. Diferentemente do processo idealizador, este tipo de heréi soa ao
efeito real: h4a um abismo entre o real e o processo idealizador, para Merquior. O
estilo narrativo de Alencar gerou um anti-idealismo e anti-heroicicismo, por parte de
Machado de Assis — este contrario aos excessos de idealizagdo romantica,
apoiando-se na observacdo da realidade e elaborando um efeito ficcional do
cotidiano.

De mesma substancia de Stegagno-Picchio, a narrativa de Merquior
atravessa os caminhos da infancia, juventude e fase madura de Machado de Assis.
Nesse contexto, o historiador literario insere os momentos das escrituras das obras
do escritor literario brasileiro. E de se espantar, no entanto, que Merquior, por
sempre percorrer em sentidos monumentais das obras e valores intraliterarios,
enfatize tantas vezes a vida de Machado de Assis, desfocalizando-se de sua
aparente metodologia. A incoeréncia do historiador coloca em xeque a sua
construcéo narrativa, o discurso que visa analisar os textos passa despercebido ao
tratar de Machado de Assis, porque tem-se ai uma conjuntura socioldgica, biogréfica
e artistica sobre o autor, evidenciando um afeto e interesse pessoal no seu modelo
de historiar. Tynianov (2013, p. 154) aponta que “o estudo direto da psicologia do
autor e o estabelecimento de uma relacdo de causalidade entre seu ambiente, sua
vida, sua classe social e suas obras sdo uma operac¢ao particularmente duvidosa”,
pelo motivo de que a arte pode desprender-se da personalidade do autor, caso o
interlocutor também se identifique com a personagem, espaco, linguagem ou
qualquer outro elemento literario.

E no que diz respeito as percepcdes e modelos de Histéria do historiador,
Schmidt (1996) cita:

A narracdo (como qualquer principio de concatenacdo de dados) ocasiona
uma ordem unidade dominada esteticamente, que depende exclusivamente
da atividade construtiva do historiador, de seus interesses, pressuposicdes,
valores, competéncias e assim por diante. Coeréncia, unidade, verdade,
sentido historico, etc. fazem parte do modelo de histéria do historiador e nao
sao tracos inerentes a “prépria histéria”. (p. 107, grifo do autor).

O historiador constrdi a sua verdade diante do seu paradigma historico. Por
essa razao, apesar das incursfées monogréaficas a Machado de Assis, contemplando

inclusive como era a convivéncia com seus familiares (assim como Stegagno-Picchio
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transcorreu), Merquior (2014, p. 250) também mantém uma narrativa simpatica: “na
adolescéncia de pobre, circula de barca [...] a fim de reforcar seus magros vinténs
com o servico de coroinha da igreja da Lampadosa. No Largo do Rocio,
‘Machadinho’ descobre a livraria e tipografia de Paulo Brito.”

Dividindo em etapas, Merquior convencionou chamar de primeira fase e fase
madura tudo que envolvesse 0s textos poéticos, criticos, dramaticos e os romances
de Machado de Assis. As fases correspondem aos primeiros passos de
“Machadinho™?, e como esse autor tornou-se o estilo préprio e Unico na literatura
brasileira. Na primeira fase, os personagens de Machado de Assis sdo todos
abastados, pois suas fortunas advém de herancas. Esse tipo narrativo esta proximo

do que ja conhecemos em Alencar:

Os conflitos amorosos funcionam como fachada para o drama do ambicioso
de origem humilde, geralmente encarnado nas heroinas [..] Machado
revela, na orquestracdo desse tema uma sensibilidade equiparavel a de
Alencar, as voltas com a dialética de amor e dinheiro de Luciola e Senhora.
(MERQUIOR, 2014, p. 256).

Para o historiador literario, Machado de Assis, no inicio de carreira como
escritor, participou desses requintes tipicos da literatura romantica — leitor de outros
romanticos, ndo somente de Alencar. Essas historietas de glamour, beleza, charme
e elegancia fizeram parte de seus primeiros textos. Por essa razdo, Merquior
constrdi a ideia de separacao por fases de Machado de Assis.

A medida que cresceu como escritor, Machado de Assis toma um rumo
diferente de outros literarios. O autor ndo seguiu os tracos do artificialismo do
Naturalismo e do Determinismo, ja que o seu comportamento linguistico envolvia
aspectos psicolégicos, e suas personagens ndo eram marionetes e dependentes do
meio. O escritor literario preservou quintesséncia do abrasileiramento, ou seja,
manteve as caracteristicas do riso solto e leve, que Almeida ja havia pincelado, e
acrescentou pitadas de sarcasmo e ironia (Cf. MERQUIOR, 2014).

O autor de Memodrias poéstumas ndo reinventou a lingua, ele apenas
“desconfigurou as sintaxes”, acerca disso a morfossintaxe e a semantica ganham
novas significacbes, 0 movimento das trocas de classes de vocébulos € o que deu

novos sentidos aos seus textos. O novo comportamento linguistico volta-se para

51 Termo que Merquior utiliza para se referir ao escritor na primeira fase, pois é o periodo da
juventude de Machado de Assis.
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uma narrativa psicolégica e fantastica, distintas daquele Realismo tradicional e
métrico. Suas escritas séo caracteristicas individuais e dissociadas do Naturalismo:
o anti-naturalismo machadiano significa que copiar o real é um servilismo, uma
escravidao, visto que 0s personagens, presos nesse determinismo, s&o marionetes
sem poder de controle.

As criticas machadianas sempre foram aos textos dos autores e ndo a seus
autores, como promove Merquior. Atraido pela forma inovadora de se fazer critica, o
historiador literario salienta que Machado de Assis, na apreciacdo d’O primo Basilio
(1878), tece comentarios acerca da obra, afastando-se da critica particular e pessoal
do escritor: caso que muitos criticos naquela época ndo compreendiam em realizar.
Merquior frisa (2014, p. 259): “o ataque machadiano ao Primo Basilo [...] € um
modelo de advocacia da verdade artistica contra o determinismo naturalista,
eliminador da consisténcia moral dos personagens.”

Portanto, o historiador literario acredita que Machado de Assis, além de
excelente prosador, foi um excelente critico, muito melhor que seus pares, e teve a
intuicdo da critica moderna: “a instancia decisiva da interpretacdo ndo € a vida dos
escritores, € a linguagem da obra; o foco do olhar critico deve sempre incidir no
universo das formas, sede da ‘verdade estética” (MERQUIOR, 2014, p. 260). A
historiografia moderna convencional obstinou-se a afirmar que os maiores criticos do
Oitocentos seriam Romero e Verissimo, contudo depois de um revisionismo historico
da literatura brasileira, Merquior (2014, p. 308) acredita que “os nossos dois maiores
criticos oitocentistas se chamam, na realidade, Machado de Assis e Araripe Junior.”

A fase madura machadiana, de acordo com o historiador literario, tem a ver
com seus contos e alguns romances. Alguns temas que correspondem a essa fase
sdo: irracionalidade, imoralidade, apetites de interesses, perpétua ameaca de
dispersédo da alma, estilhacamento da personalidade, bicho-homem acovardado pela
evanescéncia do ego etc. Como se observa, sdo temas que corroboram com a
universalidade, tanto do homem que vive na América Latina, quanto na Asia, como
na Africa, nos quais se atravessam por caminhos muito semelhantes no que se
refere a essas perspectivas. Conforme Merquior, a visdo problematizadora de
Machado sé causou impacto profundo como prosador enquanto proposta livre e
impressionista, mais especificamente quando Machado de Assis publicou as

Memoarias péstumas de Bras Cubas:
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O sabor caustico do livro destoou imediatamente de todos os exemplos
nacionais de idealizacdo romantica; ao mesmo tempo, 0 seu humorismo
ziguezagueante, a sua estrutura insoélita e desenvolta impediam qualquer
identificacdo convincente com os modelos realistas ou naturalistas. O
“autor”, isto é, o falecido Bras Cubas, logo nos adverte que se trata de uma
“obra difusa”, escrita “com a pena da galhofa e a tinta de melancolia”. Obra
difusa, cheia de digressGes e extravagancias, porque nela, em vez da
narragdo linear e objetivista de Flaubert ou Zola, Machado adotava a “forma
livre” de Laurence Sterne. (MERQUIOR, 2014, p. 266).

O elemento literario humoristico, contido em Memorias péstumas de Bras
Cubas, deriva do génio inquisitivo, do laco universal, do mantra filosofico e da
perspectiva problematizadora: “frente as ingenuidades do cientificismo, que se dava
por coveiro da filosofia, o0 sarcasmo de Bras Cubas reabre a interrogacao metafisica,
a perplexidade radical ante a variedade do ser humano” (MERQUIOR, 2014, p. 274).

N&o somente as Memorias, mas também a outras obras, como Dom
Casmurro, por exemplo, as problematizacbes sdo as almas que derivam das
narrativas. O eterno questionamento que todo historiador literario, tedrico ou apenas
um simples leitor comum se faga “a Capitu traiu Bentinho?”, perpetua por anos sem
uma resposta definitiva.

Italo Calvino lembra (1993, p. 11) que “‘um classico € um livro que nunca
terminou de dizer aquilo que tinha para dizer’; no que diz respeito as obras
classicas, Calvino transcreve o que se chama por tradicdo de uma narrativa
(tradicédo literaria). Dom Casmurro, como um classico da literatura brasileira, parece-
me que nunca finalizou sua discusséao, reverberando ao longo dos anos as mesmas
polémicas.

O fator problematizador que Merquior enfatiza sobre Machado de Assis pode
ter novas significacdes em outras épocas e realidades, adentrando noutro “horizonte
de expectativa” que outrora poderia passar despercebido pelo publico-leitor. De

acordo com Jauss:

A obra literaria pode também — e, na histéria literéria, tal possibilidade
caracteriza a nossa modernidade mas recente — inverter a relagdo entre
pergunta e resposta e, através da arte, confrontar o leitor com uma
realidade nova, “opaca”, a qual ndo mais se deixa compreender a partir de
um horizonte de expectativa predeterminado. (1994, p. 56).

Esse modo narrativo machadiano € o que reascende toda davida humana e

que transcende sobre a cientificidade e as coisas mundanas. Numa perspectiva e
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realidade nova para o publico-leitor, Machado de Assis também descreveu os

aspectos de uma mentalidade e moralidade ocidental. Na observacao de Merquior:

Mas o adultério, que fora realidade efetiva nas Memorias Pdstumas (Bras
Cubas com Virgilia) e puro desejo em Quincas Borba (Rubido com Sofia,
Sofia com Carlos Maria), mergulha em Dom Casmurro no terreno ambiguo
da possibilidade verossimil, porém incomprovada. Tera Capitu realmente
traido Bentinho? A pergunta nada tem de ociosa, principalmente quando se
leva em conta que tudo é contado do ponto de vista de Bentinho, natureza
imaginativa ao extremo, e ciumento impenitente. A dissimulacdo de Capitu
ndo prova nada, pois ela longo tempo, muito femininamente, a conquistar a
felicidade com Bentinho. (2014, p. 288, grifo do autor).

Levando em consideracdo o que foi exposto, posso concluir que dentre as
fases destacadas por Merquior, o isolamento individual de Machado, somado ao
novo comportamento linguistico, seu modo irbnico e problematizador, foi o que
caracterizou o “Machado maduro”™?2.

No subcapitulo 3.3, na concepcao historiografica no processo de escritura de
Merquior, argumentei que o historiador literdrio levava em conta as fungbes
histéricas da arte literaria, as quais seriam: edificacdo moral, divertimento e
problematizacéo da vida. O caso de Machado de Assis, conforme Merquior, envolve
todos os trés aspectos, porém mais em evidéncia as problematizacdes, o que para o
historiador é a peca do constructo narrativo machadiano. As edificacdes e o0s
divertimentos, em segundo plano, estdo inseridos nas problematizacdes. Machado
de Assis € 0 maior canone, para Merquior, porque consegue caminhar nas funcdes
histéricas da arte literaria e nos temas universais em sua fase madura.

E necesséario que eu faca um recorte do ponto de vista objetivo dessa
dissertagdo: Merquior analisa muitos textos de Machado de Assis, sédo diversos
contos, entre outros romances, pois, tradicionalmente, é comum historiadores
literarios que narram a literatura brasileira debrucarem-se paginas a mais a Machado
de Assis. Contudo, como se V&, neste trabalho, escrevo sinteses do que Stegagno-
Picchio e Merquior relatam, por conseguinte, aproximando-os e afastando-os em
suas leituras interpretativas.

Em poucos pontos as analises sobre Machado de Assis, de Stegagno-Picchio
e Merquior, afastam-se, suas distingdes estdao no fio condutor de suas abordagens.

Como o caminho para explicar Machado é sempre longo, eventualmente os

52 Termo que Merquior utiliza para se referir ao escritor na fase madura, pois é o periodo de sua fase
adulta.
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historiadores literarios descrevem-no por comparacdes (personagens, tema, espaco
etc.) ou algo que prevaleca em outras areas do conhecimento (ambito filosoéfico,
sociolégico, historico etc.).

No caso de Stegagno-Picchio, a autora tece comparagbes entre O0s
personagens, masculinos e femininos, observando nos textos de Machado como é a
descricdo e a mudanca em relacdo ao tempo (0 Machado jovem descrevia suas
personagens de uma maneira, enquanto adulto de outra); por outro lado, Merquior
investiga a partir das fases machadianas (primeira fase e fase madura), agucando a
“‘ideia problematizadora”. O Machado maduro, de acordo com Merquior, influenciou
seus leitores sempre levando em consideracdo o questionamento sobre a vida e
estimulando a ddvida eterna da humanidade. E o modo de como os dois
historiadores literarios encontraram para unir os textos machadianos, compara-los,
de certa forma; suas perspectivas, em sinteses gerais, seguem de maneiras
distintas.

Ha um ponto que envolve distincdo e semelhanca (simultaneamente), de
menor importancia, que é como percebem o momento em que Machado tornou-se
um escritor maduro: para Stegagno-Picchio, Machado revela-se como grande
escritor & medida que se estabiliza financeiramente (extraliterario) e se sobressai
com suas Ultimas prosas; enquanto que para Merquior € uma graduacao textual,
Machado torna-se maduro porque tem experiéncia de escrita e ndo se conforma
apenas com a escola literaria realista, penetrando também no Impressionismo e no
fantastico.

E preciso compreender que Merquior investe numa nova perspectiva em
relagdo ao Impressionismo: a antiga historiografia incluia Machado de Assis no
Realismo. David Perkins (1999, 44) assevera que “um historiador literario que
propde diferentes taxonomias deve construir um argumento”. Por isso, 0 argumento
de Merquior confere um rompimento com a classificacdo antiga de Machado de
Assis, pois, para o historiador literario, Machado de Assis é um autor isolado dos
efeitos da escola realista.

E sabido do olhar estrangeiro de Stegagno-Picchio, por esse motivo a autora
demonstra menos exaltacdo na descricdo dos literarios brasileiros. Ela reconhece o
lugar de mérito para o autor, todavia ndo manifesta elogios em demasia a Machado

de Assis. Acredito que seja, como expressei no capitulo 2, por néo ter esse ponto de
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vista nacionalista (em sentido virtuoso do termo). Ja Merquior expressa uma
aparente liberdade em relacédo ao seu objeto de estudo, que é o prosador. Conforme
o historiador literario, Machado de Assis € 0 nosso génio brasileiro. O historiador ndo
desconecta Machado de toda a segunda metade do século XIX e inicio do XX. A
tudo que se pense, Machado € o grande nome.

Entretanto, tém-se algumas convergéncias e aproximacdes dos historiadores
literérios no que se refere a Machado de Assis. Nas historias da literatura, existe um
aspecto estrutural dos livros (tratado ndo com muita énfase pelos historiadores): a
questdo do fim dos excertos ou trechos. Semelhante a um romance, o historiador
literario tenta dar um climax, um fim ideal, a cada texto analisado. N&o seria
diferente a Machado de Assis, porque Stegagno-Picchio e Merquior mantém
desfechos sempre rebuscados, adjetivados — em louvor a Machado de Assis.

A narrativa sobre Machado de Assis abrange aspectos da vida pessoal do
autor, a sua biografia daria uma 6tima narrativa, e claramente isso é de interesse de
Stegagno-Picchio e Merquior: “Machadinho”™3, menino pobre, vindo de familia
humilde, e mesmo com todas as dificuldades do sistema econdmico, tornou-se um
grande prosador. Essas narracbes fazem parte da canonicidade. A formacédo da
canonicidade surge também ao passo que se constroi a histéria e a sociologia do
autor/escritor, viabilizando obra e, simultaneamente, “personagem” autor.

No texto “Uma historiografia literaria afetiva”’, de Heidrun Krieger Olinto
(2008), observo novos olhares construtivos para a historiografia literaria. A autora
apresenta modelos contemporaneos que adentram questdes do afeto. A
comunicacao literaria ndo se limita a relacdo texto e leitor, uma vez que a Literatura,
como arte, transcende barreira e perspectiva: as esferas do afeto e emocao, em
aspectos narrativos, fazem parte dessa “ciéncia’” que envolve emocédo e razéo.

Olinto ainda explica que:

O papel importante de processos emocionais e sua articulagdo com
sistemas cognitivos na elaboragdo de um saber, revela-se, por exemplo, em
expressbes afetivas tais como surpresa, assombro, estranhamento,
frustacdo, resignacgéo, jubilo, indignagéo, fascinagdo, aversdo, entusiasmo,
volupia, encantamento, melancolia, resisténcia, nervosismo, excitagao,
decepcéo e medo diante do novo e de seus efeitos motivacionais. (2008, p.
41).

53 Termo cunhado por Merquior.
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Bem como Olinto, Moretti (2007) também conferiu a afeicdo e apego que a
critica literaria poderia ressaltar sobre uma pessoa ou texto quando reconhece que:
“paixdo’, ‘emoc¢des’, ‘sentimento’; indicam aquele objeto incerto que a critica literaria
talvez prefira ignorar, mas que nem por isso desaparece de seu campo de agao”
(MORETTI, 2007, p. 17). Isso corrobora com o aparente entusiasmo de Merquior a
Machado de Assis, a sua constru¢ao narrativa envolve afetos, mesmo que em grau
menor. O “personagem” autor torna-se “Machadinho” quando a razdo da lugar a
emocao.

E valido ressaltar também que a metodologia para diagnosticar a
canonicidade de Machado de Assis € a compara¢cdo com outros autores literarios.
Para ambos, Stegagno-Picchio e Merquior, Machado de Assis € um homem que
“paira no além”, é também uma espécie de prosador de boas referéncias e maior
literario brasileiro — porque, em comparacao, supera outros autores literarios. O
professor catedratico da Universidade de Coimbra, Carlos Reis, no texto intitulado
“Historia literaria e personagens da historia: os martires da literatura® (2012),
levantou a discussao sobre o “personagem” autor nas historias literarias: “para a
histéria da literatura pura e dura, quem € mais personagem, Miguel de Cervantes ou
Dom Quixote? Flaubert ou Madame Bovary? Tolstoi ou Anna Karenina?” (REIS,
2012, p. 13). Para esta redacdo, conviriam as indagac¢des: quem é mais
personagem, Machado de Assis ou Bras Cubas? Machado de Assis ou Bentinho?
Esse €, pois, um impasse que a historiografia literaria ainda ndo se deu conta em
resolver.

Ha, de fato, a cristalizacdo de certos “personagens” autores na Histéria
literaria que estdo acima de suas proprias obras (vide Camdes, a saber). O
estrangeiro Harold Bloom inclui Machado de Assis numa lista de génios literarios, no
livro Génio: os 100 autores mais criativos da historia da literatura (2003), e quando
se percebe que a academia estrangeira também canoniza Machado de Assis, sua
genialidade é de dificil rompimento e n&o existe a intengdo em rompé-la.

De modo geral, a cristalizacdo de Machado de Assis no canone, para
Stegagno-Picchio e Merquior, tem a ver com a universalizagao que o escritor atestou
nas construcdes dos enredos e dos personagens: ‘[Machado] universalizou mais
gue ninguém nossa arte literaria” (MERQUIOR, 2014, p. 296, grifo do autor). A fuga

dos temas localistas e folcloristas brasileiros, a profundez psicoldgica e o humorismo
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sdo a espinha dorsal de Machado: convergéncia das interpretacoes dos

historiadores literarios desta dissertacao.

4.1.4 - Raul Pompeia

Posso afirmar, conforme consta nas bibliografias utilizadas nesta dissertacao,
gue o Romantismo e o Realismo séo escolas literarias e movimentos estabelecidos
no século XIX. Dentro dessas correntes literarias existiram afluéncias menores que
nao ganharam mais forga e ndo surgiu um impacto significativo na construgao
literaria para marcar uma periodizacdo. Dentre essas menores, ressalto o
Impressionismo, que mais se contagiou de recurso literario do que expressao
ideologica marcada.

Contornando questbes do objetivismo presentes no Realismo, o recurso do
Impressionismo € a descricdo de emocles, sensacbes impressas de forma
subjetiva. Como bem ressalta Zola (1995), as impressfes pessoais sdo 0 que dao
originalidade a obra; impressbes no sentido de que o autor transcreve como
caricatura daquilo que ele vé, como ele ir4 imprimir para si 0os objetos do mundo
circundante, de fora para dentro, como Vvé e sente.

Essa técnica de constructo narrativo foi utilizada por Raul Pompéia n'O
Ateneu, ou seja, as impressfes e 0s sentidos que vigoram no protagonista Sergio:
seus desesperos conflituosos, desanimos, animos e 0 que teria que enfrentar no
internato escolar. Tais impressbes do narrador, na perspectiva de sentidos
(emocdes, medo etc.), retomam as cognicdes do personagem, dessa forma, a sua
concepcao subijetiva.

Vale destacar que n’O Ateneu é-nos apresentado uma linguagem psicoldgica
e rebuscada, tipica das construcdes narrativas do século XIX. Em O Ateneu, “parece
por vezes ligar-se aos exercicios de écriture artiste dos parnasianos.” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 425). A obra, como diz Stegagno-Picchio, tem uma linguagem
bastante pomposa e sumptuosa, bem como 0s parnasos tratavam em suas
narrativas e poesias. Merquior também ira chamar atencdo para esse detalhe
guando afirma que a prosa d’O Ateneu é marcada pelo senso retorico da linguagem.

O quarto e ultimo prosador destacado nesta dissertacdo, Raul Pompeia, é

reconhecido por ambos historiadores literarios, Stegagno-Picchio e Merquior, como
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um impressionista. Embora Stegagno-Picchio, além disso, reconheca-o também
como um romancista psicolégico, memorialista e de introspeccéo autobiografica (a
autora ndo deixa claro as no¢des de cada género no transcorrer da sua Historia)®*.

De todas as obras de Pompeia, apenas h4 énfase por parte de Stegagno-
Picchio e Merquior 'O Ateneu que é sua magnum Opus, 0S outros textos de
Pompeia também sdo mencionados, contudo ndo analisados.

A ideia de texto memorialista e de introspec¢do autobiogréafica reflete na vida
privada de Pompeia. Em O Ateneu, o Sérgio adulto lembra-se de seu passado, de
guando era 0 Sérgio crian¢a, huma cronologia coerente e supostamente organizada.
Para Stegagno-Picchio, Raul Pompeia, por ter passado por situacdes semelhantes e
proximas da historia da obra d’O Ateneu, constréi sua autobiografia em escala
memorialista; a autora acrescenta: é a “transposicao da experiéncia adolescente
vivida pelo autor no Colégio Abilio do Rio de Janeiro” (2004, p. 424).

N’O Ateneu de Raul Pompéia, a narracdo esta em primeira pessoa, narrada
por Sergio. O tempo da obra € a retomada do passado: Sergio adulto conta o que
aconteceu com o0 Sergio mais jovem em sua época colegial (0 que para alguns é
Pompeia narrando seu passado — sem a separacao do real e efeito do real). Sergio,
em um memorialismo, portanto, € o protagonista do enredo. O Ateneu é uma juncéo
de estilos: Impressionismo e Realismo. Um romance complexo, em quadros de
estilos. HaA sempre uma aproximacao e afastamento do narrador, ora subjetivo, ora
objetivo.

Stegagno-Picchio, indo ao encontro de sua metodologia, preocupada com a
critica social implementada nas obras literarias, salienta que a estrutura d’'O Ateneu
€ um microcosmo social voltada ao macrocosmo humano em vérias partes. Algumas
parcelas das sociedades, como € sabido dentro da estrutura liberal burguesa, ndo
tém privilégios, como bonanca, bem-estar, expresséo social etc. Dentro do “sistema”
liberal, a desigualdade € um meio natural, porque surge a competicdo entre as

pessoas e umas terdo mais que outras. Conforme a autora:

O Ateneu de Pompeia é o microcosmo, metafora em todos os niveis do
macrocosmo mundo, da sociedade hierarquizada, do privilégio
institucionalizado, réprobos e eleitos, desigualdades entre alunos pagantes
e ndo pagantes, liturgias (os jogos ginasticos, as grandes missas dominicais

5 Nem todas as orientacdes e intengBes do historiador sdo boas, a falta de uma conceituagéo a
determinados termos, ao meu ver, facilitaria melhor sua compreenséo.
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na presenca das familias), o discurso didatico inserido como gigantesco
manifesto-programa no texto; e ainda a distribuicdo de papéis (masculinos e
femininos). (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 425).

Metaforicamente, a historiadora literaria acredita que a estrutura do colégio
(escala menor), em O Ateneu, assemelha-se a realidade social no qual vivemos
(escala maior). Nao somente em niveis econdmicos, mas também em outros niveis
sociais.

Semelhante a interpretacdo de Stegagno-Picchio, Merquior (2014, p. 302)
esclarece que O Ateneu € uma transfiguracdo artistica do Colégio Abilio: “aos dez
anos, [Raul Pompeia] foi matriculado como interno no famoso Colégio Abilio”. O
subtitulo d’O Ateneu, “crbnica de saudades”, espelha a vida de Pompeia ao
protagonismo de Sergio, para Merquior. A interpretacao do historiador literario paira
no Impressionismo da obra, ou seja, as emocdes e sentimentos de Sergio: “a
experiéncia colegial de Sérgio é na realidade uma paixado no sentido proéprio [...] a
dor dos primeiros choques de um temperamento narcisistico com o mundo exterior’
(MERQUIOR, 2014, p. 303).

Sergio, que foi carente de protecdo paternal e convivio maternal, precisa
“‘enfrentar” um internato sozinho, lembra Merquior. Expresso por ele — Sergio — em
sua narrativa logo no inicio do primeiro capitulo, “vais encontrar o mundo, disse-me
meu pai, a porta do Ateneu” (POMPEIA apud MERQUIOR, p. 303) e, ademais,
encontrou na esposa do diretor, Ema, o erotismo adolescente de preferéncia por
mulher de mais idade.

De acordo com o historiador literario, O Ateneu é uma sucessao de quadros
mentais, evocacdes plasticas que Sergio pinta seus rancores e afeicbes. O
aprofundamento da perspectiva de Merquior esta relacionada a ideia do
Impressionismo. O autor demonstra a familiaridade de Sergio e seu amigo Egbert,
por exemplo, e seus possiveis, porém ndo descritos, casos homoafetivos, segundo

as descricdes e sensacodes de Sergio (narrador):

No campo dos exercicios, a tarde, passeavamos juntos, voltas sem fim [...]
entravamos pelo gramal. Como ia longe o burburinho de alegria vulgar dos
companheiros! No6s dois sos! Sentavamo-nos a relva. Eu descansando a
cabeca aos joelhos dele, ou ele aos meus”. (POMPEIA apud MERQUIOR,
p. 304).
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Ao cotejar os historiadores literarios em pauta percebo que o diagnéstico de
Stegagno-Picchio esta em concordancia com a sua metodologia, ndo desviando do
seu percurso interpretativo, no qual o apontamento critico-social faz-se presente
também na obra O Ateneu. A transfiguracdo da ficcdo a realidade, micro para o
macrocosmo, do bem-estar social do colégio Ateneu (micro) a sociedade como um
todo (macro), em varios niveis publicos e privados, é analogo para Stegagno-
Picchio. J& Merquior, voltado para a proposta do seu subtitulo (“Prosa
impressionista”), conserva sua analise no recurso literario do Impressionismo e como
o narrador Sergio manifesta-se diante tudo que enxerga ao redor, contando a sua
introspeccéo a partir do que vive e sente naquele ambiente escolar. E importante
frisar e relembrar, diante disso, a ideia extraliteraria de Stegagno-Picchio e
intraliteraria de Merquior, diferencas basicas entre os dois historiadores literarios.

Dentre todos os prosadores selecionados para o cotejo entre os historiadores
literarios, Raul Pompeia é o que menos apresenta conteido®®. Acredito que o grande
namero de obras literarias que surgiram no final do século XIX, eclodiu no
amontoamento de citagcbes e brevissimas andlises pelos historiadores literarios.
Ficou cada vez mais dificil a tarefa de selecionar, de justificar (a motivacdo da
escolha) e de analisar os autores e as obras escolhidas — muitas obras e nomes séo
citadas em apenas uma linha.

Seja prosa impressionista, prosa memorialista ou introspeccao autobiogréfica,
o fato é que O Ateneu de Raul Pompeia tomou espaco no canone e em ambas as
Historias. A transfiguracdo de obra-mundo de Stegagno-Picchio reflete a sua
estrutura extraliteraria de perceber a esfera social e as artes; enquanto que
Merquior, mais contido em sua perspectiva monumental do texto (elementos
literarios e linguisticos), descreve apenas 0 que 0 harrador e 0S personagens

convivem naquele internato e espaco d’O Ateneu.

55 Mesmo assim é quarto prosador mais citado por Stegagno-Picchio e Merquior.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar as duas Histérias em pauta demandou um trabalho extenso, em
repeticbes de leituras e inumeros cotejos. Quando |li 0 mesmo corpus diversas
vezes, houve momentos que duvidei das minhas proprias interpretacdes, reli-as, ja
em devaneios, em frequéncia. Por ventura, admito, foi uma escrita um tanto ludica.
Acostumado nesta ideia, peguei uma “pratica eficiente” de cotejar leituras, utilizando-
a no dia a dia.

A tal pratica eficiente fez-me refletir sobre a Historia da literatura. Esta, além
de organizar cronologicamente autores, obras e estilos, desempenha também a
funcdo do enlace entre Historia e Literatura, formatando a relagdo entre ambas. A
Historia literaria retoma a obra, divulga-a, analisa-a e periodiza-a, repercutindo seus
efeitos no tempo e noutros tempos.

Na Histéria da literatura, para que haja um sistema literario — como muitos
teoricos citados nesta dissertagdo assim o tentaram criar —, precisa-se enxergar a
Literatura como um monumento, de arte e estética, pois sem essa modulacéo, o
historiador literario comete o erro de torna-la apenas documentos especificos a cada

periodo cronoldgico. Jodo Barrento (1986) assevera que:

Enquanto produto da histéria geral e simultaneamente fator histérico
especificamente actuante, a literatura acumula nos seus textos experiéncia
histérica, ndo como simples documento de algo que existiu, mas antes com
um potencial a relacionar de forma produtiva com as experiéncias de
leitores actuais. Mas convém ndo esquecer que a experiéncia fixada nesse
material histérico-estético ndo pode ser extraida dos textos simplesmente
sob a forma de verdade definitiva, substancia concreta ou enunciado de
sentido. (p. 113).

Chegando a esse nivel documental, a Historia literaria compde-se de uma
descricdo que ascende no escopo politico, evidentemente, ndo artistico. E, desse
modo, a Literatura dependera exclusivamente da Historia se aquela for documento
desta. Caso ndo seja, a Literatura transcendera tempos e os ditos caminhos
“atemporais” e “universais”, perderdo as aspas e firmardo marcas linguisticas
significativas.

Tais marcas aprofundar-se-80 nos proprios textos artisticos, como niveis
fonoldgicos, lexicais, sintaticos e semanticos. Amostras de que a Literatura também

pode ser estudada esteticamente (leitura imanente do texto) — o estudo da Literatura
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na propria Literatura —, ou seja, uma Historia dos aspectos intraliterarios. As
caracteristicas literarias de um poema, por exemplo, reconhecidas somente na
materialidade do seu texto. Nessa perspectiva, identifica-se a Historia da poesia,
Estudo dos romances, Histéria da literatura épica, enfim, entre diversos outros
saberes literarios na propria imanéncia textual, porque o objeto dos aspectos
literarios € a Literatura propriamente dita. Todavia, penso também que esta é uma
das formas de se narrar Histéria da literatura. O historiador literario tem seu livre
arbitrio de escolha da maneira como ir4 narrar, pois, como Moretti (2007, p. 14)%
explicita, “nenhum arcabouco metodolégico e historiografico me convence
inteiramente”. Nenhum conceito de Historia literaria da conta de uma unidade, pois a
Literatura, por seu carater artistico, transcende uma conceituacdo singular.

Tanto a Historia quanto a Literatura sdo formas de narrativas, que colidem em
algum ponto, influenciam-se. Juntas, Histéria e Literatura apoiam-se na sua
instituicdo estética, como também na instancia discursiva do meio (Psicologia,
Historia, Filosofia etc.). Marisa Lajolo (1995) categorizou isso como uma dialética
entre parte e todo: Histéria do Romantismo (parte) e Histéria do século XIX (todo),
por exemplo. Mas ndo s6 assim, a interdisciplinaridade facilita a compreensdo da
Literatura. Somente estuda-la historicamente ndo satisfaz todo o estudo da Historia
literaria.

A interdisciplinaridade na Historia da literatura e na Literatura, além do seu
intertexto, ultrapassa fronteiras e cria mecanismos para aprimorar a forma da escrita
e do estudo. De acordo com Tania Ramos (2006, p. 204), “ha que se perceber
também que a partir da década de 80-90, a literatura navega na intertextualidade e
os limites do real sdo resultados de uma espécie de hipertextualidade, de um
imaginario proliferante de narrativas”.

Nessa mesma extensdo e acumulo de ideias, cada Historia da literatura tem a
intencdo de dar ao publico um canone pronto. Contudo, muitas vezes, o publico ndo
tem condi¢des de dizer que ndo gostou e acaba por aceitar as obras consolidadas.
Mesmo partindo de um céanone institucionalizado, irdo ocorrer preferéncias e

selecbes. No estudo historico, como Lajolo (2003, p. 23) comenta, “o escritor da

56 E, ao contrario desse pensamento, de “irresponsabilidade intelectual”, Moretti (2007, p. 38) também
avalia que a critica “nunca levou a sério suas proprias bases empiricas e, em vez de lutar para criar
uma comunidade cientifica com metas em comum e regras claras, preferiu, tacitamente, legitimar um
estado de coisas em que todo mundo esté livre para fazer o que quiser”.
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historia recorta, seleciona, elege”, por conseguinte, uma parte da Histéria, uma
fracdo, sera estudada, excluindo possivelmente outras historias. Uma Historia da
literatura pressupde selecédo e exclusdo®’. Ndo sera diferente se elencarmos isso a
Literatura, escolheriamos pontos e recortes na Histéria da literatura. A
contextualizacdo € infinita e acarreta no desiquilibrio de precisar a Historia e a
Literatura®s.

A tradicdo sente-se prestigiada quando surgem autores que conseguem
causar comocao, mexer com a psique e com as existéncias universais da
humanidade. Dessa maneira, geralmente 0 que se tem é a eleicdo candnica nos
textos das historias da literatura. Logo, a tradicao literaria baseia-se num progresso
muito lento, tangenciando outras herancas culturais. Fora disso, enraiza-se o
canone por longos periodos. No entanto, acontece que “a literatura é atravessada
por continua, e as vezes traumatica, inovagao” (MORETTI, 2007, p. 20) e, desse
jeito, um texto podera aflorar um impacto social, como, por exemplo, no caso de

Madame Bovary, de Gustave Flaubert. Conforme Moretti:

Quando se defronta com um texto que viola as conveng¢des do seu tempo, a
andlise critica ndo pode se contentar com a meia-verdade que nos diz como
isso aconteceu. N&o pode olhar, como de costume, sé para o passado, para
a convencdo desalojada [...] o futuro de um texto, as convencfes e as
visbes de mundo que ele ajudara a formar e consolidar, estas também
fazem parte de sua histéria e de sua contribuigdo a histéria. (2007, p. 20).

O céanone é sim maleavel, no entanto, para adentrd-lo, requer-se um
envolvimento social e, dependendo da sociedade na qual se encontra, até mesmo
moral (no sentido religioso). Ressalvo que o texto literario faz parte da Historia, mas
configurad-los numa Histéria literaria exige um minimo de tradicdo, originalidade,
mercado, valor artistico, universalidade etc. Levo em conta que o canone é uma
construcdo da critica, sujeito a constantes modificacdes, como evidentemente tem
ocorrido a medida que surgem escritores ditos importantes: José de Alencar,

Machado de Assis entre outros. Nenhuma Histéria da literatura consegue fechar o

57 Resultante disso, reconheco que, eventualmente, a Historia da literatura — e seu cénone
institucionalizado — excluird a dita literatura marginal. A cultura canénica dominante, firmando sua
presenca e seu discurso, estabelece uma hegemonia atuante e influente ante outras literaturas
periféricas.
58 Atualmente, existe uma tendéncia em apresentar por eixos tematicos: tem-se a escolha do tema,
como amor, guerra, ideologia etc., e a construgdo do canone remete a livros que tracem linhas do
assunto proposto.
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canone para todo sempre, porque ha modulacées, mudancas nas hierarquias, ainda
gue com certa lentiddo. O canone literario tradicional ndo € uma verdade absoluta,
ele faz parte de um recorte histérico.

Isso posto, as caracteristicas literarias nacionais sdo apenas a fracdo de um
todo. A Interdisciplinaridade, a Psicandlise, os estudos da cultura, os sistemas
literarios etc., sdo o todo que conduz a Histéria literaria. A literatura especifica,
nacional, portanto, esta inserida nesse ambito que provém do geral.

As Historias da literatura brasileira trabalhadas aqui, seguem o cunho
historiografico tradicional de se constituir Historia literaria. E valido ressaltar que as
producdes desenvolvidas por Stegagno-Picchio e Merquior, na década de 70,
mesclam-se com o passado dos antigos historiadores literarios: o passado é
modificado pelo presente, ao ponto que o presente € orientado pelo passado, numa
estrutura harmonica entre o velho e o novo (Cf. ELIOT, 1989).

Os historiadores literarios tém intencionalidades e vieses subjetivos, nos quais
se opbem as fidelidades das rigorosidades cientificas objetivas. Podem, por
exemplo, omitir algum fato, alguma fonte, com tamanho propdésito, acarretando em
uma direcdo. Ha& uma circunstancia critica que se constitui. Os livros de Historia da
literatura também séo criticos, porque ndo se pode separar a Histéria da critica. A
Literatura, em muitos casos, é tratada como documento ou forca artistica, isto é, as
histérias da literatura séo histdrias da civilizacdo ou sédo cole¢des de ensaios criticos
bastante pessoais. Conforme Souza (2006):

A historia da literatura entende os fatos literarios como efeitos de causas
determinaveis — a subjetividade dos autores e 0S processos sociais —,
atribuindo-se como tarefa a ultrapassagem dos textos em busca de suas
motivacdes primeiras, das quais eles seriam reflexdes secundarios. (p. 94).

E através desse pensamento que se chega no que Acizelo de Souza refere-
se: a Histéria da literatura ndo se comprometeu por um todo inteiro a cientificidade e
neutralidade. Trata-se da revitalizacdo da Historia literaria no século XX, a comecar
pelos estudos da cultura e das ciéncias modernas (Psicanalise, Estruturalismo
linguistico, Formalismo russo etc.), ao Novo historicismo, ou Materialismo cultural.
Acizelo de Souza (2006, p. 105) explicita que “a neutralidade e objetividade séo
ilusdes nos estudos histéricos, pois 0 passado € sempre construidos a partir de

interesses e situacdes do presente”. Os valores predominantes em uma determinada
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sociedade, os conceitos de valores que as constituem, influenciam diretamente para
uma subjetividade da escrita.

Dadas tais explanacbes, € preciso, em primeiro lugar, fazer algumas
consideracdes a Histéria de Stegagno-Picchio, em segundo, a breve Historia de
Merquior e, por fim, um ultimo exame. De acordo com Tania Ramos (2003), é

comum historiadores literarios atribuirem recortes historicos:

O recorte histérico [de Stegagno-Picchio] é parte de uma analise cultural
gue se instaura, devendo ser estudado sincronicamente com o cénone
literdrio ja instaurados [...] [Stegagno-Picchio] ndo quis ser apenas
epistemolégica, nem apenas nacionalista. Quis ser mais uma voz, no que
ela mesma chama de pais polifénico. (p. 466, grifo meu).

Com base em um sistema ja instaurado e institucionalizado (canone),
Stegagno-Picchio estabelece sua visdo sobre nés®. A historiadora, antes da
introducdo, em sua epigrafe, apoiando-se na ideia antropofagica de Oswald de
Andrade, aparenta consentir que ndo se deve dispensar o que ja existe, mas sim
ingeri-lo e devolvé-lo de modo diferente. Presumo, portanto, que Stegagno-Picchio
nao parece estar preocupada em desconstruir o canone.

Historiadores da literatura modificaram seus métodos de escrita desde o
século XIX. Algumas narrativas abracaram teorias literarias e teorias da Histéria da
literatura, outras narrativas nao levam em consideracdo tais pressupostos.
Stegagno-Picchio, conhecedora do trajeto que a disciplina perfez, escreve a partir da
historiografia literaria tradicional e dos estudos da cultura. De acordo Siegfried
Schmidt (1996, p. 110-111), “a histdria literaria [...] tem a tarefa de determinar como
a literatura inter-relaciona-se com os discursos praticos na sociedade”. Para o autor,
existem mutuas cooperacfes entre o0s sistemas sociais, havendo uma inter-relacao,
mesmo que independentes eles comunicam-se e articulam-se. Conforme essa
teoria, o diadlogo da Literatura e cultura, por exemplo, exercem uma dinamica social
capaz de retomarem uma a outra. Quero dizer que normalmente pode haver

referéncia cultural (teatro, cinema, artes etc.) na Literatura e vice-versa.

59 A ideia de um olhar do estrangeiro sobre nés ja € bastante antiga, ndo somente Stegagno-Picchio
como outros historiadores literarios ja historicizaram o Brasil, por exemplo: Friedrich Bouterwek,
Ferdinand Denis e Ferdinand Wolf. Otto Maria Carpeaux € outro estrangeiro que escreve sobre a
literatura brasileira em seu livro Histéria da literatura ocidental, seu método parte para uma escrita
mais bibliografica, citando um grande niumero de autores nacionais e internacionais.
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Entre outros eventos, a eleicdo dos autores prestigiados por Stegagno-Picchio
nao se difere dos antigos historiadores da literatura ja citados. Nomes como José de
Alencar, Machado de Assis, Gongalves Dias, Castro Alves ou Raul Pompeia sao
analisados, mantendo a tradicdo de um cénone pré-estabelecido. Especialista
também em literatura lusitana, a autora observa que a literatura brasileira, além do
fator linguistico, é influenciada pela paisagem local. O que nos diferencia da
metropole é a imagem espaco-geografica da flora e fauna — como ela mesmo faz
alusdo do poema de Gongalves Dias: “as aves ndo gorjeiam como |4 (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 195)".

Em similitude ao espacgo-geografico, Stegagno-Picchio reproduz o que
Ferdinand Denis, outro historiador da literatura brasileira, ja havia dito: “a génese do
discurso historiografico brasileiro esta no interesse do espaco fisico” (STEGAGNO-
PICCHIO, 2004, p. 167). Além disso, segundo a historiadora literaria, “ora, nem em
literatura poder-se-a jamais compreender em profundidade o fendmeno brasileiro se
ndo se levar em conta essa continua interpretacdo de elementos de origem
heterogéneo” (STEGAGNO-PICCHIO, 2004, p. 170). Efetivamente, um povo
polifénico desde sua origem, somado ao fator linguistico distinto em relacdo a
metrépole e sua relacdo espaco-geografica, sdo, para ela, Unicas maneiras de
compreensdo do Brasil®® desde suas origens.

Durante o processo da escrita deste trabalho, questionei-me: no intuito de
diagnosticar nossa Historia literaria e transmiti-la ao mundo, ndo seria mérito em
exceléncia aquela historiadora preocupada com a Historia da nossa cultura? Por
mais que se tenha criticas em relacdo ao seu modo de narrar, a0 meu ver,
Stegagno-Picchio fez um excelente trabalho ao divulgar a Histéria literaria do povo
brasileiro, em aspectos amplos, aos europeus e, principalmente, aos italianos. Na
“orelha” de capa da edicdo de 2004, Stegagno-Picchio afirma: “a minha experiéncia
€ essencialmente de uma italiana estudiosa de culturas de lingua.” Por esse motivo,
a autora mantém uma apresentacdo despretensiosamente ideologica, seja a favor
daquele ou esse brasileiro. A intencdo da autora € narrar a Historia literaria brasileira

com base no que leu nas bibliografias anteriores.

60 E interessante ressaltar que a historiadora literaria nos diferencia da literatura norte americana e
hispano americana: a norte, porque eles ndo se submetiam tanto como os brasileiros em relacdo a
metrépole; a hispano, porque formou-se uma pluralidade de novas entidades nacionais.
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Por outro lado, no que concerne a breve Historia de Merquior, € importante
lembrar que o autor ficou de escrever um segundo volume, causando uma
interrupcdo em seus estudos. Esse foi um problema que percebi durante o
desenvolvimento deste trabalho: a inexisténcia de uma continuidade da obra de
Merquior. Faz falta a escritura de um fechamento, uma consideracdo final ou
conclusdo. Como ndo ha uma continuidade (um volume lI), fica suspensa sem uma
concluséo de sua Historia literaria.

O recorte temporal e de andlise para esta dissertacdo depende dos limites do
texto de Merquior, visto que o0 autor escreveu sua breve Historia até o inicio século
XX. A comparacdo com a Historia de Stegagno-Picchio € apenas até o final do
século XIX, evidentemente por obrigacdo, ja que Merquior finaliza por volta de 1910,
limitando-me a comparar somente prosadores de maior prestigio antes desta data.

A selecao canbnica, em breve Histéria, prestigia os nomes consagrados na
historiografia literaria brasileira, e faz-se na estabilidade e repeticdo. No entanto, a
articulacdo entre o senso da forma e a seletividade mostrou-se um processo
interessante: Merquior realiza uma classificacdo distinta a Raul Pompeia e Machado
de Assis. A antiga historiografia literaria brasileira destinava esses dois autores ao
Realismo. Merquior dedica-se a categoriza-los no Impressionismo e insere ambos
autores para essa classificacdo, com intuito de aprimorar uma boa interpretacdo de
suas prosas. David Perkins acredita que esse seja processo usual nas historias

literarias:

A taxonomizagdo implica raciocinar num circulo hermenéutico. Uma
taxonomia literaria inclui um nome (por exemplo, o Modernismao), um
conceito e um canone agrupados sob o mesmo conceito. A argumentacao
vai do conceito ao canone e vice-versa. Ambos podem ser modificados,
mas devem ser declarados antes que o processo possa comecar. Na
maioria dos casos séo fornecidos pela tradi¢cdo, ou seja, por classificacdes
previamente existentes desses textos. Modificagbes muito amplas podem
ocorrer com o tempo, mas 0 processo nhunca consegue transcender de todo
suas origens. (1999, p. 44).

Tendo em vista o dialogo com a teoria, percebo que Merquior constréi sua
narrativa a partir da unido das prosas de Machado de Assis e Pompeia no

Impressionismo, pois:

O Impressionismo engendra o “romance psicolégico” de tipo moderno, ou
seja, de estrutura ndo linear. O relato de narrador impessoal e onisciente,
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usado pelos realistas e naturalistas, é substituido pela histéria contada do
ponto de vista do herogi-autor. (2014, p. 244-245).

As modificacdes feitas por Merquior, assim como explica Perkins, podem
ocorrer com 0 tempo, mas, nesse caso, ndo houve repercussdo na historiografia
literaria brasileira, visto que outros historiadores literarios®* ndo seguiram seu
pensamento.

Em contrapartida, apesar de Merquior rever a categorizacdo de Machado de
Assis e Pompeia, despreocupou-se com a inovacdo historicista, repetindo os
mesmos processos contextuais que envolvem as obras. Seu arcabouco tedérico é
levemente definido a medida que se avanca a leitura da sua breve Historia. Sua
perspectiva é bastante particular, elevando a obra literaria a monumento e gosto
pessoal, selecionando as que mais lhe agrada, excluindo temas e géneros doutros
textos que nao Ihe convém (como no caso dos textos “subliterarios” e “aliterarios”). O
autor foca em contornar a obra em si: se bem escrita linguisticamente, “das belas
letras”; se poética ou musical; se os elementos literarios (narrador, personagens,
tempo, espaco) estdo bem colocados etc.

Existe o livre arbitrio dessas escolhas, notoriamente, porém um estudo
histérico cristaliza-se ao longo dos anos com base tedrica. Sem este fundamento, é
esquecido pelos seus pares ou leitores assiduos de historias. Apenas 0 gosto
pessoal e juizo de valor do autor, sua subjetividade e a forma narrativa que aborda,
ao meu ver, ndo sdo suficientes para a manutencdo da Histéria. Nao a toa que um
dos personagens da historiografia literaria brasileira — Silvio Romero —, est4 ainda a
ser observado pelas academias, estudiosos na area, entre outros curiosos, pois
Romero, apesar de receber inUmeras criticas, mantém seus arcaboucos tedricos
bem definidos e delimitados na introducdo de sua Historia literaria. Penso que a
“‘brevidade” e “ligeireza” textual de Merquior, “impedem-no” de explicar com mais
precisao 0s seus porqués.

As referéncias bibliograficas de Merquior estdo contidas na Historia de
Stegagno-Picchio, ou seja, todas obras citadas por Merquior, a historiadora literaria

também as cita. Os dois autores sdo contaminados por inameras histérias da

61 Casos como, por exemplo, o de Péricles Eugénio da Silva Ramos em Do Barroco ao Modernismo,
escrito em 1979, o de Massaud Moisés em Historia da literatura brasileira, escrito em 1982, e o de
Alexei Bueno em Uma histéria da poesia brasileira, escrito em 2007, mantiveram Machado de Assis
classificado dentro do Realismo.
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literatura brasileira, além de inumeros textos criticos da literatura brasileira. As
chances de irem além da tradicdo sdo menores, mesmo assim o fazem, logo essa
perspectiva aproxima-os.

Nesse seguimento, caberia a dlvida: se as citacdes da breve Historia estdo
contidas na Historia, sendo seu canone essencialmente igual, por que suas
perspectivas sdo distintas? As escolhas do historiador literario sdo pertinentes as
suas metodologias, isto €, como chegam as formas de sua narrativa. Isso envolve a
prova de que os historiadores literarios, objetos desta dissertacdo, tém pontos de
vista e sdo subjetivos, pois manttm o uso da mesma bibliografia (ndo ha
objetividade em uma narrativa historica, ha narradores pensantes com vieses
diferentes). Para isso, cito Schmidt (1996):

Se nos dermos conta de que a escrita de histérias literarias significa uma
construcdo de relagcbes teoricamente orientadas entre os dados para
produzir modelos plausiveis e aceitaveis [...] devemos admitir que teremos
de empregar outros critérios que ndo a verdade, objetividade ou
fidedignidade nas histérias literarias. (p. 107).

Pressuponho, portanto, que os modelos dos historiadores aqui trabalhados
sao particulares e especifico aos seus projetos. Consequentemente, resumo: como
os historiadores literarios fizeram suas analises? Stegagno-Picchio parte para a
Histéria do “como” (coadunando a Verissimo), Histéria do “por qué” (a Silvio
Romero), associando as obras literarias aos estudos da cultura. JA Merquior
enaltece as obras como grandes marcos histéricos, observando as questfes
intrinsecas ao monumento artistico.

Lembro que as Histérias mantém um didlogo com as antigas histérias
literarias, seguindo uma linha cronolégica temporal - inicio na Carta,
sequencialmente no Barroco, Arcadismo, Romantismo, Realismo (Impressionismo),
Simbolismo, Pré-modernismo, Modernismo (este Ultimo relatado apenas por
Stegagno-Picchio, j& que Merquior finaliza a sua antes). Enquanto isso, Stegagno-
Picchio faz um tracado literario do Brasil, narrando as questdes soécio-politicas-
culturais, procurando descrever o Brasil para a Europa. Merquior, por outro lado,
narra a Historia literaria brasileira aprofundando-se nos textos em movimento e

esplendor artistico da obra — seu publico alvo é o brasileiro.
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Destaco ainda pequenas diferencas técnicas®? nas Histérias de Stegagno-
Picchio e Merquior. E sabido que titulos ressignificam os textos maiores, dessa
maneira, a pretensdo de Stegagno-Picchio, ao elaborar sua narrativa, abrange a
Historia literéria brasileira numa necessidade de compéndio, que tenta atrair o maior
namero de casos e nomes da Literatura. Para Siegfried Schmidt (1996), essa ¢ uma
certa vaidade e descuido que o historiador literario exibe na tentativa de ser impar e
anico entre seus pares.

J& a breve Histéria de Merquior chama a atencdo pela sua brevidade. O
adjetivo “breve” exerce a tonalidade de concisdo e sucinto. O termo proporciona um
leitor muito mais interessado. Existe um recorte historico da literatura nacional
também, mas o autor dinamiza e cativa o leitor, persuadindo a conhecer a Histéria
da literatura brasileira: “de Anchieta a Euclides”. Normalmente, as cansativas (por
serem volumosas) histérias da literatura brasileira tendem a afugentar seus leitores,
porque ndo partem de recortes historicos limitados (mesmo havendo limites) e
enaltecem a ideia totalizante: esforcam-se em buscar o maior nimero de nomes
enraizados na Historia da literatura.

Por ter um contetdo maior e mais denso do que a breve Historia de Merquior,
Stegagno-Picchio investiga também a literatura regional, a musica, 0 cinema, o
teatro etc. Por sua vez, Merquior afastando-se dessa proposta “total”, foca-se nas
obras nacionais de maior valor na literatura brasileira.

A Histéria de Stegagno-Picchio apresenta um conteddo mais espesso, ha
mais paginas na sua investigacdo e maiores discursos a cada um dos prosadores
analisados nesta dissertacdo, com excec¢do de Machado de Assis. Em referéncia a
Merquior, Machado de Assis tem mais relevancia, e o historiador literario consome
boa parte do seu capitulo quatro dedicado ao "maior personagem" da literatura
brasileira.

Entretanto, como ja mencionado, o publico alvo de Stegagno-Picchio eram os
europeus, principalmente os italianos, ao escrever sua HistOria. Nesse caso, mesmo
passando a ideia “total” de nossa Historia, ndo seria esse o objetivo central da obra
de Stegagno-Picchio. As marcagfes da autora dao-se na didatica de ensinar quem
sdo os brasileiros para italianos e europeus — como e por qué manifestam-se e

exprimem-se culturalmente. Preocupados com as informacdes — Stegagno-Picchio,

62 Refiro-me ao nimero de paginas e a quantidade de informacdes.
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no diagnaostico cultural, e Merquior, na sua brevidade —, e apesar de serem distintas,
os discursos narrativos construidos pelos autores acenam para seus leitores, o que
0S aproxima em suas perspectivas: em meu entender, ambos historicizam Literatura,
contudo, a primeira ensina, pela sua forma didatica; o segundo cativa, por manter
uma perspectiva breve da nossa histéria literaria e sua acessibilidade.

Em suma, contemplo trés fechamentos principais, tendo em vista o que foi
analisado: em primeiro, as Histérias seguem uma tradicdo candnica, porém com
interpretacdes distintas — é a repeticdo da repeticdo dos autores mais conhecidos,
mas por razbes pessoais; em segundo, os historiadores literarios em pauta
demonstram arrojo quando unem a narrativa historiografica tradicional a um novo
elemento tedrico. Por fim, em terceiro, ja que suas referéncias bibliograficas séo
proximas, a metodologia é o definidor narrativo — o “como narrar” é o ponto chave do
historiador —, diferenciando-se doutros historiadores.

A tarefa de cotejar parece-me infinda, quanto mais escrevia, mais
informagOes e detalhes apareciam e mais se tinha o que escrever. Por essa
compreensao, tem-se ainda muito a se salientar sobre esse contetudo. O fato desse
tipo de pesquisa — andlises entre histérias da literatura — ser pouco discutido, abre
possibilidade para alteracfes. Instiga-me a proposta desse tipo de pesquisa. Perante
o referencial tedrico, fiz levantamento acerca das analises, mas claro que este
assunto ndo se esgota aqui. Espero levar adiante esse tipo de estudo para um
doutoramento, a fim de especializar-me ainda mais a fundo.

Penso que ndo existe uma Histéria da literatura perfeita ou que agrade a
todos. Como também nenhuma narrativa € melhor que a outra, sdo apenas formas
diversas da linguagem. Os textos do historiador literario compor-se-do conforme o
seu bel-prazer, porque numa Histéria variante da humanidade “a literatura surge
como uma forma de atividade humana (social) e um trabalho sobre a linguagem, no
qual, a partir de suportes (textos) de diversas natureza, e em contextos
comunicativos também variados, diversamente se produz significacao“ (BARRETO,
1986, p. 25, grifo do autor).

ApoOs este longo excerto acima, chego as ultimas palavras da minha narrativa.
No titulo desta dissertagdo, o verbo "reler" (no gerundio) foi proposital. Nesse
estado, em sua forma simples e nominal, o verbo indica uma acdo que ainda é

prolongada no tempo, dando ideia de continuidade da acéo verbal. Com efeito, os
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textos dos literarios candnicos e tradicionais, prestigiados neste trabalho (Alencar,
Almeida, Machado de Assis e Pompeia), ainda continuam a fornecer teorias e
interpretagBes para as historias literarias. Pelas minhas razdes, que sdo outras e
nao daqueles outros, a continuidade da tradicdo, mais uma vez, foi revivida: palavras
estas séo razdes do apreco da heranca literaria.

Benedito Nunes (1998, p. 245) assevera que ha uma “crise teorica da
Historiografia literaria, erguida quanto ao vinculo permanente que a tem ligado a
Historia geral, talvez prejudicando a determinacdo do seu objeto especifico” e,
talvez, ainda em crise (seria verdadeiramente uma crise ou uma crise pessoal e
subjetiva?), estejamos confinados ao historicismo. Em todo caso, a Historia da
literatura é coisa publica, pertencente as pessoas, a sua construcao nao depende de
uma ou outra teoria — de uma ou outra crise. Nesse sentido, reviver a tradicdo da

Historia da literatura ndo é um problema narrativo; repeti-las muito menos.
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