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RESUMO

A proposta desta dissertacao € investigar as intengdes historiograficas da Antologia da poesia
erotica brasileira (2015), organizada por Eliane Robert Moraes. Para alcangar esse objetivo,
debatem-se aspectos tedricos referentes a constituicao do género antoldégico em sua intersec¢ao
com a historiografia literaria. Ademais, busca-se, por meio da discussdo acerca do erotismo e
da andlise de parte das poesias que integram a obra, compreender como sdo exteriorizados os
desejos da carne pelos poetas brasileiros ao longo de nossa historia literaria. A pesquisa conta
com a contribuicdo dos estudos de Emmanuel Fraisse (2017) sobre antologias e de Georges
Bataille (2017) sobre o erotismo. Também fez-se importante o aporte tedrico de Gérard Genette
(2009), Hans Robert Jauss (1994), David Perkins (1999), Mikhail Bakhtin (1993), Haroldo de
Campos (2010), Octavio Paz (1994), Pierre Nora (1993) e Jacques Derrida (2001).

Palavras-chave: antologia; histdria da literatura; erotismo; poesia brasileira.



RESUME

Le propos de ce mémoire est d’étudier les intentions historiographiques de /’Antologia da
poesia erotica brasileira (2015) organisée par Eliane Robert Moraes. Pour atteindre cet objectif,
les aspects théoriques liés a la constitution du genre anthologique dans son intersection avec
I’historiographie littéraire sont mis en débats. De plus, par le biais de discussion sur 1’érotisme
et de ’analyse d’une partie des poésies présentes dans ce florilége, on cherche a comprendre
comment les désirs de la chair sont extériorisé€s par les poetes brésiliens tout le long de notre
histoire littéraire. La recherche compte avec la contribution des études d’Emmanuel Fraisse
(2017) sur les anthologies, et de Georges Bataille (2017) sur 1’érotisme. Sans oublier
I’importance de I’apport théorique de Gérard Genette (2009), Hans Robert Jauss (1994), David
Perkins (1999), Mikhail Bakhtin (1993), Haroldo de Campos (2010), Octavio Paz (1994), Pierre
Nora (1993) et Jacques Derrida (2001).

Mots-clés : anthologie ; histoire de la littérature ; érotisme ; poésie brésilienne.



SUMARIO

PRELIMINARES ...ttt ettt et e st ae et e e e s e naesneenseenseeneas 9
1 UM POUCO DE TEORIA ..ottt st 14
1.1 Antologias: algumas consideragdes sobre historia e teoria literaria...........ccveeeveeernveennnee. 14
1.1.1 As primeiras antologias organizadas no Brasil.........c..cccccoceviininiiniiinininicneccnicee 14
1.1.2 Critérios organizacionais das antoloZIaS .........ccccveeeruieeeiiieeniiieeeiieeeieeeeieeesieeesereeeeaeeenes 16
1.1.3 O antologista enquanto criador e mediador da leitura............ccccecveveiniriiiniincnncnecennn. 19
L.104 O CANONE ...ttt ettt ettt e s e et e sbe e et e s et e e bt e sabeebeenaneas 21
1.1.5 MemOTIQ € NISEOTIA...c.uiiiiiiiiieiie ettt ettt ettt ettt et e et e et e st et eeabeebeesnbeenneeens 24
1.2 ETO IS0 c.. ettt sttt ettt ettt e bt et eb et et e bt e bt et e eaeenbeente e 28
1.2.1 (In)defini¢des: erotismo, pornografia € literatura............cccceeeveiieeeciieeeciieeciee e 28
1.2.2 Entre Eros e Tanatos: vida e morte no erotismo de Bataille ..........c.cccocoeveriiniincnnenen. 35
1.2.3 O erotismo na literatura brasileira ............cooueeiiiiiiiiiiiiiiieee e 39
2 UM ESTUDO DA ANTOLOGIA DA POESIA EROTICA BRASILEIRA..................... 49
2.1 LAMIAres da ODT@ ..co..eiiuiiiiiiiieeiieee ettt et ettt et ettt et an 49
2.2 Um panorama da poesia erdtica brasileira a partir da antologia............ceceevevieneenicnnicnenns 61
2.2.1 O amor carnal € 0 amor idealizado .........cceeouiriiiiiiiiiieeeeeee e 63
2.2.2. O erotismo dos sentidos: do voyeurismo ao canibaliSmo............ccccceeevvreerveeenieeenieeens 70
2.2.3 Pecado e transcendéncia: as relagdes entre religiosidade € erotisSmo ............cceeeveennenneee. 78
2.2.4 Stcubos e prostitutas: as imagens da mulher na poesia de autoria masculina ................ 85
2.2.5 As vozes femininas na lirica do deS€JO........ceeruieriiiiriiriiieiieeieeee e 94
2.2.6 As sexualidades desviantes e a comicidade na lirica erotica.........ccceeeeeeveeneeeniceneenne. 100
DELTRIO .......ooiiiiitriiiereiie ettt 109

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ..o, 115



PRELIMINARES

Meu primeiro contato com antologias se deu no inicio da minha vida de leitora. Eu
havia comprado em um sebo algumas obras que reuniam contos de autores como Machado de
Assis, Rubem Fonseca, Dalton Trevisan e Carlos Drummond de Andrade. Aquele dia ficou
marcado em minha memoria porque foi quando eu construi (ou construiram por mim) o meu
conceito sobre antologias. Eu, que acreditava que naqueles livros estava a 6tima oportunidade
de conhecer um pouco da producao artistica de cada uma daqueles contistas, descobri que
“deveria ler o livro original”. Essas poucas palavras fizeram com que eu criasse uma concepgao
de antologias como obras menores, de qualidade inferior, recortes que corrompiam a
integridade da obra e as escolhas do autor.

Essa ideia me acompanhou por toda a minha vida de leitora, passando inalterada até
mesmo pelos quatro anos do curso de Letras. Quando, por sugestao do orientador deste trabalho,
li o artigo “A historiografia literaria brasileira: experiéncias contemporaneas”, do professor
Carlos Alexandre Baumgarten, essa historia comecou a tomar um rumo diferente. O trabalho
se dedica a analisar algumas obras recentes da historiografia literaria brasileira, como Uma
historia do romance de 30 (2006), de Luis Bueno, e Como e por que ler o romance brasileiro
(2004), de Marisa Lajolo. De acordo com o pesquisador, um dos méritos da obra de Bueno ¢
abandonar pretensdes totalizadoras e optar por um recorte de género, o romance, € um periodo
de tempo, os anos 30 do século passado. Sobre a obra de Lajolo, Baumgarten destaca o
importante exercicio de escrita historiografica realizado pela autora ao resgatar a sua historia
pessoal de leituras e, a partir dessa investigagao subjetiva e assumidamente parcial, apresentar
ao leitor o percurso do romance brasileiro.

O artigo também analisa duas antologias, a Antologia da poesia afro-brasileira: 150
anos de consciéncia negra no Brasil (2011), de Zila Bernd, e a Antologia comentada da poesia
brasileira do século XXI (2006), organizada por Manuel da Costa Pinto. Sobre a primeira,
Baumgarten destaca a contribui¢@o do trabalho para a compreensao do sistema literario nacional
e para o alargamento do cénone, caracterizando-se como “uma historia da poesia brasileira de
autoria de afro-descendentes” (BAUMGARTEN, 2014, p. 13). Sobre a segunda, além de
promover a divulgagdo de autores desconhecidos do grande publico, o pesquisador ressalta o
fato de que a obra constrdi um quadro que revela as caracteristicas da poesia do periodo
investigado. Enfim, sdo obras que, mesmo fugindo do perfil tradicional adotado pelas historias
da literatura, revelam objetivos e intencdes historiograficos, contribuindo para a renovacao

desse tipo de discurso.
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A possibilidade de rever o meu ponto de vista sobre as antologias, de compreender o
funcionamento ¢ a dimensao historica dessas obras, me atraiu de imediato. Estava definido o
tema desta pesquisa; faltava o corpus, a antologia. Comecei, entdo, a pesquisar sobre as
antologias que o mercado editorial brasileiro havia langado nos ltimos anos. Encontrei obras
dos mais diversos temas: homossexualidade, preconceito racial, contos fantasticos, caes e gatos,
contos eroticos escritos por mulheres, sadomasoquismo, ficcdo cientifica e muitas outras.
Durante as pesquisas, percebi que muitas dessas antologias ou coletdneas buscavam apenas
suprir demandas pontuais do mercado, como 50 versoes de amor e prazer: 50 contos erdticos
por 13 escritoras brasileiras (2012), langada um ano depois de 50 tons de cinza (2011), de E. L.
James. Apesar de compilar escritoras brasileiras bem aceitas pela critica, a obra organizada por
Rinaldo de Fernandes teve pouca repercussdao no meio especializado.

Esse ndo ¢ o caso da Antologia da poesia erdtica brasileira (2015), que chegou a mim
também por indicacdo do orientador deste trabalho. Inspirada na Antologia de poesia
portuguesa erotica e satirica, publicada por Natdlia Correia em 1966, a obra organizada pela
pesquisadora e professora da Universidade de Sdo Paulo Fliane Robert Moraes ¢, até o
momento, 0 mais extenso e completo trabalho do género no Brasil, com 255 poemas de pelo
menos 127 autores' que produziram ao longo de quatro séculos. Fruto de um trabalho de
pesquisa minucioso desenvolvido ao longo de 10 anos, o livro ja se destaca pela capa de fundo
vermelho, onde vemos um soneto censurado. Ressaltam-se também os desenhos do artista
pléastico Arthur Luiz Piza, que permeiam os poemas que compdem a antologia. Esses e outros
elementos que circundam a criteriosa selecdo dos poemas fizeram com que eu elegesse a
Antologia da poesia erodtica brasileira como objeto de estudo deste trabalho.

O tema também foi um elemento decisivo para a escolha da obra. Ele veio de encontro
a uma questdo que had muito me instigava: os tabus em torno da expressdo da sexualidade, do
desejo, do amor. Junto disso, havia a vertiginosa emergéncia na nossa sociedade de discursos
repressores das sexualidades. A partir dessa conjungdo de interesses estava criada a
oportunidade de compreender melhor como e por que o assunto ¢ envolto em siléncio, censura
e até mesmo violéncia.

Obras literarias de carater sexual explicito foram frequentemente objeto de controle e
proibi¢ao nas sociedades. No Brasil, tal como na maioria dos paises ocidentais, a moral crista
e o patriarcalismo propiciaram meios de censura a literatura erética ou pornografica que

estimularam sua producdo e difusdo clandestina. Em consequéncia disso, parte de nossa

! Afirmo que sdo “pelo menos 127 autores” pois 20 das poesias que compdem a Antologia da poesia erética
brasileira sdo de autores andnimos.
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trajetoria literaria permaneceu escondida e obras foram empurradas para a marginalidade, sendo
pouco estudadas e pouco abordadas nos livros de historia da literatura tradicionais.

Eliane Robert Moraes relata que a ideia da antologia surgiu apos a leitura de um esbogo
de prefacio para Macunaina (1928), no qual Mario de Andrade observa que, no Brasil, “as
literaturas rapsodicas e religiosas sdo frequentemente pornograficas e sensuais. Nao careco de
citar exemplos. Uma pornografia desorganizada ¢ também da cotidianidade nacional”
(MORAES, 2015, p. 21). O trabalho de pesquisa de Moraes resultou na reunido de um acervo
de aproximadamente trezentos poetas e mais de mil poemas, evidenciando a existéncia de uma
abundante producao artistica brasileira no campo do erotismo.

Antes da Antologia da poesia erdtica brasileira, varias obras publicadas no pais
buscaram compilar textos erdticos. Entre elas esta Carne viva (1984), organizada por Olga
Savary, autointitulada a primeira antologia brasileira de poemas erdéticos. Entretanto, como
destaca Antonio Houaiss no prefacio do livro, trata-se, a rigor, de uma coletanea; ou seja, a
selecdo dos textos ndo obedece a certos critérios essenciais para que o livro seja considerado
uma antologia, assunto sobre o qual discorrei mais adiante (cf. SAVARY, 1984, p. 17). Ainda
antes de Savary, Edilberto Coutinho publicou duas coletaneas de textos eroticos: Erotismo no
romance brasileiro (1979), que reune trechos de romances de autores como Guimaraes Rosa,
Lygia Fagundes Telles, Erico Verissimo e outros, e Erotismo no conto brasileiro (1980), uma
selecdo de dezessete textos de autores como Autran Dourado e Moacyr Scliar. Na década de
1980, Marcia Denser organizou os livros Muito prazer (1982) e O prazer é todo meu (1984),
coletaneas de textos eroticos escritos exclusivamente por mulheres. De José Paulo Paes ¢ Poesia
erotica em tradugdo, de 1990, obra que reune a lirica de autores cldssicos estrangeiros como
Catulo, Arentino, Baudelaire e outros. Em 2004, o poeta e ensaista Alexei Bueno publicou
Antologia pornogrdfica: de Gregorio de Matos a Glauco Mattoso, um compilado de obras
fesceninas de autores de lingua portuguesa, nao necessariamente brasileiros. Antonio Vicente
Seraphim Pietroforte e Glauco Mattoso reuniram na Antologia SM (2008) poemas e contos que
abordam a pratica sadomasoquista. A publicacdo mais recente a abordar o erotismo ¢ também
resultado de uma pesquisa de Eliane Robert Moraes. Em O corpo descoberto: contos erdticos
brasileiros (2018), a antologista dedica-se a reunir obras publicadas entre 1852 e 1922 que
tratam do descobrimento do corpo eroético pelos contistas brasileiros.

Meu objetivo neste trabalho ¢ examinar a antologia de Eliane Robert Moraes a partir
da perspectiva da historiografia, procurando compreender como a obra contribui para a
reconstituicdo do nosso passado literario. Para isso, apoio-me em estudos sobre o erotismo,

como os desenvolvidos por Georges Bataille (2017), Dominique Maingueneau (2010), Lucia
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Castello Branco ([199-7]), Octavio Paz (1994) e pela propria organizadora da obra em conjunto
com Sandra Maria Lapeiz ([199-7]). Também foram muito importantes as contribui¢des de
Alfonso Reyes (1963) e Emmanuel Fraisse (2017) sobre questdes teoricas envolvendo as
antologias. A fundamentacdo no campo da histéria e da teoria literaria foi encontrada nos
estudos de Wendell Harris (1998), Hans Robert Jauss (1994), Pierre Nora (1993), Jacques
Derrida (2001), Mikhail Bakhtin (1993), entre outros que serdo citados ao longo do trabalho.

Esta dissertacdo estd organizada em duas partes. A primeira, “Um pouco de teoria”,
divide-se em duas subsecdes. Em “Antologias: algumas consideragdes sobre histéria e teoria
literaria”, falo brevemente sobre algumas das primeiras obras do tipo organizadas no Brasil.
Também trato dos critérios organizacionais essenciais para a caracterizacao do género, do papel
do organizador, da relacdo estabelecida com o canone, além de algumas reflexdes baseadas em
conceitos fornecidos pelos estudos na area da histéria. Na segunda subsecao, me dedico ao
erotismo. Como ¢ um tema de defini¢gdo complexa e sobre o qual ndo existe consenso, em uma
das divisoes internas dessa parte faco o levantamento de alguns conceitos de erotismo e de
pornografia e como os teodricos, especialmente aqueles que se dedicam ao estudo do assunto
dentro da literatura, compreendem o erotismo. Dada a importancia de Georges Bataille para
qualquer estudo que trate do erotismo, dediquei algumas paginas para a compreensao da visao
do filésofo sobre a questdo. Para encerrar esse primeiro capitulo, apresento uma brevissima
pesquisa sobre o erotismo dentro da histéria da literatura brasileira.

Na segunda parte, intitulada “Um estudo da Antologia da poesia erdtica brasileira”,
mergulho na andlise do livro que ¢ o objeto de estudo desta pesquisa. Em “Limiares da obra”,
a primeira subdivisdo desse capitulo, exploro o “entorno” do conjunto de textos que integram a
antologia, onde estdo elementos essenciais do género antologico. A subsecdo “Um panorama
da poesia erotica brasileira a partir da antologia” ¢ voltada para os poemas selecionados para
figurarem entre os melhores e mais importantes da lirica erotica nacional, na percepcao da
organizadora. Ja nas primeiras leituras da obra, algumas questdes se mostram recorrentes e
relevantes para a compreensdo de como os poetas brasileiros percebiam o erotismo. A primeira
questdo, que abordei em “O amor carnal e o amor idealizado”, trata do embate entre o amor
lascivo e o amor espiritual, algumas vezes abordados separadamente pelos poetas, outras vezes
constituindo um conflito interno dos sujeitos liricos. Em “O erotismo dos sentidos: do
voyeurismo ao canibalismo”, trato dessas percep¢des do corpo eroético, que t€m em um dos seus
extremos o olhar e em outro o incorporar o ser do amado a sua propria carne. A religiosidade
também foi uma das referéncias constantes dos primeiros aos tltimos poemas da antologia, por

1sso, trato da questao em “Pecado e transcendéncia: as relagdes entre religiosidade e erotismo™.
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Duas questdes referentes as mulheres se destacaram durante esta pesquisa. Uma delas é o
pequeno nuimero de poetisas figurando entre os autores selecionados, o que me motivou a
destacar, na se¢ao intitulada “As vozes femininas na lirica do desejo”, a produgao poética dessas
mulheres. A outra questdo ¢ a forma como o homem encara a mulher por quem seu desejo se
manifesta, assunto que sera tratado em “Sucubos e prostitutas: as imagens da mulher na poesia
de autoria masculina”. Para encerrar as analises dos poemas, abordo, em “As sexualidades
desviantes e a comicidade na lirica erdtica”, a forte linha ligada ao humor, a escatologia e as
perversoes sexuais.

Esclareco de antemao que meu objetivo ndo foi fazer andlises exaustivas de cada um
dos poemas selecionados, por isso ndo me preocupei com a questdo formal desses textos, a ndo
ser quando esta produzia algum sentido relacionado ao erotismo. Minha intengdo sempre foi
investigar a pluralidade de maneiras de falar do amor e do desejo ao longo da historia da lirica

erotica nacional.
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1 UM POUCO DE TEORIA

1.1 Antologias: algumas consideragdes sobre historia e teoria literaria

1.1.1 As primeiras antologias organizadas no Brasil

Influenciada pelas ideias positivistas, a Historia da Literatura desenvolveu-se durante
o século XIX como um importante apoio na consolida¢do dos estados nacionais, carentes de
um discurso que os legitimasse como nagdes soberanas. Partindo da concepgdo romantica de
literatura como expressdo da nacionalidade, a disciplina que entdo se configurava foi a
responsavel pela elaboracdo de um discurso que atestaria a existéncia de uma unidade cultural
nessas nagoes. Para afirmar a autonomia brasileira em relagao a Portugal, a critica buscava uma
defini¢do das caracteristicas da nossa literatura, as quais serviriam de diretrizes para os
proximos escritores. Essa “teoria geral da literatura brasileira”, de acordo com Antonio
Candido, em Formacado da literatura brasileira: momentos decisivos, 1750-1880, era formada

pelos seguintes tragos, que somados constituiam as bases da critica romantica:

1) o Brasil precisa ter uma literatura independente; 2) esta literatura recebe suas
caracteristicas do meio, das ragas e dos costumes proprios do pais; 3) os indios sdo os
brasileiros mais lidimos, devendo-se investigar as caracteristicas poéticas e toma-los
como tema; 4) além do indio, sdo critérios de identificagdo nacional a descri¢do da
natureza ¢ dos costumes; 5) a religido ndo ¢é caracteristica nacional mas ¢ elemento
indispensavel da nova literatura; 6) ¢ preciso reconhecer a existéncia de uma literatura
brasileira no passado e determinar quais os escritores que anunciam as correntes
atuais. (CANDIDO, 2007, p. 644)

A missao dos criticos, também sistematizada por Candido, sucedeu-se em etapas: o
“bosquejo”, responsavel por um panorama geral do passado literario; paralelamente a ele, o
“florilégio” ou “parnaso”, que buscava agrupar em antologias os textos até entdo conhecidos; a
seguir, os “panteons” e “galerias”, que reuniam as biografias literarias; e, concomitante a eles,
as edigoes e reedigdes das obras acompanhadas de notas e informagdes bibliograficas (cf.
CANDIDO, 2007, p. 663). Por fim, a tentativa de elaboracao da historia da literatura a partir
dos dados levantados.

Como parte desse projeto, entre 1829 e 1831, o Conego Januario da Cunha Barbosa
publicou em dois tomos, cada um com quatro cadernos, o Parnaso Brasileiro, ou “Cole¢ao das
melhores poesias dos poetas do Brasil, tanto inéditas quanto ja impressas”. Com o objetivo de

divulgar as melhores poesias brasileiras e estimular novos poetas, a obra reuniu de forma
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desordenada poetas classicos e, em razdo do escasso material a que se tinha acesso na época,
também obras de poetas menores (cf. ZILBERMAN; MOREIRA, 1998, p. 80).

Em 1843, ¢ editado o primeiro volume do Parnaso Brasileiro, ou “Sele¢ao de poesia
dos melhores poetas brasileiros desde o descobrimento do Brasil precedido de uma introdugao
historica e bibliografica sobre a literatura brasileira”, organizado por Jodo Manuel Pereira da
Silva. O segundo volume, editado cinco anos mais tarde, em 1848, dedicou-se exclusivamente
a poesia do século XIX, enquanto o primeiro abrangeu os séculos XVIa XVIII. Segundo Pereira
da Silva, o Parnaso do Conego Januario era uma obra dificil de obter e incompleta, justificando
assim a sua revisao e ampliagao.

Em 1844, Joaquim Norberto de Sousa Silva e Emilio Adet publicam Mosaico Poético,
“poesias brasileiras antigas e modernas, raras e inéditas, acompanhadas de notas, noticias
biogréficas e criticas, e de uma introducao sobre a literatura nacional”. Mais elaborada que o
Parnaso Brasileiro do Conego Januario e aos moldes do Parnaso de Jodo Manuel Pereira da
Silva, a obra conta com uma introdugdo historica sobre a literatura nacional precedendo a
selecdo das poesias.

Apos seis anos, em 1850, Francisco Adolfo Varnhagen, publica os dois primeiros
tomos do Florilégio da Poesia Brasileira, ou “Cole¢do das mais notaveis composicoes dos
poetas brasileiros falecidos, contendo as biografias de muitos deles, tudo precedido de um
ensaio historico sobre as letras no Brasil”. Em 1853, ¢ publicado o terceiro volume e, em 1872,
um suplemento, encerrando-se assim anos de producdo do Florilégio.

Responsaveis pela recuperagdo do acervo literario produzido do século XVI ao XIX,
essas antologias tinham objetivos variados: “divulgar a producdo poética, preservar obras,
reabilitar textos mais antigos, fornecer dados sobre autores, estimular as novas geracdes”
(MOREIRA, 1991, p. 83). Além disso, as antologias buscavam contar a historia da literatura
brasileira, ndo apenas pelos ensaios e introdugdes sobre a literatura no pais, mas pela declarada
intengdo dos autores de criar um acervo de obras a partir das quais seria contado o percurso das
letras brasileiras desde o descobrimento do pais.

Essas obras tinham, entdo, a fungdo de reunir textos inéditos e raros por meio de um
levantamento quantitativo, nao importando a qualidade estética desses textos, mas a
acumulagdo de fatos (cf. CAIRO, 1995, p. 62). Foi por meio dessas obras, selecionadas nao
pelo seu valor enquanto obra de arte, mas pela necessidade de provar que existia uma literatura
brasileira, que o canone do Romantismo foi estabelecido, servindo de base para a construcao
da historia da literatura brasileira. Para Haroldo de Campos, no ensaio “Poética sincronica”, o

critério historico de abordagem do fendmeno literario, que segue ainda hoje os “veredictos
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literarios” emitidos por Silvio Romero na sua Historia da literatura brasileira (1888), ¢ o
responsavel pela permanéncia em nosso canone de obras e autores inferiores do ponto de vista
estético (cf. CAMPOS, 2010, p. 206-207).

Em contraposi¢ao ao critério historico (diacronico), Campos defende uma abordagem
estético-criativa (sincronica). Enquanto o historiador literario diacrénico € predominantemente
neutro de uma perspectiva qualitativa, buscando a reunido do maior nimero possivel de fatos e
obras, a pouco praticada poética sincronica “tem um carater eminentemente critico e retificador
sobre as coisas julgadas da poética histérica” (CAMPOS, 2010, p. 207). Sem menosprezar a
importancia da poética diacronica, que exerce a fun¢ao de levantamento de textos e demarcagao

de terreno, Haroldo de Campos propde uma mudanga de paradigma:

O primeiro passo para a revisdo em profundidade de nosso passado poético, a partir
de uma perspectiva sincronica, seria, a meu ver, uma Antologia da Poesia Brasileira
de Invengdo, onde os autores selecionados, da fase colonial a0 Modernismo, o fossem
por uma contribui¢do definida para a renovagdo de formas em nossa poesia, para a
ampliacdo e a diversificagdo de nosso repertorio de informagao estética. Nao importa
que alguns poetas viessem a ser representados por fragmentos ou mesmo simples
pedras-de-toque, que outros, dos mais assiduos frequentadores de crestomatias,
fossem sem maiores cerimonias postos a margem, ¢ que, finalmente, a tabua habitual
de poetas “maiores” e “menores” recebesse o tratamento que se da as inutilidades.
Justamente isto é que seria desobstrutivo e saneador. (CAMPOS, 2010, p. 208-209)

A proposta ¢ consciente de que a fase de reunido e organizacdo do acervo literario
brasileiro, iniciada pelo Cénego Januario da Cunha Barbosa em 1829, ja foi superada. Os
esforcos agora devem estar focados na revisdo e qualificagdo do canone, excluindo o que
permanece por puro vicio metodologico da critica. Posta em pratica, a proposta de Campos
estabeleceria novos parametros para a historia da literatura brasileira, renovando ¢ atualizando,
a luz de uma realidade diversa daquela dos criticos romanticos, a narrativa do nosso passado

literario.

1.1.2 Critérios organizacionais das antologias

As relagdes entre historia e antologias também sdo o tema do ensaio “Teoria de la
antologia”, do poeta e ensaista mexicano Alfonso Reyes, que defende ser possivel o estudo
indireto da histéria da literatura tomando como ponto de partida as compilacdes de textos. Para
ele, toda histéria literaria pressupde uma selegdo de textos, que por si so6 € o resultado de um

conceito de historia da literatura. Ou seja, manuais de literatura estdo ligados a antologias por
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relagcdes de causagdo mutua. Por meio da organizacdo de textos em sua evolucgdo através do
tempo, todos os periodos podem ser abordados e ¢ possivel a observagdo da atitude critica que
em cada época presidia o gosto literario (cf. REYES, 1962, p. 137-138).

Para Reyes, os textos podem ser selecionados a partir de dois critérios: pelo gosto
pessoal do organizador ou por critérios histéricos, objetivos. As compilacdes que levam em
conta apenas o gosto pessoal do antologista podem quase atingir o status de cria¢do, perspectiva
que aproxima o antologista da condicdo de autor de uma nova obra, ndo apenas a pessoa que
justapde fragmentos de obras de escritores diversos. Ja sobre as antologias de carater historico,
Reyes comenta: “Por su parte, las antologias de sentido histérico, cuando persiguem um solo
fenomeno, también alcanzan temperatura de creacion, de creacion critica al menos”? (REYES,
1962, p. 139).

Outro autor que aborda a dimensdo histérica e também tedrica das antologias ¢ o
pesquisador francés Emmanuel Fraisse. Na obra Les anthologies en France (2017), ele
questiona até que ponto um objeto editorial ¢ capaz de ajudar a explicar o que ¢ a literatura. O
autor toma as antologias enquanto fenémeno editorial, cultural e literario. Elas delimitam os
contornos de um patrimonio, fornecem evidéncias da existéncia de um grupo, de uma nagao, e
ainda desempenham um importante papel na definicao de “literario”.

Devido a grande influéncia que exerce sobre a literatura, a forma antoldgica se
estabelece, ao longo do tempo, como um observatério do fato literario, ou seja, ela veicula uma
certa ideia de literatura tanto através da sele¢ao de autores e fragmentos quanto pelos elementos
paratextuais que acompanham essas obras (cf. FRAISSE, 2017, p. 11). O que caracteriza uma
antologia ndo ¢ a natureza dos textos que ela reune, que podem ser literarios, juridicos,
filosoficos, religiosos, documentos historicos, pinturas, fotografias, entre outros, mas a forma
como essa antologia ¢ organizada. Para justificar sua posicao, Fraisse cita a obra Le livre d’or
de la chanson frangaise, de Simone Charpentreau. Fraisse nao o considera uma antologia ndo
por ser esse um livro de cangdes acompanhadas de partituras, mas porque a organizagao nao ¢é
detectavel, ndo ha diretrizes definidas, nenhuma cronologia ou classificagdo tematica explicita.
Nao ha também, com raras excecdes, notas biograficas ou referéncias bibliograficas que
indiquem as datas de publicagao das obras compiladas. O objetivo do livro, que ¢ plenamente
atingido, ¢ mostrar a diversidade da musica na Franca, ndo apresentar uma reflexao organizada

e expor explicitamente as suas constantes ou variantes (cf. FRAISSE, 2017, p. 102).

2 Tradugdo minha: Por outro lado, as antologias de sentido histérico, ao perseguirem um tinico fendmeno, também
alcangam o status de criacdo, a0 menos de criagdo critica.
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Os critérios de organizacdo e os paratextos constituem os principais elementos de
definicdo da antologia e de diferenciacdo de outras formas de reunido de textos. S3o esses
elementos que circundam as obras coletadas que enfatizam o fato de a antologia ser a expressao
de uma consciéncia critica de uma literatura, de um momento ou de um movimento literario.
De acordo com a percepcao de Fraisse, sem o olhar do organizador, perceptivel a partir do
“aparato critico” — prefécios, posfacios, notas bibliograficas e biograficas, notas explicativas —
ndo pode haver a verdadeira antologia, ha apenas a “forma antologica”. Ou seja, ndo ha
antologia sem ao menos um prefacio que justifique as escolhas do seu autor (cf. FRAISSE,
2017, p. 102-103).

De acordo com Gérard Genette, que cunhou o termo “paratexto”, a obra literaria é
essencialmente um texto, uma sequéncia de enunciados verbais plenos de significa¢do (cf.
GENETTE, 2009, p. 9). Para se tornar um livro, o texto deve vir acompanhado de uma série de
elementos de extensdo e aparéncia varidveis: capa, titulo, nome do autor, prefacio, posfacio,
ilustragdes, entre outros. Enquanto em um romance, por exemplo, o prefacio ¢ elemento
facilmente dispensavel, em uma antologia ele ¢, pela percepcdo de Fraisse, constitutivo do
género e essencial a sua classificagio. E através dos elementos que evidenciam o trabalho
critico realizado pelo organizador que uma selecao de textos se estabelece enquanto obra
pertencente ao género antoldgico.

Ha autores que ainda estabelecem critérios ainda mais rigidos e precisos para a
defini¢ao de uma antologia. Joachim Bark e Dietger Pforte afirmam que os paratextos nao
devem ultrapassar 25% do total da obra. Muitas obras de cunho académico, segundo eles,
escapam a essa regra e, por isso, ndo devem ser consideradas antologias no sentido pleno, ja
que o propdsito tedrico reduz os textos citados a apenas ilustragdes de carater secundario (cf.
FRAISSE, 2017, p. 103).

Ja Robert P. Bareikis estabelece que cinco ¢ o numero minimo de autores para a
definicdo de uma reunido de textos como uma antologia. Obras que reiinem o trabalho de um
unico autor, mesmo que acompanhadas de um aparato critico e organizagao racional dos textos
citados, sdo vistas como periféricas, € ndo devem serem consideradas como antologias no
sentido estrito, de acordo com a definicdo de Bareikis (cf. FRAISSE, 2017, p. 104).

Esses critérios — organizacao perceptivel, aparato critico, multiplicidade de textos e de
autores — correspondem em grande parte ao modelo moderno de antologia, desenvolvido a partir
do século XIX na Europa. Para Fraisse, o mérito do estabelecimento de critérios que definem o

que ¢ uma antologia € o rigor e a delimitacdo clara do objeto de investigacdo. No entanto, o
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pesquisador reconhece que o estudo da forma antologica e de sua defini¢do literaria pode acabar
escapando dessa estrutura bastante restritiva (cf. FRAISSE, 2017, p. 104).

O posicionamento de Emmanuel Fraisse ¢, entdo, divergente daquele de Alfonso
Reyes. Enquanto o primeiro estabelece como critério essencial a visdo critica do antologista
explicitada a partir dos paratextos, o segundo busca abranger, além das antologias organizadas
levando em consideracdo questdes criticas e historicas, aquelas reunides de textos que definem

como critério apenas o gosto pessoal do seu criador.

1.1.3 O antologista enquanto criador e mediador da leitura

Ambas as visdes acima explicitadas admitem o antologista como criador, condicao
reconhecida em 1886 pela Convencao de Berna, que protege as obras literarias e artisticas. No
acordo, promulgado no Brasil pelo Decreto n°® 75.699, de 6 de maio de 1975, fica estabelecida

a protecao dos direitos do organizador da obra:

As complicagdes de obras literarias ou artisticas, tais como enciclopédias e antologias,
que, pela escolha ou disposi¢do das matérias, constituem criagdes intelectuais, sdo
como tais protegidas, sem prejuizo dos direitos dos autores sobre cada uma das obras
que fazem parte dessas compilagdes. (BRASIL, 1975)

Além do decreto, estd atualmente em vigéncia a Lei n® 9.610, de 19 de fevereiro de

1998, que garante o direito autoral do antologista:

Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro, tais como:

[...]

XIII - as coletaneas ou compilagdes, antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de
dados e outras obras, que, por sua selegdo, organizacdo ou disposi¢ao de seu contetdo,
constituam uma criagdo intelectual. (BRASIL, 1998)

O estatuto de criagdo artistica, portanto, ndo ¢ exclusivo das obras selecionadas para
integrar as antologias. O organizador, através dos procedimentos de corte € montagem, exerce
sua capacidade criativa na producao de um objeto artistico original. Multiplos textos passam a
ser vistos como um texto Unico através do novo arranjo estabelecido. Através dessas operagoes
criativas, o antologista € o responsavel pela producdo de novos sentidos para aquelas obras
selecionadas, ressignificando-as em um contexto diverso daquele primeiramente estabelecido

por seus autores.
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De acordo com Emmanuel Fraisse, o trabalho do antologista vai além da simples tarefa
de identificar o prestigio que determinados autores tém, ele deve conhecé-los profundamente,
deve ser capaz de interpreta-los de forma apropriada e, entdo, transmiti-los ao leitor. E conclui
sua ideia afirmando que, além de um trabalho motivado pela educagdo escolar, pela questiao
historica da fundagdo de um sentimento nacional e para responder aos interesses de um publico
leitor, uma antologia ¢ também “le lieu d'expression d'un gotit et d'un talent individuels, elle est
manifestation créatrice de la lecture et d'un rapport a la littérature” (FRAISSE, 2017, p. 108).

Do ponto de vista literario, essa visao de literatura que o antologista transmite através
de seu trabalho faz com que ele possa ser considerado como um mediador da leitura, que ira
orientar o leitor ao longo da obra, apresentando a ele apenas o que, supostamente, melhor
representa o periodo, movimento, autor ou tematica. Por encerrarem no cerne de sua criacao
esse principio da representatividade, as antologias afirmaram-se dentro da escola como um
importante apoio no ensino de literatura. A impossibilidade de abrangéncia ampla da literatura
faz com que professores lancem mao desse tipo de obra para apresentar aos alunos um
panorama geral do que deve ser estudado. De acordo com Marisa Lajolo, antologias cumprem
satisfatoriamente o papel de compactar textos de forma a se encaixarem na carga horaria da

disciplina. Sao, portanto, obras praticas para o uso em sala de aula:

[...] antologias contém textos pré-selecionados, isto ¢, recomendados pela tradigdo,
legitimados pelo curriculo do preparador da antologia, cacifados por prémios e pela
aprovacdo/adocdo dos Orgdos oficiais. Além disso, as antologias, sobretudo as
modernas, s3o compostas, geralmente, por textos curtos, de extensdo mais ou menos
adequada a leitura em sala de aula. (LAJOLO, 2006)

Como afirma Fraisse, o ato de transmissdo ¢ a propria razao de existir das antologias.
Através delas, € possivel acessar de forma facil e rapida fragmentos de um grande nimero de
autores e obras representativos de uma literatura. Por isso, as antologias propdem uma
economia da leitura e uma economia na leitura: “dans un méme mouvement, elle proclame
volontiers sa volonté de faire lire moins et s’affirme comme moyen de faire lire plus. Lire moins
en réduisant une ceuvre a un extrait suffisant, et lire plus en renvoyant a 1’intégralité¢ de

I’ceuvre™ (FRAISSE, 2017, p. 16).

3 Tradugdo minha: “o lugar de expressdo de um gosto e de um talento individual, ela é a manifestagdo criativa da
leitura e de uma relagdo com a literatura”.

* Traducdo minha: “no mesmo movimento, ela proclama de bom grado seu desejo de fazer com que se leia menos
e afirma-se como um meio de fazer com que se leia mais. Ler menos reduzindo um trabalho a um extrato suficiente
e ler mais remetendo-se a totalidade do trabalho”.
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Como instrumento didatico utilizado em sala de aula, a antologia serve tanto para que
o aluno tenha contato facil com o conjunto de obras representativas do patrimonio literario do
pais, quanto para incentiva-lo a ler mais, dando estimulo para que se aprofunde no estudo da
literatura. Assim, no duplo movimento da economia da leitura ao qual Fraisse se refere, o leitor
sera introduzido a obra e ao autor “lendo menos”, e terd a possibilidade de “ler mais” ao ser
incentivado a buscar a totalidade dessas obras.

Por esse carater representativo das obras de uma nagdo, as antologias assumiram a
partir do século XIX a fun¢do de auxiliar na fundacdo de uma identidade. Em paises como o
Brasil, que havia passado recentemente pelo processo de independéncia, a delimitacdo de uma
literatura brasileira significava o fim da dominacdo de Portugal. Por essa razdo, esse tipo de

obra possui também um papel ideologico:

En tant qu’objet fondateur d’une identité, affirmation d’une réalité collective qui peut
précéder I’existence institutionnelle de la nation ou la reconnaissance du groupe
culturel dont elle atteste la réalité en méme temps qu’elle lui fournit des références
communes, I’anthologie s’est vue trés tot conferér un réle littéraire mais aussi
idéologique®. (FRAISSE, 2017, p. 18)

Enquanto objeto que congrega autores e obras, mas que exclui outros tantos, as
antologias constituem-se como um trabalho critico por natureza, através do qual sdo veiculadas
certas ideias a respeito ndo so da literatura, como também sobre nagdo ou grupo cultural. O
antologista afirma-se enquanto critico tanto através de prefacios, posfacios e notas, como
através do proprio procedimento de corte e montagem, incluindo ou excluindo autores e obras.
Nesse sentido, certos discursos sobre a literatura se afirmam e sdo difundidos, reforgando visoes

de grupos, emitindo juizos de valor, ampliando ou preservando canones.

1.1.4 O canone

Por trabalharem a favor da criagdo de uma lista de autores representativos de uma
literatura, as antologias assumiram uma fun¢ao canonica. Através da visao pessoal do critico,
eram escolhidos para integrar as colegdes apenas o que de melhor representasse a producao

nacional de acordo com os interesses vigentes a €época. Consequentemente, muitos autores

3 Tradugdo minha: como objeto fundador de uma identidade, uma afirmacio de uma realidade coletiva que pode
preceder a existéncia institucional da na¢do ou o reconhecimento do grupo cultural cuja realidade atesta e, ao
mesmo tempo, lhe fornece referéncias comuns, a antologia logo recebeu um papel literario, mas também
ideoldgico.
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foram condenados a marginalidade por ndo se encaixarem no padrdo estabelecido por aqueles
que trabalhavam pela fundacdo de uma identidade para o pais.

Com esse carater excludente, antologias sdao vistas por alguns setores da academia
como instrumentos que corroboram a marginalizagdo de autores de determinados grupos, como
mulheres, homossexuais ¢ negros. Basta uma revisao rapida nas selegdes empreendidas pelos
primeiros antologistas brasileiros para entendermos porque até hoje, mesmo vivendo em um
pais onde as mulheres correspondem a 51,5% da populacdo e quase 55% dos brasileiros se
declaram pardos ou negros®, ainda predomina na nossa literatura a presenca de autores homens,
brancos, heterossexuais, de classe média e que vivem em grandes centros urbanos’. Um
exemplo dessa desigualdade ¢ a obra Por que ler os contemporaneos? (2014), organizada por
Léa Masina, Daniela Langer, Rafael Ban Jacobsen e Rodrigo Rosp. Na lista que conta com 101
autores contemporaneos essenciais resenhados, apenas 14 sao mulheres.

Vivendo em um contexto social e literario muito diferente do atual, ¢ compreensivel
que os antigos organizadores de antologias fossem movidos pela fungdo de preservar o canone,
marcado pela presenga maci¢ca de homens. Entretanto, nos dias de hoje, a auséncia de grupos
minoritarios socialmente passou a ser questionada por um publico mais complexo e plural, que
exige representatividade em todos os meios®.

Como ja colocado anteriormente, as antologias sdo instrumentos pedagodgicos
principalmente por seu carater representativo de uma literatura. E também um veiculo
ideologico, ja que encerra na sua forma de organiza¢ao uma ideia de literatura, de grupo cultural
e de nagdo. Por esses motivos, elas incidem no processo de canonizagao de obras e autores. A
relagdo entre antologias e canone se da ja na forma como se constituem: pelo principio de
exclusdo e permanéncia. Tanto o canone, quanto as antologias t€ém sua origem no processo de

afirmacao de certos modelos e de marginalizagdo de outros, ou seja, a selecao que as antologias

¢ Dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia
¢ Estatistica (IBGE) em 2016. Disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2017-
11/populacao-brasileira-e-formada-basicamente-de-pardos-e-brancos-mostra-ibge>. Acesso em: 01 jun. 2018.

7 Dados parciais da pesquisa que traga o perfil do romancista brasileiro, realizada pelo Grupo de Estudos em
Literatura Brasileira Contemporanea da Universidade de Brasilia, sob a coordenacdo da professora Regina
Dalcastagne. A pesquisa também identificou o perfil dos narradores, protagonistas e coadjuvantes das obras desses
romancistas, concluindo que também sao, em sua maioria, homens brancos, de classe média, heterossexuais ¢
moradores de grandes cidades. Disponivel em: <https://revistacult.uol.com.br/home/quem-e-e-sobre-o-que-
escreve-o-autor-brasileiro/>. Acesso em: 1 jun. 2018.

8 Com a tematica racial temos, por exemplo, as obras Poesia negra brasileira: antologia (1992), organizada por
Zila Bernd, e O negro em versos: antologia da poesia negra brasileira (2005), de Luiz Carlos dos Santos, Maria
Galas e Ulisses Tavares. Reunindo obras que tratam exclusivamente da questdo homossexual temos Poesia Gay
Brasileira: antologia (2017), de Amanda Machado e Marina Moura, e Entre nos: contos sobre homossexualidade
(2007), de Luiz Ruffato.
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promovem funciona de forma similar a selecdo que o canone também realiza para incluir ou
excluir obras e autores da histdria literaria.

De acordo com Wendell Harris, no estudo intitulado “La canonicidad”, ainda que por
definicdo o canone se constitua de uma lista de textos, na realidade ele se constitui a partir de
como se leem os textos, ndo dos textos em si (cf. HARRIS, 1998, p. 56). Essas leituras variam
conforme as necessidades dos individuos e das sociedades, exercendo certas fungdes em cada
época. Cabe ao critico questionar quais sdo essas fungdes exercidas pelos textos para analisar
os critérios sobre os quais aparentemente baseia-se uma selecao. Segundo Harris, dificilmente
uma selec¢do sera baseada em apenas um critério, pois eles tendem a se sobrepor.

Harris cita sete fungdes que podem ser atribuidas cédnone. A primeira fungdo ¢ a
provisdo de modelos, ideais e inspiragdo, mesmo que esses sofram alteragdes com a passar do
tempo. A segunda funcdo, a transmissdao da heranca do pensamento, coloca o canone como
encarregado de proporcionar o conhecimento cultural basico para a interpretacao de textos do
passado, permitindo a observagdo de temas do presente com uma perspectiva historica,
orientando a respeito de questdes estéticas, mudangas sociais, politicas e filosoficas. A criagdo
de marcos de referéncia comuns ¢ a terceira funcao do canone, de acordo com Harris. Essencial
para o estudo da literatura, o canone serviria como uma doutrina para um grupo de crentes,
estabelecendo pardmetros para uma comunidade interpretativa. O intercambio de favores,
quarta funcdo do canone, ocorre quando os proprios escritores se inserem € aos seus pares no
canone. A quinta funcao refere-se ao poder que o canone possui de legitimar determinada teoria
estética. Os criticos adeptos as teorias neomarxistas, por exemplo, tendem a selecionar textos
que revelem os mecanismos do poder politico. A sexta fungao € proporcionar uma perspectiva
histérica do momento em que determinado texto foi escrito e demonstrar de que forma
acontecimentos historicos influiram na obra e influem nas leituras feitas sobre ela. Por tltimo,
o canone pode ter a funcdo de diversificar os textos a que se tem acesso, fornecendo uma
pluralidade de temas, grupos ou géneros, por exemplo.

Se canones sdo produtos de uma leitura sobre os textos e se antologias se constituem
de forma semelhante aos canones, ou seja, como resultado de uma visao a respeito da literatura,
vale considerar a possibilidade de andlise critica de uma antologia nos moldes de observacao
do canone proposto por Harris. Nas primeiras antologias organizadas no Brasil, por exemplo,
algumas dessas funcdes destacadas pelo pesquisador se sobressaem. Dado o momento histérico
pelo qual o pais passava, a criagdo de marcos de referéncia para o estabelecimento de uma
literatura efetivamente brasileira significava a afirma¢do de uma cultura para o pais recém

constituido. Em consequéncia disso, elas foram concebidas como uma das formas de organizar
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e transmitir a heranga literaria e como um meio de fornecer modelos e inspiragdo para os novos
poetas que surgiram no pais.

Cada antologia, portanto, pode ser encarada como um canone. Ela €, a0 mesmo tempo,
um canone particular, que tem relagdo com os gostos individuais e intimos do antologista, e um
canone critico, expondo vinculos a certas concepgdes estéticas e tedricas sobre a literatura. Ou
seja, existe uma dialética cultural em ac@o: antologias transmitem gostos particulares a0 mesmo
tempo que sdo influenciadas pela cultura maior que elas ajudam a criar.

E pertinente, portanto, questionarmos quais os critérios influiram nessas escolhas.
Além dos critérios literarios objetivos, questdes legais (como direitos autorais), politicas,
ideologicas ou religiosas podem atuar decisivamente ndo s6 na configuracdo do olhar do
antologista sobre as obras de que dispde, como na literatura como um todo. Questdes religiosas
e raciais ainda hoje influenciam as escolhas de leitura e, mesmo que haja a intengao, por parte
de alguns governos, de pluralizar o acesso a obras que contemplem a diversidade de crengas e
ragas no pais, a censura parece nao ter ficado circunscrita a ditadura militar e insiste em ressurgir
de tempos em tempos sob a alegagdo de desrespeito a liberdade religiosa, a exemplo do ocorrido

em uma escola carioca em marco de 2018°.

1.1.5 Memobria e historia

Os catalogos de antologias disponiveis em livrarias sao bastante extensos. Obras dos
mais variados temas (futebol, cdes e gatos, erotismo, fantasmas) e géneros (cartas, contos,
poesias, ensaios) se apresentam ao leitor. Por um lado, essa diversidade indica que ha
consideravel interesse por parte do publico leitor em consumir esse tipo de obra, o que aponta
para um fenomeno de mercado em agao. Por outro, o interesse de producao por parte de livreiros
e organizadores e o consumo dessas obras pelo publico leitor revela uma necessidade de
reunido, organizacdo e conservacao de acervos, em uma tentativa de combate a fragmentacgao
propria da passagem do tempo. Fenomenos experienciados pelos sujeitos de um mundo cada
vez mais dominado pelas tecnologias, pelas trocas sociais, pela mobilidade, tém afetado a forma

como esses sujeitos se relacionam com a memoria € com a historia. O desaparecimento de uma

9 Juliana Pereira de Carvalho, mie de um aluno da escola Firjan-Sesi, denunciou o comunicado da institui¢io a
respeito da troca de um livro sobre cultura africana por outro apds a reclamacdo de alguns pais sobre conteudo da
obra. Omo-Oba: historias de princesas, de Kiusam de Oliveira, trata de mitos africanos e ndo tem cunho religioso,
como alegado pelos pais que tentaram censura-la. Disponivel em: <https://www.revistaforum.com.br/pais-de-
alunos-de-escola-no-rj-tentam-censurar-livro-sobre-cultura-africana/>. Acesso em: 8 jun. 2018.
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memoria espontanea e livre estaria tornando os sujeitos cada vez mais propensos a criarem
lugares representativos dessas memorias, em um movimento de resisténcia contra o
esquecimento.

No texto “Entre memoria e historia: a problematica dos lugares”, Pierre Nora discute,
a partir do diagnostico historico que constata o desaparecimento da memoria nacional francesa,
o surgimento de uma “curiosidade pelos lugares onde a memoria se cristaliza” (NORA, 1993,
p. 7). Para ele, a permanéncia da memoria nacional francesa estaria relacionada a certos
elementos ou “lugares”, os “lugares de memoria”. Porém, antes de partir para a explicagdo do
que entende por lugares de memoria, Nora faz a necessaria diferenciagdo entre memoria e

historia;

A memoéria ¢ vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela estd em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento, inconsciente
de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e¢ manipulagoes,
susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagcdes. A histéria € a
reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais. A memoria é
um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a historia, uma
representacdo do passado. Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a
detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas, telescopicas, globais
ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensiveis a todas as transferéncias, cenas,
censuras ou projecdes. [...] A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer
dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas memorias quantos grupos existirem; que
ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A
histéria, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe d4 uma vocagdo para o
universal. A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no
objeto. A historia so se liga as continuidades temporais, as evolucdes e as relagoes das
coisas. (NORA, 1993, p. 9)

A partir da disting@o proposta por Nora entre historia € memoria, ¢ possivel pensar as
antologias enquanto dois objetos distintos: um objeto de historia e um objeto de memoria. Uma
antologia ¢ um objeto de historia na medida em que busca a reconstru¢do e representacdo de
um passado acabado. Entretanto, se vista como a presentificacao desse passado, como objeto
que coloca em movimento e da vida aos textos que nela sdo compilados, atualizando-os através
do leitor, as antologias podem também ser consideradas objetos de memoria.

Essa dupla condicdo pode ser reforcada tanto pela metodologia utilizada na
organizagio da obra, quanto pela tematica que aborda. E um objeto historico por seu carater
panoramico, abordando a literatura desde seus primeiros textos até a atualidade, e pela
linearidade cronologica da obra, forma utilizada tradicionalmente pelos manuais de historia da
literatura desde sua constitui¢do enquanto disciplina. E um objeto de meméria pela simbologia
de que se reveste ao tratar dos temas que aborda. Também pode ser considerada um objeto de

memoria por trazer intrinseca a sua constituicdo os sujeitos personificados na figura do
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organizador. H4 na obra tanto o sujeito historiador e pesquisador de literatura, que se posiciona
criticamente enquanto tal, quanto o sujeito leitor que, mesmo durante o trabalho cientifico,
aciona critérios pessoais abstratos de gosto e simpatia por esta ou aquela obra.

Para Nora, a historia busca destruir a memoria, sempre suspeita, sempre repelida por
ndo ser possivel sua verificacdo factual e imparcialidade. A heranga positivista na forma de
historiar o mundo vai impelir o sujeito pesquisador a buscar sempre a exclusio ou, pelo menos,
o afastamento da sua subjetividade. A historia se preocupa em conservar documentos, mas
destroi a memoria e, consequentemente, rompe com a relagao que deveriam ter, necessaria para
a constituicdo dos lugares de memoria.

Esses lugares de memoria, de acordo com Pierre Nora, sdo restos de um mundo
desritualizado, sdo lugares nascidos e que vivem do sentimento de que ndo existe mais memoria
espontanea, que € necessaria a criagao de arquivos que protegerao documentos, saberes, prédios
e acontecimentos do esquecimento a que seriam relegados com o passar do tempo (cf. NORA,
1993, p. 12-13). Trés aspectos em coexisténcia devem ser necessariamente observados nos

lugares de memoria:

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia
puramente material, como um depdsito de arquivos, s6 serd lugar de memoria se a
imaginagdo o investe de uma aura simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional,
como um manual de aula, um testamento, uma associacdo de antigos combatentes, sd
entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece
o exemplo extremo de uma significacdo simbdlica, ¢ a0 mesmo tempo o recorte
material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, para uma chamada
concentrada na lembranca. (NORA, 1993, p. 21-22)

Nas antologias, o aspecto material para a caracterizacdo de um lugar de memoria esta
no livro em si, suporte da escrita, objeto com funcao estética e comunicativa. Enquanto objeto,
o livro também pode ser encarado como um bem, como uma mercadoria produzida para o
comércio e para o lucro. Através da andlise das formas de consumo, da avaliagdo da sua
produgdo, circulagdo e recep¢do, o livro pode contribuir para o diagnostico histérico da
sociedade na qual circula (cf. CHARTIER; ROCHE, 1976, p. 99).

Em um plano simbolico geral, visto que cada antologia individualmente pode revestir-
se de uma simbologia diferenciada de acordo com suas particularidades, as antologias
destacam-se por representarem ndo s6 a cultura de um povo, mas, mais do que isso, por
revelarem o que de melhor esse povo tem em termos de produgdo artistica. Antologias ndo sdo
apenas um apanhado geral de diversos autores e obras reunidos de forma aleatoria. Elas sdao

resultado de um trabalho de pesquisa e estudo que se supde minucioso, realizado por pessoas
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qualificadas para realizar a atividade. Partindo desse principio, o leitor que se interessaria por
uma hipotética “Antologia da poesia brasileira” estaria entrando em contato com o que de
melhor foi produzido pelos poetas do pais. Ou seja, por defini¢do, antologias se revestem de
uma aura que as coloca em posi¢do superior, como responsaveis pela guarda dos tesouros de
uma cultura.

Ja o aspecto funcional das antologias ¢ perceptivel na sua dimensdo historiografica.
Por combaterem o esquecimento, sdo arquivos da historia literaria de uma sociedade. Arquivo
¢ o lugar onde se d4 a memorizagdo, a repeti¢ao, a escritura, € a forma como isso ¢ feito ¢
determinante para a sua relacdo com a histoéria (cf. DERRIDA, 2001, p. 28-29). O desejo de
colecionar, guardar, conservar, de criar e organizar antologias, ¢ o que impulsiona essas tantas

publicagdes disponiveis ao leitor. E 0 “mal de arquivo”, de que trata Jacques Derrida:

[...] estar com mal de arquivo, pode significar outra coisa que ndo sofrer de um mal,
de uma perturbagio ou disso que o nome “mal” poderia nomear. E arder de paixdo. E
ndo ter sossego, ¢ incessantemente, interminavelmente procurar o arquivo onde ele se
esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo se ha bastante, alguma coisa nele se
arquiva. E dirigir-se a ele com um desejo compulsivo, repetitivo e nostalgico, um
desejo irreprimivel de retorno a origem, uma dor da patria, uma saudade de casa, uma
nostalgia do retorno ao lugar mais arcaico do comeco absoluto. (DERRIDA, 2001, p.
118, grifos do autor)

Esse mal de arquivo, que esta presente na forma repetitiva do gesto antoldgico, ja ndo
tem hoje as mesmas intengdes que tinha no século XIX. Enquanto aquelas primeiras antologias
organizadas no pais tinham o objetivo de consagrar poetas, prover modelos para os novos,
afirmar a existéncia de uma literatura brasileira, hoje as antologias se ocupam da narragdo da
histéria. Mais do que qualquer outro objeto literario, as antologias sdo, através das metaforas
da memoria e da colecdo, uma reinterpretagdo do passado, uma reescritura da historia.

Portanto, a dimensao historiografica atribui um aspecto funcional as antologias, que
como produtos de pesquisas que revolvem todo nosso passado literario também possibilita que
a partir dela outros estudiosos da literatura possam continuar investigando nossa historia
literaria. Assim, juntamente com o aspecto simbolico e o aspecto material, podemos ver nessas
antologias que se preocupam em contar o percurso de nossa literatura o surgimento de lugares
de memoria, necessario para a manuten¢ao de nossa histéria literaria em um momento histdrico
no qual essas recordagdes ja ndo sdo mais espontineas.

O diagndstico de Pierre Nora do desaparecimento da memoria tradicional como o
incentivador do acumulo de vestigios, testemunhos e documentos que se percebe atualmente

(cf. NORA, 1994, p. 15), pode indicar o porqué tantas antologias, dos mais diversos assuntos e
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géneros, foram editadas nos ultimos anos. O esfor¢o se faz necessario pela urgéncia de
resgatarmos nosso passado antes que o mundo enterre definitivamente tanto nossa histdria,
quanto nossa memoria cultural. Antologias, mais do que simplesmente contar uma historia,
fazem o remanejamento efetivo da memoria tanto do individuo leitor, quanto da memoria
cultural de um povo. Elas sdo o espago concreto e metaforico de armazenamento: ao mesmo
tempo um lugar de confinamento e de divulgacdo de uma cultura que desafia o esquecimento.
Concebidas na intencdo de memoria, ultrapassam o simples registro historico para fazerem

parte do “jogo da memoria e da historia”, constituindo-se, assim, como lugares de memoria.

1.2 Erotismo

1.2.1 (In)defini¢des: erotismo, pornografia e literatura

Erotismo e pornografia sdo termos sobre os quais ndo existe consenso. De acordo com
a época em que sao abordados e dependendo do contexto social, politico e religioso, a mesma
obra pode ser classificada como er6tica, pornografica ou até¢ mesmo ser desvinculada da questao
sexual. E o caso de Madame Bovary, de Gustave Flaubert, e As flores do mal, de Charles
Baudelaire, as quais foram julgadas pornogréficas na época de sua publicacdo e seus autores
acusados de ofensa aos bons costumes pela critica e pela justica. Por isso, neste momento
proponho uma reflexao acerca dos termos “pornografico” e “erético”, comumente utilizados na
atualidade para defini¢do e classificagdo de obras que abordam a sexualidade.

O termo “pornodgrafo” foi cunhado pelo escritor francés N. Restif de la Bretonne na obra
Le pornographe ou la prostitution réformée, em 1769. “Porné”, em grego antigo, designa a
prostituta. “Porndgrafo”, portanto, designava na época em que o termo foi cunhado um autor
versado sobre a prostitui¢ao. No inicio do século XIX surgiu o derivado “pornografia”, que em
definigao literal significa escrita sobre prostitutas. Com o passar do tempo, as referéncias a
prostituicdo desapareceram, ficando o termo relacionado a representagdo de qualquer imagem
obscena.

Hoje, “pornografico” pode tanto significar uma categoria de anéalise de livros, filmes ou
imagens, quanto um julgamento de valor de carater pejorativo, utilizado por determinados
grupos para desqualificar essas obras ou até mesmo para subjugar pessoas ou atitudes. De
acordo com Dominique Maingueneau, as instituicdes académicas, que se utilizam do termo

submetendo-o as mesmas exigéncias que categorias como “policial”, “fantastico” ou “fic¢ao
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cientifica”, procuram apoiar-se em critérios neutros, evitando juizos de valor (cf.
MAINGUENEAU, 2010, p. 15). Entretanto, alguns autores que buscaram definir o género,
inevitavelmente acabaram por criar conceitos dicotdmicos, opondo uma arte elevada, produzida
para estimular o intelecto, a uma arte rebaixada, para estimular o corpo. Jean-Marie Goulemont
afirma que o texto pornografico tem como objetivo “fazer nascer em seu leitor o desejo de
gozar, instald-lo em um estado de tensdo e de falta, do qual ele precisara se libertar por um
recurso extraliterario” (apud MAINGUENEAU, 2010, p. 15). J& para Claude-Jean Bertrand e
Annie Baron-Carvais “a pornografia representa, ou evoca claramente, um aspecto da natureza,
ou da atividade sexual de um ou de varios seres humanos. E seu efeito principal (talvez inico)
¢ estimular a libido do usuario, seja qual for a intengdo do criador” (apud MAINGUENEAU,
2010, p. 15).

Ambas as defini¢des citadas pelo autor restringem a fun¢ao da literatura pornografica a
liberacao por um recurso extraliterdrio, a estimulacao da libido, ou seja, ela ¢ desprovida de
qualquer fun¢do estética, servindo apenas ao estimulo sexual. Os dois conceitos, portanto,
condenam a literatura pornografica a proibi¢do ao relaciond-la apenas aquilo que ainda hoje ¢
vergonhoso, do que nao se pode falar abertamente, ao pecado de Ona, o personagem biblico
que praticava o coito interrompido e de onde surgiu o termo “onanismo”'°.

Entretanto, ao buscar uma delimitagdo propria entre os termos, Maingueneau também
recai em critérios moralistas. Para ele, a pornografia tem origem na obscenidade, que esta
enraizada nas sociedades através da oralidade, nas cangdes ou brincadeiras que abordam a
sexualidade explicita e depravada. Essas praticas comunitarias estdo ligadas aos meios
populares e aos grupos dominantemente masculinos (cf. MAINGUENEAU, 2010, p. 26). A
obscenidade teria se transformado em pornografia com o advento da tipografia, que possibilitou
que os relatos orais fossem convertidos em textos escritos. Pornografia e erotismo se

distinguiriam pelas suas oposi¢des:

[...] direto vs. indireto, masculino vs. feminino, selvagem vs. civilizado, grosseiro vs.
refinado, baixo vs. alto, prosaico vs. poético, quantidade vs. qualidade, chavéo vs.
criatividade, massa vs. elite, comercial vs. artistico, facil vs. dificil, banal vs. original,
univoco vs. plurivoco, matéria vs. espirito etc. (MAINGUENEAU, 2010, p. 31)

19 Apés a morte do irmdo, Ona foi obrigado por Juda, seu pai, a casar-se com a cunhada. Para evitar que a heranca
da familia fosse para o filho desta unido e ndo para ele, Ona “derramava o sémen na terra”. A conduta aborreceu
Deus, que tirou sua vida. A historia de Ona ¢ utilizada até hoje pela igreja para coibir a masturbag@o entre os jovens
(Gn 38:1-30).
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A pornografia é, entdo, inferiorizada para que o erotismo se eleve. E este tltimo, nunca
a primeira, que, segundo o autor, terd mais afinidades com a arte literaria. E o erotismo que tera
um projeto comum com a estética, com o duplo sentido. Assim, erotismo e literatura seduzem
o leitor através do jogo entre o deslocamento e a beleza. Para Maingueneau, “o texto erético é
sempre tomado pela tentacdo do esteticismo, tentado a transformar a sugestdo sexual em
contemplagdo das formas puras” (MAINGUENEAU, 2010, p. 33).

Portanto, enquanto o texto pornografico sera explicito e direto, com o uso de uma
linguagem muito mais denotativa, o erotismo se valera das ambiguidades, metaforas,
metonimias e outras figuras de linguagem. A diferenciagdo basica que Maingueneau estabelece
entre os dois géneros tem a ver com o uso da fungdo poética, que serda amplamente solicitada
pelo autor do texto erdtico.

Outro autor que buscou diferenciar a pornografia do erotismo foi o filésofo e critico de
arte francés Sarane Alexandrian, em sua Historia da literatura erotica. Para isso, assim como

Maingueneau, ele traz o conceito de “obsceno’:

A pornografia ¢ a descri¢do pura ¢ simples dos prazeres carnais; o erotismo é essa
mesma descrigdo revalorizada em func¢do de uma ideia de amor ou da vida social.

’

Tudo o que ¢ erodtico é necessariamente pornografico, com alguma coisa a mais. E
muito mais importante estabelecer a diferenga entre erdtico e obsceno. Neste caso,
considera-se que o erotismo ¢ tudo o que torna a carne desejavel, tudo o que a mostra
em seu brilho ou em seu desabrochar, tudo o que desperta uma impressdo de satude,
de beleza, de jogo deleitavel; enquanto a obscenidade rebaixa a carne, associa a ela a
sujeira, as doengas, as brincadeiras escatologicas, as palavras imundas.
(ALEXANDRIAN, 1993, p. 8)

Mesmo aproximando pornografia e erotismo, o autor eleva o ultimo ao relaciona-lo a
um sentimento nobre e elevado, o amor. J4 o pornografico € carnal, terreno. O obsceno estaria
uma categoria abaixo, fazendo uma distingdo entre uma sexualidade saudavel e uma
sexualidade doente e suja. A obscenidade, assim como o erotismo € a pornografia, também
passa pelos mesmo filtros sociais e culturais que indicardo o que € certo € o que ¢ errado de
acordo com a época e 0 meio.

Tanto Maingueneau quanto Alexandrian ainda fazem ressalvas em relacdo a maior ou
menor presenga do erotismo e da pornografia nas obras literarias. Para ambos, um romance, por
exemplo, pode apresentar cenas erdticas ou pornograficas, mas ndo ser definido como

pertencente ao género. Alexandrian, focando sua analise mais no texto erotico, vai afirmar que:

Deve-se distinguir o romance contendo passagens erdticas do romance erdtico
propriamente dito, tendo por assunto o ato sexual em todas as suas variagdes. O
primeiro evoca livremente a sexualidade porque seu autor pensa que estaria
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incompleto se colocasse em acdo personagens privados dessa mola fundamental; mas
ele serve todavia a um designio mais amplo. O segundo s6 exprime a sexualidade,
nada mais, e isso com o objetivo de excitar o leitor. (ALEXANDRIAN, 1993, p. 9)

Dominique Maingueneau também distingue as obras que apresentam sequéncias
pornograficas e as obras pornograficas em si. No entanto, ele ressalta que nem todo texto que
porventura provoque uma excitacdo no leitor poderé ser enquadrado como pornografico, ja que
textos nao produzidos para esse fim poderdo desencadear no leitor a excitagdo sexual (cf.
MAINGUENAU, 2010, p. 17).

Assim como nas obras de Jean-Marie Goulemont e de Claude-Jean Bertrand e Annie
Baron-Carvais, citados por Maingueneau, a questdo da funcdo da excitagdo do leitor ¢
levantada. No entanto, definir um género literario a partir da capacidade do texto em excitar
sexualmente o leitor ¢, no minimo, estabelecer uma definicao insuficiente e vaga.

Critérios subjetivos de caracterizagdo podem ser encontrados em outros géneros
literarios, como o terror, que normalmente ¢ relacionado ao intuito de causar medo no leitor.
Entretanto, esse tipo de definicdo ndo impde uma gradagdo, ou seja, nao existe um genero
especifico para o terror “menos assustador” e o terror “mais assustador”, como ¢ comumente
feito pelos teodricos da literatura que tratam da sexualidade, os quais dividem essas obras em
erdticas (sexo alusivo) e pornograficas (sexo explicito). Ou seja, o uso de um critério tao
variavel de leitor para leitor apenas contribui para o rebaixamento da literatura sexualmente
explicita, revelando o puritanismo desse tipo de conceituacgao.

Algumas formas de definir a pornografia e o erotismo relacionam-se justamente ao
publico que consome esse tipo de obra. Na segunda metade do século XIX, com a
industrializagdo e o consequente desenvolvimento da industria cultural, obras erdticas passam
a ser relacionadas a cultura erudita, enquanto a pornografia passa a vincular-se a cultura de
massa, que tem como objetivo a produgdo em série e a comercializagdo para um tipo de
consumidor menos “exigente”. De acordo com Lucia Castello Branco, em livro introdutorio
sobre o erotismo, essa distingdo ¢ aceitavel quando tratamos de extremos, mas ndo ¢ possivel
aplicar a obras limitrofes como a de Cassandra Rios (cf. CASTELLO BRANCO, [199-7], p.
74). A autora, que vendeu mais de um milhdo de copias, apesar de muitos de seus livros terem
sido censurados na ditadura por ofender a moral e os bons costumes, possui romances que nao
podem nem ser comparados a uma revista masculina, nem a obra do Marqués de Sade, por
exemplo.

Em uma obra que trata da pornografia, abordando o fenomeno na literatura, no cinema

e na propaganda, Sandra Maria Lapeiz e Eliane Robert Moraes ressaltam que pornografia e
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erotismo tém em comum o fato de ambos tratarem da sexualidade. O que os separa, que ¢
também o que distingue a opinido das autoras da de outros tedricos aqui relacionados, ¢ que a
pornografia vai tratar o assunto como um produto que tem a especificidade de acionar um
mecanismo particular no individuo, a fantasia. Mais do que produzir o gozo, como alguns
autores simplificam a relagdo leitor e pornografia, o sujeito que consome esse tipo de obra se
insere no universo do proibido. Do outro lado do proibido, mas sempre junto dele, estd a
transgressdo. De acordo com as autoras, “a pratica do proibido s6 ¢ possivel na forma de
transgressdo e ¢ isso que alimenta e impulsiona a nossa vida sexual. E o que vai dar-lhe o
colorido singular que ndés chamamos de desejo” (MORAES; LAPEIZ, [199-?], p. 140).
Transgressio e prazer estdo ligados e é dai que surge o erotismo. E a sexualidade do homem

privada do natural:

A revelagdo do proibido, e consequentemente do prazer, s6 se da nos dominios dos
mistérios, dos segredos, ¢ a atividade erdtica consiste nesse desvendar, nessa
desmontagem que coloca em risco os limites entre a natureza e a cultura. Isso porque
a proibigdo € uma tentativa cultural de controle do natural, a busca da humanidade em
oposicao a animalidade. (MORAES; LAPEIZ, [199-7], p. 141)

E, portanto, muito mais do que simplesmente a libertagdo por um recurso extraliterario
ou a estimulacdo da libido. O erotismo e a pornografia se inscrevem no que ha de mais primitivo
e natural nos seres. E a volta a natureza, a tentativa de reconectar-se com o eu cindido pela ira
de Zeus, a busca da completude. A problemadtica estd na nossa sociedade civilizada que nao
aceita o animal e que, por isso, reprime o sexo. A relagcdo do leitor com a literatura pornografica
ou erdtica estd na articulagdo das proibicdes e transgressdes através da fantasia.

Com o questionamento acerca das fantasias envolvidas na literatura erotica, José Paulo
Paes inicia o ensaio introdutorio do livro Poesia erdtica em tradugdo (2006). O poeta e critico
literario comenta dois questionamentos feitos por Richard Eberhart no prefacio de uma
antologia de versos erdticos: serviria a poesia para excitar? E ainda: em vez de ler poesia erotica
ndo seria melhor ir diretamente a carne? Paes, entdo, questiona: ndo seria melhor cometer logo
um crime ao invés de ler um romance policial? Ou ir a guerra ao invés de ler um poema épico?

Segundo ele, o que estd em jogo ¢ uma confusdo entre real € imaginario:

Pelo simples fato de ser uma representagdo da vida, a literatura ndo se confunde
absolutamente com esta nem lhe pode fazer as vezes. Trata-se, antes, de um
prolongamento, de um complemento dela, mesmo porque ja se disse que a arte existe
porque a vida ndo basta. Assim como ler ndo substitui o viver, tampouco a experiéncia
sexual literariamente representada ou figurada pode proporcionar o mesmo tipo de
satisfacdo que a experiéncia da carne; nem seria seu intuito. Supor que um poema
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erdtico digno do nome de poema vise tdo-s6 a excitar sexualmente seus leitores
equivale a confundi-lo com pornografia pura e simples. (PAES, 2006, p. 14-15)

Ainda que diferencie uma literatura pornografica comercial, produzida com o intuito de
excitar o leitor, Paes relativiza a questao ao afirmar que sua selecdo de obras para a antologia
privilegia poemas sexuais explicitos, que podem variar desde o fescenino ao alusivo, ou seja,
do mais devasso ao mais sutil. A partir das colocacdes de Paes, € possivel pensar que a literatura
erdtica pode estar em ambos os lados daquela dicotomia proposta por Dominique Maingueneau.
Os limites nao sao tao claros quanto se poderia supor. Ela pode ser direta ou indireta, grosseira
ou refinada, matéria ou espirito.

Por isso, Boris Vian, na conferéncia “Utilidade de uma literatura erdtica”, publicada no
livro Escritos pornogrdficos (1985), defende que ¢ impossivel distinguir o erético do
pornografico (cf. VIAN, 1985, p. 22). Mais do que isso, o autor defende que nio existe uma
literatura erdtica. Vian inicia por um levantamento das definigdes mais comuns, a etimoldgica,
que abrange toda e qualquer obra que trate de amor, e a que ele chama de “literatura excitante”,
que tem efeito sobre a nossa imaginacao e sentidos. Para o poeta, o escritor tem o objetivo de
exercer uma dominacdo sobre o leitor, dominagdo esta mais eficazmente exercida quando a
impressao ¢€ fisica, ou seja, quando leva o leitor ao riso, ao choro ou ao gozo (cf. VIAN, 1985,
p. 27). Entdo, por essa perspectiva, ndo haveria qualquer diferenca entre uma literatura de
humor, um romance dramatico ou uma obra obscena.

Vian também estabelece um comparativo entre uma “literatura bélica”, que ele
considera danosa, ¢ a literatura erdtica, muito mais sadia por ndo incitar a morte e a violéncia.
Mas ressalta que € perigoso pensar que um livro pode influenciar tanto um leitor, pois, se i1sso
fosse verdade, depois da primeira historia de crime a humanidade ja teria sido extinta. O autor
justifica, entdo, que o erotismo estd na mente do leitor, nio na obra em si. E por isso que nio
existe uma categoria “literatura erdtica”, existe apenas um efeito erotico — ou uma dominagao
erotica — sobre o leitor. Vian conclui afirmando que qualquer coisa pode ser erotica, a depender

do sujeito:

E isso, esta é a verdade... s6 ha literatura erdtica na cabeca do erotdmano; e seria
impossivel pretender-se que a descri¢do, digamos, de uma arvore ou de uma casa seja
menos erdtica que a de um casal de namorados bem instruidos. Tudo estd em
determinar o estado de espirito do leitor... (VIAN, 1985, p. 50)

Mesmo que autores como José Paulo Paes e Boris Vian se posicionem de forma mais

aberta que a maioria os teéricos aqui citados, parece-me que as distingdes entre pornografia e
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erotismo recaem em uma mesma questdo: o moralismo. Essas defini¢des que relacionam o
erotismo ao velado e ao belo e a pornografia ao baixo e ao explicito indicam como a sociedade
ocidental percebe e aborda a sexualidade humana. Se o tratamento dado a sexualidade ¢
socialmente aceitavel, ou seja, é velado, a obra sera erotica. Se, ao contrario, a sexualidade ¢é
tratada de forma crua, que va ofender certos preceitos normalmente vinculados a questdes
religiosas, a obra ¢ classificada como pornografica. Mesmo que existam critérios estéticos, o
que prevalece ¢ o critério moral.

Certo ¢ que tanto a pornografia quanto o erotismo t€ém em comum o fato de abordarem
a sexualidade. A quantidade de cenas, o fato de serem alusivas ou explicitas, seria capaz de
mudar o género de uma obra? Dessa forma, buscando uma comparagdo com outros géneros,
existiria um terror “leve”, que se configuraria como um género, € um terror mais “pesado”, que
seria outro género? Nao se fazem gradagdes entre os possiveis tipos de terror ou de romance
policial. Ao menos ndo com intuito de reprimir ou moralizar.

Diferentemente da forma como se aborda a classificacdo de obras em outros géneros, 0s
critérios utilizados para a literatura erotica e pornografica abrem sempre espago para a censura
e para o rebaixamento prévio do valor estético da obra. Machado de Assis tem alguns contos
de extrema carga erdtica, como “Missa do Galo™. Se esse conto fosse classificado como erotico,
ele continuaria a ser lido nas escolas?

Como algo inerente ao ser humano, o erotismo perpassa grande parte das obras literarias.
Qual seria, entdo, o critério para inclusdo de uma obra no género? Pela intensidade erotica? Mas
como avaliar isso, considerando que o que € erdtico para uma pessoa pode ndo ser para outra?
Daria para avaliar a infencionalidade ou a funcionalidade da insercdo da pornografia e do
erotismo em uma obra? Existiria, por exemplo, uma fun¢do politica? Ou existiria a inten¢do de
excitar o leitor? A funcao politica seria elevada, enquanto a inten¢ao de excitar o leitor seria
baixa? Se utilizdssemos critérios como esses, mais uma vez estariamos classificando as obras
de forma moralista.

No entanto, isso ndo quer dizer que uma diferenciagdo ndo seja possivel e
imprescindivel. Lucia Castello Branco defende que o posicionamento de certos estudiosos que
preferem nao diferenciar os termos € evitar o problema, “pois ndo mencionar a controvérsia
quanto a demarcacao de fronteiras entre erotismo e pornografia ¢ aceitar essa demarcagdao como
inquestionavel, como definitiva” (CASTELLO BRANCO, [199-7], p. 73).

Em um mundo ideal, a questdo moral ndo seria um critério de classificacdo. Nesse
mundo, esta discussdo talvez nao fosse necessaria. Mesmo que vivamos em um mundo pés-

revolucdo sexual e que a forma de encarar a sexualidade tenha mudado, as formas de abordagem
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da literatura que tratam desse tema ainda estdo apegadas a visdo predominantemente judaico-
cristd do assunto.

Portanto, o que deveria ser levado em conta ¢ a relevancia estética de determinada obra,
ndo o grau de obscenidade ou o fato de ela ter um apelo comercial ou restrito a certos circulos.
Afinal, como afirmou Boris Vian, o erotismo estd no espirito de cada um. Seria, entdo,
contraditério investigar o erotismo na literatura, posto que ele ndo existiria de forma concreta?
Acredito que ndo, pois ainda € possivel investigar as formas como os erotismos se revelam e se

concretizam na literatura.

1.2.2 Entre Eros e Tanatos'': vida e morte no erotismo de Bataille

Superando a tentativa de definicdo do erotismo através das concepgdes propostas pelos
pesquisadores da literatura acima referidos, pretendo agora abordar o tema a partir da obra O
erotismo, de Georges Bataille. Em um trabalho que mescla antropologia e filosofia, o filésofo
francés propde que o erotismo nao seja analisado de forma independente da histéria do trabalho
e da historia das religides.

Bataille afirma que a passagem da animalidade a humanidade deveu-se a capacidade
que o homem adquiriu de trabalhar. A partir da criacdo do trabalho, impuseram-se restrigdes,
os interditos, regras que viriam a controlar os excessos para que a energia fosse direcionada a
atividades uteis. A fim de alcancar esse objetivo, passou-se a buscar a exclusdo da violéncia,
objeto fundamental dos interditos. Os dois interditos iniciais atingem a morte e a fungdo sexual
dos homens.

O primeiro interdito, a morte, deu-se através do hdbito de sepultar dos mortos. As
pessoas comegaram a sepultar seus mortos porque, vitimas de uma violéncia (a morte), ndo
gostariam que eles fossem vitimas de outras agressdes, como, por exemplo, a violéncia de serem
os cadaveres comidos pelos animais (cf. BATAILLE, 2017, p. 70). O segundo interdito ¢

referente a atividade sexual, um tipo de violéncia que pode atrapalhar o trabalho direcionando

! Tanatos é o deus grego que personifica a morte. Ele ndo possui um mito proprio, mas esta presente em diversas
narrativas populares imaginadas fora do sistema mitico (cf. GRIMAL, 2005, p. 427). Eros (Cupido, na mitologia
romana) ¢ o deus do amor, da paixdo, do sexo. Com suas flechas, era o responsavel por unir ¢ multiplicar as
espécies, garantindo, assim, a continuidade da vida. Por essa razao, ele era considerado uma for¢a fundamental do
mundo, assegurando a coesdo interna do Cosmos. Com Psiqué teve uma filha, Hedoné ou Volupia, deusa do prazer
(cf. GRIMAL, 2005, p. 148-149).
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as energias dos homens para uma atividade que ndo ¢ 1til e, por isso, deve ser evitada pelos
membros de uma comunidade laboriosa (cf. BATAILLE, 2017, p. 74).

De acordo com Bataille, ¢ nesse momento, em que as proibi¢gdes foram criadas a fim de
regular a atividade humana para o melhor aproveitamento do trabalho, que o erotismo surge.
Foi ai que o homem finalmente desprendeu-se de sua animalidade primeira: “Ele saiu dela
trabalhando, compreendendo que morria e deslizando da sexualidade sem vergonha a
sexualidade envergonhada, de que o erotismo decorre” (BATAILLE, 2017, p. 55).

O dominio do erotismo €, portanto, o dominio da violéncia presente na animalidade do
homem, é o esfor¢o empreendido no sentido de, racionalmente, o homem se afastar de um
mundo selvagem através da imposicdo de regras. Essa violéncia que estd na origem dos seres
descontinuos ¢ principio base para o entendimento do erotismo batailliano. Somos seres
descontinuos porque somos independentes uns dos outros, inclusive independentes daqueles
seres de que proviemos. Nascemos s0s, morremos sOs € entre nos “hd um abismo, ha uma
descontinuidade” (BATAILLE, 2017, p. 36). Mas esse abismo, que em certo sentido ¢ a morte,
pode fascinar os seres descontinuos, pois, apesar da reproducdo levar a descontinuidade dos

seres, ela pde em jogo sua continuidade. De acordo com Bataille:

O espermatozoide e o 6vulo sdo, em seu estado elementar, seres descontinuos, mas se
unem e, em consequéncia, uma continuidade se estabelece entre eles para formar um
novo ser a partir da morte, da desaparicdo dos seres separados. O novo ser &, ele
proprio, descontinuo, mas traz em si a passagem a continuidade, a fusdo, mortal para
cada um deles, dos dois seres distintos. (BATAILLE, 2017, p. 38)

Portanto, o erotismo ¢ a falta sentida pelos seres desse momento de passagem, desse

“instante de continuidade”, vivenciado no momento da concepgao:

Somos seres descontinuos, individuos que morrem isoladamente numa aventura
ininteligivel, mas temos a nostalgia da continuidade perdida. Suportamos mal a
situagdo que nos prende a individualidade fortuita, a individualidade perecivel que
somos. Ao mesmo tempo que temos o desejo angustiado da duracdo desse perecivel,
temos a obsessdo de uma continuidade primeira, que nos religa geralmente ao ser.
(BATAILLE, 2017, p. 39)

Essa busca pela continuidade tem relacao com o mito do androgino e a origem do amor,
representado por Platdo em O banquete (2008). Aristoéfanes narra que no inicio da humanidade
eram trés os géneros: o masculino, o feminino ¢ o androgino, que era a jungdo dos dois
primeiros. Os androginos, que tinham quatro pernas, quatro bracos e duas cabegas, eram seres
mais fortes e ambiciosos. Valendo-se disso, eles pretendiam invadir os céus para desafiar os

deuses. Como forma de repreensdo, Zeus decidiu cortd-los ao meio, deixando-os mais fracos e
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mais numerosos, servindo melhor aos deuses. Mutilados, eles acabaram condenados a viver em
busca de sua outra metade. Quando a encontram, ndo querem mais se separar e sentem a vontade
de se fundirem novamente em um Unico ser.

De forma semelhante a exposta em O banquete, o pensamento de Bataille prega que o
que esta em questdo € a substitui¢do do isolamento do ser pelo sentimento de continuidade
profunda (cf. BATAILLE, 2017, p. 39). Somos arrancados de uma continuidade através da
morte daqueles dois seres que se uniram para formar um terceiro. A busca que os seres
empreendem se d4 em fungio da violéncia com que foram arrancados de sua completude. E por
isso que a nostalgia de algo perdido, ou da busca por uma continuidade, determina nos homens
as trés formas de erotismo: dos corpos, dos coragdes e sagrado.

No erotismo dos corpos, a reproducdo, posta objetivamente, coloca em jogo o
sentimento de si, ou seja, o sentimento de isolamento proprio dos seres descontinuos. O
sentimento dos outros interpde-se ao de si para introduzir uma possibilidade de continuidade
que se opde a descontinuidade dos seres. Portanto, no erotismo dos corpos, dois seres
abandonam o isolamento de si para, em um momento de crise, buscarem a continuidade na

violéncia:

A violéncia de um se oferece a violéncia do outro: trata-se de cada lado de um
movimento interno que obriga a estar fora de si (fora da descontinuidade individual).
Ocorre assim o encontro de dois seres que, lentamente na fémea, mas por vezes de
maneira fulminante no macho, a pletora sexual projeta fora de si. O casal animal, no
momento da conjungdo, ndo ¢ formado por dois seres descontinuos se aproximando,
se unindo por uma corrente de continuidade momentanea: a bem dizer, ndo ha unido,
mas dois individuos, sob o império da violéncia, associados pelos reflexos ordenados
da conexdo sexual, partilham um estado de crise em que um e outro estdo fora de si.
Os dois seres estdo a0 mesmo tempo abertos a continuidade. Mas nada disso subsiste
nas consciéncias vagas: apos a crise, a descontinuidade de cada um dos dois seres
continua intacta. (BATAILLE, 2017, p. 127-128, grifos do autor)

O erotismo dos corpos guarda a descontinuidade individual dos seres, tendo em si um
carater egoista. Em contrapartida, o erotismo dos coragdes, que normalmente introduz ou
prolonga o erotismo dos corpos, ¢ mais livre. Entretanto, mesmo que o erotismo dos corpos
tenha algo de “pesado” e “sinistro”, palavras de Bataille, o erotismo dos cora¢des também esta
de forma intima relacionado com a morte e o sofrimento. Para o filésofo, “o que designa a
paixao € um halo de morte” (BATAILLE, 2017, p. 44). A morte ¢ evocada na busca pelo ser
amado. Se o amante ndo o possuir, pode preferir mata-lo a ndo té-lo ou pode optar pelo suicidio
para acabar com a sua tortura.

O sofrimento, entdo, ¢ motivado pela busca pelo amado a fim de tentar aplacar a sua

descontinuidade. Ou seja, 0 movimento empreendido em direcdo a continuidade nada mais ¢
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que o sofrimento pela nossa individualidade descontinua: “A paixdo nos repete
incessantemente: se possuisses o ser amado, esse cora¢do que a soliddo estrangula formaria um
sO coragdo com o do ser amado” (BATAILLE, 2017, p. 44).

Nesse momento, a perturbagao erdtica ¢ tamanha que a ciéncia de nossa descontinuidade
cai no esquecimento. Relevamos que somos seres pereciveis e desafiamos a morte. E por isso
que Bataille afirma que o erotismo ¢ a aprovagdo da vida até na morte, porque o erotismo esta
permanentemente negando a dura¢do individual e desafiando a morte em busca da continuidade
(cf. BATAILLE, 2017, p. 47). Enfim, o erotismo desafia a morte porque sabe que dela surge a
vida.

Por fim, hé o erotismo sagrado, a partir do qual o ser tangencia a continuidade perdida
através dos ritos sagrados. Na concepgao de Bataille, “o sagrado ¢ justamente a continuidade
do ser revelada aos que fixam sua atengdo, num rito solene, sobre a morte de um ser
descontinuo” (BATAILLE, 2017, p. 45). O que subsiste dessa morte ¢ a continuidade para a
qual aquele ser ¢ devolvido. O erotismo sagrado pode ser pensado como a devogdo a um ser
que, através do sacrificio, recuperou a sua continuidade. Esse sagrado ¢ objeto de um interdito,

que, a0 mesmo tempo em que ¢ vedado aos homens, os fascina profundamente:

O interdito que designa negativamente a coisa sagrada ndo tem apenas o poder de nos
dar — no plano da religido — um sentimento de pavor e de tremor. Esse sentimento se
transforma, no limite, em devogdo: torna-se adoracdo. Os deuses, que encarnam o
sagrado, fazem tremer aqueles que os veneram, mas eles os veneram. Os homens sdo
submetidos a0 mesmo tempo a dois movimentos: de terror, que rejeita, e de atragdo
que impde o respeito fascinado. O interdito e a transgressdo correspondem a esses
dois movimentos contraditorios: o interdito rejeita, mas a fascinagdo introduz a
transgressdo. (BATAILLE, 2017, p. 91-92, grifos do autor)

A chave de nossa atitude humana e, consequentemente, do erotismo estd no jogo entre
interdito e transgressdo. Temos consciéncia dos interditos que nos sdo impostos através do
sentimento de anglstia que se apodera de n6s no momento da transgressdo. Essa culpa ¢

essencial, conforme aponta Bataille:

[...] experimentamos, no momento da transgressdo, a angustia sem a qual o interdito
existiria: ¢ a experiéncia do pecado. A experiéncia conduz a transgressdo acabada, a
transgressdao bem-sucedida, que, conservando o interdito, conserva-o para dele gozar.
A experiéncia interior do erotismo exige daquele que a faz uma sensibilidade ndo
menor a angiistia que funda o interdito do que ao desejo que leva a infringi-lo. E a
sensibilidade religiosa que liga sempre estreitamente o desejo e o pavor, o prazer
intenso e a angustia. (BATAILLE, 2017, p. 62, grifos do autor)
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Ou seja, erotismo € tanto pertencente as religides, como ¢ essencial a seus dogmas. Ele
¢ o ponto de fuga onde o homem tangencia sua animalidade original, mas, ao mesmo tempo, ¢

o que faz dele humano.

1.2.3 O erotismo na literatura brasileira

O primeiro documento da historia do Brasil ja continha também as primeiras linhas em
tons erdticos aqui escritas. A carta de Pero Vaz de Caminha, que anunciava ao rei Dom Manuel
I a descoberta da Terra de Vera Cruz, narrava os encantos das nativas que, livres dos pudores

do velho mundo, andavam nuas:

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, muito novas e muito gentis, com cabelos
muito pretos e compridos, caidos pelas espaduas, e suas vergonhas tdo altas e tdo
cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras que, de as muito olharmos, ndo tinhamos
nenhuma vergonha.

[...]

E uma daquelas mogas era toda tingida, de baixo a cima, daquela tintura; e certamente
era tdo bem feita e tdo redonda, e sua vergonha — que ela ndo tinha! — tdo graciosa,
que a muitas mulheres de nossa terra, vendo-lhes tais feigdes. provocaria envergonha,
por ndo terem as suas como a dela. (CASTRO, 1996, p. 82-83)

Mas foi também neste documento que se exprimia a intengdo de reprimir o
comportamento “desavergonhado” dos nativos. Os primeiros portugueses que aqui chegaram,
advindos de uma sociedade pautada pelos valores da igreja, consideravam a nudez um ato

pecaminoso e condenavel. A solugdo seria salvar essas almas pela fé crista:

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nds entendéssemos a sua fala e eles a nossa,
seriam logo cristdos, visto que ndo tém nem entendem crenca alguma, segundo as
aparéncias. E, portanto, se os degredados que aqui hdo de ficar aprenderem bem a sua
fala e os entenderem, ndo duvido que eles, segundo a santa tencdo de Vossa Alteza,
se fardo cristdos e hdo de crer na nossa santa &, a qual praza a Nosso Senhor que os
traga, porque certamente esta gente ¢ boa e de bela simplicidade. E imprimir-se-a
facilmente neles qualquer cunho que lhe quiserem dar, uma vez que Nosso Senhor
lhes deu bons corpos e bons rostos, como a homens bons. E o fato de Ele nos haver
até aqui trazido, creio que ndo foi sem causa. E portanto Vossa Alteza, que tanto deseja
acrescentar a santa fé catdlica, deve cuidar da salvagdo deles. E prazera a Deus que
com pouco trabalho seja assim! (CASTRO, 1996, p. 94)

De acordo com a historiadora Mary Del Priore, desde o inicio da nossa colonizagao
lutou-se contra a nudez. Os padres jesuitas vestiam os indios para afastad-los daquilo que a igreja
mais abominava a época, a luxuria, a lascivia dos corpos. A historia da literatura erdtica

brasileira, que até hoje carece de uma sistematizagao séria, €, portanto, indissociavel da histéria
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de sua repressdo, que perdurou através dos anos com a dominacao da moral religiosa no pais
(cf. DEL PRIORE, 2014, p. 17).

Gregorio de Matos, o primeiro poeta a escrever poesia erotica no Brasil, por exemplo,
s6 teve a sua primeira edi¢io sem censura no final da década de 1960'2. Apesar de ser conhecido
pela sua poesia erética, o “Boca do Inferno” satirizou desafetos pessoais e politicos, deixando
uma obra bastante representativa da vida na Coldnia. Nao poupou o governo, nem o clero,
apesar de escrever também poesias religiosas marcadas pela no¢ao de pecado, de culpa e pela
relagdo do homem com Deus.

A sua poesia erotica era muitas vezes dedicada as mulatas, mulheres que na época eram
consideradas alvo das investidas sexuais dos homens. A mulher branca, honrada e intocéavel,
eram dedicadas as poesias em tom cortés respeitoso. Ja as negras sobrava o desprezo, revelando
toda a misoginia e racismo do Brasil colonia. A mulher da €poca era classificada de acordo com
a cor da pele: “branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar”, ditado popular citado
por Gilberto Freyre no livro Casa-grande & senzala: formacdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal e que, infelizmente, ainda diz muito sobre o pais em que vivemos
(cf. FREYRE, 2003, p. 73).

Como a época a impressa era proibida no Brasil, os textos de Gregério de Matos corriam
em manuscritos, de mao em mao, e por isso ¢ impossivel precisar se todos os poemas a ele
atribuidos sdo realmente de sua autoria. Acrescente-se a isso o fato de sua produgdo satirica e
erotica abusar da linguagem obscena, o que contribuiu para a sua divulgacao clandestina, mais
um motivo para incertezas em relagao a sua obra.

Se em Portugal Manuel Maria du Bocage afirmou-se como um dos maiores poetas
arcades, com uma poesia marcada pelo erotismo e satira social, no Brasil houve pouco destaque
para esse tipo de composi¢ao poética. A natureza era o modelo idealizado de perfeig¢ao e, por
1sso, 0 sujeito humano foi desconsiderado da poesia do Arcadismo. De acordo com Jesus
Antdnio Durigan, a imitagdo da natureza e o fato de colocarem o homem em segundo plano fez
com que a paisagem revelada fosse descolorida e artificial. Além disso, os arcades seguiam um
decoro rigido que buscou a idealizagdo. Como resultado, o desejo, o sexo e o prazer foram
sufocados na producao poética (cf. DURIGAN, 1985, p. 50).

Em Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio Gonzaga, por exemplo, a mulher ¢ idealizada
e desejada pelo homem, porém ambos estdo em posi¢do sobre-humana, afastados do corpo,

dificultando, dessa forma, o prazer erdtico. Ja4 Manuel Inacio da Silva Alvarenga, apesar de

12 Obras completas de Gregério de Matos, em 7 volumes, publicados pela Editora Janaina em 1968.
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intitular sua obra Glaura: poemas eroticos, aproxima erético e amor, porém subordinados pela
razao, excluindo também o humano e¢ submetendo-o a idealizag¢des artificiais e afastadas do
corpo (cf. DURIGAN, 1985, p. 56).

No Romantismo, em contraposi¢ao ao Barroco e ao Arcadismo, ha um retorno, mesmo
que sutil, ao corpo. De acordo com Mary Del Priori, por cobrirem-se excessivamente, as maos
e pés eram as partes do corpo feminino que mais chamavam a atencdo dos homens da época
(cf. DEL PRIORI, 2014, p. 73). Na literatura, esse culto fetichista fica evidente em “Meu
desejo”, poema da terceira parte de Lira dos vinte anos, de Alvares de Azevedo: “Meu desejo?
era ser o sapatinho / Que teu mimoso pé no baile encerra...” Ou em obras como 4 pata da

gazela, de José de Alencar:

Almeida tinha admirado a mulher em todos os tipos ¢ em todos os seus encantos; mas
nunca a tinha amado sob a forma sedutora de um pezinho faceiro. Era realmente para
surpreender. Como lhe passara despercebido esse conddao magico da mulher, a ele que
julgava ter esgotado todas as emogdes do amor? (ALENCAR, [19--], p. 40)

Ja em Iracema, de José de Alencar, a descrigdo da nativa vai do exotico ao erético com

um apelo aos sentidos do leitor:

Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa da
graina, ¢ mais longos que seu talhe de palmeira.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque
como seu halito perfumado.

Mais rapida que a corca selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu,
onde campeava sua guerreira tribo, da grande nacdo tabajara. O pé gracil e nu, mal
rogando, alisava apenas a verde pellicia que vestia a terra com as primeiras dguas.
(ALENCAR, 1997, p. 5)

A nudez era relativamente aceitavel para as figuras da indigena e da cortesa. O corpo
coberto, a pureza ¢ a castidade eram exclusividade das mulheres de altas classes, que sob o jugo
de uma sociedade pautada pela moral catdlica, eram vistas como propriedade do homem — pai
ou marido — e destinadas ao casamento e, ap0s este, a reprodugao e aos cuidados da casa, apenas.
O sexo permitido era restrito a procriacdo e qualquer coisa que fugisse a esse objetivo era
proibido pelos padres catolicos. Apesar da religiosidade da época, os votos de fidelidade ao
parceiro muitas vezes deveriam ser cumpridos apenas pelas mulheres, que caso desrespeitassem
a regra podiam ser espancadas ou mortas em defesa da honra do marido. Os homens eram livres
para buscar o prazer fora de casa com concubinas ou prostitutas. Em Luciola, José de Alencar

mostra como identificar essas mulheres:
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— Quem ¢ esta senhora? perguntei a Sa.

A resposta foi o sorriso inexprimivel, mistura de sarcasmo, de bonomia e fatuidade,
que desperta nos elegantes da corte a ignorancia de um amigo, profano na dificil
ciéncia das banalidades sociais.

— Nio é uma senhora, Paulo! E uma mulher bonita. Queres conhecé-la ?. . .
Compreendi e corei de minha simplicidade provinciana, que confundira a mascara
hipécerita do vicio com o modesto recato da inocéncia. S6 entdo notei que aquela moga
estava s0, e que a auséncia de um pai, de um marido, ou de um irmo, devia-me ter
feito suspeitar a verdade. (ALENCAR, 1980, p. 13)

Os relacionamentos extraconjugais comuns na sociedade da época e a sensualidade
velada sdo também marca do Realismo brasileiro. Machado de Assis abordou a questao em
diversas obras. No conto “Uns bragos”, Indcio nutre uma paixao por Severina, mulher casada,
que acaba por também se afeicoar pelo jovem. Em Dom Casmurro, de 1899, a possibilidade de
um triangulo amoroso entre Capitu, Bentinho e Escobar ¢ a tonica do romance. No conto “Missa
do galo”, o marido de Concei¢do “dormia fora de casa uma vez por semana” com uma mulher
com a qual “trazia amores”. A esposa, a principio, padecera com a ideia, mas acabou
resignando-se e até mesmo achando justo direito do marido. O erotismo do conto ¢ instaurado
pela atmosfera ambigua de sua narrativa, que progressivamente leva o leitor a acreditar que
talvez Conceicdo tenha tentado seduzir Nogueira. A contradi¢dao ¢ a davida ganham no jogo
erotico do conto de Machado, que com toda a sutileza cria uma das auras mais sensuais de toda
a literatura brasileira.

De acordo com Eliane Robert Moraes no prefacio da seleta O corpo descoberto: contos
eroticos brasileiros, “é sob o império da alusdo que o conto brasileiro produzido antes do
Modernismo se arrisca a interrogar o corpo erdtico” (MORAES, 2018, p. 24). O periodo que
vai de 1852 a 1922 ¢ o momento de descoberta do corpo, mas de um corpo ainda regido pelo
principio da alusdo. E essa peculiaridade que vai marcar a produgdo contistica dessas sete
décadas, adequando-se aos padrdes morais vigentes que ndo permitiam uma exposicao erdtica
explicita (cf. MORAES, 2018, p. 25).

Também no final do século XIX é que, com barateamento dos custos para a produgao
dos livros e o0 aumento da populagdo alfabetizada, surgem obras com apelo popular, destinadas
as camadas mais pobres e de baixa renda. E nesse contexto que surgem os chamados “romances
de sensacao” e os “romances para homens”, alguns dos quais se tornariam os primeiros best-
sellers do Brasil. Os romances de sensacao traziam historias mirabolantes, mortes violentas,

acontecimentos imprevistos e tudo que fugisse da ordem do cotidiano. Ja os “romances para
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homens” eram aqueles proibidos para as mulheres'® por conterem cenas de sexo, adultério,
prostitui¢do, incesto e homossexualidade. De acordo com Alessandra El Far, obras hoje
desconhecidas, como O aborto (1893), de Figueiredo Pimentel, e A mulata (1896), de Carlos
Malheiro Dias, venderam no Rio de Janeiro mais de 5 mil exemplares em poucos meses, apesar
da ira dos criticos literarios e jornalistas que reclamavam da propagacao desse tipo de obra (cf.
EL FAR, 2004, p. 15). Para El Far, se esses livros eram vendidos de forma ampla, era porque

contavam historias e dilemas vividos pela sociedade carioca:

[...] se os romances chamados de “sensagdo” e “para homens” atingiam milhares de
leitores, numa época em que o mercado editorial desenvolvia-se a olhos vistos, isso
se devia ao fato de que eles lidavam com valores culturais bastante arraigados,
compartilhados e, certamente, questionados nas maneiras de pensar e agir de varios
segmentos da populacdo da corte, mais tarde capital federal. (EL FAR, 2004, p. 17)

Aluisio Azevedo, um caso raro de profissionalizagdo literaria, chegou a escrever
“romances de sensacdo” em busca de sustento enquanto escritor. Entre os romances do tipo
estdo, por exemplo, as obras Filomena Borges (1884) e A mortalha de Alzira (1894). Talvez
por seu estilo mais erudito, seus livros de apelo popular nao tenham feito tanto sucesso quanto
os de escritores “menores”, hoje, porém, completamente esquecidos. Entretanto, mesmo entre
seus “romances sé€rios”’, que se opunham aos “pasteldes melodramaticos”, nas palavras de
Alfredo Bosi (cf. BOSI, 2006, p. 188), Azevedo enfrentou alguma resisténcia da critica por
abordar temas como a sensualidade feminina e as relacdes homossexuais. Casa de pensdo, de
1884, e O cortico, de 1890, sdo obras-simbolo da preocupacao naturalista com o cientificismo.
Nelas, o erotismo ¢ visto pelo viés do higienismo da medicina, que na época se desenvolvia
com novas teses sobre o bom e o mau comportamento sexual. A histeria feminina em Nini, a
sensualidade de Rita Baiana, a atracao de Léonie pela afilhada Pombinha sdo tratados nao so a
partir do olhar arbitrario da igreja, como também pelo olhar reprovador dos alienistas. De

acordo com Marcelo Bulhdes,

O romance naturalista ¢ um capitulo da exposi¢do do trauma da sexualidade no mundo
ocidental. Nesse sentido, ele se afina com a psicanalise enquanto instancia de
auscultac@o das tramas e dos labirintos do desejo, dos caminhos tortuosos aos quais o
desejo sexual conduz aqueles que desejam. Ele ¢ um espago discursivo que expde
marcas de frustragdo. Na tarefa de representacdo do desejo, na afirmacdo da
maturidade do sexo, os romances naturalistas expdem as marcas do conflito entre o
campo das pulsdes sexuais ¢ o das proibi¢des da civilizagdo, o qual se traduz em

13 De acordo com Alessandra El Far, salvo casos isolados, a proibigdo desses romances nfo era policial ou judicial.
Ela era normalmente exercida em nome de uma moralidade publica e baseada em critérios ditados pela igreja (cf.
EL FAR, 2004, p. 189).
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sensagdes torturadas e no mal-estar que as personagens tragicamente carregam.
(BULHOES, 2005, p. 7)

Se antes a sexualidade do brasileiro era regulada pela moral catolica, com a evolucao da
medicina e surgimento da psicanalise ela passou também a ser alvo do discurso cientifico. Com
os novos estudos clinicos, os homossexuais passaram de pecadores a doentes que necessitavam
tratamento médico. Doencgas sexualmente transmissiveis, como a sifilis, eram estudadas em
busca de uma cura, que so viria com a descoberta da penicilina e sua difusdo apos a Segunda
Guerra Mundial. A partir do século XIX, aqueles que tinham o habito da masturbacao,
pecadores pela visdo da igreja, foram também taxados de doentes, o que levou a medicina, por
muitos anos, a reprovar a masturbacao. De acordo com Mary Del Priori, a partir do século XIX
o livro Onanismo, dissertacdo sobre as doencgas produzidas pela masturbagdo, do Dr. Tissot,
circulava no Brasil condenando os adeptos da pratica a surdez, febres, magreza, suores,
estupidez e imbecilidade (cf. DEL PRIORI, 2014, p. 99).

E apenas a partir do Modernismo que escritores como Mario de Andrade vio
explicitamente buscar a incorporagdo do erotismo a literatura brasileira. Com o objetivo de
alinhamento as vanguardas europeias, que demonstravam interesse pelo erotismo, e com a
intencao de redescobrir a cultura efetivamente brasileira, os modernistas buscaram o sexo nos
textos populares com origem na oralidade, visto a dificuldade de encontrar esse tipo de
expressao no canone tradicional, como afirma Eliane Robert Moraes a respeito de um prefécio
ndo publicado de Macunaina, no qual Mério de Andrade discorre sobre a literatura pornografica
brasileira. E, entfio, a partir do Modernismo, com a incorpora¢io da linguagem popular a
literatura, que a pornografia vai ser finalmente admitida no sistema cultural brasileiro (cf.
MORAES, 2008a, p. 3).

Em Macunaima, Mario de Andrade opde o popular a moral virtuosa e aos bons
costumes, rebaixando a fala e o herdi que se transforma para transgredir € nao conhece barreiras
para a sua sexualidade. Por isso que a atividade favorita do “her6i sem nenhum carater” sera
“brincar”, colocada pelo autor como base da constituicao do brasileiro e essencial para o projeto
modernista. Para Eliane Robert Moraes € essa forma de trabalhar o registro baixo da lingua que
vai consolidar essa vertente da literatura e vai possibilitar a investigagao do erotismo literario e
das relagdes entre “alto” e “baixo” na cultura brasileira (cf. MORAES, 2008a, p. 5).

O periodo modernista da nossa literatura renovou inteiramente a poesia e a ficgdo. A
geracdo de escritores que se afirmou a partir da década de 30 ficou marcada pela exploragado
profunda do “eu”, aspecto desprezado pelos seus antecessores, e por apresentarem ao leitor o

testemunho da sociedade brasileira da época. Como negar o lado erético dos homens € negar a
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natureza humana, esses escritores abordaram temas como a descoberta da sexualidade pelas
criancas, a homossexualidade, a violéncia e o erotismo da mulher.

Menino de engenho (1932), do paraibano José Lins do Rego, ¢ um dos romances que
relata o despertar da sexualidade na infincia. Apesar de ser uma fase normal do
desenvolvimento humano, o romance foi considerado “imoral” e “pornografico”. O assunto vai
ser retomado mais adiante por escritores como Fernando Sabino, em O encontro marcado, de
1956, Carlos Heitor Cony, em Matéria de memoria, de 1962, e Gilberto Freyre, com Dona
Sinha e o filho padre, publicado em 1964. As trés obras ainda abordam outra recorréncia
comum na infancia, que ¢ a descoberta da sexualidade através de experiéncias homoeroticas. A
atracdo pelo mesmo sexo ¢ abordada também em Ciranda de pedra (1955), de Lygia Fagundes
Telles, através das personagens Virginia e Leticia. Em Grande sertdo: veredas, publicado por
Guimaraes Rosa pela primeira vez em 1956, o assunto ¢ trazido a tona, apesar do desfecho
revelar que Diadorim €, na verdade, uma mulher.

Se por um lado a literatura abria-se as representa¢des do erotismo, por outro a politica
brasileira se fechava a tudo que corrompesse a “moral” e os “bons costumes”. Capitdes de
areia, publicado por Jorge Amado em 1937, pouco apos a implantagdo do Estado Novo, foi
queimado em Salvador junto com outros livros por supostamente fazer propaganda do
comunismo. A obra ¢ um relato do pais que Getulio Vargas queria esconder: um pais pobre,
que abandona suas criangas, com prostitui¢do e onde os policiais torturam qualquer um que ndo
defenda os ideais dos mais poderosos.

Na década de 1970, Jorge Amado seria um dos opositores a censura prévia de livros
instituida pela Portaria 11-B, de 6 de fevereiro de 1970, que operacionalizou o Decreto-lei n.°
1.077, de 26 de janeiro do mesmo ano, que impunha a censura a “livros que ofendem
frontalmente a moral comum” e a revistas e programas de televisao obscenos. O objetivo era
“proteger a instituicao da familia, preserva-lhe os valores éticos e assegurar a formagao sadia e

digna da mocidade”. Os dois primeiros artigos decretam:

Art. 1° Néo serdo toleradas as publicagdes e exteriorizagdes contrarias & moral e aos
bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagio;

Art. 2° Cabera ao Ministério da Justiga, através do Departamento de Policia Federal
verificar, quando julgar necessario, antes da divulgagdo de livros e perioddicos, a
existéncia de matéria infringente da proibigdo enunciada no artigo anterior. (BRASIL,
1970)

De acordo com Sandra Reimao, parte dos militares via a sexualidade como uma arma

dos comunistas para a expansao de suas ideias. Por isso, segundo a autora, aproximadamente
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100 livros eroticos ou pornograficos de autores brasileiros foram vetados no periodo da ditadura
militar. Cassandra Rios e Adelaide Carraro foram as campeas de vendagem e de censura, ja
que, além do conteudo sexual explicito, abordavam também temas politicos. A primeira teve
dezoito livros vetados pelos censores e a segunda, treze (cf. REIMAO, 2014, p. 83).

Ja Feliz ano novo (1975), de Rubem Fonseca, foi inicialmente acusado de atentar contra
a moral e os bons costumes. O senador Dinarte Mariz (Arena) chegou a defender a proibigao
do livro e a prisdo do autor; entretanto, apos acdo contra a Unido movida pelo proprio escritor,
o juiz Bento Gabriel da Costa Fontoura manteve a censura ao livro, mas por motivo diverso
daquele que gerou a proibi¢do. Segundo o magistrado, mais preocupante que as obscenidades
e os palavrdes eram a violéncia e a impunidade que imperavam nos enredos dos contos do livro.
Casos semelhantes ao de Feliz ano novo sao os dos livros Dez historias imorais (1967), de
Agnaldo Silva, e Zero.: romance pré-historico (1975), de Ignacio de Loyola Brandao. Ambos
foram acusados de atentarem contra a moral e os bons costumes, mas o que se pretendia com
as proibi¢des era coibir as denuncias contra a violéncia gerada pelas desigualdades sociais ou a
violéncia do préprio governo contra seus opositores. Em ambos os casos, o objetivo principal
era ocultar da populag¢do a incapacidade do governo em lidar com as desigualdades sociais
geradoras de violéncia, além também de encobrir o carater truculento e autoritario dos militares
sob uma pretensa imagem de ordem politica e justiga social.

De acordo com Eliane Robert Moraes, no trabalho “Topografia do risco: o erotismo
literario no Brasil contemporaneo”, dois livros, publicados ambos em 1979, inauguraram a
tendéncia que iria marcar a literatura erdtica brasileira, a partir dai produzida quase
exclusivamente por mulheres e homossexuais. Em Coxas, de Roberto Piva, e em As mulheres
gostam muito, de Angela Melim, sexualidade e perigo convergem em uma poesia urbana,
sugerindo “uma er6tica do limite, como se o risco de vida tivesse se tornado a condicdo
primordial do desejo” (MORAES, 2008b, p. 403).

A partir dos anos 1980, a prosa lirica de Hilda Hilst evidencia uma mudanga de foco,
que vai do engajamento politico para um estilo muitas vezes intimista ¢ metafisico. A
exploracdo do universo sexual pela escritora principia com A obscena senhora D (1982), onde
erotismo e divino se unem. Em O caderno rosa de Lori Lamby (1990), o mais explicito da fase
obscena de Hilda Hilst, o incesto e¢ a pedofilia sdo tratados a partir da fala da narradora de
apenas oito anos. O intimismo também ¢ marca de Caio Fernando Abreu, que vai produzir entre
1970 e 1990 uma obra onde a questdo homossexual ¢ abordada através de um lirismo eroético
que muitas vezes sublima as questdes de género, mas sem deixar de militar por respeito e

igualdade.
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Apesar de ser uma década menos preocupada com questdes politicas, ¢ nos anos 1980,
com o livro de contos Diana Cagadora (1986), que Marcia Denser se afirma como uma
escritora que eleva o prazer feminino como forma de afirmag¢ao identitaria e de libertagao da
mulher, questionando as estruturas do poder patriarcal que relega a mulher a submissao. Denser
também se destaca pela organizagdo de duas selecdes de contos compostas exclusivamente por
escritoras: Muito prazer, de 1982, e O prazer é todo meu, publicada dois anos depois.

O final do século XX e inicio do XXI estd sendo marcado por uma diversidade de
tendéncias, mas que aparentemente possui um eixo central, que ¢ a crise existencial do homem
pos-moderno. E nesse momento que ressurgem os relatos de cunho memorialistico, ou “pseudo-
memorialistico”, como ¢ o caso do romance A casa dos budas ditosos (1999), de Joao Ubaldo
Ribeiro, que ¢ a narracdo direta e explicita de uma senhora de 68 anos sobre uma vida que girou
em torno do sexo, sem repressoes ou arrependimentos.

E também nesse periodo que, de acordo com Moraes, o erotismo vai se utilizar de um
de seus aspectos mais produtivos, o rebaixamento. Glauco Mattoso € o poeta que mais vai se
destacar, com versos tomados por obsessdes sexuais, pelo recorrente fetiche por pés, pela
escatologia, mas também por uma critica social contundente (cf. MORAES, 2008b, p. 407).

Moraes também salienta que depois dos anos 1980 houve uma tentativa de normalizacao
do erotismo pela cultura de massa, resultando em um afastamento daqueles escritores
pertencentes a circulos mais cultos. Na contrapartida dessa tendéncia de mercado que banalizou
o erotismo, escritores como Roberto Piva, Hilda Hilst e Glauco Mattoso tiveram o papel
importante na “tentativa de devolver ao sexo a sua poténcia primitiva de subversao” (MORAES,
2008b, p. 415).

As conquistas sociais dos ultimos anos tém viabilizado que a arte de favelas e
comunidades alcance reconhecimento nos mais diversos espacos, possibilitando que a voz da
periferia seja manifestada. O Poetry Slam, que teve origem nos Estados Unidos e chegou ao
Brasil nos anos 2000, tem demonstrado for¢a na reivindicagdo do corpo pela mulher. Poetas
como a paulista Mel Duarte, que publicou Fragmentos dispersos, em 2013, e Negra Nua Crua,
em 2017, aborda o erotismo de uma forma singular. A autora evoca o erotismo para reivindicar
a deserotizacao do corpo da mulher negra e pobre.

O objetivo destas linhas foi revisar alguns autores e obras que se destacaram pela forma
que abordaram o erotismo em suas obras. Alguns podem ser ou ter sido classificados pela critica

como autores de literatura erdtica, como Marcia Denser!* e os autores de “romances para

!4 Marcia Denser recusa o rotulo de autora de literatura erética. Em matéria do Jornal Candido (2015), ela afirmou:
“Existe literatura erdtica? Existe pornografia, ha um mercado para isso. Em qualquer pais do mundo e em todas as
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homens”, mas a maioria foi citada por usar o erotismo como elemento constitutivo de suas obras
e do carater de seus personagens. Muitos ficaram de fora. Nao por ndo merecerem participar
desse rapido panorama do erotismo na literatura brasileira, mas pela necessaria brevidade que
este trabalho impde. Neste momento questiono: quantos outros certamente ficaram de fora por
terem sido de forma arbitraria relegados ao esquecimento por abordarem um tema que ¢ tao

proprio dos seres humanos, mas tao dificil de ser aceito na sua naturalidade?

épocas, inclusive para grandes escritores que estejam em dificuldades financeiras”. E ainda: “N&o sou escritora
erdtica, nem faco literatura erotica. Fago literatura, ponto”.
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2 UM ESTUDO DA ANTOLOGIA DA POESIA EROTICA BRASILEIRA

2.1 Limiares da obra

O proposito desta se¢do ¢ analisar alguns elementos que circundam a sele¢do dos
textos da Antologia da poesia erdtica brasileira. Esses elementos podem, em maior ou menor
grau, de acordo com a importancia que adquirem, influenciar a leitura e a interpretacao, indicar
posicionamentos politicos e afiliagdes a certas correntes teoricas, ou seja, eles sao parte da obra
e como tal devem ser considerados para a analise, posto que influenciam na forma como ela ¢
recebida pelo seu leitor.

Gérard Genette divide os paratextos em duas categorias: peritexto e epitexto (cf.
GENETTE, 2009, p. 12). O peritexto € o elemento que possui necessariamente um lugar no
livro, ou seja, posicionado no entorno no texto, como o prefacio e a capa. Também no entorno
do texto, porém nao fazendo parte da obra enquanto objeto livro, estd o epitexto, que pode ser
publico (entrevistas concedidas pelo autor, falas em coldquios ou debates) ou privado
(correspondéncias, diarios e confidéncias do autor). Optei aqui por restringir a analise a alguns
paratextos da primeira categoria. Outros elementos paratextuais poderiam ter sido abordados,
como algumas entrevistas concedidas por Eliane Robert Moraes na época do langamento do
livro'3; no entanto, devido a curta extensdo deste tipo de trabalho, foi necessario eleger os mais
significativos para a pesquisa proposta. Sao eles: a capa, a orelha, a contracapa, a dedicatoria,
o titulo, a epigrafe, o prefacio, a nota editorial, as notas biograficas e as ilustragcdes.

Normalmente, o primeiro elemento com o qual o leitor entra em contato é a capa do
livro. Na Antologia da poesia erdtica brasileira, a capa, que tem a assinatura do designer
Gustavo Piqueira, destaca-se pela forte carga significativa. Acima de um fundo vermelho, vé-
se em preto um soneto completamente censurado. Logo abaixo estd o titulo da antologia, o
nome da organizadora e de Arthur Luiz Piza, autor dos desenhos que integram a obra, além do
logotipo da editora. Na lombada, praticamente repete-se a mesma disposicdo € 0s mesmos
elementos da capa. Na contracapa também hd uma alusdo a censura, porém com o texto de

apresentacao do livro grafado acima das marcas pretas que deveriam escondé-lo.

15 As entrevistas citadas estdo disponiveis nos seguintes enderecos: METROPOLIS. Metrépolis: Literatura

erdtica, Eliane Robert Moraes. 2015. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=M3JP3M3XSbk&t=115s>. Acesso em: 04 abr. 2019; UNIFESP. Livros
120: Antologia da poesia erdtica brasileira - Eliane Robert Moraes. 2015. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=G5pjr99H0c8>. Acesso em: 04 abr. 2019.
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Nos estudos sobre simbologia, o vermelho que predomina na capa da antologia pode
adquirir significados opostos, porém nao contraditdrios. Chevalier e Gheerbrant afirmam que a
cor vermelha pode tanto estar relacionada ao proibido, como pode ser um convite. Sugere uma
interdicdo, como nos sinais de transito, mas também pode ser o chamado para a transgressao,
como, por exemplo, nas lampadas vermelhas em frente as “casas de tolerancia”. O vermelho
pode, escondido, ser vida, e espalhado, representar a morte. A cor alude também ao ventre, a
transmutacdo da vida em morte ¢ da morte em vida. Por isso, ¢ também a cor de Eros: “o
vermelho vivo, diurno, solar, centrifugo, incita a acao; ele ¢ a imagem de ardor e de beleza, de
forca impulsiva e generosa, de juventude, de saude, de riqueza, de Eros livre e triunfante”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 945).

Assim, o vermelho da capa pode tanto significar o interdito, a proibi¢cdo de onde
decorre o erotismo, conforme colocou Bataille, quanto a préopria transgressao que impulsiona
esse erotismo. A ideia de interdicdo ¢ corroborada pelo soneto censurado, que remete aos
tempos de repressdo imposta por governos autoritarios. J4 a ideia de transgressdo pode ser
interpretada também pelo texto de apresentacdo do livro sobreposto a censura na contracapa. A
escolha da cor €, entdo, um convite para que o leitor quebre o interdito e revele o erotismo da
poesia abrigada nas paginas da antologia.

Ja na capa fica evidente o posicionamento da autora e a critica a0os mecanismos sociais
de controle da sexualidade humana. No texto da orelha fica explicito que o objetivo da obra &,
passado o tempo de repressdo, revelar o que até entdo era proibido pela moral religiosa

predominante:

[...] essa produgd@o ndo escapou as condenagdes que marcaram a historia da literatura
erdtica no ocidente. Como se sabe, os livros considerados imorais foram, até pouco
tempo, se nao proibidos, ao menos produzidos e divulgados na clandestinidade. Nao
teria sido diferente no Brasil, cuja historia traz fortes marcas do jugo patriarcal e de
outras formas de repressdo que também precipitaram mecanismos eficazes de censura
as manifestagdes licenciosas. (ANTOLOGIA DA POESIA EROTICA
BRASILEIRA, orelha)

Mesmo que o paratexto seja normalmente de ordem textual ou verbal, informagdes
iconicas, como o soneto censurado sobre fundo vermelho, e materiais, como a escolha
tipografica, acrescentam elementos que influenciam na recepg¢do da obra. Fontes possuem
certas propriedades visuais capazes de despertar sensagdes, contribuindo para a transmissao da
mensagem pretendida. A fonte escolhida para o titulo possui dngulos arredondados e eixo

inclinado, remetendo as formas organicas da natureza, a sensualidade, as curvas dos corpos e a
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intimidade, ao movimento e a fluidez. As curvas opdem-se as linhas e angulos retos, que
costumam relacionar-se ao que € estatico, frio, artificial.

O aspecto grafico do titulo certamente abriga alguma significagdo, mas ¢
principalmente enquanto construgdo verbal que ele deve ser considerado. Genette, ao citar Leo
H. Hoek, um dos fundadores da titulologia, afirma que o titulo ¢ um “artefato de recep¢ao” e,
como tal, possui um destinatario, que pode ser ou ndo o leitor do livro (cf. GENETTE, 2009, p.
55). Isso porque enquanto o texto tem como destinatario o leitor, o titulo tem como alvo o
publico, que engloba, além dos leitores, aqueles a quem o texto ndo necessariamente atinge,
mas que trabalham em sua difusdo: imprensa, livreiros, editores, vendedores (cf. GENETTE,
2009, p. 72).

Na qualidade de objeto de circulacdo da obra, o titulo possui algumas funcdes,
aprimoradas por Genette a partir da proposta de Charles Grivel. A primeira ¢ a fungdo de
designagao ou identificagdo, unica obrigatdria, posto que nomeia a obra. A segunda ¢ a funcao
descritiva, que pode ser temética, rematica, mista ou ambigua. Os titulos tematicos tém base no
contetdo do texto, os rematicos no tipo do texto, os ambiguos podem tanto se referir ao objeto
do discurso quanto ao discurso em si € os mistos sao aqueles que trazem separados de forma
clara um elemento rematico e um tematico. Ligada a essa funcdo descritiva, estd a fungao
conotativa, que diz respeito a um efeito que o titulo manifesta, a maneira pela qual um titulo,
seja ele rematico ou tematico, realiza sua denotagdo. Como nem sempre ¢ intencional, pode ser
encarada nao como uma fung¢ao, mas como um valor conotativo assumido pelo titulo. Por fim,
a quarta funcao, que diz respeito a seducao do titulo sobre o destinatario, de carater subjetivo e,
portanto, duvidoso enquanto categoria de analise (cf. GENETTE, 2009, p. 87).

Algumas questdes sobre o titulo da Antologia da poesia erdtica brasileira podem ser
levantadas a partir dessa proposta de observacdo de Genette. Partindo da andlise da funcao
descritiva temos a divisao do titulo em dois momentos. O primeiro, “Antologia”, designa o
proprio discurso do texto, o género antoldgico. Ele determina o tipo de texto que o leitor
encontrard naquela obra, ou seja, determina que aquele livro é uma montagem feita a partir de
outras obras, que podera contar com a participagdo de um ou mais autores. O segundo momento
aponta para o contetido da antologia, o objeto daquele discurso, que € especificamente a poesia
erotica produzida no pais. Tem-se, portanto, um elemento rematico € um tematico constituindo
a fun¢do descritiva mista do titulo.

Entretanto, ¢ o valor conotativo que o titulo adquire a partir da fungdo descritiva que
d4 dimensdo significativa ampla para a obra. O titulo Antologia da poesia erdtica brasileira

sugere ndo apenas uma reunido de poesias, mas a reuniao das melhores poesias eroticas
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produzidas durante toda a existéncia da literatura brasileira. Outras antologias possuem titulos
mais restritos, como a Antologia pornogrdfica: de Gregério de Mattos a Glauco Mattoso
(2011), de Alexei Bueno, que justifica da seguinte forma o nome da sua obra e a sele¢ao das

poesias:

Este livro, ¢ importante ressaltar, ndo trata de poesia erdtica, nem burlesca, nem
satirica, no estrito sentido das palavras. Trata da poesia pornografica, do grego porne,
“prostituta”, ou pornos, “possuido”, “depravado”, e dos seus muitos derivados, ou
seja, daquilo que se refere a prostituicdo, a obscenidade, as questdes sexuais, em suma,
de forma chula, baixa e propositalmente grosseira. (BUENO, 2011, p. 11)

Assim, a escolha do termo “erdtica” indica uma intencdo totalizante e amplia as
possibilidades de selecdo de textos, uma vez que permite a inclusdo de poemas que vao do
erotismo alusivo até o mais explicito. O termo mais brando, se comparado ao “pornografica”
da antologia de Bueno, também facilita a aceitagdo da obra pelo leitor mais conservador e a
torna mais receptivel para o mercado consumidor.

Neste caso, o titulo apresenta ao leitor uma proposta e até mesmo uma promessa: a de
que naquelas paginas ele ird encontrar uma reunido abrangente do que ha de melhor em termos
de poesia erdtica produzida por poetas brasileiros. Ao mesmo tempo que delimita um tema, um
género e um espacgo de producgdo, restringe as obras apenas aquelas que possuem elevado valor
estético. Também acaba por pré-determinar para o leitor o que € erotismo, influenciando a
leitura de cada um dos poemas da Antologia da poesia erotica brasileira. O titulo, portanto, €
a primeira chave interpretativa do texto, como salientou Umberto Eco no livro Pds-escrito a O
nome da rosa.

Por fim, tem-se o valor conotativo, que pode levar o leitor a imprimir a partir do titulo
da obra uma fung¢ao sedutora para ele, uma vez que a observacdo do fato de estarem reunidas
na mesma obra todas as melhores poesias erdticas brasileiras, por exemplo, pode atrair a ateng¢ao
do leitor. Todavia, esse ¢ um efeito subjetivo, conforme destacou Genette, e outros argumentos
poderiam ser levantados em consideragdes por outros leitores que tenham percepgdes, vivéncias
e interesses diversos.

O apelo visual da Antologia da poesia erotica brasileira nao fica restrito apenas a sua
capa. Em oposi¢do a imagem do soneto escondido pela caneta preta do censor, o interior da
obra ¢ repleto de imagens sexualmente explicitas. Ao abrir o livro, o leitor viola a proibicao
sugerida no primeiro contato com a obra e se depara com as ilustracdes de Arthur Luiz Piza. As
figuras humanas do artista plastico paulista s3o ao mesmo tempo encorpadas e leves. Os corpos,

quase sempre nus, estdo representados em ilustragdes que algumas vezes podem ser ludicas e
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infantilizadas, a exemplo da trapezista que faz seus malabarismos ao lado de um elefante (p.
435) ou das duas mulheres e um cachorro brincando com uma bola (p. 170). Outras vezes
retratam situacOes eroticas intensas, como os dois casais em uma sugerida orgia (p. 84), a
mulher masturbando-se (p. 355) ou a imagem do amante que beija entre as coxas da mulher (p.
455), desenho que encerra a participagao de Piza na antologia.

Normalmente encarada como secundaria em relagdo ao texto, as ilustragdes adquirem

»16 ostar sendo

destaque especial quando se trata de erotismo. Apesar de o “pornd em audio
apontado como uma tendéncia na atualidade, as mais populares formas de pornografia das
ultimas décadas sdo essencialmente visuais, como as fotos de revistas dirigidas ao publico
masculino, o cinema pornd e os quadrinhos eroticos. Entretanto, as representagdes erdticas
visuais remontam a pré-historia, como fica provado em pinturas rupestres encontradas no
Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaui, imagens que, de acordo com os pesquisadores
da area, estavam relacionadas a rituais de fertilidade. Gradualmente, as representagdes visuais
do erotismo afastaram-se de questdes rituais e religiosas para constituir um grupo de
manifestagdes artisticas destinada a evocar a sexualidade humana como seu objeto central de
interesse. Todas as épocas e modalidades artisticas — pintura, escultura, gravura, desenho —
possuem obras e autores que abordaram como tema central a dimensdo erdtica dos seres
humanos.

A imagem visual, portanto, tem forte apelo na constru¢do de uma atmosfera erdtica.
Na Antologia da poesia erotica brasileira, os desenhos, apesar de inéditos, ndo foram feitos
com a intencao original de figurarem na obra. Como ndo sdo produgdes inspiradas nos poemas
compilados, as imagens cedidas por Arthur Luiz Piza a organizadora ndo estabelecem um
didlogo imagem-texto direto. Ainda assim, a relacdo de contiguidade formada entre os desenhos
e as imagens evocadas pelos poemas remete o leitor a pluralidade de formas de se abordar o
erotismo, tdo multipla nas obras de Piza quanto nas dos poetas compilados por Moraes. Como
resultado dessa unido, o leitor tem a criagdo de uma aura erotica ainda mais intensa, ou seja, a
fabulacdo ¢ duplamente estimulada por essas formas de representacao de Eros.

Mais proxima, porém ainda na borda do texto, estd a epigrafe ou, como ocorre na
Antologia da poesia erotica brasileira, as epigrafes. De acordo com Genette, a epigrafe ¢ “uma

citagdo colocada no exergo, em destaque, geralmente no inicio de obra ou de parte de obra”

16 As historias pornograficas narradas por atores podem se tornar uma alternativa aos videos, especialmente apos
o surgimento de grupos feministas que denunciam a explora¢do de mulheres pela industria de filmes pornograficos.
ABUNDANCIA, Rita. Chega o pornd em audio: esquega a imagem, pois o som pode ser muito mais excitante.
2019. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2019/02/02/tecnologia/1549135690 778047.html>. Acesso
em: 4 abr. 2019.
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(GENETTE, 2009, p. 131). O autor ainda afirma que ¢ possivel encontrar epigrafes localizadas
no final do texto, apesar de a pratica nao ser comum. Certamente o lugar da epigrafe influencia
na fungao que ela terd em relagdo ao texto. Quando posicionada antes deste, terd a incumbéncia
de introduzir o texto, quando no final, a de concluir.

Quanto a funcdo, as epigrafes podem ser vistas de quatro formas diferentes. Elas
podem ser um esclarecimento ou justificativa, ndo do texto, mas do titulo. Pode também ser um
comentario do texto, induzindo, definindo ou salientando sua interpretagcdo. A terceira fungao,
mais indireta que as duas primeiras, trata do prestigio que o epigrafado carrega consigo para a

obra. Sobre isso, Genette afirma que

[...] em uma epigrafe, o essencial muitissimas vezes ndo ¢ o que ela diz, mas a
identidade de seu autor e o efeito de caugdo indireta que sua presenca determina a
margem de um texto — garantia menos onerosa em geral do que a de um prefacio, e
mesmo do que a de uma dedicatoéria, visto que ¢ possivel obté-la sem pedir-lhe
autorizagdo. Por isso, a coisa mais importante em um grande niimero de epigrafes é
apenas o nome do autor citado. (GENETTE, 2009, p. 143)

Além disso, outro efeito indireto e, de acordo com Genette, poderoso, ¢ simplesmente
a presenca da epigrafe. O “efeito-epigrafe” se estabelece quando a presenca de determinados
epigrafados confere a obra prestigio, elevando-a intelectualmente e explicitando um desejo de
integra-la a certa tradi¢ao cultural: “a epigrafe € por si s6 um sinal (que se quer indice) de
cultura, uma senha para a intelectualidade” (GENETTE, 2009, p. 144, grifo do autor).

Na antologia que aqui estudo, duas epigrafes sdo utilizadas. Uma delas, a epigrafe do
livro como um todo, estd posicionada entre a dedicatoria e o sumadrio; a outra, a epigrafe do
prefacio, antecede o texto de Eliane Robert Moraes, “Da lira abdominal”. A primeira é o poema
“Defini¢do do amor”, do barroco Gregério de Matos. Considerado o primeiro grande poeta
brasileiro, popularmente conhecido pelos seus poemas erdticos, ndo surpreende que seja o
epigrafado. Pela notoriedade do “Boca do Inferno” enquanto poeta e pela importancia de sua
obra erdtica, ¢ inegavel que essa epigrafe traz consigo algum prestigio a obra, além de servir
como homenagem aquele que inaugurou o género no Brasil. Ademais, ao definir o amor de
forma carnal e terrena, aproximando-o do corpo e do sexo, o poema cabe acertadamente como
uma introdug¢do para a antologia.

A segunda epigrafe, duas estrofes retiradas do poema “Nu”, de Manuel Bandeira,
justifica o titulo do ensaio introdutério da antologia, ajustando-se a primeira funcao elencada
por Genette. Além disso, o poeta ndo pdde ser incluido no corpo da antologia, de acordo com

Moraes, por questdes legais. Sobre esse assunto, ela afirma: “em certos casos, poucos
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felizmente, tal auséncia se deveu a impossibilidade de negociar direitos autorais com os
herdeiros, como ocorreu com Manuel Bandeira, autor de notdveis poemas eréticos, a quem o
titulo e a epigrafe desta apresentagdo homenageiam” (MORAES, 2015, p. 48). O uso desta
epigrafe aqui adquire mais uma funcao, a de driblar questdes legais que impuseram a exclusdo
do poeta da antologia. Apesar do obstaculo encontrado por Moraes, o uso desse artificio
garantiu a presen¢a na antologia de um poeta indispensavel para pensar a literatura erdtica
brasileira.

Parte importante para a definicdo do género antologia, uma vez que expode o carater
critico da selegdo dos textos, o prefacio ¢ “toda espécie de texto liminar (preliminar ou pos-
liminar), autoral ou alégrafo, que consiste em um discurso produzido a propodsito do texto que
segue ou que antecede” (GENETTE, 2009, p. 145).

Ao contrario da capa, que tem como alvo o publico em geral, o prefacio ¢ destinado
ao leitor do texto. Apesar de nao ser um item obrigatorio nos livros e de nem sempre ser
valorizado pelo leitor, o prefacio cumpre algumas fungdes de acordo com o seu tipo. Aqui
tratarei de um “prefacio autoral assuntivo original”, denominagdo formulada por Gérard
Genette para definir aqueles prefacios assinados pelo autor do texto (neste caso, a autora da
antologia), o qual assume e reivindica a autoria desse texto, € que estd presente desde a primeira
edi¢do impressa da obra.

Uma das fungdes do prefacio ¢ atrair o leitor, ou seja, reter sua atengao, persuadi-lo a
comprar o livro ou convencé-lo a seguir adiante e ndo abandonar a leitura da obra. Em outras
palavras, o autor desse paratexto objetiva a valorizagao do texto, porém de forma comedida, a
fim de ndo se indispor com o leitor em fun¢do de um elogio pretensioso, principalmente se o
autor do prefacio e do texto coincidem. Esse objetivo pode ser alcancado pela valorizagdo do
assunto que serd tratado em seguida. De acordo com Genette, “pode-se valorizar um tema
tornando perceptivel sua importancia e, portanto, indissociavelmente a utilidade de sua
consideracao” (cf. GENETTE, 2009, p. 177).

Eliane Robert Moraes busca essa valorizagdo da antologia através do elogio da lirica
erdtica brasileira, utilizando-se de termos como “extraordindria riqueza” e afirmando que pode

verificar ndo apenas a quantidade, mas também a qualidade das obras escolhidas:

A quantidade e a qualidade da produgdo poética nela [na antologia] apresentada —
sendo apenas parte de uma pesquisa que levantou por volta de trezentos poetas e mais
de mil poemas — ndo deixa duvidas sobre a convicgdo de que, para se formar tal
corpus, talvez s6 estivesse faltando empenho de organizagdo. (MORAES, 2015, p.
22)
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A organizadora ressalta no trecho transcrito o resultado significativo de sua pesquisa,
demonstrando o empenho exigido pelo trabalho e o grande volume de material coletado, uma
forma de dizer ao leitor que foi empregada muita dedicagdo na organizagao do livro. Procurando
demonstrar a qualidade da selecdo, Moraes valoriza seu proprio trabalho de forma velada,
conforme destacou Genette. Esse trecho também deixa transparecer a importancia documental
que a pesquisa possui, visto que, ao contrario de paises como Portugal, que teve sua primeira
antologia de poesia erdtica publicada quase cinquenta anos antes do Brasil!”, até 2015 ainda
aguardavamos por uma obra do tipo.

Corroborando com essa ideia de relevancia para os registros da literatura brasileira,
em outro momento, Moraes afirma: “por se manter ‘desorganizados’, talvez em resposta aos
dispositivos repressivos, nossos textos obscenos foram sendo empurrados para as margens dos
circulos letrados, o que adiou a constituicdo de um conjunto, tal como foi possivel em outras
culturas” (MORAES, 2015, p. 22). Essa insisténcia na questdo da originalidade da antologia
também ¢ uma forma de valorizagao do trabalho feito. Com isso, a autora busca, através do
prefacio, convencer o leitor que a Antologia da poesia erdtica brasileira é a primeira e Uinica
do tipo no pais, que possui qualidade elevada, por isso ela € digna de ser comprada e lida.

Outra forma de valorizacao de uma obra, comumente utilizada em coletaneas, esta na
exposicdo de argumentos em favor da unidade versus diversidade dos textos compilados. De
acordo com Genette, “consiste em mostrar a unidade, formal ou mais frequentemente tematica,
daquilo que corre o risco a priori de aparecer como uma amontoado artificial e contingente,
determinado acima de tudo pela necessidade muito natural e pelo desejo legitimo de esvaziar
uma gaveta” (GENETTE, 2009, p. 179).

Como defendi anteriormente, j& no titulo temos a afirmacdo da unidade tematica e de
género da antologia. A reafirmacdo dessa coesdo ¢ feita por Moraes no seu prefacio, no qual
ela sustenta o erotismo como o fio condutor dos poemas apresentados: “o que os retine, porém,
¢ precisamente o compromisso de dar voz a esse potente duplo do desejo que ¢ a fantasia, no
empenho de conferir uma dimensao simbdlica ao imaginario sexual” (MORAES, 2015, p. 20).
E a garantia que a organizadora da ao leitor que se interessou pela tematica de que ndo havera
um desvio do proposito original.

Entretanto, se a unidade ¢ uma forma de demonstrar o valor da antologia, a diversidade
também pode ser utilizada com o mesmo fim. Ainda que a esséncia esteja no erotismo, a

pluralidade estd garantida pelos poetas que, cada um ao seu modo, abordara o tema de forma

17 Refiro-me a Antologia da poesia portuguesa erética e satirica, publicada por Natalia Correia pela primeira vez
em 1966.
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unica, como afirma Moraes: “Também os poemas aqui selecionados, a parte terem sido escritos
apenas por brasileiros, se diferenciam muito entre si, revelando autores de épocas, estéticas e
contextos bastante diversos” (MORAES, 2015, p. 20). Mais adiante a organizadora ainda
destaca a variedade de géneros quando afirma que “essa poesia excursiona por varios géneros,
manifestando-se em quadras, odes, elegias, rondos, haicais e outras formas fixas — entre as quais
se destacam os sonetos, como ocorre em geral —, sem falar das inimeras composi¢des que
recorrem aos versos livres” (MORAES, 2015, p. 26). Da mesma forma que a unidade atrai ao
apresentar o conjunto de textos com uma sele¢do coesa e coerente, a diversidade permite que o
leitor, a despeito do grande volume de poesias, encontre variedade nas formas de abordagem
do tema agregador. Em tultima instincia, ¢ afirmar ao leitor que, mesmo com uma tematica
Unica, a obra ndo serd repetitiva e magante, dado que percorre toda a historia da literatura
brasileira, trazendo exemplos da produgdo poética de cada um dos periodos ou movimentos
literarios até a contemporaneidade.

Para Gérard Genette, o prefacio pode cumprir também a funcdo de “para-raios” da
critica. Em antologias, essa capacidade do prefacio de absorver possiveis julgamentos futuros
pode ser de grande importancia para a recepcao da obra (cf. GENETTE, 2009, p. 185). No
trecho que transcrevo a seguir, Eliane Robert Moraes se utiliza do artificio: “Por certo, mesmo
diante de tal pluralidade de vozes, ¢ provavel que um ou outro leitor venha a registrar, e com
razdo, a auséncia deste ou daquele poeta no interior do conjunto”; logo a seguir a organizadora

afirma que, apesar da auséncia de Manuel Bandeira imposta pelos seus herdeiros,

[...] convém lembrar que uma antologia ¢ sempre um trabalho de selegéo e, como tal,
obedece aos critérios e aos gostos literarios de quem o realizou. Ou seja, para citar a
feliz definicdo de Roger Chartier, ainda que uma “biblioteca sem paredes” possa
sugerir o desvario da exaustdo, a constituicdo de um conjunto como este s6 se faz
possivel ao prego de seus proprios limites. (MORAES, 2015, p. 48)

Assim, o discurso de valorizacdo da obra tem também a funcdo de responder
antecipadamente a criticas que porventura surjam com a leitura que segue o prefacio. Moraes
ainda faz questao de ressaltar que o processo de organizagao de uma antologia ¢ um trabalho
executado por uma pesquisadora e que as preferéncias literarias desta estardo mais ou menos
explicitas no resultado final. Além dos gostos pessoais, a organizadora ainda fala em “critérios”
que, mesmo de forma genérica e superficial, remetem ao procedimento critico de corte e
montagem, ja abordado no capitulo anterior. Ou seja, prevenindo os possiveis julgamentos e de
forma antecipada respondendo as condenagdes do leitor e da critica, a organizadora adverte que

omissoes sao inevitaveis e proprias do género antologico.
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Além de ser um meio pelo qual a obra ¢ valorizada, o prefacio pode ser utilizado como
um instrumento de controle autoral. Através dele, o autor pode, de acordo com Genette,
apresentar a chave interpretativa mais segura ou a sua “inten¢ao” para com o texto ou conjunto
de texto, como ¢ o caso de antologias (cf. GENETTE, 2009, p. 197). O prefacio da Antologia
da poesia erotica brasileira se presta bem a essa fungdo, pois ao tratar do erotismo na poesia
brasileira, um assunto até hoje pouco explorado de forma sistematica pela critica, o texto busca
preencher, respeitando as limitagdes desse paratexto, uma lacuna na nossa historia literaria. Ao
analisar o resultado final da selecdo de poemas e apresentar as principais linhas de forca da
vertente no pais, Moraes ndo s6 escreve uma histéria da literatura erdtica no Brasil, como
intermedeia a leitura de sua obra. E uma forma de controle sobre o leitor exercida através da

indicag¢do, pelo autor, do modo como o livro deve ser lido, como coloca Genette:

Orientar a leitura, tentar conseguir uma boa leitura, ndo passa apenas por instrugdes
diretas. Consiste igualmente, e talvez em primeiro lugar, em colocar o leitor —
definitivamente suposto — de posse de informagdes que o autor julga necessarias a
essa boa leitura. E os proprios conselhos tém todo o interesse de apresentar-se sob o
aspecto de informacdes: informacdes, por exemplo — no caso em que iSso possa
interessar — sobre a maneira pela qual o autor quer ser lido. (GENETTE, 2009, p. 186)

Logo nas primeiras paginas da sua introdugao, Moraes faz uma espécie de proposta ao
leitor: “Trata-se, ao longo deste livro, de verificar como essa escrita se produziu entre nos e que
formas ela terd privilegiado no decorrer de sua historia. Trata-se, pois, de interrogar a
singularidade da poesia erética brasileira” (MORAES, 2015, p. 21). Porém, antes de partir para
a analise das formas e temas mais recorrentes, a autora reflete acerca da possibilidade de o
erotismo constituir um género literdrio. Partindo da nogdo de que a imitagao de certos critérios
formais constitui os géneros literarios, Moraes cita alguns conjuntos de obras que obedecem a
padrdes fixos, como os romances libertinos franceses ou a tradicdo de sonetos erdticos fundada
pelo poeta italiano Arentino. Entretanto, sdo agrupamentos isolados que nao possibilitam a
criacdo de uma unidade que abarque a pluralidade de formas que cabem no erotismo. Na analise

da antologista,

[...] os escritos imorais normalmente participam do movimento geral da literatura, sem
apresentarem um conjunto proprio de convengdes. Talvez se possa supor inclusive
que a impossibilidade de estabelecer diferengas entre o que seria “erético” e
“pornografico” — reafirmada por muitos estudiosos do assunto, que também
empregam os dois termos indistintamente — seja em parte motivada pela mesma
indeterminacdo formal que dificulta uma definicdo precisa para a erdtica literaria.
(MORAES, 2015, p. 26)
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Por ndo apresentar os requisitos necessarios para caracterizar-se como género literario
propriamente, Moraes apresenta uma defini¢do a partir do tema ou assunto central desse tipo
de obra literaria. O centro do erotismo literario ¢, segundo a autora, 0 sexo, mas ndo como tema

e sim como um operador que rege todo o resto:

Nao se trata, pois, de uma literatura que tem o sexo como tema. Ou, dizendo melhor,
0 que esta em jogo nesse tipo de texto ¢ bem mais que isso: afinal, a matéria sexual
pode ser aferida numa infinidade de livros que, pelo simples fato de langarem mao do
tema, ndo podem ser alinhados entre as obras que compdem uma erotica. Nesta, o que
se propde ao leitor ¢ algo distinto: trata-se de uma escrita que singulariza por fazer de
Eros seu operador fundamental, elegendo-o como mediador exclusivo de seus jogos
entre forma e fundo. Por isso mesmo, antes de ser um modo de pensar o sexo, o
erotismo literario ¢ um modo de pensar a partir do sexo. (MORAES, 2015, p. 27)

A delimitacao do assunto passa necessariamente pela sua defini¢do, ainda mais quando
se trata de um tema movedigo como o erotismo, que possui definigdes variadas de autor para
autor, como visto anteriormente. Portanto, a delimitagdo proposta por Moraes ¢ essencial para
que se compreenda quais os critérios utilizados e como foi feita a selecdo dos textos da
antologia. E através dessa exposi¢do que se pode compreender o que a organizadora entende
por erotismo, ou seja, que corrente de pensamento ¢ adotada na obra para justificar as escolhas
de textos.

A autora entdo analisa alguns temas, caracteristicas e formas recorrentes entre os
poemas da antologia para os quais o leitor deve estar atento. Dentre os topicos destacados, que
serdo mais adiante abordados de forma detalhada, estdo o carpe diem, um tema frequentee na
literatura e que adquire contornos proprios quando pensado a partir do erotismo; a comicidade,
presente em todos os momentos de nossa historia literaria; e o uso do expediente do “exagero
no excesso’”’, que une o desvio no modo de pensar a operagdes de linguagem em nivel semantico,
sintatico ou lexical.

E através dessa andlise que a visdo critica da autora sobre os textos e sobre a historia
da literatura erdtica brasileira esta mais explicita. E onde também ela dara o subsidio basico
para que o leitor possa ter um melhor aproveitamento da apreciagdo dos textos da antologia.
Dessa forma, conforme destacou Emmanuel Fraisse, Moraes se coloca como mediadora da
leitura, preparando o leitor para que interprete ndo apenas cada poema individualmente, mas
para que compreenda o percurso percorrido pela lirica erdtica através da historia da literatura
brasileira.

Complementar e seguindo o prefacio, porém com um texto mais sucinto € objetivo,

estd a nota editorial. Nela os editores optaram por incluir informagdes que poderiam ter sido
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integradas ao prefacio, mas que possivelmente destoariam do tom amplo deste, em oposi¢do ao
carater mais técnico da nota em questdo. De acordo com Genette, um prefacio e uma nota
podem transparecem um parentesco de funcdo em razao de uma relacdo de continuidade
estabelecida entre os dois, como fica evidente no caso da Antologia da poesia erotica brasileira
(cf. GENETTE, 2009, p. 282-283). No prefacio, sdo feitas as consideragdes gerais a respeito da
selecdo dos textos, e sob a responsabilidade da nota editorial, ficam os aspectos pontuais, porém
de grande relevancia para o leitor; exemplo, aqui, € o esclarecimento a respeito da ordem de
entrada dos poemas que, inspirada em outras obras do mesmo tipo, obedeceu a ordem
cronoldgica, levando em consideragdo a data de nascimento do autor (cf. MORAES, 2015, p.

50). A justificativa para tal escolha confessa a natureza historiografica da antologia:

Ainda que ndo seja o Unico critério empregado nesse tipo de compila¢des, a ordem
cronolégica aqui praticada tem a seu favor o fato de permitir a apreciacdo das
mudangas de conteudo, expressao e forma ocorridos na poesia brasileira ao longo de
mais de quatro séculos, conferindo uma dimensao histérica a fabulagdo literaria.
(MORAES, 2015, p. 50)

Vale ressaltar também que esse objetivo ¢ direcionado aquele leitor especializado, que
possui um conhecimento sobre literatura acima do basico e é capaz de fazer uma leitura que
leve em consideragdo aspectos formais e historicos. Esse ¢ um indicativo de que o editor
percebe o leitor em potencial daquela obra ou, ao menos, tem uma ideia de quem sao os leitores
de poesia no contexto atual. Além disso, a nota editorial ainda informa a respeito de outras
questdes técnicas, como a categoria dos “Anonimos”, a atualizacao de palavras, além de indicar
como material adicional para pesquisa as fontes bibliograficas que seguem o conjunto dos
textos.

Quase encerrando a obra, o conjunto de informacdes biograficas, de responsabilidade
do professor Jean Pierre Chauvin, retne alguns dados sobre a vida e a obra dos poetas que
integram a antologia. Em poucas linhas sdo apresentados local e data de nascimento e
falecimento, a formagdo e ocupac¢do dos autores, além de algum dado sobre a carreira como
poeta e sobre as principais obras de cada um.

As notas biograficas sdo bastante comuns em historias da literatura tradicionais, como
Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi. Ao contrario do que ocorre na obra
de Bosi, onde as notas sdo posicionadas no rodapé da pagina e ocupam um grande espago em
destaque, na antologia de Moraes elas estdo quase no fechamento do livro. Apesar de pouco
relevantes para a compreensao da historia literaria no todo e para a compreensao do percurso

percorrido pela lirica erdtica brasileira, esse tipo de informacdo ¢ valida para o leitor da
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antologia a titulo de curiosidade, além de denotarem um maior cuidado e preocupacio com a
estruturacao da obra.

As notas biograficas sdo, portanto, uma forma de a organizadora remeter a uma
questdo cara a historiografia literaria tradicional e é também uma forma de montar o aparato
critico essencial, na perspectiva de Emmanuel Fraisse, para a existéncia de uma antologia.
Como visto nessa se¢do, Moraes constroi, desde a capa, passando pelo prefacio, epigrafes e
notas, um posicionamento critico, resultado de analise historica e literaria do erotismo e das
obras que compdem a lirica brasileira sobre o tema.

Como afirmou Genette, ninguém ¢ obrigado a ler um prefacio, por exemplo (cf.
GENETTE, 2009, p. 11). Entretanto, esse carater ndo obrigatdrio de observagdo dos limiares
do livro ¢ mais facilmente aceito em obras fechadas, como romances, nas quais o nicleo de
significacao € o texto. Certamente nada € obrigatoério ao leitor, ainda mais em antologias, que
permitem uma leitura fragmentada ou em desobediéncia a ordem estabelecida, ainda que isso
signifique uma apreensao diversa daquela pretendida pelo organizador. No entanto, para o autor
da obra, essa dispensabilidade ndo se cumpre da mesma forma nas antologias. Enquanto no
exemplo do romance o prefacio pode ser facilmente excluido, em uma antologia a relacao
estabelecida com os apéndices ¢ muito mais proxima, pois cria-se uma dependéncia, ja que os

paratextos s3o uma condi¢ao necessaria para a existéncia daquela obra.

2.2 Um panorama da poesia erdtica brasileira a partir da antologia

Mesmo que este trabalho ndo se proponha a ser uma pesquisa quantitativa, antes de
passar a selecdo de poemas, pretendo apresentar alguns dados sobre a Antologia da poesia
erotica brasileira. Ressalto que este ¢ um panorama geral e possivelmente inexato, posto que
nem sempre € possivel a verificagdo de alguns fatos relacionados aos poetas presentes na obra.
O local de nascimento de Enéas da Silva Caldas, por exemplo, ¢ desconhecido, sabe-se apenas
que foi popular no Rio Grande do Norte. Luiz Gama nasceu na Bahia, mas aos 10 anos de idade
foi vendido pelo pai, indo morar em Sao Paulo. Raul Bopp ¢ gaucho, porém integrou o grupo
modernista de Sao Paulo. Tomés Antonio Gonzaga nao nasceu no Brasil, mas os estudiosos da
literatura s3o undnimes em considera-lo um poeta brasileiro. Devido a tantas particularidades,
seria igualmente impreciso para esta pesquisa eleger um critério Uinico ou critérios diversos de
classificagdo. Esses casos levantados mostram que seria inadequado, por exemplo, fixar o

critério de local de nascimento, visto que nem todos nasceram no Brasil. Seria uma escolha
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equivocada também porque alguns poetas foram mais importantes na histdria literaria do estado
onde fixaram residéncia do que na do estado em que nasceram. Talvez o critério mais
interessante fosse analisar individualmente cada caso, porém, o tempo disponivel para este
trabalho foi insuficiente. Por esse motivo, optei por apresentar em nimeros apenas aqueles
dados possiveis de quantificar.

A Antologia da poesia erotica brasileira conta com 255 poemas de autores brasileiros,
naturalizados ou que fixaram residéncia no pais. Sdo no minimo 127 autores reconhecidos,
nimero que pode se estender até 147 em razdo dos 20 poemas que ndo tiveram a autoria
identificada. Quanto ao género dos autores, a obra apresenta uma discrepancia bastante
acentuada. Apenas 19 poemas foram declaradamente escritos por mulheres, que sao 11, nimero
que ndo atinge 9% do total de autores identificados.

Quanto ao local de nascimento, os autores estao distribuidos por 16 estados de quatro
regides (norte, sul, sudeste e nordeste). Nao surpreende, dada a importancia econdmica e,
consequentemente, cultural adquirida apds a vinda da familia real para o Rio de Janeiro em
1808, que o maior niimero de poetas esteja reunido nesse estado e em Sao Paulo. Logo em
seguida vém Minas Gerais e Rio Grande do Sul.

Considerando a data de nascimento dos autores, apenas cinco nasceram nos séculos
XVII e XVIIL O restante se divide entre os séculos XIX e XX, com uma pequena vantagem
numeérica para este ultimo.

Observando rapidamente o periodo ou movimento literario com que sao alinhados os
poetas e poetisas, percebe-se uma atencao da organizadora em contemplar as diversas correntes
literarias que tiveram voz no pais. Gregério de Matos é o unico representante do Barroco
brasileiro. Em contrapartida, possui um numero significativo de poemas, quatro no total.
Arcades sdo cinco, com menos de dez poemas. J4 a partir do Parnasianismo o nimero de poetas
e poemas cresce substancialmente. Com um numero um pouco menor de autores e de obras,
mas ainda assim com uma quantidade expressiva, estio Romantismo e Simbolismo. No entanto,
¢ a partir do Modernismo que estd, aproximadamente, a metade das obras e mais da metade dos
autores da Antologia da poesia erdtica brasileira. Além dessas, ainda ha representantes de
movimentos como o Concretismo e Surrealismo, por exemplo, Décio Pignatari e Roberto Piva.

De igual modo, as maneiras a partir das quais os poetas se propdem a falar do erotismo
sdo as mais variadas, como ja destacou a organizadora no texto introdutoério “Da lira
abdominal”. Desde a primeira leitura da obra, algumas recorréncias se revelaram. O embate
entre os desejos da carne e o amor idealizado, de que falarei logo a seguir, ¢ uma delas. Logo

apos, tratarei de dois extremos do erotismo, a distancia do olhar e o excéntrico canibalismo. Em
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um pais fundado sobre bases judaico-cristds ndo surpreende que questdes ligadas a religiosidade
se sobressaiam na produgdo poética. Dessa questdo e, consequentemente, dos mecanismos de
repressdao da sexualidade tratarei na terceira parte desta se¢do. Em seguida, abordarei o que
pode ser considerado um dos produtos da religiosidade desmedida, que ¢ a forma como a mulher
¢ vista pelo homem nas poesias eroticas. Também mereceram algumas paginas as poetisas que
na sua producdo se propuseram a tratar desse assunto comumente proibido para as mulheres.
Por fim, discorrerei sobre um expediente recorrente na lirica erotica brasileira, o riso e sua

ligacdo com questdes desviantes da sexualidade considerada “normal”.

2.2.1 O amor carnal e o amor idealizado

A capacidade de fabular ¢ um dos elementos que separam os seres humanos dos outros
animais, mas ¢ também uma forma de conexao com os nossos instintos mais primitivos. No que
se refere ao erotismo, ela ¢ uma forma encontrada pelo homem para se opor as proibi¢des e
buscar, mesmo que no plano das ideias, a transgressdo dos interditos impostos socialmente.
Nesse sentido, a poesia, enquanto criagdo a partir da fantasia, e o erotismo possuem uma relacao
de afinidade basilar. Tanto a criacdo poética, quanto a imaginagdo erética transfiguram a

matéria de que sdo feitos. Em 4 dupla chama, Octavio Paz afirma que:

A relag@o entre erotismo e poesia € tal que se pode dizer, sem afetagdo, que o primeiro
¢ uma pocética corporal e a segunda ¢ uma erdtica verbal. Ambos sdo feitos de uma
oposi¢do complementar. A linguagem — som que emite sentido, trago material que
denota ideias corpéreas — € capaz de dar nome ao mais fugaz e evanescente: a
sensagdo; por sua vez, o erotismo ndo ¢ mera sexualidade animal — é cerimdnia,
representacdo. O erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora. A imaginagdo ¢ o
agente que move o ato erdtico e o poético. E a poténcia que transfigura o sexo em
cerimdnia e rito e a linguagem em ritmo e metafora. (PAZ, 1994, p. 12)

O erotismo, entretanto, faz fronteira com um outro elemento constitutivo da vida: o
amor. Na poesia, essas duas questdes muitas vezes aparecem unidas ou até mesmo se
confundem, mas sdo essencialmente diferentes: o erotismo esta no corpo, no desejo carnal, no
instinto sexual; o amor € atragdo por uma pessoa, pela sua alma e pelo corpo que habita essa
alma, por um e outro de forma indissocidvel em sua concep¢do tradicional. O amor
individualiza o objeto erotico, transformando-o em um ser Uinico para aquele que ama.

Dois poemas, um publicado no final do século XVIII e outro ja no século XX, mostram

as diferencgas entre a atracao declaradamente erética e a atragao erotico-amorosa. Na “Lira XIV
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— Marilia de Dirceu” (p. 64-65)'%, de Tomas Antonio Gonzaga, o eu lirico roga a amada que
celebrem a vida, a juventude e os prazeres do corpo, mesmo que este ultimo seja referenciado

apenas de forma alusiva:

Ornemos nossas testas com as flores

e facamos de feno um brando leito;
prendamo-nos, Marilia, em lago estreito.
gozemos do prazer de sdos amores.

A stplica aos prazeres carnais ¢ feita através da delicadeza do amor, que tem aqui a
capacidade de elevar ao nivel dos sentimentos nobres o que poderia ser apenas uma relagao
sexual. Mesmo com a declarada ambicao de unir-se a Marilia de forma fisica, o eu lirico nao
consuma a relagdo, o desejo permanece enquanto tal, uma vontade irrealizada. Na “Parddia
antiquissima n.® 1 (2 moda de Tomas Antonio Gonzaga)” (p. 387), Sebastido Nunes, desprovido

de pudores e eufemismos, relé a lira do poeta arcade:

Tua burguesa bucet quando lateja
(como se ostra degustando pérolas)
nem por isso, Marilia, nem por iss,
ourica menos meu chourig. (sic)

Apesar do vocabulario vulgar empregado nesse ultimo, o primeiro e o segundo poemas
guardam muitas semelhangas. Assim como na obra de Gonzaga, na de Sebastido Nunes, o
sujeito lirico expde a inten¢do, que aparentemente ndo se realiza, de consumar o ato sexual com
a amada. Nas duas esse amor pela pastora também ¢ declarado. A primeira diferenca ¢ que o
Dirceu de Nunes eleva o seu desejo sexual para o mesmo patamar da mulher que ele idealiza.
Um e outro sdo indissociaveis, ainda que ele personifique a sua “timida bucet camponesa” e
afirme ama-la com a mesma intensidade que ama Marilia. Outra diferenga esta no uso de uma
linguagem rebaixada, no emprego de palavreado obsceno e explicito no lugar dos eufemismos
do poeta arcade. A expressao do erotismo nos dois poemas ¢ determinada a partir do uso que
cada poeta faz das possibilidades linguisticas, ja& que essencialmente os dois transmitem a
mesma ideia, o amor carnal pela mulher.

Sobre essas obras cabe também ressaltar a associacdo a ideia do carpe diem,
largamente utilizada pelos poetas da antologia, como destacou Eliane Robert Moraes em sua

introducao (cf. MORAES, 2015, p. 28). A Lira de Tomas Antonio Gonzaga ¢ exemplar dessa

18 Todos os poemas citados nesta se¢io foram retirados da primeira e tnica edig¢do da Antologia da poesia erdtica
brasileira. Para ndo poluir o texto com numerosas e longas referéncias, optei por incluir apenas as paginas onde o
leitor encontrara os poemas citados.
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concepcdo que tem estreita relagdo com os dois interditos iniciais de Bataille, a morte e a
atividade sexual. O carpe diem se coloca como uma resisténcia a consciéncia da mortalidade
dos seres € como um pretexto para a violagao do interdito do sexo. Os amantes, na certeza de
que a morte dard fim as suas existéncias, buscam a plena fruicdo dos prazeres da carne, como

o eu lirico deste poema de Omar Khouri (p. 419):

Vem, amado, vem

Faze de mim o que queiras:
Arregaga-me toda, se puderes.

Por que pudores tolos,

Se o tempo, agindo como um rolo,
Comprimira xoxota,

Rola, anus, peito, boca,

Deixando tudo de fazer do,
Transformando tudo em p6?

Em oposi¢ao a livre satisfacdo dos prazeres do corpo estdo alguns poemas do
Romantismo. Em “Meu desejo” (p. 107), de Alvares de Azevedo, o homem sonha com a amada,
visdo pura e angelical da mulher. As imagens evocadas percorrem-lhe o corpo: a luva na “gentil
maozinha”, a flor no seio, o sapatinho no “mimoso pé€”, a cruz do colar sobre o peito, o espelho
que a vé€ nua, os lencois do leito onde ela repousa. Todas essas imagens sdo fruto de uma
idealizagao da mulher amada e nada indica que este seja um amor correspondido, j4 que a
distancia entre o homem e seu objeto de desejo impossibilita sua realizag@o plena.

De forma semelhante a Alvares de Azevedo, Junqueira Freire exalta o amado a partir
de um acentuado sentimentalismo: ele ¢ anjo a quem o eu poético venera, serve e endeusa, ele
¢ quem merece um trono de ouro. No entanto, em “A um mogoilo” (p. 113-114), o amor ndo
apenas ndo ¢ correspondido, como ¢ rejeitado de forma enfatica pelo objeto de desejo do eu
lirico. Como se trata de duas pessoas do mesmo sexo, pode-se supor que essa repulsa ndo seja
uma simples falta de interesse, mas uma abominagdo extrema para aquele homem,
possivelmente heterossexual, que estd sendo cortejado por outro homem. Esse amor permanece,

entdo, no plano das paixdes platonicas:

E tu me xingaste tolo,

Meu mog¢o, anjinho feliz!
S6 porque amar-te deveras
Meu Deus, minha sina quis,
S6 porque certo bem maus
Dois versos te dei que fiz.

Meu anjo me olha e despreza
Com mirar tao furibundo!
Ja ndo hei mais esperanga
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De ter serafim jacundo,
Que aos céus me leve risonho,
Quando me for deste mundo.

O amor ndo realizado também ¢é tema para “Amor ¢ medo” (p. 125), de Casimiro de
Abreu. Aqui, 0 motivo para que ndo se estabeleca efetivamente a unido entre os dois ndo ¢ a
rejeicdo da amada, mas do proprio amante, que se afasta para ndo macular a pureza da virgem.
Como afirma Alexei Bueno, esse poema ¢ a “sintese perfeita do movimento pendular entre a
libido pura e as coergdes sociais da moral oitocentista” (BUENO, 2007, p. 115). O conflito

entre o desejo sexual e castidade atormenta o sujeito, que divaga:

Vampiro infame, eu sorveria em beijos
Toda inocéncia que teu labio encerra,
E tu serias, no lascivo abrago,

Anjo enlodado nos pauis da terra

Depois... desperta de febril delirio,
Olhos pisados, como um vao lamento,
Tu perguntaras — que ¢ da minha c’roa?
Eu te diria — desfolhou-a o vento!

Oh! Nao me chames coragdo de gelo,
Bem vés, trai-me no fatal segredo,

Se de ti fujo é que te adoro e muito!

Es bela — eu mogo, tens amor — eu medo.

Representados por Casimiro de Abreu, o pudor ¢ 0 medo impedem o gozo livre dos
amantes. Esses sentimentos sdo resultado da atitude repressiva da sociedade em torno do sexo,
J& que a expressdo da sexualidade sem amarras caracterizaria uma aproximagao temeraria do
instinto animal presente nos homens. Como ja afirmado anteriormente a respeito da obra de
Bataille, o homem afastou-se da animalidade a partir do trabalho, que imp0s a canalizagao das
energias para as atividades consideradas uteis. O sexo que nao tem como objetivo a perpetuagao
da espécie ndo pode ser considerado uma atitude agregadora para a sociedade, portanto deve
ser reprimido. Ele aproxima perigosamente o homem de sua primitividade animal, o que deve
ser evitado. Entretanto, ¢ justamente o erotismo, resultado da passagem da sexualidade livre
para a sexualidade envergonhada, que vai buscar o rompimento dessas opressdes em dire¢ao ao
animal.

A atitude tipicamente romantica de Casimiro de Abreu d4 espago a violéncia que
compoe o dominio erdtico. Em “A matilha” (p. 148-149), Teofilo Dias de Mesquita reaproxima
o homem de seus instintos originais ao metaforizar o desejo como uma matilha. A mulher ¢

felina, mas ndo ¢ a presa. O homem em si também nao ¢ o cdo, o animal em caca. Da mesma
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forma o desejo ndo é um Unico cdo, mas uma matilha inteira. Depois de descrever a cagada, o
eu lirico compara: “Nao de outro modo, assim meus so6fregos desejos, / Em matilha voraz de

alucinados beijos, / Percorrem-te o primor as langorosas linhas”. E entdo conclui:

— Tudo a matilha audaz perlustra, corre, aspira,
Sonda, esquadrinha, explora, e anclante respira,
Até que, finalmente, embriagada, louca,

Vai encontrar a presa, — 0 g0zo — em tua boca.

A matilha €, portanto, metafora para a busca da satisfacio do desejo carnal entre
homem e mulher. A violéncia animal para a expressao do desejo também ¢ matéria de Dante
Milano em “Fuga do centauro” (p. 271-272). Através de antiteses, o poeta aproxima ideias a
principio excludentes, como nos versos “Espanquei-a com caricias, / Massacrei-a de delicias”,
para representar o duplo do desejo, de um lado a ternura amorosa, de outro a brutalidade do
sexo. Os opostos se aproximam também na figura mitoldgica do centauro, que na sua metade
homem foge dos encantos da visdo etérea da mulher e na sua metade animal a possui de forma
selvagem.

E pertinente destacar o uso dos elementos da natureza nos trés ltimos poemas citados.
No romantico “Amor e medo”, ela pode representar o sofrimento do eu lirico, na obra de Teofilo
Dias de Mesquita pode ser matéria para a expressao da intensidade da atragdo sexual entre os
amantes ¢ na de Milano representar a unido entre o amor espiritual e o amor carnal. Mais
adiante, nos sonetos de “Os quatro elementos” (p. 306-308), de Vinicius de Moraes, a natureza
sera utilizada para expor outro sentimento proprio da relagdo homem-mulher, o ciime. Na obra,
o sentimento de possessividade do homem atinge um nivel tdo elevado, que a presenca da
mulher em harmonia com o ambiente o desestabiliza. O sol ndo pode tocar seu corpo, ela ndo
pode contemplar os verdes prados, o vento ndo pode com ela brincar e a 4gua o confunde.

O sentimento de posse vem sendo refor¢ado na sociedade ocidental hd milénios. A
filosofia do amor fundada por Platdo buscava explicar o mistério da atragdo entre os seres.
Cindidos por Zeus, restava-nos a busca por nossa metade complementar. O mito da criagdo de
Eva a partir da costela de Adao também reforca a ideia de que o homem ou a mulher s6 podem
ser completos se unidos um ao outro. Em associagdo a essas concepgdes estd o modelo patriarcal
de dominacao feminina, que objetifica a mulher e a torna propriedade masculina, assunto que
sera abordado novamente mais adiante.

O ideal de amor formado apenas pela unido do homem a mulher resultou em um tema

recorrente na literatura erdtica, a figura da prostituta, mulher de muitos, impura, impropria para
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o amor espiritual. Se o sexo ¢ um interdito de nossa sociedade, a mulher que dele tira seu
sustento deve ser rechacada de forma veemente. E dela que trata Sosigenes Costa em “Nao me
toques” (p. 274), quando traz a referéncia biblica de Maria Madalena, normalmente tomada
como a prostituta arrependida que pediu perdao a Cristo. O eu lirico de peito ferido quer impedir
que a pomba pouse sobre seu ombro em chaga. Simbolo de pureza, a pomba proxima ao peito
remete a0 amor puro, algo impossivel de ser vivido com uma mulher impura. A voluptuosidade
da imagem da meretriz de boca vermelha, na representacdo da carnalidade, contrasta com o
sofrimento do eu que luta em vao contra a amabilidade da mulher.

A ideia de interdito em relacdo ao desejo carnal € forte também quando os poetas
tratam de relacionamentos homossexuais. Nesses casos, duas forcas de repulsa se unem, uma
referente ao sexo, outra a unido entre dois homens, como ¢ o caso do ja citado “A um mogoilo”
e de “[teu cu fora da lei]” (p. 381). Na obra do paulista Roberto Piva, hé a ideia de quebra de
todas a proibicdes em favor do prazer, pois o corpo ndo € regido por regras, ¢ “fora da lei”, €
“anarquia & delirio”. O corpo e a lascivia rompem com qualquer convengdo humana, e o
espirito se eleva, ¢ “alegria de anjo / nas estradas / do prazer”. Ele ultrapassa leis e os limites
da sanidade, ¢ a perda total do controle e da racionalidade, caracteristica propria dos seres
humanos, possivel apenas através do “desatino” da poesia, ou seja, através da suspensao das
leis e regras que a arte poética proporciona.

O corpo ¢ também, no poema de Armando Freitas Filho, “Mademoiselle furta-cor” (p.
395-402), o lugar do sentir, ndo do racionalizar. Fazendo uso de uma sensorialidade acentuada,
o0 sujeito poético explora as imagens do corpo da mulher e do ato sexual. O gosto, as cores, 0
toque, os cheiros, os gemidos e gritos em harmonia com a disposi¢do dos versos, que varia ao

longo do poema, imprimem um ritmo sensual e sexual ao poema:

Eu avango, te abocanho
a cama range, 0 COrpo ruge

vermelho!
vivo num relance as nuances
de um arco-iris de tafeta
ferido no espago do instante
de seu veloz delirio:
e caco o seu rosto em cada cor

em cada gama

a cada gomo que esmago e engulo
eu te provo, e bebo
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as gotas do seu gosto

e mastigo o teu sabor

calcando sobre mim

0 gosto escancarado

do seu sangue sem som

mas que, entretanto, entretons
grita.

’

Aqui, o sexo ¢ apenas corpo, sentidos, sensagdes. E a exposicdo de uma relagdo
puramente carnal, assim como “Um sorriso” (p. 366), de Ferreira Gullar. Nesse poema, a
satisfacdo fisica dela ¢ o objetivo do homem, ¢ ai que ele encontrard sua propria satisfacdo. A
imagem do corpo da mulher, que ¢ delicada flor que perde as pétalas, contrapde-se a do macho,
que com furia assassina penetra a noite. Mas todo o instinto animal de destruicao se quebra

quando outra imagem surge: a do sorriso.

que busco eu com toda essa assassina
faria de macho?
que busco eu
em fogo
aqui embaixo?
sendo colher com a repentina
mao do delirio
uma outra flor: a do sorriso
que no alto do teu rosto ilumina?

Ele ¢ metafora para o gozo, para a liberacdo ultima do prazer. Nesse sentido, a busca
pelo prazer do outro traz uma quebra na condi¢do animal, individual e egoista, desse homem.
Ele ndo busca apenas a satisfacdo de seu proprio desejo sexual, busca também o bem do outro,
humanizando-se. Seu prazer esta no prazer do outro, em uma sintonia dos corpos.

Os poemas selecionados até aqui transformam amor, sexo ou os dois em conjunto em
algo que estd fora da racionalidade humana: ou aproximam-se dos animais ou da
espiritualidade. Um poema que procura abordar os assuntos de forma racional ¢ “Tato”, de
Arnaldo Antunes. Construido por sentengas curtas, a obra expde algumas verdades cruas sobre
o desejo, o ato sexual e assuntos correlatos, como a gravidez e a menstruagao. Em versos como
“O anus precisa de mais lubrificagdo” e “Gozo ndo significa ejaculacio”, a atividade sexual ¢é
tratada de forma direta, quase como prescri¢des ao leitor.

O que o poeta e musico paulista almeja € a dessacralizacdo do corpo. Ele ndo é templo,
ou seja, nao € lugar consagrado a culto. Também ndo ¢ casa, lugar de abrigo. Nem mesmo ¢
prisao que impede a liberdade dos seres. Dessacraliza também o sexo, que pode ser uma

atividade motivada por “graca”, por amor, por tara ou para reprodu¢do. No todo, o poema de
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Arnaldo Antunes prega a desmistificagdo do corpo e do sexo, tratados na nossa sociedade como
tabu, e um rompimento com alguns conceitos cristalizados que impedem o livre exercicio da
sexualidade. Entretanto, ndo ha um rebaixamento desses temas, mas também ndo ha uma
elevagdo. A sintese da ideia racional que posiciona amor € sexo em um mesmo nivel de
importancia para o homem pode ser entendida a partir do verso “O pinto duro pulsa forte como
um cora¢do”, em que a carnalidade, o “pinto duro”, e o amor, “cora¢do”, adquirem o mesmo
valor simbolico: ambos pulsam, impulsionando a vida.

Com base nos poemas aqui abordados, € possivel identificar que, na Antologia da
poesia erotica brasileira, o erotismo dos corpos vem muitas vezes ligado a ideia do amor. Na
“Lira XIV — Marilia de Dirceu”, em “Meu desejo” e em “Amor e medo” o erotismo ndo € tao
transparente quanto o sentimento amoroso. Em “A um mogoilo”, o erotismo ndo pode ser
plenamente alcancado pela rejeicdo do amado, mesmo assim o amor fisico e o espiritual
coexistem. Ja em poemas como “A matilha” e “[Vem, amado, vem]” o desejo dos corpos se
torna o centro das atenc¢des, mitigando a importancia de um amor idealizado. Mas na maioria
dos casos a tensio entre amor e erotismo gera um desequilibrio no eu lirico. E o que ocorre em
“Fuga do centauro”, poema no qual a violéncia do sexo se combina a ternura do amor, € em
“Nao me toques”, em que os interditos morais relacionados ao amor por uma prostituta
desestabilizam o sujeito lirico. Os desejos do corpo sdo também motivo de perda completa da
racionalidade do eu de “[teu cu fora da lei]”. Em contraposi¢do a desestabiliza¢do recorrente
causada pela carne, esta a tentativa de pacificacao de Arnaldo Antunes em “O tato”.

Estes sdo apenas alguns exemplos de como o amor pode se relacionar com o erotismo
dos corpos dentro da poesia. Amor e erotismo s3o aspectos da vida interior dos seres e se
combinam e confundem com frequéncia. Por essa razdo, esta secdo ndo teve o objetivo de

esgotar o assunto, apenas introduzi-lo, como veremos adiante.

2.2.2. O erotismo dos sentidos: do voyeurismo ao canibalismo

E impossivel dissociar erotismo e corpo. Em razdo disso, ndo ¢ concebivel pensar a
literatura erdtica sem a atuagdo dos sentidos e sensagdes da carne. Esse ¢ mais um ponto de
convergéncia entre o erotismo € a poesia, afinal, tanto um quanto o outro nascem dos sentidos,

como afirmou Octavio Paz (cf. PAZ, 1994, p. 14). Desde o afastamento imposto pelo olhar até
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o extremo do desejo de comer, em sentido literal ou ndo, o amado, poesia e erotismo exploram
cada um dos sentidos humanos.

Se na poesia arcade o sujeito poético apelava para imagens e figuras de linguagem
relacionadas a uma contemplagdo a partir do olhar, no Romantismo esse modo de observagao
do outro esteve acompanhado da oralidade. Para Affonso Romano de Sant’ Anna, essa estética
fundada pelos poetas da época tem relacdo ndo apenas com o fato de que os poemas eram
recitados ao publico, mas principalmente porque a lirica amorosa romantica vai utilizar de
forma insistente palavras e termos relacionados a boca (cf. SANT ANNA, [19--], p. 21). A
admiracao da amada a uma distancia respeitosa permanece, porém, a aproximagao comega a se
dar, mesmo que no plano da imaginagdo ou intermediada, como acontece em “Adormecida” (p.
141-142), de Castro Alves. A imagem criada pela memoria do eu lirico revive a noite em que
ele observa a mulher ser beijada pelas flores de um jasmineiro. O “quadro celeste” pintado no
poema nao sofre nenhuma interferéncia desse homem, que apenas aprecia a cena que se
desenrola diante dele. O olhar estd acompanhado do olfato que capta ndo apenas o perfume da
flor, mas também o cheiro da natureza entrando pela janela aberta. Nesse contexto, o eu poético
¢ apenas um espectador passivo, alguém que extrai do olhar o que precisa para sua satisfagao,
tal como o voyeur que se excita ao observar o objeto de seu desejo. A existéncia de uma
inclinagdo a oralidade levantada por Sant’Anna pode ser percebida pela imagem do beijo da
flor e também pela referéncia ao seio da mulher: “Para ndo zangé-la... sacudia alegre / uma
chuva de pétalas no seio...”.

O terno e amoroso poema de Castro Alves faz contraponto a um outro, também de
titulo “Adormecida” (p. 154), de Carvalho Juinior. O poeta parnasiano mantém uma atitude
apenas em parte voyeurista, ja que ha o desejo de contato fisico. Porém, ele expressa através de
uma atmosfera sombria o seu desejo. O homem ¢ animal que vigia a presa, mas ndo cdo, como
em “A matilha”, de Tedfilo Dias de Mesquita. Ele ¢ um urubu, ave que carrega um significado
negativo por se alimentar de cadaveres e por ser simbolo de azar ou mau agouro. A imagem da
mulher incita no homem os desejos da carne através da metafora do urubu que ronda o corpo

morto de que vai se alimentar. Essa mulher ja ndo ¢ mais a imagem da perfeicdo e da pureza:

Quando vejo o abandono, a morbida aparéncia
Do teu corpo em nudez, imdvel e prostrado
Como se fora morto; apenas agitado

Pelo fluxo do sangue em plena efervescéncia;
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A imagem desagradavel e o perfume incomodo que esse corpo exala ndo fazem com
que o eu lirico rejeite essa mulher, ha desejo aqui como havia em Castro Alves. No entanto, se
no Romantismo a tendéncia a oralidade era expressa através do beijo e da imagem do seio, no
Parnasianismo o desejo carnal vai ultrapassar a contemplagdo amorosa para remeter a uma
atragdo quase necrofilica. Essa mesma observacao vale para “Antropofagia” (p. 152), do mesmo
poeta. O corpo da mulher ¢ animalizado, ¢ comparado ao corpo da cascavel e a “um bando
voraz de lubricas jumentas”, o que inspira no sujeito poético “instintos canibais”.

Em “Gula” (p. 240), Martins Fontes também expressa todo o seu desejo carnivoro ao
falar com a mulher: “Nao percebeste quanto sou sincero, / Em que furor satanico me abraso, /
De que modo carnivoro te quero?”. Ha também a avidez pelo contato intimo com a amada,
porém algo impede essa aproximacao, ele ¢ um “Tantalo-Aasvero”, que deseja algo proéximo,
mas inalcangavel. E apenas pelo olhar e pela imaginagdo que ele pode provar o fruto virgem do
seio da amada.

Os poemas de Carvalho Junior e Martins Fontes mostram como o desejo se
transformou no Parnasianismo ndo apenas em carnalidade lasciva, mas em um sentimento
carnivoro de possessao e incorporacao do amado ao seu proprio eu. Entretanto, dentre todos os
poemas da antologia, ¢ em “Receita para assassinato seguida de cardapio do corpo da pessoa
amada” (p. 375-378), de Herminio Bello de Carvalho, poema publicado na década de 60 do
século XX, que o instinto canibal atingira o seu momento de maior exposi¢cao, a0 menos entre
0s poemas que integram a Antologia da poesia erotica brasileira.

De acordo com Affonso Romano de Sant’Anna ([19--], p. 126), o canibalismo esta
relacionado ao mecanismo de identificacdo que ¢ resultado das relagdes amorosas. A escolha
do objeto de desejo se da através de uma identificagdo, ou seja, o individuo assimila um ou mais
aspectos do amado, transformando-se a partir desse modelo. Esse processo inicial de
identificacdo dos amantes pode chegar ao ponto de incorporagdo do outro, de onde advém a
metafora do canibalismo. Essa questdo também tem intima relagdo com o narcisismo € a
dificuldade de elaboragdo das perdas. A separagdo do objeto de desejo levaria a cisdo do eu, no
entendimento do amante que confunde a sua propria imagem com a imagem do amado. A
possibilidade ou o medo que isso ocorra estimulam o impulso do canibal em direcao a
assimilagcdo do corpo da sua outra metade em seu proprio corpo.

A cena do homem que mata e prepara um banquete com o corpo da mulher amada
pode ser entendida como metafora para esse desejo de unido eterna e indivisivel entre os
amantes. No poema de Herminio Bello de Carvalho, o eu lirico deve aproveitar cada parte do

corpo da mulher sem culpa: “Nao me induz nenhum remorso. Maior a fome de tua carne que
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meu sentimento de amor”. O amor ndo ¢ tdo grande quanto a fome porque o erotismo dos corpos
€ 0 que estd em jogo, € a busca pela transposicao do interdito da morte através da assimilagao
do outro que vivera enquanto alimento para o amante. Da mesma forma extingue-se a angustia
da separagdo, uma vez que a fusdo entre corpos se eternizou. O canibalismo €, portanto, a partir
da perspectiva do amante, o apice da unido dos corpos.

Para esse sujeito poético, na violéncia do ato estd a transposi¢ao do proibido: “Comer-
te assim € uma subversdo sexual”. Para Bataille, o dominio do erotismo é o dominio da
violéncia. A morte estd envolvida na busca pela posse do amado, que, caso ndo se concretize,
pode levar o amante ao extremo do desejo de acabar com a vida desse ser ou com sua propria
vida: “a paixdo nos repete incessantemente: se possuisses o ser amado, esse coracdo que a
soliddo estrangula formaria um s6 cora¢do com o ser amado” (BATAILLE, 2017, p. 44). Essa
violéncia, que esta na esfera sagrada, substitui o carater limitado e da a vitima o ilimitado,
reconduzindo-o a continuidade descontinua. O homem coloca-se na qualidade de imolador que
quer penetrar a mulher, vitima de seu sacrificio. Para Bataille, o ato de amor e o ato do sacrificio

guardam semelhangas, pois 0 que ambos revelam ¢ a carne:

O sacrificio substitui a vida ordenada do animal pela convulsdo cega dos 6rgaos. O
mesmo se da com a convulsdo erdtica: ela libera 6rgaos pletoricos cujos jogos cegos
prosseguem além da vontade refletida dos amantes. A essa vontade refletida sucedem
0s movimentos animais desses 6rgdos inchados de sangue. Uma violéncia, que a razdo
ndo controla mais, anima esses O0rgaos, tensiona-os até a explosdo e, de repente, ¢ a
alegria dos coragdes de ceder ao excesso dessa tempestade. (BATAILLE, 2017, p.
116)

Nesse sentido proposto por Bataille, o ritual em torno do sacrificio e preparagao do
corpo da mulher no poema de Herminio Bello de Carvalho poderia ser lido como a metéfora do
ato sexual, da mulher que se rende ao homem, que toma seu corpo, o viola em furia, de forma

carnal, mas neém por 1SS0 menos sacra:

Te espeto, te furo com as destrinchadeiras

eu mesmo nao me reconhego nesse ato de selvageria;

nesta fome de tua cartilagem

nesta firia com que caproveito cada crosta de carne de tuas espinhas
docemente dispostas sobre o prato,

neste risco de perder-te para uma ato de gourmemt

nessa antropofagia consciente requintada,

nestas gragas que rendo ao Senhor pelo pao de tua carne

e no vinho sangue brindado efervescente.

A profusado de sensagdes evocadas no poema contribui para a ideia de ritual em torno

do corpo da mulher, at¢ mesmo porque o ato de comer, para os seres humanos, vai além de
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simplesmente uma questdo de sobrevivéncia, ele tem profundas implicagdes culturais e
religiosas. Além do paladar, principal sentido envolvido no ato de alimentar-se, o poeta explora
também a visao, o olfato, a audi¢do e o tato. Todos os sentidos sdo convocados a criar as
imagens do poema, as cores, perfumes e sabores dos alimentos, o corpo sendo cortado, as

entranhas examinadas:

Nao importa: celgas e brocolis

apurariam o gosto de tua carne esplendidamente branca.
Cheiras agora a orquideas alcalicas, teu corpo nu e indefeso
espreito numa absurda glutonice.

ja ndo me contenho, te parto, te sangro, destrincho tuas veias
saltam os intestinos, vaso o estomago
e eis que teu coragdo descubro enorme e tactil!

Meu gozo queima-me o corpo: ndo fosse tdo quente a agua
e afagaria tua cara que boia entre os condimentos
e morderia teus cabelos emaranhados nos torresmos.

Porém, na maioria das vezes, a exploragao dos sentidos nos poemas que integram a
Antologia da poesia erdtica brasileira se da de forma mais leve e bem menos excéntrica que
nessa obra de Herminio Bello de Carvalho. Os tabus em torno do sexo, na verdade, fazem com
que a contemplacdo do amado pela visdo seja 0 mais recorrente em nossa poesia erdtica,
especialmente no Parnasianismo.

Em “Aspasia” (p. 172-173) e “Plena nudez” (p. 174), ambos poemas de Raimundo
Correia, o olhar tem predominancia sobre os outros sentidos. No primeiro, um satiro espreita o
banho da mulher. A imagem idilica da mulher integrada a natureza ¢ quebrada com a revelagao
de que alguém a observa. A situacdo voyeurista que se estabelece desde os primeiros versos até
o momento em o leitor ¢ informado que alguém mais faz parte daquela cena ¢ o que cria
atmosfera erética no poema. Porém, além da visao, outros sentidos sdo chamados na elaboragao
dessa aura de sensualidade: o paladar em “Do labio a polpa a abrir, mais imida e vivaz, / que a
polpa sumarenta e rija do anands”; o olfato, ao referir-se aos seios como “dois limoes
cheirosos”; e o tato, que faz a dgua “se desfazer numa caricia terna” ao tocar Aspasia. O
desfecho ¢ inconclusivo, j4 que o poema se encerra com a cena da mulher sendo perseguida
pelo bode, animal simbolo da libido, da luxuria e da fertilidade (cf. CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2008, p. 134-135). Entretanto, mesmo que permaneg¢a a possibilidade de
quebra dessa atitude voyeurista do observador, a imagem central que persiste ¢ a do homem

que, de forma furtiva, se deleita com a visao da beldade nua em um momento de intimidade.
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Ja em “Plena nudez”, o eu lirico pede a visualizagdo integral do corpo feminino, “Nao
essas producdes que a estufa escura / Das modas cria, tortas e enfezadas”, elegendo como
favorito o modelo classico, em contraposi¢do a morbidez presente, por exemplo, em
“Adormecida”, de Carvalho Junior. A relagdo estabelecida entre os poetas faz crer que “Plena
nudez” dialoga também com “Profissdo de fé”, outro poema de Carvalho Junior, que sera
abordado mais adiante.

Além disso, o poeta procura nas referéncias a arte grega e a imagem de Vénus uma
relagdo diferenciada com a nudez feminina e at¢ mesmo com questdes como o pudor € a
vergonha. Entretanto, permanece no poema a ideia da mulher que ndo pode ou ndo precisa ser
tocada, ja que, para esse homem, o prazer ¢ algo que provém, principalmente, da visdo, tal qual
o0 voyeur, que nao necessita do toque, do cheiro ou do gosto da amada para satisfazer os desejos
do corpo.

Olavo Bilac ¢ outro poeta que constrdi o erotismo na sua obra prioritariamente a partir
do ponto de vista de um eu lirico que se coloca enquanto um observador passivo. Em “De volta
do baile” (p. 184-186), ha a descricdo do momento em que a mulher chega do baile e despe-se.
A alcova ¢ personalizada e acorda assim que vé a mulher, passando a observar encantada cada
movimento seu ao desnudar-se: primeiro tira o manto, depois as luvas, colares, braceletes, cada
peca de roupa que veste, até soltar os cabelos. A cena descrita remete a um striptease, revelando
gradualmente o corpo da mulher a cada parte da vestimenta que ¢ retirada. O ritual de
desnudamento ante um espectador passivo, neste caso a alcova, ¢ uma atitude tipicamente
voyeurista que remete a histéria biblica de Salomé. Através da danca dos sete véus, ela seduz
Herodes Antipas e pede-lhe a cabega do profeta Jodo Batista (Mt 14:1-36).

O desnudamento como espaco do desejo ¢, segundo Affonso Romano de Sant’Anna,
um dos topicos mais ricos do Parnasianismo (cf. SANT’ANNA, [19--], p. 108). Em “De volta
do baile”, a referéncia a danca estéa no titulo e na forma como o poema se encerra. O despir-se
da mulher ndo ¢ um passo para que o ato sexual seja consumado, ele €, em seu processo lento
e gradual, o seu fim. Assim como na danca dos sete véus, que a bailarina se retira quando chega
a nudez, o poema de Bilac encerra-se assim que a mulher termina de remover a ultima peca da
vestimenta e solta os cabelos.

“Vento indiscreto” (p. 218), de Julio César da Silva, ¢ mais um poema da antologia no
qual o eu lirico se coloca como espectador de uma cena em que a mulher ¢ a personagem
principal. De forma similar a “Aspasia”, ela esta alheia ao fato de estar sendo observada, ¢ uma
mulher simples, possivelmente uma criada. O tom erodtico se instala no soneto do poeta

simbolista ja nos dois quartetos, afinal, ela ¢ descrita em um momento que, para a época, ¢
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intimo. Esta de corpete e bracos nus, lavando “A alva calcinha, casta e virginal”. Entretanto, ¢
nos dois tercetos que o vento expde o corpo dessa mulher, colocando o homem definitivamente
na posi¢ao de um invasor da sua privacidade.

O desejo desse homem ndo € possuir de forma carnal a mulher. Mais uma vez, o sujeito
poético € o voyeur, aquele que tira sua excitacdo do olhar, do ato de penetrar de forma oculta o
espaco intimo do seu objeto de desejo: “Que desejo ali fique e se concentre / Para que eu veja
as curvas que ela tem / Nas gordas nalgas e no lindo ventre...”.

A excitagdo pelo olhar vai ter forte apelo também no “Soneto” (p. 250), de Mério de
Andrade. Ao contrario de “Vento indiscreto”, onde o foco estd no corpo da mulher, ndo podendo
o leitor extrair qualquer outro sentimento além da excitagdo pela carne, no poema modernista a
contemplag@o do corpo nu ¢ simbolo do amor voyeur do eu lirico por essa adolescente, um amor

“azul bem leve” que se completa na adoragdo serena e pura:

Nao exijas mais nada. Nao desejo
Também mais nada, s6 te olhar, enquanto
A realidade é simples, e isto apenas.

Que grandeza... A evasdo total do pejo
Que nasce das imperfei¢des. O encanto
Que nasce das adoragdes serenas.

Na imagem lubrica da amada nua, Mario de Andrade fala de um amor diferente
daquele até entdo cantado pelos seus antecessores. O amor nao ¢ mais aquele sentimento
afetado, relacionado a morte, a anglstia ou a culpa, ¢ um sentimento simples, leve e que deve
ser desprovido de pudores e vergonha.

Também na poesia popular a figura do voyeur vai estar presente, como se pode ver em
“A cacimba” (p. 291), do paraibano Z¢ da Luz. A exploracdo da questdo visual ja inicia com a
forma de interpelar o leitor: “Ta vendo aquéla cacimba, / L4 na béra do riacho”. O eu lirico
entdo conta, com o apelo a oralidade caracteristico do cordel, sobre o banho na cacimba de “um
magote de mdga”.

Assim como em outras obras nesta secao abordadas, no poema de Z¢ da Luz ndo hé o
desejo de possessao fisica do objeto de desejo, ndo ha a vontade explicita, a0 menos, de uma
unido sexual com uma ou todas mocgas das quais fala o eu lirico. Seu desejo ¢ ter uma visao
proxima e privilegiada da cena que ele s6 pode observar de longe, ja que ele estaria invadindo

o espaco privado dessas mogas:

... Desejo, praqué nega?
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Desejo sé um cacote,

Cum dois 6io désse tamanho!
Pra vé aquéle magote

De méga tumando banho!!

Para a psicologia, o voyeurismo ¢ uma parafilia, ou seja, um transtorno de ordem
sexual. Entretanto, nem todo o sujeito que apresenta tendéncia voyeuristica apresenta o
transtorno em si. Normalmente, ¢ aceito pela sociedade certo grau de voyeurismo, como 0s
filmes pornograficos ou a observacdo consensual de casais tendo relagdes sexuais. Essas
praticas, entretanto, ndo caracterizam a parafilia voyeurismo porque falta o elemento de
observacao secreta, que afeta o direito a privacidade dos individuos e pode levar a prisdo aquele
que desrespeitar a legislagao.

Tanto o homem quanto a mulher poderdo excitar-se em situacdes de observacdo da
intimidade alheia, ndo configurando o transtorno, mas somente o voyeur verdadeiramente vai
buscar oportunidades de observagdao, negligenciando aspectos importantes da vida em
sociedade, como a privacidade do outro. Um poema que coloca essa ideia em perspectiva ¢é
“[Por tras dos bindculos]” (p. 405), do potiguar Neil de Castro, que transcrevo a seguir de forma

integral:

Por tras dos binoculos
potentes

0 homem esquadrinha

o0 apartamento em frente
onde outro solitario

se aninha

com uma calcinha

de nylon.

O fetiche do homem de binoculos ¢ observar o outro que também pde em pratica a sua
fantasia sexual, usar roupas intimas femininas. Ambos os personagens retratados se encontram
naquele momento em uma posicdo solitdria de exploragdo de suas sexualidades. Como
assinalou Bataille, o erotismo ¢ aquilo de que ¢ dificil falar, € algo que ndo ¢ publico, que esta
fora da comunica¢ao normal das nossas emogoes, enfim, ¢ assunto interdito (cf. BATAILLE,
2017, p. 278). Dessa forma, o poema de Neil de Castro se propde a explorar a ideia de que todos
temos as nossas perversdes e fetiches, mas que mantemos isso em segredo em razdo das
interdi¢cdes que a sociedade nos impoe.

A exploragdo dos desejos se da sempre a partir da observacao individual dos sentidos
e sensagdes expressos pelo corpo. A leitura de que essa aproximacao ao que € mais primitivo e

animalesco representa um perigo para a manuten¢do do nosso status de seres racionais e
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civilizados talvez contribua para explicar porque o erotismo ¢ muitas vezes rechagado.
Entretanto, o erotismo € justamente o que nos separa dos animais, ja que somos os Unicos entre
os seres vivos, segundo Bataille, que fazemos da atividade sexual uma atividade erotica, uma
busca psicologica pelo prazer, indo assim muito além da fun¢do reprodutiva imposta pela

biologia aos seres sexuados.

2.2.3 Pecado e transcendéncia: as relagdes entre religiosidade e erotismo

Mesmo em religides ascéticas, como o cristianismo, o sagrado e a sexualidade em
algum momento estiveram unidos. Essa unido, de acordo com Octavio Paz, ndo tinha, na maior
parte dos casos, fins reprodutivos (cf. PAZ, 1994, p. 21). O rompimento com essa visao positiva
da sexualidade se deu a partir da influéncia que o platonismo teve na concep¢ao amorosa do
ocidente. Enquanto no oriente o amor foi pensado a partir das religides, no ocidente ele foi
pensando a partir de Platdo, que desprezava o corpo em razdo da alma. Essa visdo acabou por
influenciar a igreja, que preferiu ver na castidade o caminho para o sagrado, tirando do corpo
esse poder. Por essa razdo, a unido entre o amor e o erotismo ¢ vista hoje pela igreja de forma
negativa e até mesmo reprovavel. Assim, o cristianismo acabou por instaurar entre carne e
espirito uma luta constante que ficou marcada na historia da poesia erotica de um pais de
tradi¢do judaico-cristd, como o Brasil.

A poesia erdtica brasileira esta repleta de referéncias e alusdes aos dogmas cristdos e
inspira-se muitas vezes em historias biblicas para suas criagdes. Dentre essas narrativas, a mais
recorrente ¢ a passagem de Génesis que conta a historia de Addo e Eva, como se vé€ em “[Sob
a copa frondosa e recurvada]” (p. 102), de Luiz Gama. No poema, a moga enamorada se depara
com uma cobra que desce pelos galhos de uma gameleira, &rvore que pertence a mesma familia
da figueira. De acordo com a mitologia crista, ao perceberem-se nus, Adao e Eva usaram as
folhas de uma figueira como vestimenta. A arvore pode aqui ser entendida como o manto de
pudor sobre a mocga. Ja a cobra, que no cristianismo ¢ simbolo do pecado, pode também
representar o 6rgao sexual masculino. Isso pode ser percebido pelo jogo de palavras criado pelo
poeta: a moga que estd enamorada ndo teme a “picadura” da cobra ou a “pica dura”. O animal,
portanto, consegue se esgueirar por entre os ramos da arvore para atacar a moga. Ela,
apaixonada, pode ceder a tentagdo, se entregar ao pecado da carne. O amor ¢ colocado no poema
como algo mais forte que todas as proibi¢des impostas pela moral religiosa, mas ¢ também visto

sob o signo do mal, como uma ameaca a pureza daquele “anjo bento”.
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Em alguns momentos da simbologia crista a figueira ¢ substituida pela folha da videira,
como no poema “Por decoro” (p. 150), do parnasiano Artur Azevedo. Como visto
anteriormente, nesse periodo o olhar adquiriu grande importancia dentro da producao artistica
dos poetas, sobretudo no que se refere ao voyeurismo. No poema de Azevedo, o olhar esta
presente, mas ndo ¢ o mesmo olhar do homem que observa seu objeto de desejo, € o olhar da
mulher sedutora. Toda a sensualidade lasciva da mulher emana desse ponto do seu corpo, ele ¢
fonte de onde brota o pecado e, por esse motivo, deve ser escondido. E nos dois tercetos do

soneto que surge mais uma vez a referéncia biblica:

os olhos teus, inexpressivamente,
entrefechados, languidos, tranquilos,
olham meu doce amor, de tal maneira,

que, se olhassem assim, publicamente,
deveria, perdoa-me, cobri-los
uma discreta folha de parreira.

O olhar dessa mulher ¢ de tal forma voluptuoso que deve ser escondido pela folha de
parreira. Tudo que se relaciona ao sexo deve ser mantido coberto em nome da decéncia e da
moral cristd. A simbologia da folha de parreira ou figueira acaba por historicamente fixar-se a
ideia da sexualidade. Como resultado ha um duplo movimento: a0 mesmo tempo que esconde
as partes intimas, alude ao sexo.

Em “O segundo pecado” (p. 206), Guimaraes Passos narra a historia de Adao e Eva de
forma bastante sensual. O poeta traz a ideia do interdito imposto por Deus, a tentagdo da

serpente e o dilema de Eva:

Cheirava mais que os outro e tentava
Mais que todos o fruto proibido.
Como deixa-lo? — tdo apetecido!
Prova-lo?... como? se vedado estava?

A Eva pecadora persuade o pobre Adao, que cede também. Mas a flria de Deus ja ndo
pode mais conté-los e ao invés de cobrirem-se, como mandou o criador, cobrem-se de beijos.
O desfecho proposto por Guimardes Passos destoa da historia original pregada pelo
cristianismo. Em “O segundo pecado”, o desejo de Adao e Eva ¢ tao forte e incontrolavel que
pela segunda vez desobedecem ao limite imposto pelo divino, ou seja, as leis supremas nao sao
suficientes para conter a libido dos amantes.

Os pudores do corpo estdo também em “Depois do pecado” (p. 273), de Sosigenes

Costa. Com humor, o poeta fala da folha da parreira, criada por Deus “para cobrir a nudez / do
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elegante almofadinha / e do rude camponés”, ou seja, o recato deve ser virtude do pobre e do
rico. Para burlar a criagdo divina, Sata cria a formiga satva para esburacar a folha da parreira.
A analogia criada pelo poeta compara as “roupas decentes”, criadas por Deus para guardar o
corpo, ¢ as roupas indecorosas e provocativas da melindrosa, estas criadas pelo diabo. O corpo
¢ mais uma vez censurado com base em preceitos religiosos de honestidade e decoro, em
especial o corpo feminino, historicamente alvo de repressdo da igreja.

E necessario aqui retomar “N&o me toques” (p. 274), também do baiano Sosigenes
Costa, poema em que a ideia do pecado mais uma vez estd presente, assim como na maioria dos
poemas da Antologia da poesia erotica brasileira que abordam questdes religiosas. Nessa obra,
o eu lirico dramatiza o amor pela prostituta em um conflito entre a ternura e a volipia. Maria
Madalena ¢ a mulher que ele ama, mas ¢ também a mulher que ndo pode ser amada. A metafora
das pombas que pousam em seu ombro em chaga, representa o dilema moral enfrentando pelo

eu lirico:

Nao deixes que as pombas venham
pousar aqui no meu ombro

pois 0 meu ombro é uma chaga

e estou com o peito sangrando.

O eu lirico tenta afastar essa mulher que faz de tudo para agrada-lo. Como ela é uma
mulher da vida, ndo existe a possibilidade de os dois viverem esse amor plenamente. De acordo
com a moral da época, a prostituta ¢ um ser impuro, pode apenas ser usada para o sexo e nao
merece que homem algum dedique a ela um sentimento elevado. E por essa razdo que a pomba,
simbolo de pureza, ndo pode pousar em seu ombro. A pomba significa o amor que sé pode ser
sentido pela mulher honesta, virgem e de boa familia.

Outra imagem que representa um conflito no poema ¢ a de Maria Madalena, a
prostituta que foi também uma das mais fiéis discipulas de Cristo. A amada ¢, entdo, a0 mesmo
tempo, a meretriz convertida e a mulher irreversivelmente desonrada. A perturbag¢ao nao cessa
€ 0 poema se encerra com a unido das duas faces dessa Maria Madalena, a mulher da vida e a
mulher amada: “tu és uma prostituta / e eu gosto tanto de ti!”.

No oposto da prostituta, estd a imagem da monja, figuracdo da interdi¢do do prazer
bastante explorada pelos simbolistas, como Alphonsus de Guimaraens, que recorre a ela em
“Tentacdes medievais” (p. 212). No poema, a mulher sofre pela privacdo do amor de um
homem. A atmosfera é soturna, é noite e ela esta sob o dominio de demonios incubos.

Contrastando com o clima sombrio do claustro, estd a caracterizagdo dessa mulher como “lirio
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do altar”, signo de pureza e castidade. Mais uma vez temos simbolizado o confronto entre o
espiritual e o carnal atormentando o espirito daqueles que padecem por amor.

De acordo com o poeta, a Uinica saida para todo o tormento da monja ¢ Deus, o Gnico
capaz de eliminar do seu coragdo o amor terreno: “Ah! se te queima o seio o amor de um
homem, / Ninguém o extinguird, a ndo ser Deus...”. Quando ndo ¢ a prostituta pecadora, a
mistica religiosa impde a mulher a condi¢do de sofredora, sempre de joelhos a olhar para os
céus suplicando por paz de espirito, como no primeiro terceto da obra de Alphonsus de
Guimaraens: “Ergue o olhar para o céu: pede, ajoelhada, / Nos pesares que aos poucos te
consomem, / Serenidade para os dias teus.”

Apesar do sentimento de culpa e pecado serem mais recorrentes, alguns poemas visam
superar esses preceitos arbitrarios tipicos de religides cristds. Com humor, a quadrinha “[Mano,
vamos fazer]” (p. 358), extraida por Eliane Robert Moraes de Macunaima, obra publicada por
Mario de Andrade pela primeira vez em 1928, busca inverter a imagem do Deus opressor e

castrador:

Mano, vamos fazer
Aquilo que Deus consente:
Ajuntar pelo com pelo,
Deixar o pelado dentro.

O humor também ¢ usado em dois poemas de Francisco Moniz Barreto, “Aforismos
poéticos — Quer cono” (p. 74-75) e “Aforismos poéticos — Quer pica” (p. 76-77). No primeiro,
todos os homens, independente de posi¢do social, orientagdo sexual ou religido, desejam a
mesma coisa, as mulheres, metonimicamente figuradas pela alusdo a genitdlia feminina —
(13 2 ~ b b 4 b

cono”. O poeta expde poderosos, como ministros, procuradores e médicos, aqueles
pertencentes as camadas mais humildes, como os caixeiros, € os religiosos, como nestas duas

estrofes:

Padre, que mais recomenda,
Quando prega, o sexto € 0 nono,
Menos segue a lei sagrada;

De solteira, ou de casada

Quer cono.

Beato, que, quando reza,

Faz visagens, como um mono,
Heroi fino de marmotas,

Quer agradar as devotas;
Quer cono.
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O poeta denuncia a hipocrisia dos homens afirmando que mesmo aqueles que pregam
a moral da igreja ndo deixam de desejar sexualmente as mulheres. Da mesma forma as mulheres
nao conseguem fugir dos anseios da carne. No segundo poema, todas elas, mesmo as religiosas,
querem se entregar aos homens. Das novigas enclausuradas até as abadessas, todas “quer(em)
pica”. Assim, os aforismos de Moniz Barreto subvertem os preceitos sociais, notadamente
aqueles que dizem respeitos aos homens e mulheres “de respeito”, e também os preceitos
religiosos dos dissimulados membros da igreja, em favor da maxima do erotismo, que diz que
todo ser humano ¢ um ser sexual, e que, por mais que seja reprimido pela sociedade e pelas
religides, o desejo continua latente. Na quadrinha de Macunaima, o humor ¢ usado como forma
de suplantar a ideia de pecado; nos aforismos de Moniz Barreto, o riso ¢ empregado na satira
da sociedade. Ambos almejam quebrar com ideias e ideais cristalizados pela igreja sobre a
sexualidade.

Outros poetas buscam transcender o ideario cristdo classico a respeito do desejo carnal,
como Castro Alves em “Amemos! Dama negra” (p. 143-145). Com uma obra dotada de uma
“sensualidade quase panteista”, como afirma Alexei Bueno (2007, p. 133), o poeta eleva o amor
a um sentimento mistico e positivo quando afirma que “amar ¢ ser Deus” e quando pede a sua
dama negra “Amemos, porque amar ¢ um santo escudo, / Amar nao ¢ sofrer”. Ele sublima a
questdo religiosa e traz para seu poema um Deus mistico desprovido da ideia repressora
presente em poemas como “Nao me toques”, de Sosigenes Costa, ou “Tentagdes medievais”,
de Alphonsus Guimaraens, ambos abordados nesta se¢do. E Deus que une as almas dos
amantes, que abengoa a comunhado dos corpos, uma divindade verdadeiramente de amor, ndo
uma forga superior castradora que pune quem ousa gozar os desejos da carne. Ou seja, para
Castro Alves, a paixdo ndo ¢ um sentimento rebaixado, como o catolicismo costuma retratar, é
algo divino, que eleva o ser ao nivel desse Deus amoroso.

Em “[Quando vocé me oferece, pasto]” (p. 439), de Paulo Franchetti, a carnalidade
estd também relacionada a espiritualidade da unido dos corpos dos amantes. O corpo ¢ o lugar
de ressurei¢ao, de triunfo da vida sobre a morte, assim como fez Jesus Cristo, o mediador entre
Deus e os homens. Dessa forma, o eu lirico coloca no sexo o poder de unido divina, atribuindo
ao erotismo dos corpos uma sacralidade nao admitida pelo cristianismo. Nos ultimos versos, 0s
dentes que deixam na nuca o sinal do furor erdtico representam também ““o sinal da posse e da
comunhio”. Se entendida como o ritual eucaristico, essa “comunhdo” fundada no corpo do
amante representa a entrega do filho de Deus pela humanidade e a apropriacdo do corpo de

Cristo pelo fiel. A eucaristia €, para o catdlico, o sacramento pelo qual Deus se faz presente
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dentro do fiel. O poeta estabelece, entdo, uma analogia entre a comunhdo em Cristo ¢ a
comunhao dos corpos dos amantes, sacralizando o ato sexual.

Em “Encantamento” (p. 444), Valdo Motta apresenta uma nova perspectiva de
elevagdo espiritual através dos prazeres carnais. O poeta capixaba cruza o homoerotismo com
0 misticismo em uma orag¢ao a um “Deus serpentecostal” de amor. A essa entidade, o eu lirico
suplica pela béng¢ao do gozo que se d4 no paraiso do corpo, em mais uma referéncia a Adao e
Eva. No entanto, enquanto em uma das muitas leituras da historia biblica a rentincia aos
prazeres do corpo garante a permanéncia no paraiso, no poema de Valdo Motta ¢ a serpente,
referéncia ao o6rgao sexual masculino, o proprio Deus e € o corpo verdadeiramente o paraiso
divino.

Integrando profundamente espiritualidade e erotismo estd também outro poema de
Valdo Motta, “A eshu ganesha” (p. 445). Semelhante ao anterior, o poema ¢ uma prece ao
“guardido da estreita via” pela protecao daqueles que “enrabamos e nos enrabam”. Por pedir
béncaos aqueles que vivem livremente a sua sexualidade ¢ que o poeta uniu no titulo duas
entidades aparentemente distantes. O Exu da religido loruba, uma das crencas que
influenciaram a Umbanda, ¢ representado por chifres, membro viril e sexualidade desenfreada.
Ja o deus hinduista Ganesha ¢ considerado o destruidor de obstaculos. Eshu aqui protege a
expressao do desejo sexual e Ganesha quebra os tabus e pudores, representados no poema pelas
“roupas e interditos”, questdes que recaem ainda hoje de forma mais violenta sobre os
homossexuais. Assim, os poemas de Motta sdo dois dos poucos que fogem da perspectiva crista
da abordagem da sexualidade, marcada pela culpa e pela no¢ao do pecado induzida pela igreja
na sociedade.

Outra forma de apropriar-se do discurso religioso, mas sem a inten¢ao de submeter-se
a ele, estd em “Cantares de Sulamita” (p. 342-348), de Dalton Trevisan. No poema, dividido
em “Cantar I’ e “Cantar II”, o autor reescreve o “Cantico dos canticos”. O livro destoa do
restante do conjunto de textos sagrados, ja que ele tem tom bastante erdtico € em nenhum
momento fala de Deus ou de rituais religiosos, provocando mal-estar sua inclusdo no canone
biblico (cf. A BIBLIA, 1996). As interpretagdes sio diversas, vio de leituras alegoricas e
sagradas a leituras sexuais e profanas. Interessa-me neste trabalho o fato de o texto biblico em
questao carregar um peso erotico significativo, especialmente por se tratar do cristianismo, uma
vertente religiosa pautada em uma moralidade que rechaga a sexualidade de forma enféatica. O
proprio texto biblico, portanto, desvia-se da tradicdo ao dar voz para os amantes que cantam a

beleza fisica e o desejo que sentem um pelo outro.
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Em seu poema, Trevisan relé€ e intensifica o erotismo ja presente nos Cantares de
Salomdo, semelhante ao que fez Sebastido Nunes com a lira de Tomas Antonio Gonzaga na
“Parodia antiquissima n.° 1”. A Sulamita biblica pede ao amado: “Faze meu jardim respirar e
que seus balsamos escorram! Que meu querido venha a seu jardim e nele coma suas frutas
d’escol” (Ct 4:16). Ele responde: “Venho ao meu jardim, minha irma-noiva; / colho a minha
mirra com meu balsamo, / sorvo o meu favo com meu mel, / bebo o meu vinho com meu leite!”
(Ct5:1). As mulheres de Jerusalém incentivam os dois amanates: “Comei, companheiros! Bebei
e embriagai-vos com expressoes de afeto!” (Ct 5:1). J& a Sulamita de Trevisan ¢ direta em sua

suplica:

se ndo abrir minha blusa
violento e carinhoso

me sugar o biquinho dos seios
por certo hei de morrer

Em outro momento, o amado de Sulamita elogia sua beleza: “Como ¢és bela,
companheira minha! Como és bela! / Teus olhos sdo umas pombinhas através de teu véu. Tua
cabeleira ¢ como um rebanho de cabras / cascateando do monte Guilead.” (Ct 4:1). Ao passo
que no poema de Trevisan ela se transforma na “carneirinha vigosa do bruto pastor”. A imagem
da pomba também se repete no “Canto II” do poema de Trevisan, que traz a ideia do pecado,
em contraposicao ao “Canto I”, no qual Sulamita se oferece ao amado sem reservas. Quase
todas as estrofes da segunda parte do poema apontam para o sentimento de culpa por ter se
entregue ao amado, como nos versos “moca honesta ja ndo sou / e como poderia / se vocé me
corrompeu até os 0ssos” ou “maneira nao ha de ser moca direita / depois de ter as bochechas da
nalga / mordidas por teu canino afiado”.

As duas obras emanam uma forga sexual intensa, porém com formas de abordagem do
assunto diferentes. Por isso, elas servem bem como exemplo das diferengas entre o erotismo
alusivo e o erotismo explicito. Enquanto no “Cantico dos Canticos” hd abundante uso de
metaforas, nos “Cantares de Sulamita” o eu lirico expressa diretamente seus sentimentos mais
obscenos. Note-se também que em ambos a voz da mulher desejante estd presente, porém,
surpreendentemente, ¢ no poema de Dalton Trevisan que a culpa e o pecado estdo mais
evidentes. O canto ao amor carnal sem maiores reservas possivelmente explica o fato de esse
livro biblico causar desconforto dentro da liturgia catdlica.

Os poemas desta secdo evidenciam como a moral religiosa influi sobre as questdes

pertencentes ao campo da sexualidade. Como afirmou Georges Bataille, ¢ impossivel dissociar



85

a historia do erotismo da histdria das religides. Um dos motivos é porque no cristianismo a
continuidade estd no espirito religioso, estd em Deus, ndo na busca pela continuidade
empreendida pelos seres através do erotismo dos corpos. Por essa razdo, as interdicdes ao
erotismo dos corpos sdo impositivas para que o fiel atinja a desejada imortalidade. Dai decorrem
os sentimentos de culpa, as nogdes de pecado, pudor, vergonha e toda repressdo que a igreja
vem desde sua fundagdo incutindo em seus seguidores e, dada sua inser¢do profunda nas

instituicdes, sujeitando seus ditames a sociedade como um todo.

2.2.4 Sucubos e prostitutas: as imagens da mulher na poesia de autoria masculina

Logo na abertura de O canibalismo amoroso, Affonso Romano de Sant’ Anna destaca
que o homem sempre se considerou o sujeito do discurso, o que fez com que a mulher fosse
reservada a posi¢do de objeto (cf. SANT’ANNA, [19--], p. 12). O sistema social em que
vivemos colocou os homens nessa posi¢do de dominancia, condi¢do que acabou refletida em
nossa historia literaria e, consequentemente, na Antologia da poesia erdtica brasileira. O fato
esta evidente ndo apenas na discrepancia gritante nos naumeros de poetas do sexo masculino e
do sexo feminino, mas especialmente na forma como a imagem da mulher ¢ elaborada pelos
homens em seus poemas. Logo, esta se¢do ¢ reservada ao sujeito homem que fala da mulher ou
que fala pela mulher como um ventriloquo, apropriando-me da metéfora utilizada por Affonso
Romano de Sant’Anna no estudo citado (cf. SANT’ANNA, [19--], p. 12).

Como falado anteriormente, em uma das formas de representacdo da mulher pelo
Romantismo, o poeta postava-se como um observador que admira a amada respeitando certa
distancia entre eles. Em uma das figuras recorrentes, a mulher ¢ a bela adormecida contemplada
pelo amado que constrdi suas imagens idealizadas sobre esse ser inerte, como ocorre no ja
abordado “Adormecida”, de Castro Alves. A imagem de uma mulher esplendorosa, sinénimo
de perfei¢ao absoluta, busca estabelecer um padrao de mulher ideal, aquela nica passivel de
ser amada, feita de corpo apenas, nunca dotada de atributos intelectuais. E a propria definigio
de objeto de desejo, um ser inanimado apenas.

E assim que retrata Luiz Gama a sua amada em “[Meus amores sdo lindos, cor da
noite]” (p. 103). H4 de se destacar o fato de o poeta estar falando sobre uma “formosa crioula,
ou Tétis negra”, em uma incomum idealiza¢cdo romantica da mulher negra. A imagem pintada
pelo poeta ¢ a da mulher perfeita, desprovida de qualquer defeito. Ela possui “por olhos dois

astros cintilantes”, “por dentes as pérolas mimosas”, “lisas pernas de ébano” e o “colo de



86

veludo”. Entretanto, enquanto a mulher branca ¢ predominantemente retratada como a virgem

pura e intocada, a mulher negra ¢ dotada de sensualidade:

O colo de veludo Vénus bela
Trocada pelo seu, de inveja morta;
Da cintura nos quebros hé luxtria
Que a filha de Cineras ndo suporta.

A cabega envolvida em nuibia trunfa,
Os seios sdo dois globos a saltar;

A voz traduz lascivia que arrebata,
—E coisa de sentir, ndo de contar.

Em contraposi¢do & mulher de Luiz Gama, esta a de Alvares de Azevedo no poema
“Malva-mag¢a” (p. 108-110). Esta ¢ a mulher pura e virgem, a donzela da qual o eu lirico deve
manter uma distancia respeitavel. E por isso que ele apenas suplica para que ela dé a ele a flor
que carrega junto ao seio. Mesmo que ele esteja passando por um sofrimento intenso, que ele
afirme que vai morrer caso ndo ganhe a flor da amada, seu desejo ndo ¢ possui-la de forma

carnal. Ele ndo precisa de nada além de um mimo da amada:

Mas o que eu pego, donzela,
Meus amores, ndo ¢ tanto!
Basta-me a flor do teu seio
Para que eu viva no encanto,
E em noites enamoradas

Eu verta amoroso pranto!

Da mulher romantica, pura e intocada, objeto de contemplacdo, passa-se a mulher
parnasiana, que se converte em agente de seducao. Mas nem por isso essa mulher deixa de ser
um objeto nas maos do poeta, ja4 que continua sem voz ¢ se transforma na principal culpada
pelo sofrimento do homem. Surge, nesse periodo, a mulher misteriosa, ameacadora, a feiticeira,
a sereia sedutora. Esta, encantava os homens com seu canto ¢ beleza para, entdo, arrasta-los
para o mar e devora-los. De acordo com Chevalier e Gheerbrant, “se compararmos a vida a uma
viagem, as sereias aparecem como emboscadas oriundas dos desejos e paixoes. [...] vé-se nelas
criacdes do inconsciente, sonhos fascinantes e aterrorizantes, nos quais se esbogcam as pulsdes
obscuras e primitivas do homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p. 814).

Em “[Quando canta a Maldonado]” (p. 138), Gongalves Crespo traz a ideia da
“mulher-sereia”, aquela mulher pecadora, que representa perigo ao homem e pode leva-lo a
desgraca. O poeta também traz outra referéncia para reforgar a ideia da mulher ameagadora, a

da bailarina, remetendo novamente a historia de Salomé, ja abordada quando tratei do poema
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“De volta do baile”, de Olavo Bilac. O poeta admite que a cena da amada dangando atormenta

Seus pensamentos:

Ao vé-la, pois, enleado
Perco o siso, o verbo, a ideia,
E um desejo audaz se enleia
Neste peito meu bronzeado.

A sereia-dancarina que aqui se compde representa, ao mesmo tempo, um duplo poder
de seducao dessa mulher, mas também uma ameaga duas vezes maior ao eu lirico. Além disso,
essa figura traz consigo uma representacao da interdi¢do do desejo, ja que, como destacou
Affonso Romano de Sant’Anna a partir de uma leitura de Sila Consoli, a mulher-sereia ¢ a
mulher que seduz, mas que nao faz amor (cf. SANT’ANNA, [19--], p. 98). O destino do homem
que cede ao canto da sereia ¢ a morte, ndo a satisfagao dos seus desejos carnais. Ela coloca-se,
entdo, em posi¢ao semelhante a figura da monja, da freira enclausurada, da santa e at¢ mesmo
da prostituta que nao pode ser amada.

Além disso, assim como o centauro, as sereias sdo seres hibridos que perigosamente
aproximam os seres humanos daquela animalidade que deve ser rechagada em favor da razao.
Nao € o que o eu lirico de Gongalves Crespo faz, ja que nos dois tercetos ele nega a comparagao
feita na primeira estrofe do soneto. De maneira simbolica, o retorno da sereia a forma humana
pode significar a negacdo da ameaga que esse ser representa e, consequentemente, a entrega do
homem aos encantos da amada.

No baudelairiano “Pomo do mal” (p. 155), Fontoura Xavier também imputa a mulher
lasciva as causas de sua desgraca: “Tudo que em ti revive € torpe e dissoluto, / Tu ¢és a
encarnagdo da sintese dos males”. Mesmo ciente de que a razdo de sua dor é essa mulher, ele
afirma: “Eu beberia a dor nos estos do delirio!...”. O poeta parnasiano sintetiza na mulher todos
os infortinios e dores da paixao. A ideia do amor como um sentimento conflituoso ¢ acentuada
e a culpa recai sobre a mulher. De forma ambigua, o homem ama e odeia seu objeto de desejo.
A amada transforma-se no motivo e na causa de sua ruina.

Poemas como “Malva-ma¢a” ja colocavam a mulher como as provocadoras do
sofrimento e da angulstia masculina, porém, ¢ no Parnasianismo que elas passardo de anjos
virginais intocados a seres de carne e osso. O poeta, portanto, tira a mulher do pedestal de
idealizagdo em que o Romantismo a colocou para rebaixd-la e culpa-la pelo seu proprio

sofrimento.
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E justamente buscando romper com a forma de representacio romantica da mulher que
Carvalho Junior compde o soneto “Profissdo de fé” (p. 153). A critica do poeta se dirige aos
“Sofismas de mulher, ilusdes oOpticas, / raquiticos abortos de lirismo”, ou seja, ao modelo irreal

e inexpressivo do feminino:

Odeio as virgens palidas, clordticas,
Belezas de missal que o romantismo
Hidr6fobo apregoa em pegas goticas,
Escritas nuns acessos de histerismo.

Nos dois quartetos e no primeiro terceto do soneto, o poeta critica a visdo romantica,
para, entdo, propor uma imagem renovada e viva da mulher: “Prefiro a exuberancia dos
contornos, / As belezas da forma, seus adornos, / A saude, a matéria, a vida enfim”.

Muito semelhante ao poema de Carvalho Junior é “Anémicas” (p. 211), de Medeiros
e Albuquerque, que também rechaga o modelo romantico de perfeicao feminina ao afirmar “Eu
abomino as palidas donzelas, / sem sangue, sem calor, sem movimento”. E conclui opondo-se

novamente a representacao da mulher tipica do periodo romantico:

Sirvam as doces virgens delicadas
— romanticas beldades vaporosas —
para enfeitar as paginas mimosas
das cronicas antigas ilustradas...

A “humanizacdo” da mulher em contraposicdo a idealiza¢do romantica € perceptivel
também em “Sistema antigo” (p. 169), do gatcho Mucio Teixeira. Como afirma Affonso
Romano de Sant’Anna, no Parnasianismo, “a mulher ndo é mais descrita na rede, ou
simplesmente desfilando vestida nas ruas e saldes. Ela se despe na cama e na alcova”
(SANT’ANNA, [19--], p. 114). Por isso, hd o uso de imagens como a do lengol, que representa
a ambiguidade entre o mostrar e o esconder na intimidade do quarto: “Na cama ostenta, dos
lencois nas ondas, / Formas redondas, de um alvor de neve”. O jogo entre um polo e outro da
representacao feminina esta também na caracterizagao flutuante que o homem faz da amada. A
mulher ¢ “puta”, mas ¢ também bela, carinhosa e linda. Aproximando opostos, o poeta vai
construindo uma imagem muito mais préxima do mundo real, no qual o amor terno se aproxima
do carnal: “Quanta dogura em seu olhar obsceno!”.

A mulher divina perde espaco durante o Parnasianismo para essa mulher real, palpavel
e que comeca a ter a possibilidade de expressar seus desejos, mesmo que através da voz

masculina. Quando ligadas ao sobrenatural, elas s3o demonios que aterrorizam os pensamentos
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dos homens, como em “Sucubo” (p. 199), de Emiliano Perneta. No poema, que explora o
universo onirico e da fantasia, o eu lirico relata que a imagem da amada vem até ele “como um
sucubo”, ela ¢ um “Demonio ideal”. O homem ¢ atormentado pelas imagens criadas pela sua
imaginacdo de apaixonado, mas ¢ a mulher que ele atribui a responsabilidade pelo seu
sofrimento.

Quando nos aproximamos da contemporaneidade na Antologia da poesia erdtica
brasileira, a mulher passa a ser definida cada vez mais a partir do seu corpo e das fungdes que
ela exerce socialmente. A questdo da venda do corpo feminino, seja por revistas, pela
prostitui¢do ou pelo cinema pornd, passa a figurar de forma recorrente, como nos poemas
“Farra” (p. 269-270), de Dante Milano, “Grafito para Ip6lita” (p. 276-277), de Murilo Mendes,
“Poster” (p. 364-365), de Ferreira Gullar, e “Cine Prive” (p. 382), de Sylvio Back.

Nos dois primeiros, os poetas tratam da prostitui¢cao feminina. A imagem da mulher
que oferece o corpo em troca de dinheiro ¢ mais uma das formas de retratar a mulher
ameacadora. A sexualidade feminina ¢ algo perigoso. Segundo a tradi¢ao judaico-crista, Lilith
foi a primeira companheira de Adado, e ndo Eva. No sexo, Lilith insistia em tomar o controle do
ato. Ante as recusas de Adao, ela se afastava para o deserto, onde fazia sexo com demonios,
deles tornando-se a fonte geradora. Criada para substituir a insubordinada Lilith, Eva também
demonstrou propensdo a desobediéncia ao ceder a serpente, levando toda a humanidade a
decadéncia (cf. LEITE JUNIOR, 2006, p. 154). No mito das duas primeiras mulheres criadas
por Deus ja se percebe a mulher como um ser mais fraco moralmente e possuidor de uma
sexualidade destrutiva e ligada ao sobrenatural. Por essa razao, a imagem da feiticeira que seduz
os homens ¢ bastante recorrente, estando presente, por exemplo, em poemas como “Meu
desejo” (p. 107), de Alvares de Azevedo, e “A mulata cor de jambo” (p. 245-246), de autor
desconhecido.

E por isso também que a prostituta, vista como a mulher que explora livremente o
corpo, ¢ muitas vezes entendida como alguém a se temer. Em “Farra” (p. 269-270), Dante
Milano relata a historia do homem que se encantou com uma bela prostituta. Ao ser desprezado
pela mulher que “bancava a superior”, o homem sentiu-se intimidado. A mulher de atitude, que
sai da posicao de submissdo a ela imposta socialmente, tende a ameagar a ordem patriarcal,
desestabilizando o homem que acredita que deve sempre estar no posto de dominante. E o sexo
sempre foi territorio de domina¢ao masculina, nunca da mulher “honesta”.

Sob outra perspectiva, a prostituta ¢ a mulher submissa ao desejo masculino, mas, ao
mesmo tempo, sexualmente ativa. E nesse momento que se unem erotismo, prostituicio e

fantasia. Segundo Francesco Alberori, a relagdo com a prostituta ¢ uma viagem ao imaginario
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(cf. ALBERONI, [19--], p. 14). A mulher ¢, entdo, objeto para que o homem satisfaca seus
impetos sexuais, muitas vezes aquelas fantasias que ndo podem ser expostas a companheira,
esposa ou namorada, com quem o sexo deve estar na categoria da “normalidade”.

A mulher que se comporta de acordo com os preceitos socialmente aceitos para seu
género, a prostituicdo ¢ proibida, mas ao homem ¢ permitido o uso do corpo dessas mulheres.
Em “Grafito para Ipolita” (p. 276-277), Murilo Mendes faz uma homenagem a “putain do fim
da infancia”, ou seja, a mulher com quem teve sua iniciagcdo sexual, a “professora”, outra funcao
reservada as prostitutas. Para Bataille, a prostituicao ¢ tipicamente feminina. A mulher cedera

ao homem como um objeto:

A prostituicdo propriamente dita ndo faz mais que introduzir uma pratica de
venalidade. Pelo cuidado que tem com seus aderegos, pela preocupacdo com sua
beleza, que seus aderecos acentuam, uma mulher tem a si propria como um objeto que
incessantemente propde a atengdo dos homens. Da mesma, forma ao se desnudar, ela
revela o objeto do desejo de um homem, um objeto distinto, individualmente proposto
a apreciacdo. (BATAILLE, 2017, p. 155)

Uma forma semelhante de abuso do corpo feminino é aquela empreendida pela
industria de filmes pornograficos. Esse tipo de género cinematografico explora a imagem da
mulher portadora de um impeto sexual voraz. Nessa imagem idealizada do desejo feminino, a
mulher sempre pede por mais, nunca € o bastante. Sylvio Back, que além de poeta € diretor de
cinema, capta muito apropriadamente essa ideia no poema “Cine privé” (p. 382): “chupa minha
buceta / chupa meu cu / esporreia na minha teta”. Ao passo que a mulher implora pela satisfacao
dos seus desejos, o homem, dotado de virilidade maxima e capacidade sexual infinita, responde:
“fodo tua bucetinha / fodo teu cuzinho / esporreio na tua boquinha”.

O poema, uma satira de filmes pornograficos norte-americanos, mostra os bastidores
desse tipo de produ¢do. Na tltima estrofe, o “diretor” da as instru¢des a equipe, que inclui o
proprio Sylvio Back: “Mike, ilumina a lingua / Steve, zoom na porra! / Back, corta pro gozo!”.

119

No cinema adulto tradicional ”, o corpo da mulher insacidvel ¢ instrumento para a satisfacao do

desejo masculino. No poema, o foco também ¢ no prazer masculino. Por essa razdo, o zoom da

19 Uma tendéncia recente da inddstria pornografica, chamada “pornéd feminista”, tem buscado minimizar os danos
que esse tipo de filme causa as mulheres. Erika Lust, uma das mais importantes diretoras desse género, tem como
proposta criar historias afirmativas sobre o sexo, o corpo ¢ o prazer femininos, sempre a partir do ponto de vista
da mulher, ao contrario do enfoque tradicional, mis6gino e machista. Apesar disso, grupos feministas defendem
que pornd e feminismo sdo incompativeis. Esses segmentos acreditam que ndo € por ser voltado a um publico
feminino que o pornd feminista deixa de submeter os corpos das mulheres & exploracdo. Disponivel em:

<https://medium.com/anti-pornografia/a-chamada-pornografia-feminista-12aafec1 ff7f>. Acesso em: 15 abr.
2019.
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camera ¢ na ejaculacdo do homem na boca da mulher, uma pratica que expressa o dominio
masculino e a submissao feminina.

“Poster” (p. 364-365), de Ferreira Gullar, também possui um tom critico a respeito da
exposicdo publica da mulher. Nesse caso, o centro da atengao do poeta € o corpo da modelo de
biquini que estampa um cartaz. Como mercadoria posta a venda, provoca o desejo e a

imaginacao, enfeiticando o observador:

Aqui esta ela agora, impressa em cores,
como um sonho no papel,

mercadoria a venda, fada

morgana

que nos chama

por duas bocas molhadas:

uma a vista

a outra escondida

A mulher feiticeira do passado permanece ainda hoje, mas sob uma perspectiva
renovada pela modernidade. Esta “morgana” que encanta os homens ¢ a nova mulher
idealizada, mas agora ela serve aos propositos do mercado. Ela vende, através de corpos irreais
manipulados digitalmente, o padrdo de belo. Para os homens, ela ¢ o objeto de desejo. Para as
mulheres, ela ¢ 0o modelo a ser seguido. Assim, a mulher irreal segue povoando imaginacdes e
criando fantasias.

O corpo da mulher é sempre visto como propriedade de alguém. Ele pode ser
propriedade do marido, do namorado, do mercado de trabalho. De acordo com a pesquisa de
Jorge Leite Junior, ¢ o século XVIII que cria o mito da natureza passiva, amorosa e “material”
da mulher (cf. LEITE JUNIOR, 2006, p. 160). Antes, acreditava-se que homem e mulher eram
um Unico sexo. Nessa visdo, o clitoris era considerado um pénis subdesenvolvido, o que fazia
da mulher um “homem imperfeito”. Quando os sexos passaram a ser vistos como diferentes,
atribuiram-se certas caracteristicas a mulher e ao homem que definiriam o lugar apropriado para

cada um deles na sociedade:

Desta maneira, reescreve-se a hierarquia masculina, justificando a desqualificagdo do
feminino agora entendido como fragil, delicado, propenso a doengas e que, por isso
mesmo, deve ser mantido dentro de casa. A mulher ndo é mais vista como inferior ao
homem, mas essencialmente diferente dele. Assim, ambos devem ocupar locais
sociais distintos: ao homem racional e pratico, a vida publica; a mulher, emotiva e
fragil, a criagdo dos filhos no aconchego do lar. (LEITE JUNIOR, 2006, p. 160)

A partir do momento que se atribuem as mulheres postos menos valorizados

socialmente, continua-se a considera-las inferiores, nao diferentes, como foi colocado pelo
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autor. A hierarquia foi, sim, reescrita, mas o que mudou foram as justificativas para a
manuten¢do da mulher em um patamar inferior ao do homem, ndo os lugares ocupados por eles.
A demonizagao da mulher na poesia erotica a coloca como um ser vil, uma feiticeira, um sticubo
que atormenta o homem. A objetificacdo a que ela ¢ sujeita também aponta para o fato de que
ela serve para ser usada pelo homem ou que ¢ dele propriedade.

Vinicius de Moraes, nos ja citados sonetos que integram “Os quatro elementos” (p.
306-308), trata desse sentimento de posse que pode existir nos relacionamentos afetivos, por
vezes confundido com prote¢do e cuidado com o outro. No primeiro poema do grupo, o eu lirico
desafia o sol desrespeitoso, que cobre o corpo da amada. Seu sentimento é de que precisa
protegé-la, zelar por ela escondendo seu corpo. No segundo, o amante, por acreditar que a
mulher por alguns instantes o esqueceu, passa a duvidar de seus proprios atributos de amante.
A inseguranca inicial demonstrada gera uma reagdo de irritagdo e at¢ mesmo imaturidade
emocional do eu lirico. No terceiro soneto, ele manifesta sua possessividade contra o vento, que
ndo pode tocar o corpo da amada. Por fim, no quarto poema, dedicado a agua que banha essa
mulher, o ciime e a desconfianca com relagdo a tudo que cerca os amantes levam o homem a

atitudes agressivas contra a mulher. Arrastando-a, agride essa mulher fisica e psicologicamente:

E aguardo a Amada. Quando sai, obrigo-a
A contar-me o que houve entre ela e a dgua:
— Ela que me confesse! Ela que diga!

. A A / 20
E assim arrasto-a a camara contlgua

Confusa de pensar, na sua magoa
Que ndo sei como a dgua ¢ minha amiga.

O poeta problematiza sentimentos que, muitas vezes, sdo confundidos nos
relacionamentos a dois com amor. A inseguranca que, neste caso, o homem sente, leva-o ao
ciume extremo. Tudo que os rodeia tenta tirar dele a posse da amada. Mais uma vez, a mulher
¢ desumanizada, tratada pelo eu poético como um objeto digno de manipulagdo, que deve
pertencer, obedecer e viver em razdo do “seu homem”.

Os exemplos de imagens objetificadas da mulher sdo abundantes na Antologia da
poesia erotica brasileira. Mesmo em obras como “Poema da buceta cabeluda” (p. 421-422),

em que Braulio Tavares canta em homenagem a amada, o eu lirico acaba por reduzir a mulher

20 Na transcri¢io da Antologia da poesia erdtica brasileira ha dois erros no soneto “IV A Agua” (p. 307-308). O
sexto verso, “Que, por seu doce peso deslocada”, foi suprimido e a palavra “cdmara”, no primeiro verso do segundo
terceto, foi grafada “camera”.
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a uma unica parte do corpo, desprezando tudo mais. Em “Busto renascentista” (p. 412), de
Cacaso, a mulher ¢ apenas corpo para ser “frequentado” pelo amante.

No entanto, mesmo que predominem visdes objetificadoras, machistas e até¢ misoginas
das mulheres, algumas obras também buscam trazer o prazer feminino a pauta. Destaco os dois
poemas do paulista Nelson Ascher, “Trompas” (p. 442) e “Balsamos” (p. 443), nos quais a
busca pelo prazer indica uma simetria e uma troca entre os amantes. Ao contrario de obras como
“Lésbia” (p. 177), de Cruz e Sousa, em que o prazer feminino ¢ ligado a tudo que ¢ maléfico e
demoniaco, nos poemas de Ascher hd uma sensivel preocupacao com a satisfagao da mulher, a
ela sendo permitido viver as sensacdes e os prazeres do sexo, sem a culpa e os pudores
imputados socialmente a sexualidade feminina.

Pode parecer injusto comparar um poeta nascido apds a insurgéncia da segunda onda
feminista com um poeta nascido em 1861. Por isso, encerro o subcapitulo com “Desvarios de
um poeta” (p. 134), de Fagundes Varela, um poema escrito na segunda metade do século XIX

que se destaca pela visdo liberal sobre a castidade feminina:

Longe de mim os preconceitos loucos
Que o vulgo segue de cerrados olhos;

Quero amar e gozar! pouco me importa
O que depois suceda...

A virgindade o que ¢? Quimera estupida,
Estulta conveng¢do da humanidade.

Mais pura és tu, que teus desejos matas,
Do que as virgens que em sonhos

se desonram...

A vida sem 0 gozo ¢ como o dia
Que desponta nublado e assim se esconde.
Venha um raio de sol, quero goza-lo!

Poemas como esses, entretanto, sdo excegdes a regra. Affonso Romano de Sant’ Anna
diz-se espantado em ver como a misoginia esta presente desde as sociedades mais primitivas
até as mais desenvolvidas (cf. SANT’ANNA, [19--], p. 13). As imagens recorrentes de
mulheres ameacadoras, como Lilith, Eva e Salomé, evidenciam uma incapacidade de superagao
da ideia da expressao do desejo feminino como uma ameaca a hegemonia masculina. Quando
ndo ¢ um ser ativo que representa perigo, a mulher ¢ um bibelo, um objeto, a quem ¢ negado o
direito ao prazer sexual. Ou seja, o homem, na posse da palavra, elegeu a mulher nao como sua

parceira, mas como o outro, o diferente, o indecifravel, o mal e, contraditoriamente, esse ser
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menor € a sua maior ameaca. Perpetua-se, assim, ao longo da histéria da poesia erdtica

brasileira, a concepgdo de sexo como o instrumento masculino de subjugacao da mulher.

2.2.5 As vozes femininas na lirica do desejo

E inegavel que até os dias de hoje a voz predominante no discurso erético ¢ a voz do
homem. Os numeros da Antologia da poesia erdtica brasileira evidenciam essa disparidade
historica: apenas 19 poemas de 11 poetisas. Destas, apenas Francisca Julia teve livros
publicados ainda no século XIX. E possivel que Alexandrina da Silva Couto dos Santos, de
quem pouco se sabe, tenha escrito sua obra ainda durante o século XIX e inicio do século XX,
mas s teve seus poemas publicados postumamente. Todas as outras, escreveram e foram
publicadas ja no decorrer dos anos 1900.

Esses dados mostram que ao longo da nossa historia foram poucas as mulheres que
conseguiram sair da posi¢cdo de “personagens” e alcancar o status de criadoras, especialmente
quando se trata de criar arte que tem como tema o desejo sexual, assunto proibido para mulheres
provenientes de circulos sociais distintos. De forma um pouco contraditoria, eram essas classes
sociais que possibilitavam as mulheres o acesso a algum estudo; porém, mantendo-se sempre o
absoluto controle sobre o que essas “mogas de familia” consumiam e produziam em termos de
literatura.

A figura feminina enquanto representagdo criada pelo homem, normalmente em
terceira pessoa, foi 0 que procurei observar na se¢ao anterior, levando sempre em consideracao
a proposicdo de Affonso Romano de Sant’Anna de que os homens, enquanto autoproclamados
redatores da historia, elegeram as mulheres para o papel do outro, do mal e da degradacao (cf.
SANT’ANNA, [19--], p. 14). Nesta secao, além de procurar identificar a forma como as
mulheres veem os homens, pretendo observar a perspectiva feminina de abordagem do desejo,
algo negado historicamente a elas.

A fluminense Alexandrina da Silva Couto dos Santos, a primeira mulher a figurar na
antologia, traz em “A um apaixonado” (p. 171) uma perspectiva critica da forma romantica de
evocar a morte. A obsessao do amado pelo assunto e a possibilidade de perdé-lo geram no eu
lirico uma reagdo fisiologica, revelada no ltimo terceto: “Pois eu receio tanto essa tortura, /
Que somente a lembranga de tua morte / Postou-me no urinol... a obrar soltura.”. Através do
humor, ela descontréi o sentido quase heroico e elevado que o sacrificio da vida em razao de

um grande amor possuia na obra de poetas do Romantismo brasileiro, especialmente aqueles
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da segunda geragdo. Na obra da poetisa, o amor ¢ rebaixado ao nivel dos excrementos, criando
o efeito comico e dissipando a tensdo gerada pela atragdo do amado pela morte e pelo temor de
perda do objeto de desejo por parte do sujeito lirico.

Em “Danga das centauras” (p. 215), de Francisca Julia, o medo também esta presente,
porém nao ¢ o mesmo receio de perda do amado presente no poema de Alexandrina da Silva
Couto dos Santos. Surge novamente na poesia erdtica o ser hibrido, a centaura, metade animal,
metade mulher. Na obra da poetisa paulista, esses seres vivem de forma harmonica, as bocas
sao “livres dos freios”, elas ostentam a brancura dos seios nus, riem, jogam e lutam até que o
clima de liberdade e bravura ¢ suspenso pela chegada de Hércules. O heroi grego, simbolo de
forca e masculinidade, chega com a sua “clava”, uma referéncia falica com conotagdo negativa,
posto que a arma carrega o simbolo da ameaca a liberdade das centauras. Por isso, a nudez nao
tem no poema um carater erotico. Elas exibem com orgulho os seios nus, que em conjunto com
as bocas e o galope livre, os cabelos soltos, o peito cheio, representam a feminilidade
independente, a mulher auténoma, apartada do dominio do homem. A fuga que se segue a
chegada do homem representa em um primeiro momento o fim da liberdade da mulher, mas
pode também simbolizar o medo do sexo simbolizado pela “clava argiva”. Em ambas as
leituras, entretanto, € possivel ver a chegada do homem como representativa do fim de um
universo feminino autocentrado, independente e livre.

O homem ¢ ameaca na voz de Francisca Julia, de forma semelhante a mulher na poesia
de autoria masculina da época. E compreensivel, entretanto, que uma mulher que vive sob o
jugo de uma sociedade patriarcal perceba o pai ou o marido como simbolos de dominagao e
repressao de sua autodeterminagdo. Na poesia masculina, por outro lado, o lugar de ser vil que
foi reservado a mulher atendeu a um projeto de manutengdo da superioridade do homem. E,
portanto, uma Unica forma de ver o outro, como simbolo de perigo, porém com dois objetivos
distintos. O do homem ¢ conservar-se em seu posto social elevado e o da mulher € expressar o
seu medo em razdo de sua posi¢do de subordinada.

O medo do sexo se materializa de diversas formas na literatura de autoria feminina.
Em “Sensual” (p. 257), de Gilka Machado, por exemplo, h4 uma rejei¢do ao sexo, resultante de
um apego a ideia cristd de pecado e de culpa pelo desejo carnal que o sujeito lirico sente. O
“afeto pagdo” que gera a vergonha, a qual deve ser ocultada, coloca-se em oposi¢do ao amor

casto pregado pela religido:

A febril confissdo deste afeto infinito
Ha muito que, medrosa, em meus labios sepulto;
pois teu lascivo olhar em mim pegado, fito,
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a minha castidade é como um insulto.

O eu poético vé-se em meio ao dilema entre a interdigdo imposta pela consciéncia do
pecado e a transgressdo impulsionada pelo corpo que se manifesta independente da proibi¢ao
instituida pela sua religiosidade: “Mas, si estds ao meu lado, a barreira desaba, / e sinto da
volupia a ascosa e fria lesma / minha carne poluir com repugnante baba...”. A no¢do do pecado
nao ¢ forte o suficiente para barrar o corpo, que se expressa mesmo assim. Conforme destacou
Anggélica Soares na obra 4 paixdo emancipatoria: vozes femininas da libera¢ao do erotismo na
poesia brasileira, “a dificuldade feminina em fruir fisicamente o amor ¢ textualizada e o
erotismo dos corpos se metaforiza como algo ‘repugnante’ que, se nao se pode deixar de sentir,
tem-se que ocultar” (SOARES, 1999, p. 93). Entretanto, o corpo animal que se revela de dentro
dessa mulher ndo pode ser contido completamente. Ao tratar das condigdes fisicas do erotismo,
Georges Bataille afirma que, mesmo sendo uma atividade humana que tem inicio onde o animal

termina, a animalidade ndo deixa de ser seu fundamento:

Desse fundamento, a humanidade se desvia com horror, mas ao mesmo tempo o
mantém. A animalidade ¢ tdo bem mantida no erotismo, que o termo animalidade, ou
bestialidade, ndo cessa de lhe estar ligado. E abusivamente que a transgressio do
interdito tomou sentido de retorno a natureza, de que o animal ¢ expressdo. Todavia,
a atividade a que o interdito se opde ¢ semelhante a dos animais. Sempre associada ao
erotismo, a sexualidade fisica esta para o erotismo assim como o cérebro esta para o
pensamento: da mesma maneira, a fisiologia permanece o fundamento objetivo do
pensamento. (BATAILLE, 2017, p. 118)

Em “Noturnos VIIT” (p. 259), Gilka Machado aproxima o sentimento lascivo nao s
da animalidade, mas da natureza, na criacdo de uma “etérea magia” para ambientar o cenario
de seu poema. De acordo com Chevalier e Gheerbrant, a lua, enquanto simbolo de
transformagdo e renovagdo, possui liame com a vida e morte e tem intima ligacdo com a
fertilidade. Ainda segundo os autores, a luz pode ser compreendida como simbolo de um ritual
de iniciagdo (cf. CHEVALIER; CHEERBRANT, 2008, p. 561). Nesse contexto, os raios
tecidos pela lua simbolizam o rito erético das bodas, ou seja, da unido dos amantes pela primeira
vez. A referéncia ao vento, o sopro do espirito, que arrepia os pelos como metafora para a
“Volupia”, grafada pela poetisa com inicial maitscula, corrobora a ideia de uma atmosfera
espiritual, de um erotismo cosmico de integragao dos amantes a natureza.

Essa ideia de espiritualidade, entretanto, ndo tem, como no primeiro poema de Gilka
aqui abordado, uma conotagao religiosa, muito menos um significado ligado a nog¢des de pecado
ou culpa. Uma abordagem da fé diversa dessas ¢ a que apresenta Adélia Prado no poema

“Lembranca de maio”. Nele, o amor e o erotismo se unem: o coracdo ndo bate no peito, ele
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pulsa entre as pernas do eu poético. Por de baixo das roupas, o corpo conturbado exibe a “seiva”
do desejo. O altar, simbolo sagrado, onde se realizam os sacrificios, ¢ o lugar de gozo, mas
também de altura, ou seja, de elevacdo espiritual. E o altar e todos os elementos que estdo ali
dispostos que sdo o afrodisiaco para esta mulher.

O sacrificio tem o seu lugar no altar. E através do ritual do corpo e do sangue de Cristo
que se oferece ao fiel que o sacrificio ¢ reverenciado. Dessa forma que os homens podem estar
conectados a Deus e Deus ligado aos homens. Como afirmou Bataille, essa acdo violenta que
priva a vitima de seu carater finito e lhe da o infinito ¢ da esfera do sagrado (cf. BATAILLE,
2017, p. 114). Ela ¢ desejada, como quer o eu poético de Adélia Prado, pois no seu intimo ¢
sabido que ¢ no sacrificio que se encontra a continuidade perdida. Portanto, na lirica erético-
religiosa adeliana, religiosidade e desejo carnal ndo sdo incompativeis. A poetisa utiliza-se dos
elementos estruturadores da opressdao feminina para quebrar com a repressao sexual que recai
sobre a mulher.

Jaem “Dia” (p. 373), Adélia traz uma espécie de flagrante da vida comum, com o sexo
como parte da vida cotidiana. Em uma reflexdo sobre a anatomia das galinhas (“as barbelas e
as cristas envermelhadas™) e a anatomia dos orgdos sexuais femininos (parte da vulva da
mulher), a mineira procura fugir das verdades consolidadas pela sociedade, através da religido,
sobre a sexualidade. J4 nos primeiros versos, ha a consciéncia por parte do eu poético da
transgressao desses conceitos cristalizados: “As galinhas com um susto abrem o bico / e param
daquele jeito imovel / —ia dizer imoral —”. Na hesitacdo entre “imével” e “imoral”, estd a clara
tentativa de fugir dessas “verdades” que as mulheres sdo impostas, em uma busca nao s6 por
evolugdo consciente, mas por liberdade, como se vé nestes versos: “‘Uma mulher espantada com
sexo: / mas gostando muito”.

Adélia Prado ¢ uma das poetisas brasileira que representam de forma muito apropriada
a busca pela libertacdo da voz feminina, especialmente no que estd relacionado ao
aprisionamento do corpo e¢ da expressdo erotica da mulher por parte da igreja. Sua obra,

conforme destacou Angélica Soares, versa sobre:

[...] uma religiosidade que desoprime a mulher (ao contrario da fala reducionista da
“moral sexual cristd”, em sua direta ligagdo com as estratégias do poder patriarcal) e
que, inter-relacionando-se com a cotidianidade e a oralidade recuperadas
literariamente, ddo ao poema um carater regional. Sendo o sexo, em Adélia Prado,
parte do cotidiano, nos ¢ transmitido, com frequéncia, em meio a cenas e falares do

interior de Minas, onde ndo falta o elemento religioso. (SOARES, 1999, p. 143)
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A presenca do desejo sexual no cotidiano feminino também esta presente em “Vida
cava” (p. 413), de Maria Licia Dal Farra. Buscando na memoéria a imagem dos encontros
amorosos do passado, a mulher relembra o sofa de taquara que marcou o seu “primeiro prazer
de baixo”. O sofa torna-se simbolo da tensdo entre o interdito e a transgressdo das proibi¢des
instituidas na juventude, especialmente as mogas. Ele é o “Lugar de aguardar o obscuro”, de
“tineis”, da “vida subterranea” que se opde ao “namoro vigiado” e a saia de godé “engomada
de pudor”. Mas o sofa ¢ também o lugar de experiéncia, de descoberta do corpo erdtico, da vida
intima desse sujeito.

E com uma referéncia ao corpo que inicia o poema “Andnimo” (p. 428), de Ana
Cristina Cesar. “Sou linda; gostosa” 2!, decretam as primeiras palavras. Nesses versos, a poetisa
faz presente o desejo feminino e o corpo que sente. Nao ha um amado, ndo ha um objeto de
desejo. H4 um “an6nimo”, um indistinto alguém, e uma mulher, apenas: “ja ndo sei mais quem
desejo, que me assa viva”.

Se nos poemas de Adélia Prado abordados aqui ha uma busca individualizada pela
emancipagao sexual feminina e em Maria Liicia Dal Farra e Ana Cristina Cesar a interioridade
e o intimismo se destacam, em “[Porque ha desejo em mim]” (p. 368), de Hilda Hilst, ha a
indagacdo em relacao ao divino, “Aquele Outro”. O amor por Deus ¢ substituido pelo amor “de
carne e 0ss0”’, que leva o sujeito poético da fantasia perturbadora a realizagdo, ao éxtase sonhado
através do sexo. E o desejo da carne que faz a vida ter sentido, é ele que torna “tudo cintilancia”,
tudo mais vivo, mais intenso, iluminado.

A fuga da morte se da através do encontro com o amado. Por um lado, essa unido se
concretiza de forma paradoxal, j4 que a mulher ¢ salva de por fim a propria vida indo em dire¢ao
a consumacao dos desejos da carne. De acordo com a teoria de Georges Bataille, existe uma
clara relagio entre morte e excitagdio sexual. E a partir da unido sexual dos amantes que existe
a possibilidade de finitude dos dois seres descontinuos para a geragao de um terceiro. No fim
da vida estd a possibilidade de imortalidade, de continuidade dos seres. Portanto, a contradi¢ao
estd na atragdo inconsciente pela morte, que acaba por dar fim ao desejo de aniquilagdo causado
pelo sentimento de desamparo e angustia (cf. BATAILLE, 2017, p. 36). Pelo sexo concilia-se

0 apego a vida e o desejo de morte, manifestando a tensao entre Eros e Tanatos.

21 Ha dois erros na reproducio desse poema na antologia aqui estudada. Na primeira linha, a palavra “gostosa” foi
suprimida. De acordo com a 7* edi¢io de A4 teus pés (Atica, 1992), livro em que “Andénimo” foi originalmente
publicado, a transcrigdo correta é “Sou linda; gostosa; quando no cinema vocé roga [...]”. Além disso, o poema ¢é
em prosa, nao em versos, como figura na Antologia da poesia erdtica brasileira.
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Nessa procura pelo amor, o erotismo acaba por se mostrar contraditério. Mesmo que
ele seja um aspecto da vida interior dos seres humanos, € necessario que busquemos fora de nos
o0 objeto pelo qual o desejo se manifestara. Apesar de as obras de autoria feminina nesta se¢ao
abordadas focarem mais na interioridade da mulher, em poemas como “Homem” (p. 431), de
Angela Melim, sobressai a descri¢do do corpo do amado, que vai dos olhos, passa pelo peito,
pelos, até chegar ao sexo. Destaca-se, entretanto, a forma como esse corpo ¢ descrito pela
poetisa, como a imagem estatica do homem aparecendo integrada a paisagem de verdo. O
desenho do corpo, os “perfeitos peitos seguros / em riste embora apontem para baixo”, criam
oposi¢do e a0 mesmo tempo complementam a sensorialidade forte do poema, evocada por
termos como “cheiro de guardado”, “calor imido”, “formagdes macias” e “fofo tapete”.

No “Poema submerso” (p. 454), de Claudia Roquette-Pinto, o ato sexual é descrito a
partir da metafora do peixe. Simbolo falico que pode tanto representar a comunhdo divina no
cristianismo quanto deuses do amor e da fertilidade, o peixe nessa obra da poetisa carioca
representa o Orgdo sexual masculino. Destacam-se os movimentos do corpo a partir das
metaforas relacionadas ao mundo animal: a “mao enguia”, os “dedos tdo tentaculos”, o esforgo

do peixe tentando escapar. O estimulo antecede o desfecho:

ei-lo ao pé da frincha que
borbulha (esbugalha?)
roxo incha e mergulha em
brasa estala

¢ agora murcha
peixe-agulha e

vaza

vaza

Nessa ultima estrofe, a imagem da excitacao sexual do homem antecede a penetragado
e culmina no gozo, na liberagdo do desejo explosivo, violento, que compde o dominio do
erdtico. A dominagdo falocéntrica aqui ¢ total. O desejo da mulher ndo interessa, ela existe
apenas como “frincha” que se abre ao homem.

Note-se que tanto em “Homem” quanto em “Poema submerso” nao ha uma idealizagao
do corpo masculino, situagdo comum quando sdo os homens que tratam do corpo feminino.
Pelo que se pode concluir da pequena amostra de poemas de autoria feminina da Anfologia da
poesia erdtica brasileira, nao ha uma simetria dos géneros na forma de referir-se ao objeto de
desejo. Em relacdo especificamente aos poemas selecionados para este trabalho, percebe-se
uma diferenca essencial entre o conjunto da se¢do anterior e o desta: enquanto os homens tém

como objeto a mulher, as mulheres focam, prioritariamente, na reivindicacdo do prazer e na
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desrepressdo do corpo. A especificidade da escrita feminina é ter como tema o proprio corpo
como espago da consumagao erotica, nao o corpo do outro.

Como assinalou Affonso Romano de Sant’ Anna, “o corpo feminino ocupa grande parte
do discurso, enquanto o corpo masculino € silenciado” (SANT’ANNA, [19--], p. 12, grifos do
autor). Enquanto na poesia do homem, o corpo da mulher € objeto, na poesia de autoria feminina
o corpo é instrumento de expressdo da sexualidade individual. E natural que a mulher, a quem
a expressdo de sua interioridade foi historicamente permitida, consiga expor de forma tdo
distinta da do homem o erotismo que em si habita.

Mesmo que no erotismo o outro seja instrumento de prazer, percebe-se que a mulher
sente uma necessidade muito maior de explorar a sua sexualidade a partir da expressao dos seus
sentidos mais intimos. Possivelmente, isso se dé em razdo de toda a repressao e da negacao de
posse de seu proprio corpo sofrida pela mulher. Ao contrario delas, 0 homem sempre foi o dono
do seu corpo — até mesmo do corpo da mulher —, ele sempre pdde explorar livremente sua
sexualidade. J4 o corpo da mulher ndo pertence a ela, verdadeiramente, ela que ndo deve se
tocar, sendo proibido explorar a sua sexualidade. Por isso, na poesia erotica de autoria feminina,
o corpo adquire destaque especial. Normalmente silenciadas, quando donas do discurso, as
vozes das mulheres se colocam como um potente instrumento de libertagdo que rompe com
valores cristalizados e com as barreiras impostas pelo sistema social dominado pelos homens e

pela moral religiosa.

2.2.6 As sexualidades desviantes e a comicidade na lirica erdtica

As relacdes entre sexo e o riso estdo presentes desde a mitologia grega. Ap0s ter a filha
Perséfone sequestrada, Deméter, deusa da agricultura, cai em profunda depressdo, fazendo com
que os campos se tornassem estéreis e a vida na terra fosse quase extinta. Vendo-a desesperada,
a ama Baubo danga para Deméter, levanta a saia e mostra a sua vulva. A deusa sorri ¢ a ama
conta-lhe historias engragadas e picantes. Ela, entdo, adquire novas forgas para ir em busca da
filha e a fecundidade da terra €, enfim, recuperada.

O riso, entretanto, tem uma historia bastante complexa. Em 4 Republica, Platao ja

atribuia ao riso aspectos negativos, relacionando-o ao afastamento da razao e da verdade:

Se, numa imitagdo comica ou numa conversa particular, ao ouvires gracejos de que
pessoalmente te envergonharias, te divertes muito e ndo os desprezares como coisa
inferior, ndo estas procedendo exatamente do mesmo modo que quando se trata de
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sentir comiseragdo? E que a vontade de fazer rir, que continhas pela razio, com receio
de ganhares fama de desabusado, das-lhe entdo livre curso, e, depois de ai a
refrescares, muitas vezes te deixas levar [...]. E quanto ao amor, a ira e a todas as
paixdes penosas ou apraziveis da alma, que afirmamos acompanharem todas as nossas
agdes, ndo produz em nds os mesmos efeitos da imitagdo poética? (PLATAO, 2008,
306)

Em sua Poética, Aristoteles também trata do efeito comico como um aspecto negativo
da arte. De acordo com o filésofo grego, a tragédia € superior por imitar os homens de carater
elevado. J4 a comédia trata dos “homens inferiores; ndo, todavia, quanto a toda espécie de
vicios, mas sé quanto aquela parte do torpe que ¢é o ridiculo” (ARISTOTELES, 1985, p. 109).
A mesma critica ¢ dirigida aos poetas que, pela perspectiva aristotélica, seriam atraidos a

comeédia ou a tragédia conforme a indole individual de cada um:

A poesia tomou diferentes formas, segundo a diversa indole particular [dos poetas].
Os de mais alto animo imitaram as ac¢des nobres e dos mais nobres personagens; € 0s
de mais baixas inclinagdes voltaram-se para as ac¢des ignobeis, compondo, estes,
vitupérios, e aqueles, hinos e encémios. (ARISTOTELES, 1985, p. 107)

No estudo A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Frangois Rabelais, Mikhail Bakhtin aborda o riso popular e a sexualidade, ressaltando esses
elementos em sua relacdo com o “baixo corporal”. Cabe aqui destacar o conceito de “realismo
grotesco”, que, segundo a proposi¢ao do critico literario russo, € o sistema de imagens da cultura
comica popular (cf. BAKHTIN, 1993, p. 17). Seu traco marcante ¢ o rebaixamento, ou seja, a
passagem do que ¢ elevado, espiritual e abstrato, para o plano terreno, material e corporal,

através do riso e da degradacdo. As nogdes de “alto” e “baixo” sdo estritamente topograficas:

O “alto” € o céu; o “baixo” ¢ a terra; a terra ¢ o principio de absor¢do (o timulo, o
ventre) e, a0 mesmo tempo, de nascimento e ressurreicao (o seio materno). Este € o
valor topografico do alto e do baixo no seu aspecto cosmico. No seu aspecto corporal,
que ndo esta nunca separado com rigor do seu aspecto cdsmico, o alto é representado
pelo rosto (a cabega), e o baixo pelos 6rgdos genitais, o ventre e o traseiro.
(BAKHTIN, 1993, p. 18-19, grifo do autor)

E através desse processo de rebaixamento que Gregério de Matos, em “Desaires da
formosura com as pensdes da natureza ponderadas na mesma dama” (p. 53), vai levar Caterina
do “alto” ao “baixo”. Na primeira estrofe do soneto, o rosto da mulher é comparado as mais
belas joias. Ela ¢ um ser divino capaz de fulminar coragdes e por quem Fébio levantava altares.
Ha, entdo, a quebra dessa imagem idealizada da mulher com o lamento dos tltimos versos:
“Disse igualmente amante, e magoado: / Ah muchacha gentil, que tal serias, / Se sendo tao

formosa nao cagaras!”.
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No procedimento de rebaixamento, Caterina ¢ primeiro relacionada a tudo que ha de
belo e elevado para, logo apoés, o sujeito lirico destacar o que, segundo ele, seria um ponto
negativo da mulher, o fato de defecar. E, entretanto, essa ridicularizacdo de Caterina que
provoca o efeito comico no poema de Gregoério de Matos.

Um procedimento semelhante ao executado pelo poeta barroco ocorre em “A cagada”
(p. 249), de Luiz Leitdo, e na quadrinha “[Amarrei num lindo tro¢o]”, (p. 392), de autor
anoénimo. No primeiro, o poeta zomba do proprio eu lirico, colocando-o na situagao
constrangedora de narrar a busca de um lugar apropriado para satisfazer suas necessidades
fisiologicas. E nesse momento que ele encontra entre os “papéis sujos de merda ¢ lama” o
retrato da amada, que recolhe ¢ guarda na algibeira. Aqueles que podem condenar seu ato, o
homem responde nos tltimos versos: “Que porco! — hdo de dizer — mas eu protesto. / Porque
assim procedendo, no meu gesto, / provei que gosto dela até cagando.”. Nesse soneto, o efeito
comico se da pelo rebaixamento do amor, que ¢ levado de um sentimento nobre ao contexto
escatologico da situagdo em que se encontra o amante. No segundo, a paixdo ¢ tamanha que faz

com que o sujeito enfeite com uma fita amarela os dejetos da amada:

Amarrei num lindo trogo

uma fitinha amarela.
Perguntaro: — Que ¢ isso, mogo?
Respondi: — E a bostinha dela...

Nesses dois ultimos poemas, o afeto pelas mulheres amadas € tdo intenso, que ao leitor
¢ possivel atenuar o asco pelos acontecimentos narrados e rir desses “causos”. Eles ainda
revelam que a transferéncia de um sentimento elevado para o nivel abjeto ndo ¢,

necessariamente, algo negativo. Ainda segundo Bakhtin,

Rebaixar consiste em aproximar da terra, entrar em comunhdo com a terra concebida
como um principio de absor¢do e, ao mesmo tempo, de nascimento: quando se
degrada, amortalha-se e semeia-se simultancamente, mata-se ¢ da-se a vida em
seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar em comunhdo com a vida da parte
inferior do corpo, a do ventre ¢ dos 6rgéos genitais, e portanto com atos como o coito,
a concepcdo, a gravidez, o parto, a absor¢do de alimentos e a satisfacdo das
necessidades naturais. (BAKHTIN, 1993, p. 19, grifo do autor)

A aversdo aos dejetos do corpo e o apego a higiene tém sido construidos na
mentalidade dos seres humanos ao longo de sua historia, servindo de critério para distinguir os
“civilizados”, superiores socialmente, dos “rasticos”, homens considerados ndo educados e,
portanto, inferiores na coletividade. De acordo com o socidlogo Norbert Elias, no primeiro

volume da obra O processo civilizador (1994), o movimento em direcdo a civilizagdo ¢ um
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constante trabalho de repressdo do corpo e dos impulsos fisiologicos, por exemplo, a
necessidade de eliminar os excrementos. O Unico discurso aceitavel sobre o assunto ¢ o da
medicina.

Segundo Jorge Leite Junior, a excegdo do discurso cientifico, “tudo o que lembra nossa
animalidade, todas as fung¢des organicas involuntérias e imperativas sdo mantidas em segredo”
(LEITE JUNIOR, 2006, p. 230). O pesquisador também destaca que, apesar do tabu em torno
dos dejetos do corpo, ndo se deve esquecer que os 6rgaos sexuais sdo também Orgaos excretores,

mesmo que o sexo classificado como “normal” ou “sadio” parega ignorar isso:

Para muito do discurso tanto do senso comum quanto da ciéncia e da moral sexual
dita moderna, ndo se suga o pénis que faz urina, mas sim o que faz sexo. Néo se toca
na vagina que menstrua e sim na que sente prazer. O esperma que ¢ manuseado e
degustado com satisfagdo s6 o ¢ no momento da relagdo sexual. Fora dai é motivo de
nojo, algo totalmente impensavel. A mesma relagdo ¢ valida para o anus. Apenas
durante o ato sexual ¢ liberado o contato com as regides excretoras e com algumas
secregdes especificas (esperma, lubrificagio intima feminina). (LEITE JUNIOR,
2006, p. 232)

Por essa razdo, os excrementos sdo aceitos socialmente apenas quando se tornam
motivo para a chacota, para piada. E inconcebivel a “seriedade” completa quando um poeta se
propde a falar de gases intestinais, como fez Rubens Rodrigues Torres Filho em “Poesia pura”
(p. 407). O sujeito lirico relembra um dos “momentos felizes” do casal, quando a amada “gozou
tao gostoso” que “soltou um peido alto”. O embarago causado pela situagdo € visto pelo homem
de forma positiva, com ternura, como uma declaragio de amor da mulher para ele, que

questiona:

Entdo peido ndo ¢ amor?

Se vem do cu é menos expressdo?
Mais sonoro e sincero poema

de amor, juro: estou para ouvir.

Se pensado por uma perspectiva diversa da adotada em “A cagada” e “[ Amarrei num
lindo troco]”, pode-se perceber no poema de Torres Filho um procedimento inverso ao
rebaixamento utilizado por Gregorio de Matos. Ao considerar os gases da amada como um
poema de amor, o sujeito lirico atribui a pureza do titulo do poema para algo que seria
normalmente considerado “sujo”. H4, entdo, uma “eleva¢do” das fun¢des fisiologicas. O efeito
codmico, entretanto, ¢ mantido, confirmando a ideia de aceitacdo do escatoldgico para fungdes

humoristicas.
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Diversos poemas da antologia abordam o tema da flatuléncia, todos com a
possibilidade de uma leitura humoristica. Entre eles estd “A quadrilha” (p. 181), de Enéas da
Silva Caldas, que narra o fato de a moga mais linda do baile ter soltado “coriscos do cu” durante
uma danga, e “[O peido que a doida deu]” (p. 231), de Moysés Sesyon, que também relata uma
historia de “um peido tdo danado” que “quase ndo cabe no cu”. Sdo obras como essas que
colocam em questdo certos conceitos do erotismo citados no capitulo anterior que afirmam
haver nas obras que tratam dos desejos do corpo o intuito unico de estimulagdo sexual. E
possivel que, dentro do amplo espectro de sexualidades existentes, um leitor excite-se com a
leitura de tais obras; entretanto, para a maioria, talvez elas tenham apenas uma fun¢ao comica.

Na lista de praticas sexuais que ndo se enquadram no que a medicina tradicionalmente
considera “saudavel” ou “normal”, estd a podolatria, que tem em Glauco Mattoso um dos seus
maiores representantes. As trés obras do poeta que integram a antologia trazem, de forma mais
ou menos intensa, a questao da adoragdo por pés. A seguir, a transcri¢ao integral de um deles,

0 “Soneto 423 — Perversivo” (p. 426):

Um pénis, uma xota, ¢ esta completo
o0 coito, se ¢ politico e correto.

Nem tudo, todavia, no tesdo,
se rege por ciéncia ou protocolo.
Trepada ndo ¢ s6 penetragdo.

Uns gozam quando cheiram um sovaco.
Pentelho na saliva ¢ estimulante.

E mesmo bananeira ha quem plante

se o clima entre dois corpos esta fraco.

Em mim, fica debaixo do pisdo,
na sola onde esta imunda lingua esfolo,
a fonte da mais louca excitacédo.

Um ténis, uma bota e pouco afeto:
assim ¢ meu orgasmo predileto.

Fruto de uma tradi¢do que remonta ao século XIV, o soneto ¢ aqui reconfigurado por
Mattoso. Permanecem os tradicionais quatorze versos, mas organizados em dois disticos, dois
tercetos € uma quadra. A alusdo poderia passar despercebida se o poeta ndo usasse o termo
“soneto” no titulo. A outra parte do titulo, “perversivo”, pode tanto estar ligada a podolatria, a
parafilia do eu lirico que questiona o que ¢ normal ou ndo no sexo, o que ¢ “politico e correto”,
quanto a subversao da forma tradicional do soneto.

Ha também uma particularidade visual na modificagdo da forma do poema. Essa

reorganizacdo cria uma simetria no numero de versos entre a metade superior ¢ a metade
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inferior. Os primeiros cinco versos tratam do que ¢ socialmente aceito quando o assunto € sexo,
o que pode ser considerado elevado, alto, na concep¢do de Mikhail Bakhtin. Os quatro versos
seguintes trazem certa diversidade de gostos, promovendo a transi¢ao para os ultimos cinco
versos, que abordam a perversdo do sujeito, relacionando-se, esta parte, com o que ¢ baixo,
também de acordo com o fil6sofo russo. Dessa simetria visual, extraimos a tentativa do poeta
de desmistificar e normalizar para o leitor o assunto que aborda, ou seja, 0 sexo na versao
socialmente aceita (elevada) esta em relagdo de igualdade com o sexo “pervertido” (rebaixado),
pois ambos buscam o mesmo fim, o prazer.

A visualidade do poema de Glauco Mattoso faz referéncia a um periodo de
experimentacdo da sua carreira, momento em que o poeta “jogou” com a poesia concretista.
Entretanto, ¢ na forma classica do soneto que o poeta encontrard o seu lugar, transformando-se
no sonetista mais proficuo da lingua portuguesa. Apesar de ser comumente ligado a Gregorio
de Matos pela similaridade tematica de suas obras, se levarmos em consideracdo a forma
classica eleita pelo poeta como prioritaria, Mattoso se liga a uma tradi¢gdo que teve inicio
possivelmente no século XIV com Petrarca e seus poemas de lirismo erotico.

Ao trazer a imagem da perversao ligada ao sexo, Glauco Mattoso estd também
referenciando toda uma problematica historicamente atrelada a repressdo da sexualidade
imposta a sociedade pela igreja, pelo Estado e at¢é mesmo pela medicina, que dita o que € ou
ndo patologico na sexualidade. Os pés, quase sempre relacionados a sujeira e a0 mau cheiro,
nao se encaixam no padrao de normalidade sexual.

Além dos diversos poemas que abordam excrementos, flatuléncia e sujeira inerentes
ao funcionamento do corpo humano, o humor na lirica erdtica é também criado a partir de
algumas figuras de linguagem. O poema “Eu ndo sei... minhas irmas s6 nas pregas levam doze”
(p. 72), de Francisco Moniz Barreto, constréi o humor a partir do duplo sentido das palavras
“vara” e “pregas”. No didlogo travado entre 0 homem que pretende comprar um corte de tecido
para as irmas e a vendedora, o termo “vara” ¢ usado no sentido de “unidade de medida” e
“pregas” como “dobras feitas no tecido”. Entretanto, “vara” também ¢ um popular sindbnimo
para o 6rgio sexual masculino e “pregas”, para o Anus ou partes intimas femininas. E essa
flutuagao no significado das palavras que permite uma dupla interpretacdo do didlogo,
permitindo, assim, uma leitura comica do mesmo.

Laurindo Rebelo, em “As rosas do cume” (p. 96), utiliza-se da semelhanga fonica entre
a palavra “cume” e “cu me” para elaborar a miltipla significagdo de sua composi¢io poética. E

através dessa figura de linguagem, a paronomadsia, que o efeito comico ¢ produzido:
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No cume da minha serra

Eu plantei uma roseira,
Quanto mais as rosas brotam
Tanto mais o cume cheira.

A tarde, quando o sol posto,
E o vento no cume adeja,
Vem travessa borboleta,

E as rosas do cume beija.

Os dois tltimos poemas, assim como muitos outros que integram a Anfologia da poesia
erotica brasileira, possibilitam uma leitura que os destituiria de qualquer erotismo. Sao,
portanto, as figuras de linguagem empregadas pelos poetas que instituem o carater libidinoso
dessas obras.

Outro procedimento comico utilizado em poemas da antologia ¢ a parodia. Gongalves
Dias ¢ o poeta que teve o maior nimero de poemas apropriados por outros autores. Bernardo
Guimaraes, por exemplo, cria “Elixir do pajé” (p. 85-92) a partir da idealizagdo do indigena
presente em poemas como “O canto do guerreiro” e “I-Juca Pirama”. O poema satiriza a perda

do “bem” mais precioso do homem, a sua virilidade:

Que tens, caralho, que pesar te oprime
que assim te vejo murcho e cabisbaixo,
sumido entre essa basta pentelheira,
mole, caindo pela perna abaixo?

Nessa postura merencoria e triste

pra tras tanto vergas o focinho,

que eu cuido vais beijar, 14 no traseiro,
teu sordido vizinho!

Que ¢ feito desses tempos gloriosos
em que erguias as guelras inflamadas,
na barriga me dando de continuo
tremendas cabecadas?

No poema, hé o lamento pelo fim da poténcia sexual e a rememoracao dos tempos em
que “pedia cabagos”, unica empresa digna de tdo extraordindrio membro. A esperanga ¢ o
poderoso elixir, capaz de fazer voltar aqueles tempos de gloria e transforma-lo no “rei dos
caralhos”. A ridicularizacdo e o rebaixamento do homem através da revelacdo da perda da
masculinidade e o constante uso de termos e situagdes licenciosas, como “pica mole”, “deitado
ou de pé, / no macho ou na fémea, fodia o pajé”, além de construir a comicidade do poema,
também questiona a tradi¢do literaria brasileira. Com essa exposicao da fraqueza do eu lirico,
Bernardo Guimaraes tem o objetivo de decretar a faléncia do modelo de sujeito heroico da fase

indianista do Romantismo brasileiro.
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“I-Juca Pirama” também foi parodiado pelos poetas Guilherme Santos Neves, Jayme
Santos Neves e Paulo Vellozo no poema “O canto do puto” (p. 297). Nessa obra, o humor ¢

obtido através da abordagem da tematica da orientacao sexual:

Sou puto, confesso!
Bichocas ndo mego
Quando alguém peco
Para me enrabar!

Da bunda ao buraco,
Ou entdo no sovaco,
Eu quero ¢ gozar!

[.]

Meu canto de puta

O fanchos, ouvi!

Sou fresco! Sou fruta!
Veado nasci!

Como se vé nas duas estrofes transcritas, em “O canto do puto”, a tradigdo,
representada pela obra apropriada de Gongalves Dias, ¢ subvertida através do uso pejorativo da
questao da homossexualidade. Vale destacar que o ritmo veloz, obtido pelo uso de versos
pentassilabicos, que no poema original lembra os tambores indigenas, na sua parddia remete
aos movimentos do sexo. A mesma observacdo vale para o poema “Canto da bugra” (p. 165),
de Mucio Teixeira, que imita a “Can¢do do tamoio”, também de Gongalves Dias.

Além das obras de um dos principais poetas da primeira fase do Romantismo
brasileiro, “Meus oito anos”, de Casimiro de Abreu, também foi parodiado. Enquanto o poema
original rememora a inocéncia da infancia, em “O fauno” (p. 437-438), Paulo Franchetti
relembra as brincadeiras sexuais com os amigos. O poeta faz uso da similaridade entre as

A

palavras “anos” e “anus”, além de um amplo vocabuldrio obsceno, para produzir o tom
humoristico em sua composi¢ao poética.

A partir das obras abordadas nesta se¢do, ¢ possivel constatar que a poesia brasileira
possui um vasto e importante viés humoristico ligado ao erotismo. Mais do que simplesmente
entreter o leitor, o riso pode ser considerado como um aliado contra as for¢as que oprimem a
expressao do corpo erotico. Além disso, esse expediente pode ser utilizado para questionar a
tradicdo e o proprio fazer literario, como o poeta Bernardo Guimaraes executa na parodia “O
elixir do pajé”.

Assim, o riso se coloca na nossa literatura como uma forma alternativa de interpelagao

de toda a complexidade inerente a uma questao tdo préxima da morte, do silenciamento e dos

tabus. No prefacio do livro Madame Edwarda (2005), Georges Bataille afirma que o riso no
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erotismo indica uma oposi¢ao ao prazer e a dor. Enquanto a dor e a morte se deve respeito, ao
prazer, a zombaria € possivel: “O riso ¢ a atitude de compromisso que o homem adota em
presenca de um aspecto repugnante, quando esse aspecto nao parece grave” (BATAILLE, 2005,
p. 95). Oriso, entdo, ¢ uma forma de negar a seriedade envolta no erotismo e essa negacao pode
ser vista também como uma maneira de resistir as repressoes de que a arte erdtica € vitima na

sociedade.
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DELIRIO

Um dos primeiros passos deste trabalho foi buscar entender o que os pesquisadores,
principalmente Georges Bataille, entendiam por erotismo e, a partir dai, perceber como ele se
expressava no texto literario. Neste momento, pretendo fazer o caminho inverso para
compreender o que Eliane Robert Moraes entende por erotismo, ndo a partir dos seus diversos
estudos sobre o assunto, dos quais procurei manter certa distancia, pois acreditei que eles
poderiam influenciar a minha leitura da antologia, mas a partir da selecdo de textos que a
organizadora considerou eréticos.

E facil perceber o erotismo em “Mademoiselle Furta-Cor” (p. 395), de Armando
Freitas Filho, por exemplo. Outros poemas, entretanto, me confundiam. Eu questionava por que
“[Maroca tu deste um peido]” (p. 460) havia sido selecionado pela organizadora para figurar
entre os poemas de uma antologia erdtica, afinal, a referéncia ao sexo ¢ apenas indiretamente
aludida por questdes bioldgicas. Foi esse poema, de autor desconhecido, que revelou tanto o
meu preconceito sobre o assunto, quanto o entendimento de Eliane sobre o que ¢ erotismo. De
acordo com a pesquisadora, em “Da lira abdominal”, texto de apresentagdo da antologia, o

erotismo ¢:

Um modo de pensar por meio das palavras, implicando uma operacdo especifica de
linguagem que, como vimos, trabalha no sentido de deslocar seus objetos para um
lugar simbolico que se identifica, invariavelmente, com o baixo-ventre ou, se
preferirmos os termos de Bakhtin, com o baixo-corporal. (MORAES, 2015, p. 26-27)

Essa defini¢ao bastaria para que o leitor compreendesse as escolhas da autora se nao
entrasse em conflito com outra declaracdo logo adiante: “o erotismo literario ¢ um modo de
pensar a partir do sexo” (MORAES, 2015, p. 27). A afirmagao, entretanto, ndo ¢ aquela possivel
de ser depreendida a partir da selecdo dos textos. Mais apropriado, neste caso, seria dizer que o
erotismo literario € um modo de pensar a partir da sexualidade, que engloba o sexo, o prazer, a
afetividade, o carinho, o toque, a comunicagdo, o corpo, o género, entre outros aspectos. Ha
uma imprecisdo terminologica na afirmagdo da organizadora, pois o que o conjunto de textos
da antologia permite concluir € que o erotismo ndo est4 apenas ligado ao sexo. Além do sexo,
ele abrange o corpo e as suas necessidades fisiologicas, a excitagao sexual, o desejo, a atracao
que uma pessoa sente por outra, passa por questdes referentes ao género, ao psicologico dos
seres humanos, seus medos; ou seja, sdo inimeros os aspectos da vida que possuem relacio

com o erotismo.
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Portanto, relacionar o erotismo ao sexo ¢ limitar suas possibilidades. Em contrapartida,
a percepcao que relaciona o erotismo ao baixo-corporal permite abarcar um nimero maior de
espectros da sexualidade humana. Mas ¢ apenas uma construgao ampla do conceito de erotismo
que pode ser capaz de dar conta do quao complexa e a diversa é a sexualidade humana. O que
¢ erdtico para uma pessoa, pode ndo ser para outra e ¢ justo nesse ponto que reside o problema
de uma (in)definicdo do erotismo. Poderd ser erdtica qualquer coisa que provocar excitagao
sexual em alguém, ja que tudo € e, a0 mesmo tempo, nao ¢ erdtico.

Levando isso em consideragao, ¢ impossivel delimitar o erotismo. Defini-lo, talvez
seja viavel; e acredito que a organizadora faz isso, ao, como disse anteriormente, relaciona-lo
ao baixo-corporal. Contudo, acredito que a unica verdade absoluta quanto ao erotismo ¢ que ele
¢ intimo, pessoal ao extremo; ou seja, ndo existe uma forma unica de expressar o desejo e, por

1sso0, 0 erotismo deve sempre ser pensado em sua multiplicidade.

Hans Robert Jauss, na primeira parte do estudo A4 historia da literatura como
provocagdo a teoria literdria, afirma que a historicidade da literatura ndo se da pela cronologia
das obras, mas pelo didlogo destas com seus leitores (cf. JAUSS, 1994, p. 7-8). Mais adiante, o
teorico da literatura ainda afirma que “a histéria da literatura é um processo de recepcao e
producao estética que se realiza na atualizacao dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que sobre eles reflete” (JAUSS,
1994, p. 25). Na figura de Eliane Robert Moraes estdo presentes os trés sujeitos: ela € a leitora
que recebe aqueles textos, € critica quando se propde a analisa-los e ¢ também escritora, na
medida em que se utiliza de procedimentos como o corte € a montagem de obras de outros
autores para criar um objeto de arte original.

Se a histdria da literatura esta na conjuncdo desses trés sujeitos e a sua historicidade
reside nos didlogos estabelecidos por estes com as obras de arte, pode-se concluir que o carater
historiografico da Antologia da poesia erdtica brasileira ndo esta no simples encadeamento
cronologico de obras de diferentes momentos. A sua historicidade esta no fato de congregar
obras que dialogam com os sujeitos de todas as épocas, isto €, na reunido daquelas produgdes
artisticas que surgiram como respostas as grandes questdes que atormentam os seres humanos.
O carpe diem, por exemplo, ¢ um tema de longa tradi¢do que ainda ¢ pautado na literatura
contemporanea. Ele estava presente na “Lira XIV — Marilia de Dirceu” (p. 64-65), do arcade

Tomas Antonio Gonzaga, ¢ retomado pelo romantico Fagundes Varela em “Desvario de um
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poeta” (p. 134) e esta também em “[Vem, amado, vem]” (p. 419), publicado por Omar Khouri
em Poemas: sob a égide de Eros ha pouco mais de vinte anos. Portanto, os questionamentos
sdo atemporais; muda-se apenas a forma como cada contexto social e historico responde a eles
em relagdo ao grande tema central, que € o erotismo.

Através dos procedimentos criticos e criativos, dos recortes e da montagem, a
antologista cria novos sentidos para aquelas obras literarias. Agrupando-as sob a perspectiva
do erotismo, ela amplia as possibilidades de correlagdes entre obras distantes no tempo. O
trabalho da antologista, entdo, contribui para a reorganizagao do passado literario através da
criacdo de lagos de contiguidade, como no exemplo do paragrafo anterior sobre o carpe diem.

Entretanto, esse didlogo travado entre obras ao longo dos séculos ndo ¢ o Unico
procedimento que atribui caracteristicas historiograficas a Antologia da poesia erodtica
brasileira. Apesar de ndo ser o que efetivamente confere a obra esse trago particular, hd de se
destacar que o encadeamento cronologico dos poemas da antologia €, sim, um procedimento
que contribui para a defini¢do da obra enquanto um estudo que se propde a relatar uma sucessao
de fatos relevantes para o entendimento da literatura. A percepcao diacronica do tempo historico
¢ a forma de narrar predominante nos livros que tratam do desenrolar dos acontecimentos
relativos ao conjunto da producao artistica de uma nagdo. Assim, com a eleicdo desse modo de
organizacdo dos textos, Eliane Robert Moraes inscreve sua obra, de forma definitiva, na
tradigdo historiografica.

A busca da autora por uma diversidade de abordagens do erotismo, por meio da
literatura, também ¢ um procedimento caracteristico da historiografia tradicional de base
positivista. A tentativa de abarcar o maior numero de variantes sobre determinando assunto faz
parte de uma visdo de totalidade. Percebe-se na selecdo de poemas a preocupagdo com a
contemplagdo dos diversos periodos literarios, com as formas literarias, com os temas, niveis
de linguagem, em um esfor¢o por apresentar um panorama o mais completo possivel, mesmo
sem deixar de observar o recorte proposto.

Ressalte-se também a selecdo de autores que integram a antologia, que foi claramente
guiada pelo cénone tradicional da literatura brasileira, mas que também procurou abrir-se a
poetas marginalizados. Nesse ponto, ¢ importante destacar o empenho da organizadora em favor
da ampliagcdo do conjunto ja conhecido de autores. Poetas como Gongalves Dias, Castro Alves,
Casimiro de Abreu e Olavo Bilac figuram ao lado de anonimos e autores poucos conhecidos do
publico, como Anibal Teofilo, Luiz Leitdo e Enéas da Silva Caldas. Assim, a fun¢do de
perpetuar o canone estabelecido permanece na medida em que os autores classicos estdo em

grande parte representados. Por outro lado, Moraes abre espago para alguns esquecidos pela
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historia, como Alexandrina da Silva Couto dos Santos, poetisa que viveu entre os séculos XIX
e XX, e até mesmo para a inclusdo de textos dos quais nao se pode reconhecer a autoria. Com
isso, novas obras e novos olhares para a literatura sao propostos, contribuindo para uma
constante reformulagao ¢ reescrita da historia da literatura.

A nocdo de Jauss sobre a histéria da literatura ¢ proxima daquela defendida por
Haroldo de Campos, citado na primeira parte desta pesquisa. A proposta do tedrico alemdo ¢
repensar a historia da literatura levando em consideragdo, além do autor e da obra, o polo da
leitura. Essa interpretacdo cré que a literatura deve ser percebida em seus movimentos, nao
apenas a partir de um ponto de vista diacronico. A abordagem da recepg¢ao da obra é importante,
pois ¢ ela que recupera autores e atualiza obras. Assim como Campos, Jauss defende que o
método diacronico do estudo da literatura seja superado. A proposta do poeta e critico literario
paulista, que inclusive propde uma Antologia da poesia brasileira de inven¢do, ¢ fundada na
ideia de uma historia da literatura ndo linear que observe a recepc¢ao das obras.

Acredito que a Antologia da poesia erotica brasileira contribui para uma revisao da
tradicdo poética ao elevar autores e obras ignorados e, algumas vezes, desprestigiados pela
critica e pelas historias da literatura convencionais. Em razao dessa habilidade de recuperar o
passado literario e colocar em um mesmo patamar consagrados e ignorados, € que penso na
obra de Moraes como um lugar representativo das memorias, tanto daquelas ainda vivas e
fortes, quanto daquelas que, na iminéncia de serem apagadas, resistem ao esquecimento do
tempo e enfrentam até mesmo a censura das institui¢des. E gracas ao “mal de arquivo” (na
expressao de Derrida), que advém o desejo de reunir e guardar os fragmentos do nosso passado
literario, que temos organizada a pornografia do Brasil, a historia ndo escrita da lirica erdtica

nacional.

Desde o inicio deste trabalho procurei certo afastamento da homogeneizagdo da
literatura determinada pelas escolas ou movimentos literarios. Poderia ter feito este
esclarecimento na se¢do anterior, porém, optei por fazé-lo nas consideragdes finais a titulo de
conclusdo. Fiz isso por entender que esse tipo de divisdo em periodos ndo contribuiria para a
analise aqui proposta.

De acordo com David Perkins, as classificacdes, fundamentais para o estudo da
historia da literatura, permitem que o conjunto de objetos seja dividido em unidades menores,

manipuldveis, o que possibilita que essas partes sejam comparadas, ordenadas, relacionadas ou
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comparadas (cf. PERKINS, 1999, p. 30). A classificacdo que me interessou aqui € a do recorte
tematico, processo empreendido por Eliane Robert Moraes, que selecionou dentro do todo da
literatura brasileira, determinadas obras que compdem a lirica erotica nacional. A partir desse
recorte, poderia ter dividido o estudo da antologia em periodos literarios. Entretanto,
discordando de correntes que afirmam que periodos sdo ficgdes necessarias, considerei que,
neste trabalho, o levantamento das recorréncias dentro da antologia supria a necessidade de
classificag@o, permitindo o manejo de partes menores do todo e o estudo do erotismo dentro da
lirica nacional.

Meu objetivo, no que tange a analise das obras que integram a Antologia da poesia
erodtica brasileira, sempre foi entender como os poetas brasileiros abordavam o erotismo. A
partir desse propdsito pude, ja nas primeiras leituras da obra, perceber algumas questdes que se
destacavam e temas que se tornaram recorrentes, independente do periodo em que haviam sido
escritos. Foi assim que surgiram os seis topicos da se¢dao “Um panorama da poesia erdtica
brasileira a partir da antologia”.

Assim como os periodos literarios, que ndo t€ém fronteiras estaticas e plenamente
definidas, os subtemas acabaram se combinando. Uma vez que o Brasil tem em sua fundagao a
profunda influéncia do cristianismo, que € muito pautado pela nog¢ao de pecado, nao € possivel
dissociar fé e os embates entre carne e alma. Impossivel ndo relacionar a esse fato a
contemplag@o respeitosa através do olhar, o voyeurismo, e um certa tentativa de fuga dessa
racionalidade, o canibalismo.

A questdao da mulher dentro da poesia de autoria masculina também nao pode ser
dissociada das questdes religiosas, ja que a figura feminina como ameaca ao homem ¢ uma
constante dentro da liturgia biblica e, consequentemente, nos poemas da Antologia da poesia
erotica brasileira. Por isso, sao diversas as referéncias a Eva, Maria Madalena e Salomé
utilizadas pelos poetas brasileiros. Obras como “Por decoro” (p. 150), de Artur Azevedo, e
“Nao me toques” (p. 274), de Sosigenes Costa, apresentam o problema de maneira exemplar,
ao colocar a mulher na posi¢ao de fonte do mal, como culpada pelo sofrimento masculino.

Mesmo que poetas como Castro Alves ja demonstrassem uma visdo mais pacificadora
da religiosidade e do desejo com “Amemos! Dama negra” (p. 143), o sentimento de culpa ¢
abrandado efetivamente quando nos aproximamos da contemporaneidade. A espiritualidade
passa a contemplar também o corpo e o erotismo religa-se ao sagrado. A constancia do tema na
historia da lirica erotica produzida no Brasil denota o quanto o fervor religioso foi e ainda € um

questionamento importante para o0 homem. Dao nota disso os poemas de Valdo Motta, “A eshu
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ganesha” (p. 445) e “Encantamento” (p. 444), que trazem no lugar da culpa uma visdo de
comunhao divina.

O humor, frequente do inicio ao fim da antologia, também se relaciona com a
religiosidade, principalmente como forma de satirizar a hipocrisia dos integrantes da igreja,
como faz o poeta Francisco Moniz Barreto nos seus dois “Aforismos poéticos” (p. 74-77). A
comicidade ¢ também uma forma utilizada pelos poetas para lidar com o “alto” e o “baixo”,
com o amor, sentimento elevado, e com o mundano, o sexo. Exemplo ¢ o poema “Poesia pura”
(p. 407), de Rubens Rodrigues Torres Filho, em que as flatuléncias se tornam uma declaragao
de amor. Outras vezes, ¢ pelo humor que o homem refor¢a questdes de dominagao de género,
como ocorre no poema de Francisco Moniz Barreto “A pica ressuscita a mulher morta” (p. 71),
uma oObvia exaltagdo ao falo, e “[Nao passo por esta rua]” (p. 98), de Laurindo Rabelo, em que
ha o vulgar rebaixamento da mulher.

Apesar do reduzido nimero de poetisas na antologia, a produgdo artistica dessas
mulheres ndo deixa de estar plenamente integrada ao todo da nossa poesia erotica. Elas falam
de amor com humor, do seu lado animal, do medo e da culpa que a religiosidade impde sobre
a mulher. Falaram do seu objeto de desejo de forma tnica, muito diversa daquela comumente
usada pelos homens. Mas o foco das mulheres ndo estd no homem: elas buscam libertar,
especialmente por meio da poesia, essa voz do corpo e do desejo.

E justamente o poema de uma mulher que inspirou o titulo deste trabalho, retirado dos
versos “Meu coragdo bate desamparado / onde minhas pernas se juntam”. Considero
“Lembranca de maio” (p. 374), de Adélia Prado, um dos exemplares mais significativos do todo
que compde a lirica erdtica brasileira. E a unido do alto, da elevagdo espiritual, e do baixo, das
seivas e do gozo. E lugar de contemplagio e lugar de revolta. E lugar de amor, de coragdo, mas
também de luxuria. E espago para a expressdo da religiosidade carregada de negatividade, mas
que nao afugenta o desejo do corpo, ao contrario, deixa esse corpo se expressar; ¢ ele esta 14,
nos musculos que se rebelam, ainda que sob as roupas escondidos, porém vivos, pulsando por

entre as pernas desse sujeito lirico.
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