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Dedico este trabalho a quem chegar a ele, pelas diversas
maneiras e com 0s muitos objetivos possiveis. A quem venha a
meu encontro, através deste percurso de escrita — um estudo
poético motivado pelo movimento de dentro para fora, através
do qual muito descobri sobre minhas transformagdes — pelo
gual mostro algum detalhe do detalhe que sou.

Sinta-se em casa.
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Resumo

Este trabalho analisa dois livros de poesia escritos por Maria Teresa Horta, autora
portuguesa: Os anjos (1983) e Minha mae, meu amor (1986). O foco principal é a
relacdo estabelecida entre ambos, na qual o elo entre um e outro é a imagem do
atero enquanto cosmos feminino, apreendido como ponto espago-temporal de
origem da imagem feminina abundante em toda a obra hortiana: um feminino alado.
A recorréncia da tematica do voo feminino vem sendo observada através de
vertentes socioldgicas e estudos alicercados nas diferentes teorias feministas,
analisando as relagcbes de poder existentes entre o feminino e o masculino. A partir
disso, e acolhendo esses estudos, proponho uma pesquisa embasada nas teorias
referentes ao Imaginario, principalmente nos estudos de Gaston Bachelard e sua
fenomenologia cosmogonica, desenvolvendo um exercicio de imaginacdo que
explora o potencial criativo da linguagem poética, através do devaneio. A leitura
enfatiza a relagcdo do feminino consigo, forjando o nascimento e o desenvolvimento
da imagem do feminino alado hortiano. A andlise parte da origem, em meio
intrauterino, deslocando-se ao voo, e constantemente retornando ao ponto original,
num mergulho imaginario nas aguas uterinas, através da memoria. Ainda como
suporte tedrico, convergindo com Bachelard e sua concepcédo de imagem poética,
fazem parte da pesquisa Edgar Morin, Gilbert Durand, Mircea Eliade e Octavio Paz.

Palavras-chave: Maria Teresa Horta; feminino alado; Gtero; Imaginario; cosmogonia.



Abstract

This work analyzes two poetry books written by the portuguese author Maria Teresa
Horta: Os anjos (1983) and Minha mae, meu amor (1986). The primary focus is the
relationship established between both works, in which the link between one and the
other is the image of the uterus as a female cosmos, apprehended as the spatio-
temporal point of origin of the feminine image abundant throughout the Hortian work:
a feminine winged. The recurrence of the female flight theme has been observed
through sociological strands and studies based on different feminist theories,
analyzing the power relations existing between the feminine and the masculine. From
this, and accepting these studies, | propose a research based on theories concerning
the Imaginary, mainly in the studies of Gaston Bachelard and his cosmogonic
phenomenology, developing an exercise of imagination that explores the creative
potential of the poetic language, through the daydream. The reading emphasizes the
relationship of the feminine with itself, forging the birth and the development of the
image of the Hortian feminine winged. The analysis starts from the origin, in the
intrauterine environment, moving to the flight, and constantly returning to the original
point, in an imaginary diving into the uterine waters through memory. As a theoretical
support, converging with Bachelard and his conception of poetic image, there are still
Edgar Morin, Gilbert Durand, Mircea Eliade and Octavio Paz as part of this research.

Keywords: Maria Teresa Horta; feminine winged; uterus; Imaginary, cosmogony.
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CONSIDERACOES INICIAIS OU UM CONVITE AO DEVANEIO PELA POESIA
HORTIANA

Maria Teresa Horta (1937), escritora e jornalista lisboeta, € reconhecida como
um expoente da Literatura Portuguesa Contemporanea e, também, como exemplo
de uma insubordinada forca feminina, pelos movimentos voltados aos feminismos.
Declaradamente feminista, a poeta dedica sua obra as diversas tematicas ligadas ao
universo das mulheres desde sua estreia em 1960, no contexto politico dominado
pela ditadura salazarista, com a publicacdo de Espelho inicial. Esta foi seguida de
Tatuagem (1961), publicacdo vinculada ao movimento “Poesia 617, do qual fez parte,
abrindo caminho para uma vasta producdo que cresce de forma consistente, até os
dias atuais, tanto no dominio da poesia quanto no da prosa — naturalmente poética,
pois assim € sua linguagem: uma linguagem que, guiada pelo desejo, transfigura o
mundo, criando uma profusdo de imagens peculiares a apreencdo do olhar de cada
leitor.

Dentre os livros mais conhecidos e estudados pela academia estdao Minha
senhora de mim (1971) e Novas cartas portuguesas (1972), escrito em coautoria,
junto a Maria Velho da Costa e Maria Isabel Barreno. O contexto da época na qual
ambos foram lancados ndo era menos cerceador e violento comparado aquele das
primeiras publicacfes, ja que se tratava ainda da ditadura militar. Assim, sua
presenca enquanto poeta consolidou-se como ato politico de alto valor simbdlico,
provocando reacdes ferozes por parte da censura fascista, que a acusou
judicialmente de pornografia e ultrage a moral, retirando as obras de circulacéo e a
perseguindo. A pressdo dos movimentos feministas internacionais e, sobretudo a
Revolucdo dos Cravos, no Portugal de abril de 1974, foram essenciais para
enfraquecimento das proibicdes acerca das obras.

Partindo desse contexto, marcado pela insubmisséo feminina, séo diversas as
representacdes vivificadas pela escritora e, embora cada uma possua suas
peculiaridades, um aspecto as aproxima: a presenca das asas e do voo. Seres e
gestos alados, em sua maioria femininos, sdo abundantes na producéo literaria
hortiana. Como exemplos, destaco os livros de poemas Os Anjos (1983), objeto de
analise do presente estudo, e Feiticeiras (2006). No dominio da prosa, sé&o
significativos “Lidia”, que, junto a outros onze contos, compde Azul cobalto (2014),
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assim como “A ilha”, conto presente em Meninas (2014), também dedicado a escita
de contos. As obras citadas se destacam pela presenca significativa das asas em
toda sua extensdo, fazendo do voo feminino uma das principais tematicas.

Feiticeiras, obra poética musicada por Anténio Chagas Rosa, compositor
portugués, foi encenada na Franca, em 2006, seguindo-se para Portugal, em 2007
e, no mesmo ano, também no Brasil. O livro € dividido em é&rias, partes que

” 113 b “

caracterizam uma 6pera, sendo elas “Prélogo”, “Aria da Feiticeira”, “Sabat”, “Feitico”,

” 13 ” 13 ” “* ” 113

“Belzebu”, “Refrédo Masculino”, “Santo Oficio”, “Exorcismo”, “Refrdo Feminino”, “Aria
do Inquisidor”, “Sacrificio”, “Canto da Ressurreigao” e novamente “Refrao Masculino”
e “Refrao Feminino”. Dos versos polifénicos de Feiticeiras colocam-se as vozes da
igreja, dos homens, do diabo e de mulheres. Estas impoem-se contra a sociedade
Ocidental, pautada por leis patriarcais de cunho religioso cristao.

Nas palavras do eu lirico feminino, retiradas da versao pulbicada em Poesia
reunida (2009), “Predadoras de asas e de voo” (HORTA, 2009, p. 826), esses seres
fantasticos costuram “com a ponta da lingua/ as flores do corpo// Os vértices dos
ventos” (HORTA, 2009, p. 828), “a quererem ser o futuro/ na sua prépria ideia”
(HORTA, 2009, p. 826). No “Refrdo feminino”, a feiticeira canta: “Guardo todo meu
segredo/ Eu danc¢o nua no vento” (HORTA, 2009, p. 848).

Em “Lidia”, num universo de angustias relacionadas a descoberta de si
mesma, a protagonista que da nome ao conto, mulher casada e dona de casa, vai,
pouco a pouco, se transformando em passaro:

Primeiro foi uma impressao nos ombros e no pescocgo.

Uma ardéncia.

Uma espécie de queimadura a flor da pele.

Tentou ver-se no espelho do quarto: nua da cintura para cima, virou-
se de lado e apercebeu-se de uma pequenissima mancha vermelha
em cada omoplata (HORTA, 2014, p.9).

As manchas a transformarem-se em penugens, assim como o cheiro “a terra
molhada, a palha, a humus, a riacho” (HORTA, 2014, p. 34) que exalava de seu
suor, durante a febre crescente, a tomar conta da casa, foram manifestacdes
externas de um “percurso de dor e medo, cada dia menores. Perdidos & medida que
mergulhava mais fundo na penumbra de si mesma” (HORTA, 2014, p. 27). Nesse
percurso,

ficava horas alisando o corpo com a ponta dos dedos, passando a
lingua pelos bracos, pelos joelhos, pelos pulsos.
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No principio do més viera-lhe a menstruagdo: deixara-a correr
livremente pelas coxas, pelas pernas, naquele encarnado vivo de
rubi. Debaixo do chuveiro masturbara-se até se sentir exausta. A
seus pés a agua era nacarada, rosada e sanguinea. Depois, frente
ao espelho do quarto, voltara a acariciar-se, lentamente, entreabrindo
os labios da vagina e vendo o pequeno clitéris tumefacto, ereto e
Uumido (HORTA, 2014, p. 27).

Durante o processo de entrar em contato consigo, vivenciando o prazer do
corpo pelo toque das proprias maos, foi se afastando da realidade da casa, do
marido e dos médicos que a julgaram louca. Ligia passou a fazer da janela aberta o
seu lugar, e o resultado de seu movimento interior € o fechamento do conto, o voo,
ao que parece, mortal: “Abriu as asas. Cintilantes ao sol da tarde. E voou” (HORTA,
2014, p. 36).

Dentro do contexto das asas, mas de forma diferente, no conto “A ilha”, a
menina sem nome, senta-se a escadaria da casa para assistir a passagem da
procissdo. Neste momento, embalada pela auséncia da mae, que abandona a
familia em busca de liberdade, numa mistura dificil de sentimentos contraditorios, a
menina descobre a figura alada dos anjos. De certa forma, essa descoberta permite
a ela sentir a sensacao possivelmente vivenciada pela méae:

Foi nessa altura que mais do que as vi adivinhei as asas brancas,
filas a minha frente, anjos de asas translicidas de verdade, quem
sabe... E num arremesso, num arroubo, numa pressa anciosa e
desmedida corri num apice, cérele, esquecida de tudo o mais, pois
0S anjos esperavam-me.

Fascinada,

corri abertamente, corri maravilhada e sem peso, como quem
persegue um sonho numa pressa voada, até encontrar no meio dos
pequenos anjos com suas asas nhiveas de penas leves e macias,
matizadas de rosa e ametista, prestes — soube — a levantarem voo. E
logo figuei a imaginar como seria bom voar com eles, em vez de
sentir o peso dos passos. E fininha continuei caminhando, a sentir-
me leve e &gil, cada vez mais ousada e ligeira, evitando fitar as
costas das pessoas e da imagem mal equilibrada no andor oscilante
(HORTA, 2014, p. 43 - 44).

Nesse universo que, de forma geral, une, em contextos diferentes, a figura
feminina as asas e aos gestos alados, um aspecto presente na maioria das
ocorréncias chamou-me a atencdo: o devaneio alado é desencadeado pelo
rememorar da relacdo com a mde. Sdo memodrias movimentadas tanto por
momentos anteriores quanto posteriores ao nascimento. Diretamente, por
lembrancas ligadas a convivéncia no mundo externo, e, indiretamente, por imagens

as quais remetem ao Utero e ao sangue menstrual.
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O devaneio a respeito da figura materna, no conto “A ilha”, & responsavel por
levar a menina a experiéncia com o0s anjos. Essa experiéncia lhe desperta a
sensacdao de libertade — ndo necessariamente ligada a de felicidade, como é o caso,
mas a algo com movimento, que retira da estagnacdo. No excerto a seguir, a
lembranca que transporta a experiéncia citada:

Pintava a boca com vagares de demora, primeiro contornando,
delineando, e depois cobrindo os labios com baton muito vermelho, a
contrastar com a palidez do seu rosto avido e com o louro das
sobrancelhas do tom exato dos cabelos ondeados a tombarem-lhe
nos ombros cobertos pelo cetim azul-lilas do vestido cingido,
segundo me lembro até hoje, folheando a meméaria [...]

Por instantes fiquei a vé-la a pbr nos pulsos finos, os dedos muito
lentos nos pulsos, o perfume o frasco largo de cristal trabalhado, a
fugir de novo e de novo de junto de nés, olhos de sereia arredia e
fatal (HORTA, 2014, p. 37 - 38).

Em “Ligia”, o percurso de descoberta de si, descrito durante a transformagéo
da personagem em péassaro, passa também pela memoria dificil relacionada a mae.
Segundo a narrativa, Ligia, ao perceber o inicio incbmodo do brotar das asas em
suas omoplatas, “teve medo. Sem querer entender bem por que tinha medo. E
lembrou-se da mée” (HORTA, 2014, p. 10), a mae que havia morrido, enquanto Ligia
ainda era pequena, “num desespero emudecido” (HORTA, 2014, p. 11). A sequir, as
lembrancas ambivalentes:

E pensou naquela fotografia onde estava no meio das horténsias
azuis, sorrindo para a mée a sua frente. [...] E as horténcias, num
colorido intenso.

Como os olhos da mée. Cheios de 6dio?

Azuis, da cor das horténcias da ilha — estradas e estradas inundadas
de horténcias, devorando as brumas salgasdas, o ferro das aguas.
Como os olhos da mée (HORTA, 2014, p. 31).

No caso de Feiticeiras, essa memoéria de vinculo feminino esta ligada ao
Gtero, ao sangue menstrual, aos ciclos internos, como sugere a voz poética em
“Canto da ressurreigao”:

Vinda de onde sou
Eu volto sempre

Parida
De minha propria

afeicdo

Derrubo o escuro
renascida

14



Sou fénix do meu ménstruo

Orquidea da minha vida

[.]
(HORTA, 2009, p. 846-847)

A obra Os anjos (1983) une todas essas formas de memodria voltadas ao
feminino pelo viés do vinculo uterino, num contexto que envolve aspectos fisicos,
sentimentais e transcendentes. Minha méae, meu amor (1986), por sua vez, pode ser
lida como berco de memorias e de possibilidades, uma vez que apresenta a origem
do universo feminino.

Nesse sentido, proponho a andlise de Os anjos e Minha méae, meu amor, a luz
das teorias do Imaginario, através da nogao de “imaginacéo criadora material” e da
“fenomenologia cosmogonica” dos quatro elementos (adgua, fogo, terra e ar),
desenvolvidas por Gaston Bachelard. Em minha pesquisa, observo a relacdo entre
as obras, forjando o inicio desse universo do feminino presente na produgéo literaria
de Horta. A leitura, néo linear, mostra o nascimento e o desenvolvimento da imagem
do feminino alado, desde a origem em meio intrauterino, deslocando-se ao voo, e
constantemente retornando ao ponto original, num mergulho imaginario nas aguas
uterinas, através da memdria.

A recorréncia da temética do voo feminino vem sendo observada, pela critica
literaria e pela academia, através de vertentes sociolégicas que conduzem a estudos
alicercados nas diferentes teorias feministas. Os estudos analisam aspectos
histéricos, sociais e politicos, discutindo as relacdes de poder existentes entre o
feminino e o masculino. A partir disso, e acolhendo esses estudos o0s quais fazem
parte da minha formacdo enquanto pesquisadora, apresento mais uma possibilidade
de olhar para a obra da poeta.

Através do exercicio fenomenoldgico da imaginacao, proponho uma relacdo
aprofundada com o texto poético e sua linguagem simbolica, explorando o potencial
criador desta pelo desvelamento da imagem poética. A relevancia de ler poesia — e
ler o mundo através da poesia, no sentido de, para além de compreendé-lo, cria-lo
através da imaginacdo — é minha principal motivacdo na escrita deste trabalho.
Entendo a histéria da literatura como algo a se construir aos poucos e

continuamente, muito pelos estudos académicos. Assim, considero importante
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lancar um olhar novo, para obras ndo tdo estudadas, de uma autora ja conhecida no
contexto de pesquisadores e criticos literarios, mas que conta ainda com outros
diversos leitores. E uma maneira interessante de apresentar Maria Teresa Horta a
eles.

No ano de 2014 tive a oportunidade de conhecer a poesia de da autora. O
primeiro contato foi com Poesia reunida (2009), conjunto de sua producédo poética de
1960 até 2006. Com o passar do tempo, conheci os livros mais recentes, como
Poemas para Leonor (2012), obra que acompanha a narrativa poética e historica
presente no romance As luzes de Leonor (2011), A dama e o unicérnio (2014) e
Anunciacdes (2016). Desde entdo, foram publicados Poesis (2017) e Estranhezas
(2018). Poemas sempre me movimentaram de forma mais significativa em relacéo a
textos em prosa, portanto, soube desde o inicio que minha pesquisa seguiria voltada
a esse género literario.

Durante a graduacdo, desenvolvi estudos sobre a obra poética hortiana,
através dos projetos de pesquisa “Literatura feminina e as escritas de si” e “Lirica
portuguesa contemporanea (1990-2010): Pdés-modernidade e Imaginario em
didlogo”. Em 2015, como fruto de meus estudos desenvolvidos na iniciagdo
cientifica, foi publicado o artigo “Anjos mulheres: o voo do corpo feminino na poesia
de Maria Teresa Horta™, o qual teve como objetivo identificar e analisar as imagens
referentes ao mito de Lilith, a partir da expressdo da sexualidade e da liberdade
femininas, presentes no conjunto de poemas “Anjos Mulheres — VI”, ultima parte de
Os anjos. No mesmo ano, participei da 'll Jornada em Estudos de Género: A mulher
no contexto italiano e em paises de lingua portuguesa’', organizado pelo Centro de
Literaturas e Culturas Lusofonas e Europeias - CLEPUL, da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, evento académico ocorrido em Napoles no qual apresentei
o trabalho intitulado "Feiticeiras: convergéncias entre Teresa Horta e Jules Michelet",
publicado em ebook?, no ano de 2017.

A presente pesquisa foi motivada pela proposta de trabalho do projeto de
pesquisa “Lirica portuguesa contemporanea (1990-2010): Pds-modernidade e
Imaginario em dialogo”, através do qual aprofundei meus estudos relacionados as

teorias relativas ao Imaginario, algo que vai ao encontro de como entendo a poesia e

! Revista Mafua, Florianépolis, Santa Catarina, Brasil, n. 24, 2015.
2Repensar o feminino em contexto luséfono e italiano. Lisboa: CLEPUL, 2017.
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também da minha visdo de mundo. Ela esta organizada em trés capitulos, somados
as consideracdes iniciais e finais.

O capitulo 1, “A poética do voo feminino e a liberdade: o que dizem pesquisas
anteriores”, € constituido pela revisdo da fortuna critica. Apresento, em primeiro
lugar, o olhar de outros pesquisadores acerca da producdo poética da autora,
através de um recorte abrangendo o contexto das imagens das asas e do voo
femininos. Em seguida, revisito meu primeiro exercicio poético voltado a esse
contexto, uma analise de “Anjos mulheres”, capitulo final de Os anjos, em “Anjos
mulheres: o voo do corpo feminino na poesia de Maria Teresa Horta.

O capitulo 2, “A fenomenologia de Gaston Bachelard: um exercicio tedrico da
liberdade” esta dividido em quatro partes, desenvolvendo, respectivamente, as
nocdes de: imaginacao criadora, imaginacdo material, instante poético e ritmanalise.
Na primeira parte, observo os conceitos de imagem poética e devaneio, assim como
seus efeitos em relacdo a producao de sentidos em textos poéticos, enfatizando a
poténcia criadora da linguagem simbdlica. Em seguida, exploro os dominios da
imaginacdo material, essencial para a fenomenologia cosmogoénica proposta pelo
filosofo, viés pelo qual desenvolvo minhas analises. Esta fenomenologia
cosmogodnica estd intimamente ligada a reflexdes sobre tempo e espago e, por
consequéncia, a ideia de instante poético. Por isso, na terceira parte, debrugo-me
sobre o instante poético, apresentando um poema presente em Minha méde, meu
amor, antecipando a analise, que exemplifica a forma como relaciono o Gtero, em
Horta, & ideia de tempo espacializado e descontinuo (o tempo original), desenvolvida
por Bachelard. Por fim, realizo uma leitura acerca da “ritmanalise”, ideia e termo em
oposicao a psicanalise, reforcando minha escolha teérica.

No capitulo 3, “Uma leitura da origem do feminino alado na obra de Maria
Teresa Horta”, tem inicio, de fato, a analise da relacdo entre Os anjos e Minha mée
meu amor, colocando em pratica o exercicio de criacdo ao qual me proponho. Na
primeira parte, partindo das imagens delineadas pela voz poética hortiana e das
combinacdes realizaveis entre os quatro elementos cosmogonicos, observo quais
forcas movimentam essas imagens, qual ou quais matérias predominam no
nascimento do feminino alado apresentado por Horta, quais os principais elementos
de sua cosmogonia. Em seguida, construo um percurso nao linear, que vai da

formacdo do feminino alado e de seu cosmos, em meio intrauterino, até o gesto de
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retorno a este, num movimento ciclico entre o voo e o mergulho, conduzido pela
memoéria. Neste caminho, desvendam-se os resultados da relagcado simbidtica entre o
feminino mae e o feminino filha, que resulta em um novo ser em busca de seu
centro. Por fim, partindo da ideia de centro, realizo aproximacdes possiveis entre as

analises apresentadas e o “mito do eterno retorno”, pautado por Mircea Eliade.
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1. A POETICA DO VOO FEMININO E A LIBERDADE: O QUE DIZEM
PESQUISAS ANTERIORES

1.1 Vozes que me antecedem, olhares que contribuem para o meu olhar

Como investigacdo da fortuna critica da autora, apresento um recorte
tematico, verificando a forma como sédo analisadas as imagens das asas e do voo,
tendo como base as obras Os anjos e Minha mée, meu amor. Inicialmente, destaco
o fato de que, nas universidades portuguesas — Universidade de Lisboa,
Universidade do Porto, Universidade de Aveiro e Universidade de Coimbra —, nao
foram encontradas teses e/ ou dissertacdes? sobre a obra de Horta, com excecédo de
alguns trabalhos sobre Novas cartas portuguesas®.

Em relacdo ao recorte proposto, destacam-se no Brasil: A escrita feminina e
feminista de Maria Teresa Horta (2005), tese de doutorado escrita por Mirim Raquel
Morgante Bittencourt (UNESP); Tatuagem da palavra: a educacao sentimental do
corpo no corpus poético de Maria Teresa Horta (2006), dissertacdo de mestrado
escrita por Juliana Batista de Oliveira (UFRN); “Maria, Maria” (1984) e “Eco dos
classicos na poética de Maria Teresa Horta” (2009), artigos publicados por Marlise
Vaz Bridi (USP).>

Importante, também, € a publicacdo de O sentido primeiro das coisas: ensaios
sobre a obra de Maria Teresa Horta (2015), reunido de textos organizados por
Conceicdao Flores. Destes, destaco, pela tematica, o prefacio intitulado “Maria Teresa
Horta: uma poética da liberdade”, de Consténcia Lima Duarte, e 0s seguintes
estudos: “Os Anjos de Maria Teresa Horta”, de Alexandre Bonafim. “Entre o sagrado
e o profano: uma leitura de Os Anjos, de Maria Teresa Horta”, de Fabio Mario da
Silva; “Um pacto com aquilo que voa: viagem em companhia dos anjos de Maria
Teresa Horta”, de Ana Santana Souza; “Maria Teresa Horta: escrever ao lado, ou de

um centro sem centro”, de Ana Luisa Amaral.

3A pesquisa foi realizada via internet, especificamente nos sites: https://www.uc.pt/bguc/,
https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?p_pagina=bibliotecas,
http://www.letras.ulisboa.pt/pt/biblioteca e https://www.ua.pt/sbidm/biblioteca.
“No Brasil, trabalhos académicos sobre Novas Cartas Portuguesas sdo abundantes.
5E de meu conhecimento a publicacdo “A poesia de Maria Teresa Horta pela busca da totalidade
feminina” (2013), artigo de autoria de Patricia Maria dos Santos Santana (UFRJ). No entanto, optei
por ndo o incluir na pesquisa da fortuna critica uma vez que apresenta, em algumas partes, texto
igual a “Eco dos classicos na poética de Maria Teresa Horta” (2009), artigo publicado por Marlise Vaz
Bridi (USP), mencionado no presente projeto.

19



Em A escrita feminina e feminista de Maria Teresa Horta, Mirim Raquel
Morgante Bittencourt analisou, na producdo da década de sessenta até a Ultima
publicacdo na década de noventa, a presenca do erotismo amoroso e o
engajamento politico social, como tracos entrelacados na evolucdo da escrita de
Horta. Segundo a autora, ao abordar a relagéo binaria entre masculino e feminino, a
imagem das asas dos anjos e dos passaros “remetem ao voo de liberdade das
amarras da dicotomia sexual. A representacdo do voo esta ligada a imagem da
mulher” (BITTENCOURT, 2005, p. 8). A afirmacdo sugere as asas € 0 VOO COMO
representacdo da liberdade feminina ligada a sua sexualidade.

Quando menciona ndo mais a dicotomia masculino/feminino e sim a
androginia presente nos anjos hortianos, Bittencourt expressa: “Simbolicamente ha
um rompimento das barreiras do sexo. No anjo, masculino e feminino estdo juntos
no mesmo ser. A sexualidade é alada como o anjo” (BITTENCOURT, 2005, p. 90).
Complementa, explicando que “essa dualidade mexe com um tabu da sexualidade: a
bissexualidade que vai nortear sempre a presenca dos anjos” (BITTENCOURT,
2005, p. 90), problematizando a bissexualidade, no caso de seu estudo, da mulher.

Juliana Batista de Oliveira, em “Tatuagem da palavra: a educagao sentimental
do corpo no corpus poético de Maria Teresa Horta”, propds uma forma diferente de
olhar — ou, em suas palavras, “uma vertigem do olhar” — para o corpo feminino
marcado pela palavra da cultura, do imaginario e do poder falicos. A autora afirma
gue esse corpo €, no contexto da sociedade ocidental fundada no cristianismo,
construido por um discurso masculino e patriarcal, dentro e fora da literatura, algo
desconstruido por Horta em sua poética. A obra Os anjos nédo é o foco principal de
sua pesquisa, mas ela analisa “Anjos mulheres — VI”, relacionando o movimento de
voo a subversdo do discurso misogino a respeito do sangue feminino, o ménstruo.
Segundo ela:

A poetisa passeia confundindo ciclos lunares com ciclos menstruais.
Ela retne o cosmos (“espacos lunares”) com a matéria (“ménstruo”)
num voo em que a liberdade parte diretamente dos corpos — o corpo
tem asas. [...]

A palavra da mulher-fada e anjo [...] € doce, mas também é cortante,
abre caminhos, borda frases de sangue contra as marcas da rubra
cicatriz, tatuada no corpo por uma cultura misogina. (OLIVEIRA,
2006, p. 70).

Constancia Lima Duarte é quem assina o prefacio da reunido de ensaios
intitulada O sentido primeiro das coisas, no qual afirma que, desde a estreia no
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campo da poesia, com Espelho Inicial (1960), Maria Teresa Horta “elegeu a
liberdade como projeto poético e iniciou uma obra pautada na profunda reflexdo dos
direitos humanos, em especial os das mulheres” (DUARTE, 2015, p. 11-12). A
afirmacao aparece a respeito dos versos escolhidos para abrir seu texto, nele a voz
poética de “Anjos mulheres” coloca-se: “Temos um pacto/ com aquilo que/ voa/ - as
aves/ da poesia/ - 0s anjos/ do sexo/ - o orgasmo/ dos sonhos// ndo h& nada/ que a
nossa voz nao abra/ nés somos as bruxas/ da palavra” (HORTA apud DURTE, 2015,
p. 11)%. Para a autora, o projeto pautado na tematica da liberdade, abrangendo
poesia e prosa poética, guarda uma profunda coeréncia, prépria da producdo de
Horta.

No texto, sdo citados Minha senhora de mim; Novas cartas portuguesas,
escrito em coautoria com Maria Velho da Costa e Maria Isabel Barreno; Cronista nao
€ recado; Ambas as maos sobre o corpo; Educacédo sentimental; Mulheres de Abril;
Os anjos; Ema; Rosa sangrenta; Inquietude; Poemas do Brasil; As luzes de Leonor,
As palavras do corpo, Poemas para Leonor; A dama e o unicornio; Meninas. A
exemplo do que € recorrente na critica literaria voltada a obra da poeta, o livro Minha
mae, meu amor ndo aparece, assim como muito pouco se fala sobre a teméatica da
maternidade, presente de forma mais intensa em algumas obras e menos em outras,
mas significativa em sua producao.

Dentre os destaques da publicacdo, em “Os anjos de Maria Teresa Horta”,
segundo Alexandre Bonafim, a escritora “consegue a proeza de carnalizar o
intangivel, de dar sangue e calor a seres diafanos e etéreos que, alados, caem em
pleno chdo da pagina, revelando o estertor do desejo. [...] a poeta inova, erotizando,
de maneira sublime” (BONAFIM, 2015, p. 17) a imagem dos anjos. A partir dessa
observacéo, o autor analisa o erotismo e o desejo de romper limites relacionados ao
prazer. Pelo aspecto andrdgino dos anjos, também os limites dos géneros masculino
e feminino s&o questionados, com a exaltacdo da liberdade feminina. Para ele,
através dos versos presentes na obra, “criamos asas repletas de delirio, em um
mundo feito de amarras, prisdes e preconceitos de todos os tipos. A poesia de Horta
€ um grito de liberdade” (BONAFIM, 2015, p. 24).

Seguindo a tematica do erotismo, Fabio Mario da Silva, em “Entre o sagrado e

o profano: uma leitura de Os Anjos, de Maria Teresa Horta”, parte do dominio

& Versos presentes em HORTA, Maria Teresa. Os anjos. Lisboa: Litexa Portugal, 1983, p. 119-120 e HORTA,
Maria Teresa. Poesia reunida. Lisboa: Dom Quixote, 2009, p. 544-545.
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religioso e inicia sua escrita apontando as semelhancas entre os anjos biblicos e os
da poeta. Segundo ele sao trés os aspectos: "Expressam emocoes (i) [...]. S&o
dotados de inteligéncia (ii) [...]. Também demonstram que tém poder de escolha (iii)”
(SILVA, 2015, p. 172). O autor afirma, no entanto, a semelhanca de Bonafim, o
erotismo como algo peculiar aos anjos hortianos, aproximando a escrita da autora de
uma ideia de “sagrado” capaz de ultrapassar os limites da tradi¢céo religiosa judaico-
cristd e indo ao encontro da ideia de “sublime”. Segundo ele, é “algo para além das
clivagens entre bem e mal, puro e impuro, permitido e interdito, intelectual e
sensivel” (SILVA, 2015, p.173), que guia ao éxtase e liberta o feminino das amarras
da religi&o:

A obra horteana subverte a ideia judaico-crista referente ao
estado de pureza virginal associado aos anjos, que 0s tornaria
sagrados, revelando que o estado sacralizado dos anjos dar-
se-a sob o ponto de vista do prazer carnal, espiritual e mental,
no qual o “eu” humano feminino descobre os limites de prazer
do seu corpo através de um éxtase, de uma vertigem
dionisiaca. Assim, uma unido transformadora revela ndao uma
ambivaléncia no seu comportamento em relacdo ao contato
com seres divinos, mas uma divinizagdo, sem o pesar de uma

~

imposi¢do religiosa, que corresponde a ideia de sagrado
inebriante e sublime (SILVA, 2015, p. 180).

Ana Santana Souza, autora do texto “Um pacto com aquilo que voa: viagem
em companhia dos anjos de Maria Teresa Horta”, relaciona o erotismo ao dizer
poético, apoiando-se teoricamente nas ideias de “falanjo”, desenvolvida por Magno
(1990), e de “neutro”, desenvolvida por Barthes (2003). O termo “Falanjo” une a fala
e a experiéncia divina, sobrenatural, simbolizada no anjo, e, segundo a autora, “nédo
é o resultado da fus&o entre um e outro. E antes um terceiro termo ndo marcado; € o
it da classificacdo pronominal da lingua inglesa [...], terceiro sexo passional’
(SOUZA, 2015, p. 60).

Por sua vez, a nogcdo de “neutro” vai ao encontro daquilo que desvia o
sentido, fugindo & norma, é o terceiro termo ao qual se recorre para desfazer, anular
ou contrariar um binarismo. Segundo ela, partindo de Barthes e contrariando o
préprio termo, “o Neutro ndo remete a neutralidade, a indiferenca, mas sim a
estados intensos, fortes, inauditos” (SOUZA, 2015, p. 61) e necessarios para a
guebra de paradigmas. Tanto um quanto outro remetem a poesia, a linguagem
poética, em funcdo do desejo pelo qual ambos sdo tomados. Da leitura de Os anjos,

Souza apreende:
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a afirmacgéo do erotismo como um desligar-se da fixidez do chédo, dos
esteredtipos, dos lugares demarcados, do meédio. A linguagem
erética € o veiculo, o transporte alado, as asas que conduzem um
projeto em que a travessia, o transito, o deslizamento € o proprio
ponto de chegada, isto é, ndo ha& chegada. [...] Os anjos sé&o
multiplos e, como tais, seus voos riscam nos céus um tracado de
linhas que se cruzam, se aproximam, se afastam, se contorcem,
enfim. [...] sua firmeza esta justamente em ocupar um lugar incerto,
aberto aos céus e também aos chaos dos patios e a todos os lugares
ondem caiba um par de asas. E se esses lugares forem alcovas,
fendas, se as asas partirem dos seios, ndo importa porque “ndo ha
nada/ que a nossa voz nao abra”. (SOUZA, 2015, p. 70)

Em sua leitura, a autora compreende o erotismo como uma forgca capaz de
transcender o que esta posto, instituido, ou, como ela menciona, algo além “dos
lugares demarcados”. O erotismo é, assim, o proprio movimento das asas, um
movimento capaz de subverter os estereoétipos e tabus relacionados ao feminino e a
sua sexualidade.

Ana Luisa Amaral, em “Maria Teresa Horta: escrever ao lado, ou de um
centro sem centro”, sobre a relacdo entre o erotismo, a escrita e 0 voo, declara

a importancia na poesia de Maria Teresa Horta de seres e de gestos
alados, que habitam a indefinicAo e a interrogacdo: os anjos, 0S
passaros, as bruxas, as feiticeiras, os que voam pelo ar e pelo éter,
tal como as maos voam pelo corpo, ou o0 corpo voa em direcdo ora a
abismos ora ao outro falado no poema, ora ao préprio poema. Por
isso, “[...] dizer do corpo/ o corpo de poesia//” sdo uma e a mesma
coisa. E é de corpos habitados que se fala, ndo de corpos vazios —
da mesma forma que as casas, imagem também recorrente em
Teresa Horta, surgem habitadas, e sao entendidas como lugares de
exercicio de protecdo, lugar de gozo de corpos ao mesmo tempo
habitados e insubordinados. O mesmo que dizer livres (AMARAL,
2015, p. 30-31).

A critica literaria e também poeta chama a atencao para o aspecto fantastico
dos seres alados presentes na obra de Horta. Esses seres, habitantes de um espaco
intermediario, pertencentes ao dominio do mistério, conduzem a um movimento
imaginario pelo éter. Um voo relacionado, segundo ela, ao gesto das maos
femininas ao percorrer o proprio corpo, num processo de descoberta, guiado de pela
imaginacdo, a qual possibilita o entendimento desse corpo como lugar de prazer e
de insubordinagéo, ao mesmo tempo.

Tendo em vista 0 exposto acerca dos estudos mencionados, entendo que a
construgcdo poética das as asas e do voo é predominantemente analisada pelo viés
do discurso feminista, no sentido de afirmacdo da insubmissdo da mulher em

relacdo ao homem, ou seja, ao ser representativo do que é externo. Sua liberdade,
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ou libertacdo das amarras relacionadas a sexualidade feminina, € algo que lhe
permitiria certa liberdade na esfera politico-social.

Motivada por inquietacfes a esse respeito — e principalmente por encontrar no
fazer poético de Horta a construcdo de um feminino alado que se expressa por uma
relacdo simbidtica e erética com o préprio feminino, antes de colocar-se frente ao
masculino —, optei por uma analise focada em forjar esse feminino e suas asas. A
construcdo sugerida esta presente na relacdo intima entre Minha mée, meu amor e
Os anjos.

Nesse sentido, os estudos de Marlise Vaz Bridi sdo importantes por
apresentarem leituras nas quais as duas obras citadas estdo relacionadas,
convergindo comigo nao pela proposta de analise, mas com meu olhar sobre elas.
Em “Maria, Maria”, texto datado de 1984, a autora analisa a entdo recém-publicada
obra Os anjos (1983), de Maria Teresa Horta, e 5 espacos (1983), de Maria Mello
Giraldes, autora portuguesa estreante na época. Sobre “Anjos do amor — IlI”, a
pesquisadora aponta:

Ainda que resguardada pelo universo do sonho, a mae é deslocada
de seu habitual peso mitico, franca e redutoramente sacralizado
dentro da cultura ocidental. Dessacralizada, e exatamente por iSso
sacralizada ao avesso, a mée é concebida como mulher, um corpo (o
orgasmo da mae) e ndo mais como ser amputado de sexualidade e
prazer proprios. Porém, o que mais desperta a sensacdo de

7

estranhamento é esse corpo se manifestar, em sua plenitude, na
relacdo maeffilha, o que estabelece um potencial de espelhamento
mais profundo que o da mera identificagdo: a mée renasce nas
palavras da filha, a partir da filha que se sabe de corpo inteiro.
(BRIDI, 1984, p. 210-211).

Mesmo antes da publicacdo de Minha mae, meu amor, obra poética que
desenvolve detalhadamente a relacdo entre os corpos de mae e filha, nos capitulos
nos quais se divide o livro (“A obscuridade — O cintilar”, “A luz”, “O alimento”, “O tato
— O olhar”, “O contar (te)”, “O retomar (te)” e “O transfert”), Bridi aborda tal relagao,
antecipando também a intertextualidade entre uma obra e outra. A pesquisadora
anunciou a futura publicacéo, a qual de fato aconteceu em 1986, ao dizer que
consistiria “numa poética do atrevimento, onde se busca o mais além das palavras
caladas desde o corpo (convivas do seu siléncio), onde se vasculha o representado
nos intersticios dos subterraneos atulhados pela expressdo estrangeira a

experiéncia feminina” (BRIDI, 1984, p. 209-210), estando a constru¢do, ou criacdo
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do feminino, na “relagdo mae/filha — tema do livro a publicar” (BRIDI, 1984, p. 209-
210).

Em artigo posterior, “Eco dos classicos na poética de Maria Teresa Horta”,
Marlise Bridi volta a mencionar as obras citadas quando analisa, em Os anjos, as
“‘imagens catérticas da sexualidade feminina” fazendo referéncia a figura de Afrodite
Celeste, complementando que estas “cultuam (implicitamente) Afrodite da Terra”
(BRIDI, 2009, p. 42). A mesma conclui, expressando o seguinte:

O apice deste processo, entretanto, parece encontrar-se em
Minha mé&e, meu amor. Tudo o que constitui o cerne da poética
de Maria Teresa Horta encontra-se nesta obra: a condicdo
feminina, sua sexualidade, sua identidade, tudo concentrado
(BRIDI, 2009, p. 42).

A obra de Maria Teresa Horta é vastamente povoada pelas imagens das asas
e do voo, estas sédo constantemente lidas enquanto transgressao e liberdade sexual
femininas, algo possivel de ser relacionado aquilo que a pesquisadora coloca como
o cerne de sua poética: a condicdo feminina, sua sexualidade e sua identidade.
Assim como ela, observo em Minha mée, meu amor o ber¢go dessa criagdo — da

poética, do feminino com suas asas, estando estas desenvolvidas em Os anjos.

1.2 “Anjos mulheres: o voo do corpo feminino na poesia de Maria Teresa

Horta” ou meu primeiro estudo sobre as asas

O texto mencionado no titulo acima foi publicado em 2015 e é fruto dos meus
estudos iniciais sobre a obra de Horta, quando a presenca significativa das imagens
de um feminino alado prendeu minha atencao pela primeira vez e dedigquei um olhar
inicial a elas. O ensaio teve como objetivo identificar e analisar as imagens
referentes ao mito de Lilith, em Os anjos, a partir da expressdo da sexualidade e da
liberdade femininas.

Segundo nossa andlise, “dos poemas de Os Anjos emerge um universo
sensorial feminino, que instiga questionamentos acerca da liberdade da mulher,
ligada a sua sexualidade”, assim, a autora “estimula o bater das asas do corpo,
desenhando uma atmosfera de transgressao feminina” (GARCIA; MARTINS; 2015,
n/p) por meio de imagens relacionadas as asas e ao voo. Através do arquétipo de

Lilith, as analises foram desenvolvidas em uma relacdo direta com masculino, mais
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especificamente em oposi¢cao a este. Um dos poemas analisados faz parte de “Anjos

mulheres”, capitulo final de Os anjos:

Nao somos violéncia
mas o voo

guando nadamos
de costas pelo vento

até a foz do tempo
no oceano denso
da nossa propria voz

(HORTA, 1983, p.110)

Sobre ele, dentro do contexto do ensaio, desenvolvemos a ideia de que “ha a
representacdo da mulher a qual se recusa a aceitar que através dela o mal vem ao
mundo” (GARCIA; MARTINS, 2015, n/p), a partir da voz poética que diz “Nao somos
violéncia/ mas o voo”. Acrescentamos, ainda:

Ao nadar de costas pelo vento, ha um extremo esforgo para alcancar
tal liberdade, pois imposic6es foram feitas, o papel da mulher de
servir ao homem foi definido nos primoérdios, na criagdo divina, e a
punicdo foi executada: Lilith foi excluida do paraiso, assim como a
mulher que agiu motivada por sua libido, foi excluida do convivio em
sociedade. E nesse inicio que voltam as mulheres em busca de suas
proprias vozes. Mulheres que preferem o prazer e a luta por seu
espaco, mesmo que, para isso, precisem recusar 0 seu lugar no
paraiso, ao lado de algum Adao (GARCIA; MARTINS, 2015, n/p).

Como mencionado, a andlise ancora-se hum posicionamento determinado a
enfrentar, a partir da ideia de transgressdo do arquétipo lilithiano, o machismo
presente na sociedade ainda hoje. As asas e 0 voo representam, por esse Vi€s, a
transgressao, abrindo espaco para a liberdade feminina também através da palavra:

A liberdade feminina é ainda a poesia, as asas relacionam-se ao

fazer poético, a transgressao que se consegue através da palavra,

no encadeamento das imagens expressas por “voo", “poesia”, “sexo”,
“sonho”. E pelo fazer poético, neste “voar”, que a voz feminina se

expressa (GARCIA; MARTINS, n/p).

O excerto refere-se a um dos poemas finais da obra Os anjos:

Temos um pacto
com aquilo que
voa
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- as aves
da poesia

- 0S anjos
do sexo

- 0 orgasmo
dos sonhos

Nao ha nada
gue a nossa voz ndo abra

(HORTA, 1983, p.119)

Na leitura apresentada, as asas representam a liberdade sexual feminina e
impulsionam o voo da mulher, que também é o voo literario. E a expressio de sua
voz, de sua feminilidade tanto tempo condenada pela simbologia do mal, associada
ao feminino. Ainda segundo o referido texto, “Lilith representa o bater de asas de um
anjo rebelde que ama, goza e se relaciona consigo, sem medo. A voz erdtica
presente na poesia de Horta propde, através do voar, a liberdade feminina como um
todo: sexual, social, literaria, humana” (GARCIA; MARTINS, 2015, n/p).

Partindo do exposto, acolho a proposta desenvolvida no ensaio e apresento
um outro olhar, pois, com o tempo e o amadurecimento da leitura, a recorréncia de
um direcionamento Unico, para o enfrentamento entre feminino e masculino,
desencadeou em mim certa inquietacdo. O desconforto me fez buscar a origem
dessas asas, as quais, em minha leitura atual, materializam-se na relacao simbiética
entre o feminino mé&e e o feminino filha, dentro do utero, nascendo, assim, 0 novo
feminino alado. O aspecto complexo, essa espécie de nd do feminino, é anterior a
sua relacdo com o masculino, que representa o externo. Esse feminino al¢a voo,
mas se mostra sempre retornando ao momento original, mergulhando novamente no
Utero, para recriar-se e voar novamente. Nesse sentido, proponho um repensar da
concepcao de feminino, posta diretamente em posicdo antagdnica ao masculino,
sem que se olhe para a singularidade da relacdo existente sé entre mulheres,

relacionada a forca criadora, geradora.

27



2. A FENOMENOLOGIA DE GASTON BACHELARD: UM EXERCICIO
TEORICO DA LIBERDADE

2.1 Imaginacdo criadora: imagem poética e devaneio como resposta ao

pensamento enrijecido

Nas horas de grandes achados, uma imagem poética
pode ser o germe de um mundo, o germe de um
universo imaginado diante do devaneio de um poeta’

Ao primeiro contato com as teorias relacionadas ao Imaginério,
predominantemente de Gaston Bachelard, encontrei uma forma de olhar para a
poesia, ou para a imagem poética, que vai ao encontro de como entendo 0 processo
de construcdo de sentidos em textos poéticos, principalmente pela pluralidade
desses sentidos a partir da linguagem simbdlica, isto é, pela poténcia criadora desta.
Gilbert Durand, tendo como sua base, dentre outros, Bachelard, organiza de forma
didatica concepcdes acerca da leitura de simbolos, através do exercicio imaginativo.

Tornam-se pertinentes, no momento inicial deste trabalho, as contribuicbes de
Durand, em A imaginacdo simbdlica, sobretudo aquelas que abordam as formas de
representacdo do mundo através da consciéncia, as quais ocorrem, segundo ele,
direta e indiretamente. E compreendida como direta a representacdo que se da pela
ordem do sensivel, pela percepc¢do, e indireta aquela desenvolvida pela ordem da
imaginacdo, pela memodria. A memoria atua por um processo no qual “o objeto
ausente € re-presentado na consciéncia por uma imagem” (DURAND, 2000, p. 7),
no sentido de ser transportado novamente ao presente, isto &, “re-presentificado”
pelo movimento da imaginacéo. Seguindo ainda o pensamento do autor,

a consciéncia dispde de diferentes graus de imagem [...], cujos dois
extremos seriam constituidos pela adequacdo total, a presenca
perceptiva, ou pela inadequagdo mais extrema, isto €, um signo
eternamente vilvo de significado, e veriamos que este signo
longinquo ndo é mais do que o simbolo (DURAND, 2000, p. 8).

O presente texto € resultado de uma pesquisa fundamentada num horizonte
de analise poética que exige o transcender daquilo que é sensivel, perceptivel, isto

€, que necessita da transfiguracdo sucessiva das imagens poéticas, realmente

7 BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Tradugdo de Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2006, p. 1.
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criando processos consecutivos e interminaveis de significacdo, ao fim dos quais se
chega a revelacdo poética, ou epifania, como Durand denomina. Esse resultado é
tdo reconfiguravel quanto as imagens iniciais do movimento, ou aquelas
responsaveis por sua forca criativa inicial.

A revelacdo apresenta-se ao fim do processo de transfiguracdo simbolica, no
qual “o simbolo é recondugao do sensivel, do figurado, ao significado, mas também
€, pela propria natureza do significado inacessivel, epifania, isto é, aparicao, atravées
do e no significante, do indizivel” (DURAND, 2000, p. 11). O significado no signo
simbdlico é preenchido indefinidamente por sua inadequacao fundamental, ou seja,
sua incapacidade de atingir o estado de objeto perceptivel. Ele transborda do
universo sensivel para se manifestar na repeticdo incansavel do ato epifanico.

Convergindo com o exposto, Paul Ricoeur (2000) apresenta a concepc¢ao do
simbolo como algo que ndo pode ser trabalhado exaustivamente no ambito da
linguagem conceitual, podendo ser compreendido como anterior ao conceito, uma
vez que “a revelacdo fundamenta o dizer, e nao inversamente” (RICOEUR, 2000,
p.75). O simbolo é criador e criacdo ao mesmo tempo, é a propria forca criadora da
linguagem e seu resultado, pois “hesita na linha diviséria entre o bios e o logos. Da
testemunho da radicagdo primordial do Discurso da Vida. Nasce onde a forca e a
forma coincidem” (RICOEUR, 2000, p. 71).

Partindo dos esclarecimentos iniciais, considero esta a melhor escolha teorica,
uma vez que me proponho a compreender a relacdo simbiética de corpos e almas®
femininas, no eixo tempo-espaco intrauterino. Essa espécie simbiose € algo anterior
a propria linguagem e, portanto, possivel de ser delineada através do exercicio
imaginario, num movimento de criacdo o qual possibilita legendar o aspecto indizivel
da relacdo complexa do inicio da vida — neste caso, especificamente do feminino.

Os estudos de Gaston Bachelard — filésofo, epistemdélogo, matematico e
também professor de fisica e quimica - fundamentam a pesquisa,
predominantemente aqueles voltados a arte poética, comumente classificados como
sua face noturna. Sua teoria constitui parte do germe que da vida a este trabalho.
Como contribuicdo, também se faz presente a forma de pensar o espirito cientifico,
expressa pelo tedrico em obras voltadas a epistemologia e a histéria das ciéncias, a

gual se conferiu 0 nome de face diurna.

80 uso da palavra “alma” converge com a concepgao de Gaston Bachelard. Segundo ele, a alma esta
ligada a imaginacao criadora, é o principio introspectivo da criagdo de imagens poéticas.
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A obra bachelardiana ancora-se no inicio do século XX, no contexto da
revolucdo cientifica promovida pela Teoria da Relatividade, de Albert Einstein. O
autor desenvolve suas pesquisas e proposi¢cdes acerca da filosofia das ciéncias — a
historicidade da epistemologia e a relatividade do objeto — em consonancia com a
novidade presente no pensamento de Einstein. Sua forma de pensar a ciéncia
rompe com O empirismo, pois seu objeto deixa de ser absoluto para estar em
relacdo a algo. O espirito cientifico proposto por Bachelard nasce da
descontinuidade, da ruptura com o0 senso comum e, dessa forma, o conhecimento
ao longo da histéria ndo pode ser avaliado em termos de acumulos e sim de
rupturas, de reconfiguracdes. Em A formacao do espirito cientifico, o autor apresenta

0 processo de reconstrucdo do saber cientifico. Segundo ele, esse saber

deve ser reconstruido a cada momento, [...] no &mbito dos problemas
particulares. [...] sobre qualquer questdo, sobre qualquer fenémeno,
€ preciso passar primeiro da imagem para a forma geométrica e,
depois, da forma geométrica para a forma abstrata, ou seja, seguir a
via psicolégica normal do pensamento cientifico (BACHELARD,
2006, p. 13).

O processo, 0 qual segue a via natural do pensamento e culmina na
abstracdo, parte quase sempre das imagens, “em geral muito pitorescas, da
fenomenologia primeira” e, com dificuldade, as imagens s&o substituidas por “formas
geométricas adequadas” (BACHELARD, 2006, p. 13). Estas sdo um estagio
transitério para a forma abstrata, e sobre a geometrizacdo ha um comentario
pertinente:

Ndo é de admirar que esta geometrizacao téo dificil e tdo lenta
aparega por muito tempo como conquista definitiva e suficiente para
construir o sélido espirito cientifico, tal como se vé no século XIX. O
homem apega-se aquilo que foi conquistado com esforco. Sera
necessario, porém, provar que essa geometrizacdo € um estagio
intermediario. (BACHELARD, 2006, p. 13-14)

Por muito tempo, e ainda hoje ha fortes resquicios disso, aquilo estabelecido
como conceito foi pautado em um pensamento fechado e enrijecido, construido com
base no positivismo, sem admitir a via da abstracdo como via de producdo de
conhecimento cientifico. Segundo Bachelard, o espirito cientifico deve passar,

necessariamente, por trés estados:
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1.° O estado concreto, em que O espirito se entretém com as
primeiras imagens do fenbmeno e se apoia numa literatura filoséfica
gue exalta a Natureza, louvando curiosamente ao mesmo tempo a
unidade do mundo e a sua rica diversidade;

2.° O estado concreto-abstrato, em que 0 espirito acrescenta a
experiéncia fisica esquemas geométricos e se apoia numa filosofia
da simplicidade. O espirito ainda estd numa situacdo paradoxal:
sente-se tanto mais seguro da sua abstracdo quanto mais
claramente essa abstracdo for representada por uma intuicdo
sensivel;

3.° O estado abstrato, em que o espirito adota informacdes
voluntariamente  subtraidas a intuicio do espaco real,
voluntariamente desligadas da experiéncia imediata e até em
polémica declarada com a realidade primeira, sempre impura,
sempre informe (BACHELARD, 2006, p. 14).

A essa lei dos trés estados do espirito cientifico, o tedrico acrescenta uma

espécie de lei dos trés estados de alma, caracterizados por interesses:

Alma pueril ou mundana, animada pela curiosidade ingénua, cheia
de assombro face ao minimo fenémeno instrumentado, a brincar com
a fisica para se distrair e conseguir um pretexto para uma atitude
séria, acolhendo as ocasides do colecionador, passiva até na
felicidade de pensar;

Alma professoral, ciosa do seu dogmatismo, imével na sua primeira
abstracdo, fixa para sempre nos éxitos escolares da juventude,
repetindo, ano apds ano, 0 seu saber, impondo as suas
demonstracgdes, voltada para o interesse dedutivo, sustentaculo tdo
comodo da autoridade;

Alma com dificuldades para abstrair e chegar a quinta-esséncia,
consciéncia cientifica dolorosa, entregue aos interesses indutivos
sempre imperfeitos, no arriscado jogo do pensamento sem suporte
experimental estavel; perturbada a todo o momento pelas objecdes
da razéo, pondo sempre em duvida o direito particular a abstracéo,
mas absolutamente segura de que a abstracao é um dever, o dever
cientifico, a posse enfim purificada do pensamento do mundo!
(BACHELARD, 2006, p. 15 -16).

Os estados do espirito estdo diretamente relacionados aos estados de alma.
Passividade e aceitacdo acerca da primeira experiéncia do mundo externo séo
aspectos comuns entre o estado concreto e a alma pueril ou mundana. A partir
dessa primeira experiéncia do externo, ha a sua representacdo como resultado da
compreensdo dogmaética, mantendo-se no limite de uma espécie de reproducdo
dedutiva; esse aspecto une o estado concreto-abstrato a alma professoral. O estado
abstrato e a alma com dificuldades para abstrair e chegar a quinta-esséncia, por sua

vez, sao exercicio de liberdade e, ao se desprender da solidez do objeto no mundo e
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da sua representacao, dentro dos limites do conhecimento j& produzido, a pesquisa
cientifica torna-se realmente capaz de gerar o hovo conhecimento.

Ao acessar o terceiro momento deste movimento, a mente ultrapassa 0s
obstaculos epistemolégicos, apontados por Bachelard como causas de inércia,
estagnacédo e até regressdo do processo cientifico: a realidade, pois “diante do real,
aquilo que cremos saber com clareza ofusca o que deveriamos saber”
(BACHELARD, 2006, p.20), e 0 senso comum, pois “a experiéncia comum nao € de
fato construida; quando muito, é feita de observagdes justapostas” (BACHELARD,
2006, p.17).

Minha intencdo ndo € a de aprofundar sua face diurna, mas, como o autor
menciona, seus estudos diurnos e noturnos mantém uma relacdo paradoxalmente
interessante: a relacdo entre o espirito e a alma, o masculino (animus) e o feminino
(anima), respectivamente relacionados ao conceito e a imagem. Essa relacdo se da
na “nitida polaridade do intelecto e da imaginagao” (BACHELARD, 2006, p. 50).
Essa observacdo estd em A poética do devaneio, obra voltada ao estudo da
imaginacdo — face noturna do filésofo, posterior a outra. O autor afirma que tarde
demais conheceu “a tranquilidade de consciéncia no trabalho alternado das imagens
e dos conceitos, duas tranquilidades de consciéncia que seriam a do pleno dia e a
que aceita o lado noturno da alma” (BACHELARD, 2006, p. 52). Segundo ele,

Quem se entrega com todo seu espirito ao conceito, com toda sua
alma a imagem, sabe muito bem que o0s conceitos e as imagens se
desenvolvem sobre duas linhas divergentes [...]. Talvez seja bom
exercitar uma rivalidade entre a atividade conceitual e a atividade da
imaginacdo. A imagem ndo pode fornecer matéria ao conceito. O
conceito, dando estabilidade a imagem, lhe asfixiaria a vida
(BACHELARD, 2006, p. 50).

O conjunto de sua obra é uma experiéncia da indivisibilidade psiquica, ela
coloca em pratica aquilo sugerido pelo autor quando diz ser “necessario amar 0s
poderes psiquicos com dois amores diferentes quando se ama 0s conceitos e as
imagens, os polos masculino e feminino da psique.” (BACHELARD, 2006, p. 52).
Quando ele explora o universo conceitual, o do espirito, a vontade do exercicio
abstrato ja se faz bastante presente, legendada pelos terceiros estagios, do espirito
e da alma. Através da imaginagdo € que a abstracdo pode ser vivenciada — pela
arte, pela poesia. Apresenta-se, entdo, a face noturna do tedrico que explora,

atraves do devaneio poético, as questdes voltadas ao Imaginario, a alma.
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O processo simbdlico de transfiguragdes e ressignificagbes que culmina na
epifania, explicado por Durand, é, para Bachelard, o devaneio poético. Em suas
palavras, “o devaneio nos p6e em estado de alma nascente” (BACHELARD, 2006,
p.15), ele “reanima o mundo das primeiras palavras” (BACHELARD, 2006, p. 180),
sendo o poeta responsavel por dar ao objeto “o seu duplo imaginario, o seu duplo
idealizado. Esse duplo idealizado € imediatamente idealizante” (BACHELARD, 2006,
p. 168). O simbolo transcende os sentidos ja conhecidos, pertencentes ao dominio
semantico e também para além deste, de um objeto, tornando-se imediatamente
idealizante, ou, proponho dizer, “criante”. Ele ativa imediatamente a imaginacao
criadora, a qual acontece em constante estado de introspecc¢ao, solidao, ou de alma
nascente, como menciona Bachelard. O fil6sofo segue abrindo caminhos para a
compreensao de tal estado:

O devaneio poético nos da o mundo dos mundos. E um
devaneio cosmico. D4 ao eu um nao-eu que € o bem do eu: o
ndo eu meu. E esse ndo-eu que encanta, e que 0s poetas
sabem fazer-nos partilhar. Para o meu eu sonhador, é esse
ndo-eu meu que me permite viver minha confianga de estar no
mundo. Em face de um mundo real pode-se descobrir em si
mesmo o ser da inquietacdo (BACHELARD, 2006, p. 13).

O devaneio poético pode ser entendido como o efeito vivenciado pelo leitor de
poesia, também um criador, pois, como o autor menciona, ha a intencao de “dar a
todo leitor de poemas uma consciéncia de poeta” (BACHELARD, 2006, p. 16).
Através do devaneio poético, do devaneio acordado, consciente, o leitor encontra-se
com este “ndo eu meu”, que € o eu singular e interior da cada um, despido das
convencdes do eu social. Por intermédio da criacado do poeta, o leitor experimenta o
encantamento, a inquietacao, e € o conduzido pela imaginagéo, de forma a criar ou
a recriar a si mesmo e o cosmos, a partir do poema: “O devaneio ‘poetiza’ o
sonhador™ (BACHELARD, 2006, p. 16).

Compreendido na inquietacdo desencadeada pelo devaneio poético de
Bachelard, estd o assombro, descrito por Octavio Paz ao falar sobre o estado
poético, realizado na experiéncia de ser outro. Em suas palavras:

N&o é uma presenca natural. E outro. Esta habitado pelo Outro.
A experiéncia do sobrenatural é experiéncia do Outro. [...] Em
sua forma mais pura e original, a experiéncia da “outridade” é

°Sempre que ele menciona “sonhador”, relacionando-o ao devaneio, faz referéncia ao sonho
acordado e consciente, o devaneio poético. Isso fica esclarecido na introducdo de A poética do
devaneio.
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estranheza, estupefacéo, paralisia do animo: assombro. [...] O
mistério — isto &, a “inacessibilidade absoluta” — ndo é sendo a
expressao da “outridade”, esse Outro que se apresenta como
algo que nao é como nos, um ser que é também um nao ser. E
a primeira coisa que sua presenca desperta € a estupefacéo.
[...] E um rosto no qual afloram todas as profundidades, uma
presenga que mostra o verso e o reverso do ser (PAZ, 1982, p.
155-156).

Embora Paz ndo mencione Bachelard, anterior a ele, é quase impossivel ndo
notar a semelhanga entre o “n&o eu meu” e esse “outro” revelado na experiéncia
poética, segundo Paz. O “outro” que é capaz de mostrar “o verso e o reverso do
ser’, ou seja, € um mediador do encontro do eu consigo mesmo, hum movimento
introspectivo, ambiguo, de ambivaléncia entre opostos. O autor afirma que “os
estados de estranheza e reconhecimento, de repulsa e fascinacdo, de separacéo e
unido com o Outro, sdo também estados de soliddo e comunhéo do eu.” (PAZ, 1982,
p. 161-162).

A experiéncia da “outridade” é o vivenciar do sobrenatural do préprio eu, é
apreender o mundo “num ato de participagao irredutivel ao raciocinio l6gico” (PAZ,
1982, p. 144-145), a partir da poesia. Ao desenvolver a ideia de revelacdo poética,
Octavio Paz aborda o assunto através de exemplos da cultura oriental e menciona a
experiéncia de acesso a “outra margem”. Ele apresenta esta experiéncia central do
budismo pelas palavras de Hui-neng, chinés do século VII:

Aderir ao mundo objetivo € aderir ao ciclo do viver e do morrer, que
sdo como ondas que se levantam no mar; a isso se chama: esta
margem... Ao nos desprendermos do mundo objetivo, ndo h& morte
nem vida, e ficamos como agua correndo incessantemente; a isso se
chama: a outra margem (PAZ, 1982, p. 147).

A essa vivéncia ele da o nome, também, de “salto mortal” e explica que nela
esta subentendida “uma mudanca de natureza — € um morrer e um nascer. Mas a
‘outra margem’ estd em ndés mesmos” (PAZ, 1982, p. 148). Acessar a “outra
margem” &, portanto, vivenciar a revelagdo poética, a epifania, pelo devaneio
poético. E esse o caminho incessantemente percorrido pelo leitor de poesia.

Esse leitor € um sonhador de imagens poéticas e, segundo Gaston
Bachelard, um criador da linguagem. O teorico faz a diferenciacéo entre devaneio e
sonho, que em francés possuem o mesmo radical, diferenciando-se pela regéncia do
feminino — devaneio ‘réveries’ e do masculino — sonho ‘réves’. Ao contrario do sonho

noturno, o devaneio é o sonho acordado, no qual a consciéncia tem papel atuante
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no trabalho com a linguagem poética, ou seja, é “quando a consciéncia imaginante
cria e vive a imagem poetica”, ato de “aumentar a linguagem, valorizar a linguagem,
amar a linguagem” (BACHELARD, 2006, p. 5). Segundo ele,

Reanimar uma linguagem criando novas imagens, esta é a
funcado da literatura e da poesia. [...] A imagem literaria nos da
a experiéncia de uma criacdo de linguagem. Se examinamos
uma imagem literaria como uma consciéncia de linguagem,
recebemos dela um dinamismo novo. Portanto, acreditamos ter
a possibilidade, no simples exame das imagens literarias, de
descobrir uma acdo eminente da imaginagdo (BACHELARD,
2001, p. 5).

Trabalhar com literatura € instigante e lidar especificamente com o texto
poético é desafiador, ndo raro a poesia € dita dificil, ininteligivel. Realmente ela é
capaz de colocar o leitor em puro estado de inquietacdo, sem respostas. I1Sso ocorre
porque “o engajamento do ser imaginante é tal que ele deixa de ser simplesmente o
sujeito do verbo adaptar-se. [...] a funcdo do irreal vem arrebatar ou inquietar —
sempre despertar — o ser adormecido nos seus automatismos” (BACHELARD, 1993,
p. 18). A poesia ndo aceita a apatia, vivencia-la faz despertar e, por sua vez, o
despertar exige mais do que adaptacdo. Acrescento: exige, também, mais do que
interpretacdo ou compreensao, pois ler poesia e apreender o mundo através dela €,

para além de compreendé-lo, cria-lo através da imaginacao.

2.2 Imaginacdo e matéria: a criacdo do real a partir do irreal®°

Convergindo com as ideias expostas até aqui, proponho-me, enquanto leitora
de poemas, a forjar a origem das asas e a criacdo de uma concepc¢ao do feminino,
de um cosmos feminino, a partir de um olhar singular que nasce da leitura do fazer
poético de Maria Teresa Horta. A fim de tornar mais claro o processo pelo qual
desenvolvo as analises, sdo pertinentes os estudos bachelardianos a respeito da
imaginacao ligada a matéria. Segundo o autor, ha, na mente humana, duas linhas de

forcas imaginantes diferentes:

10O termo “irreal” est4 sendo usado no mesmo sentido em que Bachelard o apresenta: como algo
que o senso comum apreende como ndo real, ou mentiroso, por ser fruto da criacdo abstrata,
imaginativa. Na perspectiva desta pesquisa “real” e “irreal” sdo ambos significativamente reais, por
isso em italico. Importante ressaltar que, tratando-se das teorias literarias, a literatura, e nela a
poesia, € fic¢do, e, por sua vez, a ficcdo é real pelo viés da verossimilhancga.
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Umas encontram seu impulso na novidade; divertem-se com o
pitoresco, com a variedade, como 0 acontecimento inesperado.
A imaginacado que elas vivificam tem sempre uma primavera a
descrever. Na natureza, longe de nos, ja vivas, elas produzem
flores.

As outras forcas imaginantes escavam o fundo do ser; querem
encontrar no ser, ao mesmo tempo, o0 primitivo e o eterno.
Dominam época e histéria. Na natureza, em noés e fora de nés,
elas produzem germes; germes em que a forma esta
encravada numa substéncia, em que a forma é interna
(BACHELARD, 2002, p. 1).

Dessas forcas imaginantes, originam-se, respectivamente, a imaginacao
formal e a imaginacdo material. A primeira, formal, a qual Bachelard relaciona ao
florescimento, pode ser compreendida como aquilo que é ativado na mente no
primeiro olhar para o texto poético, responsavel pelo deslumbramento inicial da
leitura, sendo mesmo a novidade na forma expressa pela linguagem a responsavel
por proporcionar tal sensacdo. No momento de aprofundamento dessa leitura, ha a
transcendéncia do sensivel, tornando-se possivel chegar ao germe, do qual o tedrico
fala. O germe consiste na substancia, ou matéria, que rege a forma, é a forca a partir
da qual a forma tem origem. Essa matéria ndo é algo pronto e acabado a qual se
tem acesso para poder proceder a andlises poéticas, mas sim a prépria forca
criadora presente no ser, no eu, e a qual este se conecta através da criacao poética,
em um processo simbdlico.

Ambas, a imaginacdo formal e a imaginacdo material, atuam juntas. E
possivel compreender essa atuacdo como um processo no qual a imaginacao
material € a transcendéncia da primeira. Os cinco sentidos — visdo, tato, audicao,
olfato e paladar — estdo ligados a ordem do sensivel, assim, eles serdo, com
frequéncia, responsaveis pelas primeiras sensacdes de encantamento, que, por sua
vez, desencadeiam o devaneio. No devaneio, a imaginacdo material € quem assume
a consciéncia, transcendendo o sensivel e atingindo a poténcia criadora.

Embora atuando assim, em sequéncia — e isso se d4 num instante, pois as
imagens matérias transcendem de imediato as sensagbes —, cada uma dessas
forcas gera tipos diferentes de imagens. Segundo Bachelard, “a imagem percebida”,
fruto da imaginacao formal (também chamada por ele de reprodutora), e “a imagem
criada”, fruto da imaginagcdo material, “s@o duas instancias psiquicas muito
diferentes” (BACHELARD, 2001, p. 2) e estdo relacionadas a fungbes psiquicas

também distintas, a do real e a do irreal.
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A imaginacdo criadora tem fungdes totalmente diferentes
daquelas da imaginacéo reprodutora. Cabe a ela essa funcao
do irreal que é psiquicamente tdo util como a funcéo do real
evocada tantas vezes pelos psicélogos para caracterizar a
adaptacdo de um espirito a uma realidade marcada pelos
valores sociais. Essa funcdo do irreal irA reconhecer,
precisamente, valores de soliddo (BACHELARD, 2001, p. 2-3).

Enquanto o filésofo, voltado para as questdes do Imaginario, afirma a
importancia das duas funcdes, ha linhas de pensamento contrarias, para as quais a
imaginacdo consiste em mentira ou distorcdo do real. Por esse viés, a ideia de
imaginacdo enquanto poténcia criadora, capaz de criar a realidade através da
funcéo do irreal, ndo é compreensivel. De fato, a principio, esse ponto de vista pode
parecer contraditorio, pois “‘quando o real se faz presente [..], pode-se crer
facilmente que a funcéo do real descarta a fung¢édo do irreal” (BACHELARD, 2001, p.
3). No entanto, ela se torna pertinente no momento em que sdo abandonados o0s
automatismos e a atencdo volta-se para “as pulsdes inconscientes, as forcas
oniricas, que se extravasam sem cessar na vida consciente” (BACHELARD, 2001, p.
3), incidindo, portanto, na realidade marcada pelos valores sociais.

A ideia de que “as imagens materiais nos envolvem em uma efetividade mais
profunda, por isso se enraizam em camadas mais profundas do inconsciente” e,
assim, “substancializam um interesse” (BACHELARD, 2003, p. 3), instiga a pensar o
movimento de criacdo no qual o irreal € impulso para a criacédo do real. O processo
de devaneio, em principio, pode ser erroneamente tomado como algo inutil, por
envolver ideias de introspecc¢éo, exclusdo em relacdo ao mundo objetivo, ou externo,
e refagio no inconsciente. Torna-se essencial, portanto, compreender qual o
significado desses interesses substancializados pelas imagens materiais,
mencionados por Bachelard. Eles estdo relacionados a concepcdo de vontade,
abordada por Octavio Paz. Segundo este,

tudo depende do que se entende por vontade. Primeiramente
devemos abandonar a concepgdo estatica das faculdades, assim
como abandonamos a ideia de uma alma a parte. Ndo podemos falar
de faculdades psiquicas — memoria, vontades, etc. — como se fossem
faculdades separadas e independentes. A psique é uma totalidade
indivisivel. Se ndo é possivel tracar fronteiras entre o corpo e o
espirito, tampouco o é discernir onde termina a vontade e comeca a
pura passividade. Em cada funcdo estéo presentes todas as outras.
A imersdo em estados de absoluta receptividade ndo implica
abolicéo do querer (PAZ, 1982, 45-46).
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O posicionamento de Paz, ao afirmar a psique como uma totalidade
indivisivel, auxilia no entendimento de que o0s estados de introspeccdo ndo se
resumem a inercia. Tais estados fundam uma espécie de “nada” ativo pelo desejo,
de passividade ativa, de um movimento realizado em repouso e transformado em
profusdo de imagens. Ainda segundo Octavio Paz:

Os estados passivos ndo sdo nada mais que experiéncias do
siléncio, e 0 vazio nada mais é que momentos passivos e plenos: do
ndcleo do ser jorra uma profusdo de imagens. [...] A passividade de
uma zona provoca a atividade de outra e torna possivel a vitoria da
imaginagdo ante as tendéncias analiticas, discursivas ou
racionalistas. Em nenhum caso desaparece a vontade criadora (PAZ,
1982, p. 46-47).
Nesse mesmo sentido, Michael Hamburger, em A verdade da poesia, reafirma
a indivisibilidade abordada por Paz, expressando que pensamento, sentimento e
imaginagdo devem ser ‘“interpretados como processo indivisivel que,
intrinsecamente, sempre foram” (HAMBURGER, 2007, p. 44). A forma como
Hamburger explica o processo de leitura das realidades experimentadas e
observadas vai ao encontro daquela como Bachelard desenvolve a imaginacdo
formal, responsavel por vivificar imagens percebidas. Segundo Hamburger:

A assimilacdo, na poesia, das realidades experimentadas e
observadas, [...] € um processo aparentemente contrario a tendéncia
a abstracdo, [...], ou a autonomia essencial da arte; no entanto,
sempre que se escreveu grande poesia no século passado, ou em
qgualquer outro, os dois impulsos opostos se encontraram, a
imaginagado (ou a “interioridade”) fundiu-se de alguma nova forma
com a experiéncia exterior (HAMBURGER, 2007, p. 44).

A partir da vivéncia das imagens percebidas, ou das realidades
experimentadas, como coloca Hamburger, tem inicio o processo de abstracdo, o
devaneio, inerente a arte, & poesia. E o processo pelo qual a passividade de uma
zona da psique provoca a atividade de outra, movimento em que uma espécie de
susto poético provoca uma profusdo de imagens e a imaginacdo encontra-se em
pleno éxtase, em plena atividade criadora. Segundo Michael Hamburger, sempre
onde h& poesia, a imaginagdo (ou a interioridade) funde-se com a experiéncia
exterior, de alguma nova maneira. Gaston Bachelard, através da ideia de
substancializacdo da imaginacdo, ilustra essa relacdo entre imaginacdo e
experiéncia exterior. A substancializacdo condensa imagens nascidas em sensac¢des
tdo distantes da realidade posta, que todo universo sensivel esta dentro da matéria

imaginada. Assim,
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0 antigo dualismo do Cosmos e do Microcosmos, do universo e do
homem, ja ndo é suficiente para proporcionar toda a dialética dos
devaneios relativos ao mundo exterior. Trata-se realmente de um
Ultracosmos e de um Ultramicrocosmos. Sonha-se além do mundo e
aguém das realidades humanas mais bem definidas (BACHELARD,
2003, p. 3).

O constante movimento de criacdo se faz presente, tornando a matéria
imaginada real e maior diante da sensac¢éo que deu origem a ela. Esta, por sua vez,
gera outra sensacdo, a qual se transfigura — pelo devaneio — em mais matéria
imaginada, infinitamente, em um encadeamento de sustos poéticos. Nesse
movimento, ndo s6 ha a dialética metamorfoseando o eu e o externo, mas, para
além, ha a criacao de multiplos eus e multiplos externos, ao mesmo tempo em que o
homem e o universo tornam-se o0 mesmo. Pela imaginacgao, € possivel estar além do
mundo sensivel, figurado, e estar, também, no ponto anterior as realidades ja
definidas, ou seja, estar em devaneio poético ou estado de “alma nascente”, estado
no qual é possivel acessar a substancia primordial.

Cada uma das obras a comporem a chamada face noturna de Bachelard
conta com textos introdutérios sobre imaginacdo e imagem poética. A reunido
desses textos consiste em uma importante base para o entendimento a respeito do
conceito “matéria”, esclarecendo a proposta fenomenolégica de seus estudos acerca
da imaginacdo. O autor menciona que a ideia de imaginacédo desenvolvida por ele
pressupde as exigéncias do método fenomenoldgico. Sua fenomenologia desdobra-
se em direcdo aos quatro elementos cosmicos, a base ou a matéria alquimica da
criacdo universal, antecipando: a terra, o fogo, a agua e o ar. Esses elementos
conduzem a andlise proposta e estdo desenvolvidos juntamente com ela, mas antes
de pensa-los, é importante observar essa fenomenologia como algo fortemente
ancorado a reflexdes acerca do tempo e do espaco, 0s quais, por sua vez, tém uma
relacdo interessante com a matéria, com a poesia e, mais especificamente, com o

instante poético.

2.3 Instante poético: a intuicdo do tempo espacializado e descontinuo, o tempo

original
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A criacao, o fendmeno, sé é possivel num tempo original: o instante poético,
uma suspensdao em relacdo ao tempo linear convencionalmente conhecido.
Bachelard afirma a necessidade de estar “presente a imagem no minuto da imagem”
(BACHELARD, 1993, p. 1), explicando que “se ha uma filosofia da poesia, ela deve
nascer por ocasido de um verso dominante, na adesao total a uma imagem isolada,
muito precisamente no proprio éxtase da novidade da imagem” (BACHELARD,
1993, p. 1). Segundo ele, a exigéncia fenomenoldgica com relacdo as imagens
poéticas

resume-se em acentuar-lhes a virtude de origem, em apreender
0 proprio ser de sua originalidade e em beneficiar-se, assim, da
insigne produtividade psiquica que é a da imaginacao. [...]

O método fenomenoldgico obriga-nos a por em evidéncia toda
a consciéncia que se acha na origem da menor variagdo da
imagem. Ndo se |é poesia pensando em outra coisa. Desde
gue uma imagem poética se renova, mesmo em um s6 de seus
tracos, manifesta uma ingenuidade primordial (BACHELARD,
2006, p. 3-4).

A nocao de originalidade, enquanto novidade, esta diretamente relacionada a
de tempo, pois a consciéncia somente acessa a menor variagdo da imagem, ou O
seu inicio, se estiver presente em seu nhascimento. Expressando-me mais
assertivamente, se for a responsavel pelo seu nascimento, pois ler poesia € um ato
que vai além de observar imagens, €, também, dar vida a elas, por isso ndo se |é
poesia pensando em outra coisa. Lé-se poesia com a consciéncia em tempo
presente, suspensa num tempo no qual é possivel gerar, criar. Ndo no passado,
nem no futuro.

Em A intuicdo do instante, Bachelard realiza um estudo cuidadoso a respeito
do tempo, explorando as ideias de Gaston Roupnel — para quem tempo é instante
presente (filosofia do instante) — somadas as contribuicbes de Albert Einstein e sua
teoria sobre relatividade. Constroi, partindo de Roupnel e Einstein, um contraponto a
Henri Bergson, defensor do tempo enquanto sucesséao linear (filosofia da duracao),
para chegar ao texto final do livro, no qual trata especificamente do instante poético.

Segundo Bachelard, “o tempo é uma realidade encerrada no instante e
suspensa entre dois nadas” (BACHELARD, 2010, p. 15), o passado e o futuro, e a
ideia metafisica decisiva de Roupnel € a de que “o tempo sé tem uma realidade, a
do Instante” (BACHELARD, 2010, p. 15). No pensamento roupneliano, “somente o

nada é realmente continuo” (BACHELARD, 2010, p. 39). Por sua vez, “os instantes
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sdo a um tempo doadores e espoliadores”, e uma novidade, sempre repentina, “nédo
cessa de ilustrar a descontinuidade do Tempo” (BACHELARD, 2010, p. 18).

Para Bergson, o tempo € como uma linha reta dividida em instantes, na qual a
sucessdo destes constitui a duracdo, a continuidade. Esse pensamento é
comumente aceito e difundido, e é compreensivel que, de modo geral, haja uma
espécie de apego a teoria bergsoniana, pois ela estd entranhada em nossa
linguagem:

Vocé diz, como todo mundo, que a hora dura sessenta minutos, que
0 minuto vale sessenta segundos. Acredita, pois, na duracdo. Nao
pode falar sem empregar todos os advérbios, todas as palavras que
evocam 0 que dura, ou O que passa, 0 que espera. Em sua
discusséo, vocé é forcado mesmo a dizer: muito tempo, durante,
enquanto. A duracdo esta na gramatica, na morfologia, tanto quanto
na sintaxe (BACHELARD, 2010, p. 40).

De fato, as palavras existem e apresentam-se prontas, anterior ao
pensamento, uma vez que pensamos através delas. As palavras estéo ai, antes do
esforco da mente para renovar um pensamento, mas quando ha essa consciéncia,
tem inicio o processo pelo qual é possivel “deformar o sentido das palavras o
suficiente para extrair o abstrato do concreto, para permitir ao pensamento evadir
das coisas” (BACHELARD, 2010, p. 40). Nesse sentido, examinando mais a fundo o
pensamento de Bergson, é possivel compreendé-lo como uma ilustracéo didatica de
uma hipotética linha ordenando cronologicamente passado, presente e futuro, na
qual o tempo esta sempre passando, encadeando e encaixando perfeitamente os
instantes. Sobressai-se um aspecto incbmodo: o encadeamento, a fusdo de um
instante no outro.

Concordando com Bachelard, embasado no olhar de Roupnel, atento-me para
uma das principais caracteristicas do instante: a novidade — algo como um susto a
desestabilizar e desfazer as possibilidades de perfeito encaixe, impedindo os
instantes de fundirem-se um no outro, numa duracdo linear. Sobre o deuvir,
contrariando as ideias de fluxo permanente, Bachelard o aborda pela ideia de
descontinuidade do tempo e individualidade de cada instante. Segundo ele,

0 permanente nunca ha de explicar o devir. Se, pois, a novidade é
essencial ao devir, tem-se tudo a ganhar atribuindo-se essa novidade
ao proprio Tempo: ndo é o ser que € novo num tempo uniforme, é o
instante que, renovando-se, remete o ser a liberdade ou a
oportunidade inicial do devir. Alias, por seu ataque, o instante impde-
se prontamente, inteiramente; ele é o fator da sintese do ser. Nessa
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teoria, 0 Iinstante salvaguarda necessariamente, portanto, sua
individualidade (BACHELARD, 2010, p. 28-29).

O carater de individualidade do instante encontra confluéncia na teoria de
Albert Einstein, na qual Bachelard procura, e encontra, evidéncias de que “o
instante, estabelecido com bastante precisdo, permanece um absoluto”
(BACHELARD, 2010, p. 32). Aquilo que o pensamento do fisico d4& o nome de
relatividade € “lapso de tempo, € o ‘comprimento’ do tempo. Esse comprimento
revela-se relativo a seu método de medigao” (BACHELARD, 2010, p. 31). Com a
relatividade, as provas externas de uma duracdo Unica, principio claro de ordenacao
dos acontecimentos, sdo desestabilizadas. Essa reflexdo € possivel através, dentre
tantos exemplos, deste:

Diz-se que, fazendo uma viagem de ida e volta no espago a uma
velocidade alta o bastante, reencontrariamos a Terra envelhecida
alguns séculos, ao passo que teriamos marcado apenas algumas
horas no reldgio que levamos na viagem. Bem menos longa seria a
viagem necessaria para ajustar a nossa impaciéncia o tempo que
Bergson postula como fixo e necessario para dissolver o torrdo de
agucar no copo de agua (BACHELARD, 2010, p. 31).

Para o fil6sofo, a relatividade se d& no lapso de tempo para sistemas em
movimento, ou seja, um sistema que pressupde atividade, acontecimento, profusao,
transformacdo. Nao € possivel dissociar a relatividade temporal da intervencao de
condicBes externas e internas de espaco, determinantes dos acontecimentos, em
cada instante, de forma singular. E preciso “considerar o instante em seu estado
sintético, como um ponto do espaco-tempo” (BACHELARD, 2010, p. 32).

A leitura de Bachelard a respeito da Teoria da Relatividade, de Einstein,
guestiona a ideia bergsoniana de duracdo uma vez que Bergson apoia-se em uma
nocéo pura de tempo, num tempo ndo-espacializado. Por esse raciocinio, o espaco
nao interfere no acontecimento ou na transformacdo do ser. Segundo Bachelard, o
ser € “uma sintese apoiada simultaneamente no espago e no tempo. Ele é o ponto
de encontro do lugar e do presente” (BACHELARD, 2010, p. 32). Por tal viés, o
carater temporal da duracdo ndo € suficiente para sustenta-la, pois para algo durar
se faz necessario o acontecimento. Este, por sua vez, é possivel em um
determinado espaco, uma vez que 0 espaco € o responsavel pelo aspecto material
do acontecimento. Ainda segundo Bachelard, “o complexo espago-tempo-
consciéncia € o atomismo de tripla esséncia, € a mbénada afirmada em sua tripla

soliddo, sem comunicagcdo com as coisas, sem comunicagdo com o passado, sem
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comunicagdo com as almas alheias” (BACHELARD, 2010, p. 38), ou seja, € 0
atomismo de um instante de introspeccao, criador no e de tempo, no e de espaco.

Dessa forma, torna-se interessante o estudo sobre o “tempo local”’, o tempo
das “duracdes individuais, vividas na intimidade da consciéncia” (BACHELARD, 2010,
p. 32). Essa vivéncia da intimidade da consciéncia (o vivenciar do ser), suspensa no
ponto de convergéncia do espaco aqui e do tempo agora, s6 acontece no instante
em que ha surpresa e, por consequéncia, ha atencéo voltada a algo desconhecido,
como aponta o filosofo:

A atencdo nasce sempre de uma coincidéncia. A coincidéncia é o
minimo de novidade necessario para fixar nosso espirito. [...] Requer-
Se 0 novo para que o pensamento intervenha, requer-se o novo para
gue a consciéncia se afirme e a vida progrida. [...] a novidade &,
evidentemente, sempre instantanea (BACHELARD, 2010, p. 37-38).
Esse movimento criativo, de afirmacdo de consciéncia e progresséo da vida,
aponta para a concepg¢ao de “duragdo-riqueza”, num contraponto a de “duragéo-
extensdo”. A duracdo-riqueza, Bachelard, a quem pertence essas expressdes, da
uma importancia decisiva:

Pode-se ver que ela leva em conta ndo apenas os fatos, mas
também, e sobretudo, as ilusGes — 0 que psicologicamente falando, é
de uma importancia decisiva, porgue a vida do espirito € ilusao antes
de ser pensamento. [...] nossas ilusdes constantes, incessantes
reencontradas, ja ndo sao ilusdo pura e, ao meditar em nosso erro,
nos aproximamos da verdade (BACHELARD, 2010, p. 47).

A palavra ilusdo pode, no contexto expresso pelo fildsofo, ser concebida como
imaginacéo, constituindo a rigueza dessa duracdo, a duracdo do instante. Nas
palavras de Bachelard, em relacdo ao pensamento: “é por lampejos irregulares que
ele utiliza a vida” (BACHELARD, 2010, p. 47) e “sentimos entdo um surdo sofrimento
quando saimos em busca dos instantes perdidos” (BACHELARD, 2010, p. 47). Ao
gue Bachelard chama de lampejos irregulares, entendo como suspensdes espago-
temporais, responsaveis por suscitar os conhecidos e repentinos insigths, os quais
rapidamente se desfazem deixando uma sensacao de que algo diferente aconteceu,
algo como uma revelacdo. Esses sdo instantes nos quais a consciéncia esta
presente, no aqui e no agora, realmente ativa, despida dos automatismos do tempo
e do espaco ja conhecidos, para criar e vivenciar 0s seus proprios.

T&o repentinamente quanto se revelam, esses instantes se desfazem e, como

menciona o autor, ha tentativas de retorno a eles, a fim de que a revelacdo seja
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mantida. O movimento de ir em busca, de lembrar, ndo leva aquela revelacdo em si,
ou ao seu aspecto concreto, mas € possivel reviver o “instante perdido” através de
outros instantes, através do movimento realizado pela meméria, algo que soma a
presente discussdo outros dois pontos importantes, relacionados ao tempo: o
passado e o futuro.

Ambos constituem maneiras de olhar para o presente, uma de instantes
acabados e outra de instantes esperados, que podem ser, respectivamente,
revividos e projetados — dois movimentos da imaginacédo, relacionados ao habito.
Segundo Bachelard:

o ser é um lugar de ressonancia para os ritmos dos instantes e, como
tal, poder-se-ia dizer que ele tem um passado como se diz que um
eco tem uma voz. Mas esse passado ndo passa de um habito
presente, e esse estado presente do passado € ainda uma metafora.
[...] o h&bito ndo esta inscrito numa matéria, num espago. [...] O

s

habito, que para ndés é pensamento, € demasiado aéreo para ser
registrado, demasiado imaterial para dormir na matéria. E um jogo
gue continua [...]. Naturalmente, do lado do futuro, o ritmo € menos
sélido. Entre os dois nadas, ontem e amanha, ndo ha simetria. [...] 0
passado € uma voz que encontrou um eco. Damos uma forga ao que
ja ndo passa de uma forma, ou melhor, damos uma unica forma a
pluralidade de formas. [...] 0 passado assume entdo o peso da
realidade. O futuro, por tenso que seja nosso desejo, é uma
perspectiva sem profundidade. N&do tem verdadeiramente nenhum
vinculo sélido com o real. Dai dizemos que ele esta no seio de Deus
(BACHELARD, 2010, p. 52-53).

A clara referéncia a ideia de criacdo relacionada ao futuro converge com a
facilidade de compreender a projecdo como ato imaginativo, uma vez que o desejo
se movimenta em meio a pluralidade de formas possiveis, embora haja a vontade de
tornar algo objetivo. Em relacdo ao passado, como had um vinculo sélido com o
instante ja vivido, ha uma tendéncia de reviver esse instante de uma Unica forma,
pelo habito ou, pode-se dizer, apego, mas a lembranca, assim como a projecao,
também & movimento criativo.

Antes de lancar-me especificamente ao instante poético, apresento algumas
proposi¢cdes de Gaston Bachelard, partindo do dominio da ciéncia contemporanea.
Essas proposicdes fortalecem de maneira instigante a intuigdo do tempo
descontinuo. Sobre a energia atémica, sua contabilidade é feita “empregando-se
mais a aritmética do que a geometria” (BACHELARD, 2010, p. 53), exprimindo-se
“‘mais com frequéncias que com duragbes, e a linguagem em quantas vezes

suplanta pouco a pouco a linguagem em quanto tempo” (BACHELARD, 2010, p. 53).
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Igualmente interessante é observar os paralelos entre o problema da existéncia
positiva do &tomo e sua manifestacdo sempre instantdnea, o que dirigi a
interpretacdo sobre os fendbmenos da radiacdo. Segundo o filosofo:

O atomo sO existe no momento em que muda. Se acrescentarmos
gue essa mudanca se da de maneira brusca, tenderemos a admitir
qgue todo o real se condensa no instante; deveriamos medir sua
energia utilizando n&o velocidade, mas impulsdes. [...] O atomo,
guando deixa de irradiar, passa a uma existéncia energética de todo
em todo virtual; ndo despende mais nada, a velocidade de seus
elétrons ndo usa nenhuma energia; ndo economiza tampouco, nesse
estado virtual, um potencial que ele poderia liberar ap6s um longo
repouso. [...]é apenas uma regra do jogo, inteiramente formal que
organiza meras possibilidades. A existéncia retornara ao 4tomo com
a chance; noutras palavras, o atomo recebera o dom de um instante
fecundo, mas o recebera por acaso, como uma novidade essencial,
de acordo com as leis do calculo das probabilidades, porque é
preciso que cedo ou tarde o Universo tenha, em todas suas partes, a
partilha da realidade temporal, porque o possivel € uma tentagédo que
o real sempre acaba por aceitar. (BACHELARD, 2010, p. 54-55).

Bachelard busca um principio de causalidade, melhor expresso “na linguagem
da numeracédo dos atos que na linguagem da geometria das agbes que duram”
(BACHELARD, 2010, p. 55), para defender uma libertacdo pela intuicdo do tempo
descontinuo, ou do instante. A palavra libertacdo justifica-se pela automatizacao
com a qual a intuicdo do continuo é exercida, sendo “indubitavelmente util interpretar
as coisas com a intuicdo inversa” (BACHELARD, 2010, p. 55), multiplicando
intuicdes diferentes na base da filosofia e da ciéncia.

Essa experiéncia, de uma espécie de meditacdo da descontinuidade
temporal, é possivel através da imagem poética. E 0 momento, portanto, de explorar
os dominios do instante poético e do instante metafisico, uma vez que, segundo
Gaston Bachelard, “a poesia é uma metafisica instantanea. [...]. Se segue
simplesmente o tempo da vida, ela € menos do que esta; s6 pode ser mais que a
vida, imobilizando-a”. (BACHELARD, 2010, p. 93). Acrescenta que “é para construir
um instante complexo, para atar, nesse instante, simultaneidades numerosas, que 0
poeta destréi a continuidade simples do tempo encadeado”, apresentando em todo
verdadeiro poema os elementos de um “tempo interrompido, de um tempo que nao
segue a medida” (BACHELARD, 2010, p. 94). O instante poético € representado
verticalmente, sugerindo uma suspensao, imobilizando a vida e tangenciando-a em

direcdo a profundidade e & altura:
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E no tempo vertical — descendo — que se escalonam as piores dores,
as dores sem causalidade temporal, as dores agudas que
atravessam um coracdo para nada, sem jamais enlanguescer. E no
tempo vertical — subindo — que se estabiliza a consolacdo sem
esperanca, essa estranha consolagdo autdctone, sem protetor
(BACHELARD, 2010, p. 97-98).

Abre-se, assim, um espago que nao caberia na horizontalidade linear do
tempo encadeado. Nesse sentido, optei por apresentar, antecipando a analise
poética, o poema inaugural do capitulo | “A obscuridade — O cintilar’, da obra Minha
mae, meu amor, como exemplo. O poema traz a expressdo desse tempo vertical
profundo, ou tempo espacializado. No instante poético, abre-se um espaco onde,
através da profusdo de imagens, h4d acontecimentos criados pela meméria, num
movimento de imaginacdo. O eu lirico anuncia sua vontade de contar —

“detalhadamente”, “minuciosamente”, “simplesmente” — sobre seu espaco de origem,

o Utero materno, dirigindo-se a propria mae:

Contar-te-ei detalhadamente
0 espago

onde cresci
dormi
dentro de ti

e aquele outro espaco — lago
atado ao coracdo

Contar-te-ei minuciosamente
0 espago

0 aco
do sangue
da saliva e dos 0ssos

Daquilo que os teus olhos

viam

viajavam dentro e se encontravam
desencontravam com 0S meus

Os teus

Contar-te-ei
0 espaco

encontrando entre as tuas

duas ancas
0 embalo o berco
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encostada mansamente
a escutar o ar
passando em teus cabelos

Contar-te-ei simplesmente
0 espago

sem desejar recordar
esquecé-lo

Passando da obscuridade do sussurro
ao rasgao

(HORTA, 1986, p. 19-21)

Para além da repeticdo da palavra “espaco”, chama a atencao a forma como
os verbos e seus tempos conduzem o poema, construindo esse espaco. O espaco
pode ser concebido, de acordo com Juan-Eduardo Cirlot, como “uma regido
intermediaria entre 0 cosmos e o caos. Como ambito de todas as possibilidades é
cadtico, como lugar das formas e das constru¢des € cosmico” (CIRLOT, 1984, p.
233). Segundo ele, a relacédo entre 0 espaco e o tempo constitui um dos meios para
dominar a natureza rebelde do espaco. Na quinta estrofe, eu lirico iguala o espaco,
anunciado na quarta, a imagem do aco do sangue, da saliva e dos 0ssos, a qual lida
através dos simbolos apresentados, vai ao encontro daquela regido intermediaria
entre o cadtico e o coésmico.

O aco é uma liga metalica de ferro e carbono, portanto esse espaco € a liga
que une e inter-relaciona sangue, saliva e ossos. O sangue é universalmente
considerado o veiculo da vida e, para J. Chevalier e A. Gheerbrant, “corresponde,
ainda, ao calor, vital e corporal, em oposi¢ado a luz, que corresponde ao sopro e ao
espirito. Dentro da mesma perspectiva, 0 sangue — principio corporal — é veiculo das
paixdes” (CHEVALIER; GUEERBRANT, 2003, p. 800).

Por sua vez, o 0sso, complementando o contexto corporal do sangue, possui
uma simbologia ao mesmo tempo de firmeza e de resisténcia, pois é “o esqueleto do
corpo, seu elemento essencial relativamente permanente” (CHEVALLIER;
GHEERBRANT, p. 666), e da ascese, da superacdo da nocdo de vida e morte, do
acesso a imortalidade, tanto que alguns povos acreditam “que a alma reside nos
ossos” (CHEVALLIER; GHEERBRANT, p. 666). Nesse sentido, para Cirlot, 0 0sso &
“simbolo da vida reduzida ao estado de germe” (CIRLOT, 1984, p. 434).
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A saliva, segundo J. Chevalier e A. Gheerbrant, possui “um poder magico ou
sobrenatural de duplo efeito”: criatividade e destruicdo. Quando “misturada as
operagdes da palavra, assume a virtude desta” (CHEVALIER; GUEERBRANT, 2003,
p. 799). A saliva torna possivel, no dizer poético, esse espaco vital do corpo e da
alma.

Destacam-se, no poema, os verbos no pretérito imperfeito do indicativo —
“viam”, “vigjavam”, “encontravam” e “desencontravam” — presentes na sexta estrofe,
alargando espaco. Esse espaco teve seu inicio delineado pelos verbos “cresci” e
“‘dormi”, pretérito perfeito, presentes na segunda estrofe, e adquire um aspecto que
expande o instante descontinuo através do movimento, transformando o Utero em
tempo vertical, espacializado. O movimento, como € possivel apreender na voz da
filha, é de unido e ambivaléncia. Ao anunciar “o espago // Daquilo que os teus olhos /
viam / viajavam dentro e se encontravam / desencontravam com os meus // Os
teus”, o espaco ganha o movimento dos corpos — e das almas — ao se entreolharem,
se entrelagarem, no desencontro.

J. Chevalier e A. Gueerbrant chamam a atencéao para a funcdo do olho, de
recepcao da luz, que transcende da luz fisica para a espiritual, relacionando os olhos
a alma. Segundo seus estudos:

o olhar é carregado de todas as paixdes da alma e dotado de um
poder magico, que |he confere uma terrivel eficacia. [...] é o
instrumento das ordens interiores: ele mata, fascina, fulmina, seduz,
assim como exprime. [...] aparece como simbolo e instrumento de
uma revelacdo. Mais ainda, é um reator e um revelador reciproco de
guem olha e de quem é olhado. O olhar de outrem € um espelho que
reflete duas almas (CHEVALIER; GUEERBRANT, p. 653).

Esse movimento de reconhecimento, de transformacdo e de revelagéo, cria,
também, “aquele outro espaco — laco / atado ao coragdo”, versos sugestivos do
vinculo afetivo do inicio do feminino, anterior a linguagem. Esse espaco-laco da
vazao ao movimento criativo da memoria deste eu lirico. Essa voz constroéi, por meio
do desejo paradoxal de recordar esquecendo, expresso na penultima estrofe, ndo s6
a obra Minha méde, meu amor, mas também o reflexo desta em Os anjos. Essa
construgdo acontece no retorno imaginario do feminino alado ao seu ponto espaco-
tempo original, o Utero, ou esse “espago — lago” onde esta a energia de sua criagéo
e de sua existéncia. Apresenta-se assim um exemplo em que “as simultaneidades,
ordenando-se, provam que o instante poético tem uma perspectiva metafisica”

(BACHELARD, 2010, p. 94).
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Essa perspectiva se expressa pela relagdo harménica de contrarios que
transcendem da “antitese” para a “ambivaléncia’. Em um instante vive-se “os dois
termos de suas antiteses. O segundo termo néo é evocado pelo primeiro. Os dois
termos nasceram juntos” (BACHELARD, 2010, p. 95). Vivenciar o instante poético é
como abrir uma fenda no eixo tempo-espacgo conhecido, para adentrar a natureza
ambivalente e primordial do ser. Segundo Bachelard:

No instante apaixonado do poeta, ha sempre um pouco de razao; na
recusa racional, resta sempre um pouco de paixdo. As antiteses
sucessivas agradam ao poeta. Mas, para 0 encantamento, para o
éxtase, € preciso que as antiteses se contraiam em ambivaléncia.
Surge entdo o instante poético... [...] uma ambivaléncia excitada,
ativa, dindmica. O instante poético obriga o ser a valorizar e
desvalorizar. No instante poético o ser sobe e desce, sem aceitar 0

BN

tempo do mundo, que reduziria a ambivaléncia a antitese, o
simultédneo ao sucessivo (BACHELRD, 2010, p. 94-95).

Os aspectos de encadeamento das antiteses e de sucessao, em comparacao
a poesia, fazem parte do dominio da prosa. Autores como Gaston Bachelard e
Octavio Paz, predominantemente aqui presentes, e também Edgar Morin, ressaltam
a diferenca entre a linguagem prosaica e a linguagem poética. Segundo Morin, em
“qualquer que seja a cultura, o ser humano produz duas linguagens a partir de sua
lingua: uma racional, empirica, pratica, técnica; outra, simbdlica, mitica, magica”
(MORIN, 1999, p. 35). E possivel relacionar a linguagem prosaica a filosofia da
duracdo — do tempo continuo — e a linguagem poética a filosofia do instante — do
tempo descontinuo.

Em Amor, poesia, sabedoria, o teérico aborda o equilibrio instavel entre a
prosa, a qual organiza a vivéncia do cotidiano convencionado como real, e a poesia,
responsavel por instaurar o éxtase sem amarras do imagindério. Especificamente no
ensaio “A fonte de poesia”, encontra-se desenvolvida a relacdo entre os dois
estados originados a partir de cada uma das linguagens: “O primeiro, também
chamado de prosaico, no qual nos esforcamos por perceber, raciocinar, e que cobre
grande parte de nossa vida cotidiana. O segundo estado, que se pode justamente
chamar de “estado segundo”, é o estado poético” (MORIN, 1999, p. 36).

Para Morin, “poesia-prosa” — assim escrito por ele de maneira indivisivel —
constituem o tecido da vida e, por isso, o homem habita a terra poética e
prosaicamente, de modo simultaneo. Porém, ha alguma dificuldade no vivenciar

dessa simultaneidade uma vez que houve o distanciamento em relacdo ao modo de
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vida nas sociedades arcaicas. Cotidianamente, “o trabalho era acompanhado por
cantos e ritmos, e enquanto preparava-se a farinha nos pildes, cantava-se ou
utilizava-se esses mesmos ritmos” (MORIN, 1999, p. 37). O autor cita também as
pinturas pré-historicas representativas dos ritos de encantamento da caca. Esses
exemplos afirmam a rotina como algo intrinsicamente ligada a arte, num movimento
ambivalente e complementar entre pragmatismo e imaginacgéo, na vivéncia dos dois
estados entrelacados.

Houve, segundo ao autor, duas rupturas as quais culminaram na disjungao
entre estados da prosa e da poesia — relegando-a unicamente ao divertimento, ou
“passatempo” — nas sociedades contemporaneas ocidentais:

A primeira ocorreu a partir da Renascenca, quase se desenvolveu
uma poesia cada vez mais profana. Ocorreu, igualmente, a partir do
século XVII, uma outra dissociacdo entre uma cultura dita cientifica e
técnica e uma cultura humanista, literaria, incluindo a poesia. Foi a
partir dessas duas dissociagfes que a poesia autonomizou-se e
tornou-se estritamente poesia. Separou-se da ciéncia, da técnica e,
evidentemente, da prosa (MORIN, 1999, p. 37).

Morin faz uso de adjetivos como monetarizado, cronometrado, parcelarizado,
compartimentado, atomizado e econdmico-tecnoburocratico para descrever um
modo de vida (e de pensamento) que se expandiu, articulando-se a expansdo da
“hiperprosa™!. Segundo ele, diante dessas condi¢cbes, essa “invasdo da hiperprosa
cria a necessidade de uma hiperpoesia” (MORIN, 1999, p. 40), capaz de colocar o
ser num estado segundo, no estado poético.

Como mostra o exposto, as ideias de Edgar Morin convergem com as de
Bachelard. Este apresenta trés ordens de experiéncias sucessivas que
desacorrentam o ser encadeado no tempo horizontal, ou seja, colocam o ser em

estado poético, suspenso no instante poético. Sao elas:

1) habituar-se a néo referir o tempo proprio ao tempo dos
outros — romper 0s contextos sociais da duragao; 2)
habituar-se a néo referir o tempo préprio ao tempo das
coisas — romper 0s contextos fenoménicos da duragéo; 3)
habituar-se — duro exercicio — a nédo referir o tempo
proprio ao tempo da vida; ndo mais saber se 0 coragéo
bate, se a alegria avanca — romper 0s contextos vitais da
duragéo (BACHELARD, 2010, p. 96).

UHiperprosa, para Edgar Morin: o termo esta ligado ao estado prosaico, também chamado de estado
primeiro (o da percepg¢édo, do raciocinio, do cotidiano) que, por sua vez, vem da linguagem prosaica
(racional, empirica, pratica, técnica).
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A partir desses novos habitos, é possivel, para o ser, vivenciar a poesia no
sentido de “alcancar a referéncia autossincrénica no centro de si mesmo”
(BACHELARD, 2010, p. 96), fazendo com que a duracao horizontal se desfaca e o
tempo ja néo corra. Ele passa a jorrar, transformando-se em profusdo de imagens,
num instante estabilizado.

A descontinuidade é caracterizada ndo pela fragmentacdo da duracdo, mas
pela profusdo de instantes. Em cada um dos instantes, abre-se um espaco e nele ha
um acontecimento. H4, assim, a configuracdo de um tempo espacializado e em
movimento. Esse tempo de instantes repetidos, que possibilita a “continuidade do
descontinuo”, nada mais é do que o ritmo, responsavel pela profusdo de imagens
materiais e tdo caro quando o assunto € poesia.

O assunto tempo é desenvolvido de modo semelhante em A dialética da
duracdo, especificamente no ensaio intitulado “A ritmandlise”. Nesse ensaio,
Bachelard percorre areas como a quimica, a fisica e a biologia, relacionando-as a
experiéncia lirica, através de observacdes acerca dos ritmos. O desenvolvimento de
ideias que abrangem diferentes areas, indo além das teorias literarias, tornam-se
interessantes para pensar a poesia e seu poder de suspensdo temporal e criagao,
também para além da literatura, abrindo caminhos para pensar a vida, também

através do estado poético.

2.4 Ritmanalise: uma psicandlise através dos ritmos

Ritmandlise € o titulo de uma obra escrita por Alberto Pinheiro dos Santos,
professor de Filosofia na Universidade do Porto, e publicada em 1931. O termo
sugere uma psicanalise através dos ritmos, através de uma vida ritmica, de um
pensamento ritmico, assim como de uma relacao ritmica entre atencédo e repouso.

No ensaio intitulado “A ritmanalise”, Gaston Bachelard observa a ressonancia
dos temas abordados por Pinheiro dos Santos em sua tese sobre a experiéncia do
ritmo, vivenciada por meio do estado lirico. O filésofo aborda, em seus estudos
sobre a fenomenologia ritmica, os pontos de vista percorridos por Pinheiro dos
Santos — as perspectivas material, biolégica e psicologica. A abordagem

bachelardiana tem a finalidade de demonstrar que os largos ritmos naturais podem
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ser resgatados, ou revividos, pelo viés do espirito (intelecto), na experiéncia do
estado lirico. Segundo ele,

0 enquadramento da vida humana nesses grandes ritmos naturais
fixa mais a felicidade do que o pensamento. O espirito tem
necessidade de limites mais apertados e se, como acreditamos, a
vida intelectual deve transformar-se — falando do ponto de vista fisico
— ha vida dominante, se o tempo pensado deve dominar o tempo
vivido, é preciso que nos dediquemos a procura de um repouso ativo
[...]. Esse repouso ativo, esse repouso vibrado, corresponde [...] ao
estado lirico (BACHELARD, 1988, p. 133).

Antes de chegar propriamente nessa vibracdo presente no estado lirico,
Bachelard constréi seu texto através de conhecimentos presentes em diferentes
areas. Para ilustrar esses grandes ritmos naturais, ele parte de um dos mais
importantes principios da fisica contemporanea: “a matéria se transforma em
radiacdo ondulatéria e a radiacdo ondulatéria se transforma reciprocamente em
matéria” (BACHELARD, 1988, p. 119), num movimento em que a matéria s6 é
possivel pela vibracdo, sendo “impossivel conceber a existéncia de um elemento de
matéria sem acrescentar a esse elemento uma frequéncia determinada. [...] A
energia vibratoria € a energia de existéncia” (BACHELARD, 1988, p. 120). O
exemplo a seguir ilustra essa energia vibratoria original, invisivel: “A eletricidade é
paga por quilowatt-hora, o carvao por tonelada. Mesmo assim, séo as vibragdes que
nos aquecem e iluminam nossas casas” (BACHELARD, 1988, p. 119).

O autor menciona, explorando os exemplos desse ritmo, ou seja, dessa
frequéncia vibratoria, a forma como age a homeopatia, tomando por base a maneira
como Pinheiro dos Santos interpreta o fato homeopatico: “Para ele, a assimilacao é
menos uma troca de substancias do que uma troca de energia. [...] E no momento
em gue a substancia é gasta, € destruida, que se deve perceber sua acao”
(BACHELARD, 1988, p. 122). Segundo Bachelard:

nas visdes da biologia ondulatéria, € impossivel para uma substancia
agir se ela ndo se temporaliza sob forma Vvibratoria,
consecutivamente a sua destruicdo. Posta em reserva, ela é
blogueada no espaco inerte. S6 age onde ela esta, ou seja, sobre ela
propria. Para sair fora de si mesma, tera de propagar-se, e ela s6 se
poderd propagar ondulatoriamente. A acdo externa €
necessariamente uma acdo vibrada. [...]. E sempre ao periodo de
ativacao, pois, que se deve retornar para compreender a acdo de um
alimento ou de um remédio. [...] é de ritmo em ritmo, mais do que de
coisa em coisa, que se deve apreciar as acdes terapéuticas
(BACHELARD, 1988, p. 123).
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Essa visédo geral contribui para explicar o fato homeopatico, pois a destruigcéo,
ou a temporalizagdo necessaria a vibracdo, a qual, por sua vez, causa o efeito dessa
substancia, esta na sua ultradiluicdo. Ha, nesse caso, também, a aplicacdo do
principio da fisica contemporanea, pois ha “uma exata reversibilidade da matéria a
ondulagéo e da ondulagdo a matéria” (BACHELARD, 1988, p. 125). Nesse sentido,
€ possivel entender o papel da micro-substancia como o de dar inicio a vibracfes
biologicas naturais. Bachelard passa da observacdo de exemplos, pode-se dizer,
microscopicos para a dos largos ritmos que marcam a vida, através do seu tempo
natural:

Que tenhamos um interesse fisico em nos adaptar bem
rigorosamente aos ritmos vegetais, € um fato cada vez mais evidente
depois que conhecemos a especificidade das vitaminas: a época dos
morangos, a época dos péssegos e das uvas sdo ocasides de
renovacao fisica, de acordo com a primavera ou com o outono. O

s

calendario das frutas € o calendario da ritmanalise. A ritmanalise
procura em toda parte ocasifes para ritmos. Ela tem confianca de
gue 0s ritmos naturais se correspondem ou que podem superpor-se
facilmente, um conduzindo o outro. Ela nos previne assim sobre o
perigo que h& em viver no contratempo, desconhecendo a
necessidade fundamental das dialéticas temporais (BACHELARD,
1988, p. 133).

7

O perigo de viver no contratempo € o perigo de viver somente no tempo
cronoldgico, encadeado e linear, que mantém o ser afastado dos ritmos naturais. Os
ritmos usados como exemplos tém em comum com o estado lirico, experimentado
pela psique, as constantes ocasifes de renovacao, ou seja, a repeticdo incessante
de periodos, ou instantes, de ativacdo. Segundo o tedrico, a energia espiritual
(intelectual), dentre as energias vitais, € aquela “que esta mais perto da energia
quantica e ondulatéria. E aquela para quem a continuidade e a uniformidade s&o as
mais excepcionais, mais artificiais. [...] Quanto mais o psiquismo ascende, mais
ondula” (BACHELARD, 1988, p. 126).

O termo ritmanalise surge em oposicdo ao termo psicanalise, assim, torna-se
necessario esclarecer o problema particular das relacbes entre essas formas de
olhar para a psique, pois essa divergéncia da uma medida do alcance psicoldgico da
ritmanalise. Para Bachelard, “de modo mais sistematico que a psicanalise, a
ritmanalise procura motivos de dualidade para a atividade espiritual. Ela reencontra
a distincdo das tendéncias inconscientes e dos esforcos de consciéncia”
(BACHELARD,1988, p. 127), mas equilibra melhor o duplo movimento do psiquismo

com seus polos contrarios. Concordando com Pinheiro dos Santos, Bachelard
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afirma: “o homem pode ser vitima de uma escraviddo a ritmos inconscientes e
confusos. [...] Mas ele pode sofrer sobretudo com a consciéncia de sua infidelidade
aos ritmos espirituais elevados” (BACHELARD, 1988, p. 127). O homem esta
consciente, portanto, da capacidade de ultrapassar a si mesmo:

Ele tem a necessidade e o gosto de ultrapassar-se. A sublimacéo
ndo € um impeto obscuro, é um chamado. A arte ndo € um
sucedaneo da tendéncia sexual. Ao contrario, a tendéncia sexual ja é
uma tendéncia estética; esta profundamente implicada num conjunto
de tendéncias estéticas. Pinheiro dos Santos baseia sua ritmanalise
na filosofia criativista, numa sublimacéo ativa de todas as tendéncias.
E a falta de uma sublimagcéo ativa, atrativa, emergente, positivamente
criativista, que perturba o equilibrio da ambivaléncia psicanalitica e
gue confunde o jogo dos valores psiquicos. Nao poder realizar um
amor ideal é sem davida um sofrimento. Nao poder idealizar um
amor realizado é outro (BACHELARD, 1988, p. 127-128).

Nos contextos da psicandlise e da ritmanadlise, a ideia dos pontos, ou dos
momentos, em que se volta para a sublimacao, € diferente. Em vez de se voltar ao
ponto do recalque da libido, na ritmanalise volta-se ao ponto das possibilidades, da
ativacao, da forca de criacdo. O criativismo significa “um rejuvenescimento perpétuo,
um meétodo de deslumbramento sistemético que reencontra olhos maravilhados para
ver espetaculos familiares. Todo estado lirico deve basear-se no conhecimento
entusiasta”. (BACHELARD, 1988, p. 134). Pinheiro dos Santos faz a leitura da
relac&o entre ritmanalise e psicanalise através dos mitos de Orfeu e de Edipo:

Ele propbe para a ritmandlise um mito lirico que poderiamos bem
descrever como o0 complexo de Orfeu. Esse complexo
corresponderia a necessidade primitiva de agradar e de consolar; ele
se ligaria a caricia caritativa e se caracterizaria por uma atitude onde
0 ser se compraz em dar prazer, numa atitude de oferecimento. O
complexo de Orfeu formaria assim a antitese do complexo de Edipo.
[...] E tdo doce amar qualquer pessoa, qualquer coisa, vivendo o
inicio, o brotar Unico das efusdes! Eis a base de uma teoria do amor
formal que se opde a teoria do prazer material, imediatamente
objetivo que, no complexo de Edipo, liga lamentavelmente a crianca
a primeira face que se inclina sobre seu berco. A ritmandlise se
apresenta, entdo, em oposi¢ao a psicanalise, como uma doutrina da
infancia reencontrada, da infancia sempre possivel, abrindo sempre
diante de nossos olhos um porvir indefinido (BACHELARD, 1988, p.
133-134).

A abordagem da ritmanalise torna-se interessante e, acredito, essencial para
o0 desenvolvimento deste trabalho, pois, num primeiro olhar para as obras
analisadas, a pesquisa poderia ser desenvolvida pelo viés psicanalitico de Freud.

Isso porque o foco do presente estudo é a relagdo simbidtica e erdtica entre mae e
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filha, a qual se desenvolve dentro do Utero, no momento inicial da vida do feminino,
bem como o incessante retorno a este ponto original. Porém, minha motivacao a
respeito desse ponto espaco-temporal intrauterino é a for¢a que ele tem, isto €, nele
estdo todos os impetos, as vibracdes préprias da infancia, “fonte de nossos ritmos.
(pois) é na infancia que os ritmos s&o criadores e formadores. E preciso ritmanalisar
0 adulto para devolvé-lo a disciplina da atividade ritmica a qual ele deve o
florescimento” (BACHELARD, 1988, p. 134). O ponto espaco-tempo de retorno,
neste caso, ndo é pautado pelo recalque e pelos traumas, mas pela for¢ca do desejo,
forca erdtica, forca de geragdo, de criacdo e transformacdo. Ao desenvolver os
devaneios voltados a infancia, Bachelard propde um movimento diferente de retorno,
de reencontro, a partir da poético-analise:

Deixemos entdo a psicandlise o cuidado de curar as infancias
maltratadas, os sofrimentos de uma infancia endurecida que oprime
a psique de tantos adultos. Estd aberta a uma poético-anélise uma
tarefa que nos ajudaria a reconstituir em nés o ser das soliddes
libertadoras. A poético-analise deve desenvolver-nos todos o0s
privilégios da imaginagdo. A memodria é um campo de ruinas
psicologicas, um amontoado de recorda¢cfes. Toda a nossa infancia
esta por ser reimaginada. Ao reimagina-la, temos a possibilidade de
reencontrd-la na prépria vida dos nossos devaneios de crianca
solitaria (BACHELARD, 2006, p. 94).

A proposta do filésofo consiste em um mergulho no poco desconhecido do
ser, com a dose necessaria de ingenuidade que permite reimaginar, reconhecendo a
permanéncia, na alma humana, de um “nucleo de infancia imével, mas sempre viva,
fora da histdria, oculta para os outros, disfarcada de histéria quando a contamos,
mas que sé tem um ser real nos seus instantes de ilumina¢cdo” (BACHELARD, 2006,
p. 94). Esses instantes de iluminacdo sdo os instantes da existéncia poética do ser
reencontrado, o0 ser que cria a si a partir da indissolivel combinacédo entre lembranca
e imaginac¢ao, movimento que incita uma profuséo de imagens.

Ao finalizar o texto “A ritmanalise”, Bachelard aborda a questdo do ritmo
especificamente na constru¢do do texto poético, através da profusdo de imagens,
ou, em suas palavras, “deixando as imagens sucederem-se as imagens”
(BACHELARD, 1988, p. 135). Afirma a possibilidade de assim vivenciar um “estado
lirico propriamente espiritual, propriamente intelectual” (BACHELARD, 1988, p. 135).
Em sua experiéncia, ele constata: “eram as ideias que cantavam, o jogo das ideias
tinha seus acentos préprios, e esses acentos suscitavam murmurios abafados em

nosso ser profundo” (BACHELARD, 1988, p. 135). Segundo ele, a poesia torna-se
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“‘um modelo de vida e de pensamento ritmados. [...], 0 meio mais proprio para
ritmanalisar a vida espiritual, para voltar a conferir ao espirito o dominio das
dialéticas da duracado” (BACHELARD, 1988, p. 135).

Octavio Paz, em confluéncia com a concepc¢ao bachelardiana em relacdo as
ideias que cantam e possuem seus proprios acentos, afirma que o ritmo ndo pode
ser reduzido a esquemas de métrica e rima, pois ele “ndo é medida, mas tempo
original” (PAZ, 1982, p. 69). Assim, o ritmo néo interfere no sentido ou vice-versa, 0
sentido é ritmo e o ritmo é sentido. Segundo Paz, “a frase ou ‘ideia poética’ ndo vem
antes do ritmo, nem este precede aquela. Ambos sdo a mesma coisa. No verso ja
palpita a frase e sua possivel significacdo” (PAZ, 1982, p. 71, grifo do autor). Essa
nocao de ritmo e de sentido vai ao encontro da ideia de criacdo e recriacao, pois é
um movimento em direcdo a algo, como menciona Octavio Paz:

O ritmo provoca uma expectativa, suscita um anelo. Se é
interrompido, sentimos um choque. Algo se rompeu. Se continua,
esperamos alguma coisa que nao conseguimos nomear. [...]
Sentimos que o ritmo é um “ir em dire¢do a” alguma coisal...] Todo
ritmo é sentido de algo. Assim, o ritmo ndo é exclusivamente uma
medida vazia de conteudo, mas uma dire¢do, um sentido (PAZ,1982,
p. 68 - 69).

Esse movimento € circular e a cada volta ha uma renovacao, uma recriacao, a
partir do momento no qual acontece a conexdo com a origem, num entendimento de
tempo mitico. Entendo, partindo de Paz, que na poética hortiana ha um movimento
mitico capaz de subverter a ideia conhecida de tempo. Segundo ele, “em nossa
concepcao cotidiana do tempo, este € um presente que se dirige para o futuro, mas
que fatalmente desemboca no passado. A ordem mitica inverte 0s termos: o
passado € um futuro que desemboca no presente” (PAZ, 1982, p. 76). Essa ordem
mitica € um dos principais aspectos da diferenca entre linguagem prosaica e poética.
Ela se faz presente na construcdo do verso livre contemporaneo, através da

imagem, como afirma Paz:

A énfase transferiu-se dos elementos sonoros para 0s visuais. Mas o
ritmo permanece; subsistem as pausas, as aliteracbes, as
paronomasias, o choque de ruidos, o fluxo verbal. O verso livre é
uma unidade ritmica. [...] o verso livre € uma unidade e quase
sempre se pronuncia de uma vez so. Por isso, a imagem moderna se
rompe nos metros antigos: ndo cabe na medida tradicional das
guatorze ou onze silabas, o que ndo ocorria quando 0s metros eram
a expressao natural da fala (PAZ, 1982, p. 87).
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Assim acontece na construcdo poética de Maria Teresa Horta, o ritmo néo
tem como base a fala, mas a imagem, isto &, “cada verso € uma imagem e nédo é
necessario suspender a respiracdo para dizé-los. Por isso, ndo raro a pontuacao é
desnecessaria. As virgulas e 0s pontos sobram; o poema € um fluxo e refluxo ritmico
de palavras” (PAZ, 1982, p. 87). Compreendo o ritmo como algo a emergir das
imagens. Estas, por sua vez, se materializam nos quatro elementos alquimicos
responsaveis pela origem do universo — a terra, a agua, o fogo e o ar — ja
mencionados, 0s quais serdo desenvolvidos a seguir, ao longo da analise das obras
poéticas de Horta. Segundo Octavio Paz, “esgotados os poderes de convocacgao e
evocacao da rima e do metro tradicionais, o poeta remonta a corrente, em busca da
linguagem original, anterior a graméatica, e encontra o nucleo primitivo: o ritmo” (PAZ,
1982, p 89). Partindo disso, realizo a leitura da profusdo das imagens que

ritmanalisam o momento original nas obras de Maria Teresa Horta.
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3. UMA LEITURA DA ORIGEM DO FEMININO ALADO NA OBRA DE MARIA
TERESA HORTA

3.1 A relacdo entre Os anjos e Minha mae, meu amor imaginada pela

perspectiva cosmogonica

Os anjos, livro originalmente publicado em 1983 e incluido posteriormente em
Poesia reunida (2009), é dividido em seis partes: “Anjos — I”, “Anjos do apocalipse —
II”, “Anjos do amor — III”, “Anjos do corpo — IV”, “Anjos da memdéria — V” e “Anjos
mulheres — VI"'2, O contexto presente na obra é um universo do feminino alado,
representado na figura do anjo, construida em sua androginia, mas que tem seu
principio feminino exaltado pela voz poética. Em “Anjos do apocalipse — II”, o foco é
a figura masculina, opressora e violenta, contra a qual o feminino alado, insubmisso,
forjado nas outras cinco partes, se coloca.

A composicao desse feminino alado se da, dentre outros aspectos — como o
erotismo presente do inicio ao fim da obra —, através de imagens as quais sugerem
o retorno a origem, o mergulho nas aguas uterinas. Este aspecto, ao qual dirijo meu
olhar, esta presente predominantemente em “Anjos — I”, “Anjos do amor — III” e
‘Anjos da memoria — V”, partes que permitem relacionar intimamente Os anjos e
Minha m&e, meu amor, obra lancada em 1986'3, ndo havendo publicacdo alguma
entre um livro e outro.

Em Minha mé&e, meu amor, encontra-se desenvolvida detalhadamente a
relacdo entre os corpos de mae e filha, nos capitulos nos quais se divide o livro: “I —
A obscuridade — O cintilar”, “Il — A luz”, “lll = O alimento”, “IV — O tato — O olhar”, “V —
O contar (te)”, “VI — O retomar (te)’ e “VIl — O transfert”. O foco da analise esta
centrado nos capitulos I, Il e IV, respectivamente: a vivéncia intrauterina, o parto e o

momento no qual ha um reviver do tempo no interior do ventre materno, através do

?Em Poesia reunida (2009), a primeira parte “Anjos — I” aparece como “Anjos do prazer”. E todos os
titulos aparecem sem a numeracao, diferente de como ocorre na publicagdo original que traz a
numeragao em romanos.
I3Em Poesia reunida (2009), a data de publicacdo de Minha mae, meu amor (1986) consta,
equivocadamente, como 1984.
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movimento imaginativo da memoéria, na voz do feminino filha. Este € o eu lirico
responsavel por construir toda a obra, transformando-se a cada retorno.

A poética do voo feminino é recorrente na obra de Maria Teresa Horta e,
especificamente sobre Os anjos, € possivel coloca-la como principal tematica. A
escolha da epigrafe “voar é o gesto da mulher, Hélene Cixous” (HORTA, 1983, p.
101), ao abrir o capitulo “VI — Anjos mulheres”, refor¢a essa ideia. Porém, formam-se
nos poemas diversas imagens conduzindo esses seres para a agua, apesar de suas
asas. Nesse caso, a imagem poética do voo nega-se ao devaneio aéreo, nega-se a
sua leveza. Para Bachelard, “a mobilidade é a rigueza mesma da substancia leve.
[...] Todos os seres aéreos sabem que € sua prépria substancia que voa,
naturalmente, sem esforco (BACHELARD, 1990, p. 47). Ao contrario da atmosfera
gue a tudo direciona as alturas, a luz, ao céu, 0 voo presente na poética dessa obra
convida a um mergulho no devaneio ligado a agua, ligado a sua profundidade, a sua
densidade.

Muitas imagens presentes em Os anjos ndo conduzem s a agua, mas a
agua original, a agua materna, uterina. Trata-se do voo que emerge do (e retorna
ao) Utero, ciclicamente, por isso busquei, em Minha mae, meu amor, a origem desse
feminino alado. A leitura das obras segue um viés cosmogonico e, por isso, é
desenvolvida através da ideia de imaginacdo da matéria, a partir de Bachelard. Esta
remete aos quatro elementos: agua, terra, fogo e ar e, nesse sentido, a agua
constitui 0 elemento original das asas, € sua matéria ou sua esséncia. Ela é
combinada ao elemento fogo, dentro de um espaco constituido pelas forcas da terra.
O resultado dessa alquimia é o voo feminino, o qual, por sua vez, encontra-se em
uma linha ténue entre o voo e o mergulho. O ar se faz presente como elemento
essencial a vida, é, no contexto observado, o ar da mae, como aparece no dizer da
filha acerca d’ “o corddo de respirar-te/ o sangue”** (HORTA, 1986, p. 29).

Para construir a analise € necessério, primeiramente, compreender o trabalho
de combinacfes possiveis, realizadas pela imaginacdo, entre 0s quatro elementos
fundamentais, para, entdo, imaginar e criar a partir da poesia de Maria Teresa Horta.

Nas palavras de Bachelard:

Essas combinacdes imaginarias retnem apenas dois
elementos, nunca trés. A imaginacdo material une a agua a
terra; une a agua ao seu contrario, o fogo; une a terra e o fogo;

“Retomando// apenas retomando/ o fio/ até a tua barriga// o corddo de respirar-te/ o sangue// um
sangue tdo louro/ que eu nem via.
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vé por vezes no vapor e nas brumas a unido do ar e da agua.
Mas nunca, em nenhuma imagem natural se vé realizar a tripla
unido material da 4gua, da terra e do fogo. A fortiori, nenhuma
imagem pode receber os quatro elementos. Tal acumulo seria
uma contradicdo insuportdvel para uma imaginacdo dos
elementos, para essa imaginacdo material que sempre tem
necessidade de eleger uma matéria e de garantir-lhe um
privilégio em todas as combinac¢des. Se surgir uma unido
ternaria, podemos estar certos de que se trata apenas de uma
imagem artificial, de uma imagem feita com ideias. As
verdadeiras imagens, as imagens do devaneio, s&o unitérias ou
binarias (BACHELARD, 2002, p. 99).

A agua, enquanto matéria primordial, de acordo com o principio de
combinacdo dos elementos, metamorfoseia-se no que o autor chama de “umidade
quente”, unindo-se ao fogo. A fim de esclarecer esse ponto de vista, enquanto ponto
de partida para as analises, € importante desenvolver as caracteristicas da agua,
gue convergem para a profundidade uterina, meio onde encontro as potencialidades
da umidade quente.

De acordo com Bachelard, a agua € “um tipo de destino, ndo mais apenas 0
vao destino das imagens fugazes, o vao destino de um sonho que ndo se acaba,
mas um destino essencial que metamorfoseia incessantemente a substancia do ser”
(BACHELARD, 2002, p. 6). Ainda em suas palavras, ela “faz incharem os vermes e
jorrarem as fontes. A 4gua € a matéria que vemos nascer e crescer em toda parte. A
fonte € um nascimento irresistivel, um nascimento continuo” (BACHELARD, 2002, p.
15). O destino metamorfoseante esta ligado a maternidade da agua e seu poder de
criacdo e recriacdo, ou seja, de fazer nascer e renascer continuamente. Esse € o
movimento observado na relacédo entre Minha mée, meu amor, momento de origem,
e Os Anjos, momento no qual ha o constante retorno do anjo feminino alado ao Utero

materno.

3.2 Entre o voo e o mergulho: o movimento ciclico a caminho das aguas
uterinas

O movimento de retorno aqui evocado € um mergulho no devaneio das
aguas, o qual significa o retorno aquilo apontado por Cirlot como “pré-formal”. Trata-
se de algo precedente a toda forma ou criagdo e possui o duplo sentido “de morte e

dissolucdo, mas também de renascimento e nova circulagdo, pois a imersao
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multiplica o potencial da vida” (CIRLOT, 1984, p. 63). Nesse continuo renascer, ha
um constante retornar ao passado original, como sugere Bachelard, ao mencionar
gue “o passado da nossa alma € uma agua profunda” (BACHELARD, 2002, p. 55).
Em “Anjos da memodria — V”, o eu lirico anjo desenha um inconsciente de aguas

postas, de aguas sobrepostas, voltado ao corpo materno:

Este

€ o inconsciente
dos meus olhos
de 4guas postas — de aguas sobrepostas

— rente

a meiga — a mansissima
racha
do teu ventre

(HORTA, 1983, p. 91)

A leitura do poema conduz a experiéncia da movimentacdo metamorfoseante
do elemento aquatico, assim como de sua profundidade complexa. A experiéncia de
um mergulho nas aguas femininas, um retorno inconsciente a0 momento anterior a
sua propria criacdo. Esse movimento da origem a um novo ciclo de formacédo que,
por sua vez, conduz ao ponto original, onde novamente a experiéncia recomeca,
pelo mergulho nas “aguas postas”, “aguas sobrepostas”. O inconsciente feminino
sonha a si mesmo ao sonhar a figura da méae, num ato de devaneio materializante,
ou seja, 0 devaneio sonha a matéria, indo além das formas. Nesse sentido, “é a
prOpria agua e sua massa, € ndo mais a superficie, que envia a insistente
mensagem dos seus reflexos. S6 uma matéria pode receber a carga das impressdes
e dos sentimentos multiplos” (BACHELARD, 2002, p. 53).

Sentimentos diversos e ambivalentes se multiplicam na imaginacéo as bordas
da ou “rente// a meiga — a mansissima/ racha” do ventre materno, ao qual o eu lirico
se dirige. A ambivaléncia esta presente na escolha dos adjetivos, dos quais o
segundo, no superlativo, aparece no sentido de reforgar o primeiro, também pelo uso
do traco, através do qual esta destacado. A imagem da meiga — mansissima racha
do ventre é paradoxal, pois a palavra “racha” tem em si um sentido de fenda, uma

abertura por rachadura, pressupondo certa violéncia.
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Essa espécie de violéncia € aquela também presente nos versos da obra
Minha mé&e, meu amor, na imagem do “parto dificil/ de amor contrariado” (HORTA,
1986, p. 50)°. A racha, que pode ser lida como a vulva, representa o ponto exato
entre 0s universos intra e extrauterino, sendo a passagem entre um e outro. Carrega
assim, simbolicamente, a ideia do mergulho na profundidade da agua ciclica, da
vida, da morte, da metamorfose. Soma-se a isso a simbologia dos olhos, ligados a
alma e dotados de um poder magico: “o olhar é carregado de todas as paixdes da
alma”, sendo “simbolo e instrumento de uma revelagdo” (CHEVALIER;
GUEERBRANT, p. 653).

Os aspectos proprios da agua feminina, profunda, intensificam-se na
combinac¢éo com o fogo:

Quando a imaginagéo sonha com a unido duradoura da agua e
do fogo, ela forma uma imagem material mista com um poder
singular. E a imagem material da umidade quente. Para muitos
devaneios cosmogonicos, é a umidade quente que constitui o
principio fundamental. E ela que dara vida & terra inerte e dela
fard surgir todas as formas vivas. Por ela, a criacao adquire
uma lentiddo segura. O tempo se insere na matéria lentamente
preparada. Ja ndo sabemos o que é que trabalha: é o fogo, a
agua, o tempo? [...] Quando um filésofo se apega a uma nogao
como a de umidade quente para fundamentar sua cosmogonia,
encontra convic¢des tdo intimas que nenhuma prova objetiva
pode embaraca-lo. Na verdade, podemos ver aqui em acao |[...]
(que) uma ambivaléncia é a base mais segura para
valorizacdes indefinidas. A nocdo de umidade quente é ensejo
para uma ambivaléncia incrivelmente poderosa. Ja ndo se trata
apenas de uma ambivaléncia que joga com qualidades
superficiais e cambiantes. Trata-se verdadeiramente de
matéria. A umidade quente é matéria tornada ambivalente, ou
seja, a ambivaléncia materializada (BACHELARD, 2002, 104 -
105).

No reino das matérias, a agua e o fogo, juntos, constituem um paradoxo
realmente substancial. O casamento entre ambos, a umidade quente, tornou-se
interessante a mim para pensar 0 erotismo na construcao poética das duas obras.
Nos poemas de Minha made, meu amor, ele se mostra na relacdo simbibtica
desenvolvida dentro do Utero: como forga geradora de vida, impeto da criacdo de um
universo (cosmos) feminino. Isso acontece num instante de “orgasmo de mar”,
vivenciado através do corpo da mae, como nestes versos presentes no Capitulo “l —

A obscuridade — O cintilar”:

15 Impossivel/ a ideia de sair do teu ventre// Neste parto de amor contrariado
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Com
a tua chama
sexuada

Tatuada

Esse orgasmo
de mar
na tua vagina cintilante

(HORTA, 1986, p. 27)

A imagem poética do corpo vaginal da mae, cintilante e com a sua chama
sexuada, ndo so é descrito pelo eu lirico filha, mas absorvido, ou assimilado, nesse
orgasmo de mar, o qual sugere o éxtase do inicio da vida. A chama sexuada da mae
€ “tatuada”, e essa palavra esta em destaque no poema entre primeira e ultima
estrofes. A tatuagem, segundo o Dicionario de simbolos,

pertence aos simbolos de identificacdo e estd impregnada de todo
seu potencial magico e mistico. A identificacdo sempre adquire um
duplo sentido: tende a adaptar a um sujeito as virtudes do ser-objeto
ao qual ele se assimila; mas tende igualmente a imunizar o primeiro
contra as possibilidades maléficas do segundo. [...] A identificacédo
encerra também um sentido de dom, até de consagracdo ao ser
simbolicamente representado pela tatuagem; nesse caso, torna-se
um simbolo de fidelidade (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p.
871).

A chama sexuada do corpo de uma consagrada no corpo da outra é desejo, é
a forca amorosa do inicio da vida, uma forca que aspira a eternidade, a imortalidade.
A relacéo entre as simbologias do mar e do fogo e a concepcao de Eros pelo viés de

Platdo, sugere essa aspiracao:

O mar é simbolo da dindmica da vida. Tudo sai do mar e retorna a
ele: lugar dos nascimentos, das transformacdes e dos
renascimentos. Aguas em movimento, o0 mar simboliza um estado
transitério entre as possibilidades ainda informes e as realidades
configuradas, uma situacdo de ambivaléncias. [...] € ao mesmo
tempo a imagem da vida e da morte (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2003, p. 592).

O fogo, por sua vez, tem um sentido, dado por Heraclito e conservado pelos
alquimistas, de agente de transformacéo, pois “todas as coisas nascem do fogo e a
ele retornam [...]. Neste sentido de mediador entre formas em desaparecimento e

formas em criagcdo, o fogo se assimila a agua” (CIRLOT, 1984, p. 258), também
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simbolizando a transformacdo e a regeneracdo. Bachelard, confluindo com essa
ideia, chama a atencdo para o poder do fogo, num contexto de mudanca
substancial: “O que o fogo lambe tem outro gosto na boca dos homens. O que o
fogo iluminou conserva uma cor indelével. O que o fogo acariciou, amou, adorou,
guarda lembrancgas e perde a inocéncia” (BACHELARD, 1994, p. 85-86).

Platdo, em O Banquete, pela voz de Socrates, apresenta o discurso de
Diotima a respeito de Eros. Segundo ela, “o belo ndo é meta de Eros. [..] E a
procriacdo, a geracao do belo. [...] Porque procriar € como o permanente, o imortal
no mortal” (PLATAO, 2013, p. 101). Diotima afirma: “Eros também aspira a
imortalidade” (PLATAO, 103, p. 103), apontando para um movimento convergente
com o estado transitério entre as possibilidades informes e as realidades
configuradas, relacionado ao mar, assim como a mediacdo entre formas em
desaparecimento e formas em criagdo, relacionada ao fogo. Ambos geram
nascimentos e renascimentos. Segundo Diotima:

Y

A natureza mortal aspira a imortalidade, na medida do possivel.
Limitada a geracéo, ela deixa um novo ser em lugar do anterior. [...]
As perdas permitem que se renove: cabelos, carne, 0ssos, sangue, o
corpo inteiro. As perdas ndo se limitam ao corpo, afetam também a
psique. [...] nossos conhecimentos, uns aparecem, ouros perecem.
[...] Esquecer é abandonar o conhecimento. O exercicio, porque
produz um novo conhecimento para tomar lugar daquele que nos
deixou, salva o conhecimento, de tal sorte que aparentemente
parece igual. Dessa forma todo mortal € preservado, ndo por ser
inteiramente 0 mesmo, como o divino, mas por deixar um outro
renovado, em lugar do envelhecido, como se fosse 0 mesmo. Com
esse processo, 0 mortal participa da imortalidade tanto no corpo
como em todos o0s outros aspectos, embora o imortal esteja situado
em outro nivel (PLATAO, 2008, p. 103).

No capitulo “VI — O retomar (te)”, o eu lirico expressa os efeitos do que ficou
tatuado em si, efeitos responsaveis por conduzi-lo em um movimento de
transcendéncia. Esta conducdo vai da perda fisica (mortal) a unido capaz de
preservar o mortal. A preservacao do mortal se da ndo na sua inteireza, mas porque
participa da imortalidade pela renovacao que mantém Eros incandescente entre méae

e filha, como sugerem os versos a seguir:

Tropecgo no teu corpo
apaixonada
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de paixao tado
violenta
gue me assusto

da tua boca saber

que é inventada

pelo desejo

gue sejas mais do que o fruto

de uma perdida

perca

sistematica

contra a qual me ponho mas néo luto

Procuro-te no meu corpo
apaixonada

as maos tocando
e avancando
a custo

tdo depressa nos ombros
nas ilhargas

como descendo as coxas
entreabrindo o susto

Afundo-me no teu corpo
apaixonada

julgando encontrar
0 que era teu

o odor a flor

das tuas nadegas

logo sangue de um atero
que era meu

Encontro-te no meu corpo
apaixonada

De ternura téo lenta
desamada

gue mais do que paixao

€ seu produto

a metade de mim
gue me faltava

identidade-poco
folha e
fala

incandescente em
noés
cada minuto



(HORTA, 1986, p. 118-120)

Embora o poema seja constituido de quatorze estrofes, ele pode ser dividido
e compreendido em quatro partes marcadas pela voz poética da filha, “apaixonada”,
Gnica palavra, ou Unico estado, a manter-se do inicio ao fim. As partes sao definidas
pelos verbos “tropeco”, “procuro-te”, “afundo-me” e “encontro-te”, intercalados pelos
corpos de uma e de outra, como alvos de cada uma das ag¢des, desenvolvendo essa
espécie de simbiose. O eu lirico tropeca e afunda-se no corpo da mae, ao
rememora-lo como seu espaco, mergulhando no proprio corpo, procurando e
encontrando a mée em si mesma.

Na primeira parte, o tropeco é o encontro sempre conflituoso com a perda do
corpo materno, uma “perdida/ perca/ sistematica”, como mostra o movimento das
palavras, de algo se desfazendo aos poucos e sempre. Contra essa perda, ndo ha
resisténcia, ha a presenca, marcada no dizer da filha: “me ponho mas nao luto”. A
presenca habita no desejo de que esse corpo materno transcenda o resultado da
perda, que seria auséncia. Interessante que para o resultado, expresso na ultima
parte, o eu lirico sonha a imagem da boca da mae, “inventada/ pelo desejo”, pois,
como desenvolve Edgar Morin, “tudo aquilo que vem da boca ja se torna algo que
fala do amor, antes mesmo de qualquer linguagem” (MORIN, 1999, p. 19). O filésofo
faz tal afirmacéo ao discorrer sobre o complexo do amor, o qual, antes de se tornar
algo afetivo e sexual entre duas pessoas adultas, tem sua fonte no calor materno.
Para ele, entre os mamiferos, o calor & determinante:

Sa0 os denominados animais “de sangue quente”. Ha algo de
térmico em seus pelos e sobretudo na relagdo fundamental: a
crianca, o recém-nascido mamifero, sai prematuramente para um
mundo frio. Ele nasce na separacdo, mas, em seus primeiros
tempos, vive numa unido quente com a mée. [...] A relacdo afetiva,
intensa, infantil com a mée vai se metamorfosear, se prolongar, se
estender entre primatas e humanos. A hominizacdo conservou e
desenvolveu no adulto humano a intensidade das afetividades infantil
e juvenil. Os mamiferos podem exprimir esta afetividade através do
olhar, da boca, da lingua, do som (MORIN, 1999, p. 18 -19).

Pelo viés de Morin, o beijo é parte das afetividades humanas e corresponde
ao enraizamento animal e mamifero do amor. Esse enraizamento vem do amor
original expresso, por exemplo, quando a mae lambe o filho.

Na segunda parte, a filha desvela o préprio corpo, ao procurar a mae através
desse calor que permanece, como presenga, apds a perda. Suas maos percorrem
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0s ombros, os flancos, chegando as coxas, “entreabrindo o susto”, numa sequéncia
que culmina no inicio do desabrochar, esse entreabrir da vagina — o préximo destino
da mao ao passar pelas coxas. O susto significa o orgasmo, 0 éxtase, o parto de si
mesma.

Na terceira parte, através do susto delineado anteriormente, a voz poética diz
“Afundo-me no teu corpo, apaixonada” — sempre apaixonada — e a simbiose torna-se
evidente, pois esse afundar-se no corpo da mae ocorre no proprio corpo da filha,
guando a mesma julga encontrar a esséncia materna na memoéria do utero. O que
pertence a mae confunde-se com o que pertence a filha, segundo sugere a
construcdo dos versos: “0 que era teu// o odor a flor/ das tuas naddegas/ logo sangue
de um utero/ que era meu”. O cheiro a flor do corpo materno € também o cheiro do
sangue que foi casa original.

A simbologia da flor, nesse sentido, é significativa e apresenta dois aspectos,
segundo Juan-Eduardo Cirtlot: o da esséncia, sugerindo a fugacidade, a brevidade
da existéncia e a efemeridade dos prazeres, ligadas a primavera e a beleza; e o da
forma, apresentando a flor como imagem da alma, por estar ligada a imagem de
centro. O espaco central sempre se reserva a ideia de criacdo, € forma em
expansdo a qual se chega apenas pelo voo do espirito. O centro “expressa a
dimensédo de ‘aprofundacéo infinita’, que possui o espago nesse lugar, considerado
como germe do eterno fluir e refluir das formas e dos seres e, inclusive, das proprias
formas espaciais” (CIRLOT, 1984, p. 152).

O resultado, o encontro, acontece na quarta parte, quando a filha encontra
aquilo que Ihe faltava — e agora € presenca — a sua identidade. Mae e filha sdo o
mesmo, sdo o feminino, intimamente simbolizado na imagem do poco, pois sua
identidade é “identidade-poc¢o”. Por sua relagdo com a agua, o pogo € simbolo da
anima e esta, por sua vez, € o principio feminino que compde a androginia do
psiquismo humano. Essa dialética das profundezas do inconsciente foi demonstrada
pela obra de C.G. Jung, na qual Bachelard ancora-se para desenvolver o assunto
em A poética do devaneio.

Para ele, “a dialética do masculino e do feminino se desenvolve num ritmo da
profundeza. Vai do menos profundo, sempre menos profundo (o masculino), ao
sempre profundo, sempre mais profundo (o feminino)” (BACHELARD, 2006, p. 57).

Essa profundidade acontece por um movimento de descida — ndo de queda, mas de
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repouso feminino. A mais significativa manifestacdo da anima, para Bachelard, é “o
devaneio puro, repleto de imagens” e “as imagens da agua déao a todo sonhador a
embriaguez da feminilidade” (BACHELARD, 2006, p. 61). E, portanto, embalada pelo
devaneio da profundeza da agua e do desejo de Eros, que permanece
incandescente entre ambas, que a voz poética sonha o corpo da mée, onde
encontra a si mesma.

Nasce desse encontro, entre o feminino méde e o feminino filha, um novo
feminino alado, capaz de transcender a condicdo humana, a condicdo mortal, e que
povoa abundantemente toda a obra hortiana, como acontece em Os anjos.
Relaciono este nascimento ao “parto de beleza corporal e psiquico” (PLATAO, 2008,
p. 101), presente no discurso de Diotima, ao expbr as aspiracdes de Eros. Ainda a
partir desse discurso, Eros n&o € um deus, nem um homem, e sim um deimon. E um
espirito habitante de um lugar entre os deuses e 0s mortais, algo em meio desta e
de outra coisa, dotado do poder de unir 0os seres vivos. Sobre isso, Octavio Paz, em
A dupla chama: amor e erotismo, menciona que “talvez o confundamos com o vento
e o representamos com asas” (PAZ, 1994, p. 42). Interessante, nesse sentido, é a
forma como o poema inaugural do livro Os anjos, situado antes do primeiro capitulo,

apresenta esses seres:

Séculos e séculos
de anjos

a nadarem no ar
com os pés descalcos

(HORTA, 1983, p. 11)

O resultado do parto de beleza corporal e psiquica, do feminino consigo, sédo
0S anjos movimentando-se através dos tempos, ‘com os pés descalgos” — uma
imagem a qual remete, de certa forma, a infancia, no sentido de inicio, no sentido de
carregar consigo seu proprio inicio. O novo feminino alado transcende a condicéo
humana e, como expressa o verbo “nadar’, apesar das asas, apresenta um
movimento em direcdo & agua e, no presente contexto, & dgua materna. Atraves
desse movimento de retorno, a relagdo entre Os anjos e Minha mae, meu amor é
estabelecida. A agua materna, que, combinada ao fogo, recebe as propriedades da
umidade quente e de Eros, € o principal elemento a constituir 0 ponto espaco-

temporal de origem, ou seja, o (tero.
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O capitulo | “A obscuridade — O cintilar” apresenta 0 momento inicial da
simbiose entre os corpos e as almas femininas, a formag&o do feminino filha e a
transformacdo do feminino mae, no ventre materno. Essa relacdo simbiotica é
marcada pela ambivaléncia presente em todo o desenvolvimento do feminino, o qual
passa também por outros trés capitulos analisados na presente proposta: capitulo “Il
— A luz”, momento do parto; capitulo “VI — O retomar (te)”, no qual ha um reviver do
tempo intrauterino.

A ambivaléncia iniciada no ventre € sugerida ja no titulo do capitulo, onde ha
uma imagem que, num primeiro olhar, é possivel apreender como uma antitese
entre luz e escuriddo. Porém, esta é uma antitese apenas aparente, uma vez que a
obscuridade ndo é auséncia total de luz e sim a sua escassez, isto é, uma
interferéncia na luz. Obscurecer significa tornar algo sombrio, enigmatico. Por sua
vez, a cintilacdo n&o significa puramente a luz, pois aquilo que cintila apresenta um
brilho trepidante, tornando a visdo confusa. Também, nesse caso, ndo ha uma ideia
de clareza, mas o efeito enigmético se faz pela intensidade do reflexo tremeluzido.

Assim, tanto a obscuridade quanto o cintilar sdo devaneios que carregam em
si a ambivaléncia da luz e da escuriddo em uma mesma imagem, numa unidade.
Nessa ambivaléncia, estdo os instantes que “imobilizam o tempo, porque sao
vivenciados juntos, ligados pelo interesse fascinante pela vida” (BACHELARD, 2010,
pg. 99). Luz e escuriddo formam o espaco e este imobiliza o tempo em forma de
caos, onde ha todas as possibilidades e todas as forcas para a formacdo do cosmos.
O ventre é, assim, o ponto espaco-temporal primordial, onde o feminino alado
hortiano vivencia o estado das poténcias ndo desenvolvidas e obscuras, proprio das
trevas, e o principio de organizacao e clareza, proprio da luz.

Como mencionado, a ambivaléncia original marca o desenvolvimento do
feminino e esta em todo conjunto de poemas de obra Minha méae, meu amor. Ela se
mostra, em nivel de sentimentos, quando, por exemplo, o eu lirico expressa-se

acerca do “parto dificil / de amor contrariado”, no sexto poema do capitulo Il “A luz”:

Impossivel
a ideia de sair do teu ventre

Neste parto dificil
de amor contrariado

(HORTA, 1986, p. 50)

69



E contrariado, pois € o amor nascido da perda original e desenvolvido
também em incessantes perdas. O parto da vida a um amor sinbnimo de uma
experiéncia pautada na auséncia e, por iSso mesmo, revivido na introspecc¢éo do ser
feminino filha, ao sonhar as imagens da méae, em toda extensdo da obra. Também
em um nivel substancial, transformada em ambivaléncia da matéria, essa unido de
contrarios se impde, movimentando a imaginagéao criadora, através de “Uma espécie

de mar / pelo avesso”:

A baia
das tuas ancas

Uma espécie de
berco
Uma espécie
de barco

Uma espécie de mar
pelo avesso

(HORTA, 1986, p. 26)

E Utero, é berco e barco, pois € um espaco delineado pelas forcas da agua,
simbolizada na imagem do mar, e também da terra, presente nesse “avesso” de mar.
A repeticdo da palavra “espécie”, de bergco, de barco, de mar pelo avesso, reforca
essa ideia de que se constitui pela dgua e pela terra, mas é outra coisa, € imagem
material nova. Embora a ambivaléncia exista, nesse caso, as forcas avessas sao
simultaneas, mas ndo exatamente equivalentes. O ritmo inaugurado pelo balanco da
imagem, formada através dos versos impressos na pagina, conduz a um devaneio a
fluir nas ondas, a bordo dessa espécie de barco, muito mais do que a seguranca do
repouso na terra protetora.

Em outros poemas, mais imagens reforcam tanto a ambivaléncia quanto essa
tendéncia maior ao devaneio da agua, por exemplo, quando o eu lirico diz, ainda no
capitulo I: “Deito-me junto ao sal/ das tuas raizes// na dgua salgada/ dos teus olhos”
(HORTA, 1986, p. 31)%. O sal, extraido do mar através da evaporacgdo, &,
simbolicamente, sua quintesséncia, ou a parte mais pura de seu todo aquatico. Esse
todo aquatico e salgado transforma-se na imensidao interna dos olhos — com toda

sua aproximacao simbdlica a alma — da mae. Essa imagem, por sua vez, remete

16 Deito-me junto do sal/ das tuas raizes// na 4gua salgada/ dos teus olhos// a ouvir respirar/ o teu corpo
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aguela presente em Os anjos, e ja analisada anteriormente, formada no instante no
qual o eu lirico anjo diz: “é¢ o inconsciente dos meus olhos/ de aguas postas — de
aguas sobrepostas// — rente [...] a racha/ do teu ventre” (HORTA, 1983, p. 91). A terra
aparece na imagem do enraizamento no corpo materno, no ventre, no espago oculto
que oferece todas as possibilidades e todos os mistérios da formacao.

De maneira semelhante, a ambivaléncia aparece através do “cheiro / a
menstruo / A cardo de oceano” (HORTA, 1986, p. 109), do qual a filha lembra ao
recriar o utero da mée, no capitulo VI “O retomar (te)”, na imagem da planta que, no
poema, se enraiza nas aguas uterinas. Esta planta, o Cardo, possui a peculiaridade
das plantas nao frutiferas, sendo considerada ornamento ou mesmo uma espécie de
mato. O eu lirico filha estabelece uma relacdo de sinonimia entre a imagem do cardo
de oceano e 0 ménstruo, pois ndo esta mais acolhida em sua casa original. Assim, 0
cheiro que fica é o da auséncia, cheiro a menstruacdo ndo mais contida, ou seja, de
um ventre que ndo mais abriga a vida em seu interior, mas, ao mesmo tempo, é o
cheiro simbolo da presenca da vida no mundo externo. Apresenta-se um odor
relacionado a infancia, isto é, ao inicio do ser, em expansdo. Esse ser forja o
ultrapassar de seu microcosmo intrauterino em dire¢cdo ao macrocosmo externo,
num sentimento ambivalente.

Nesse contexto, a terra aparece como O elemento propicio ao
desenvolvimento, ao germinar, como a umidade quente, ja mencionada.
Desenvolve-se um devaneio mesomorfo, isto €, intermediario entre a agua e a terra,
no qual “a terra confere a agua sua consisténcia” (BACHELARD, 2001, p.61), um
devaneio pelo qual “as belezas materiais e as belezas das formas se atraem”
(BACHELARD, 2001, p. 64). Nas obras voltadas ao elemento terra — A terra e os
devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forcas e A terra e 0s
devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade — a imaginacéo volta-
se a duas forcas paradoxais, a de extroversdo e a de introversdao. No texto
introdutério de A terra e os devaneios da vontade, o autor apresenta ambas:

Na primeira obra seguiremos sobretudo os devaneios ativos que nos
convidam a agir sobre a matéria. Na segunda, o devaneio fluira ao
longo de uma inclinagdo mais comum; seguira essa involugdo que
nos traz de volta aos primeiros refligios, que valoriza todas as
imagens da intimidade (BACHELARD, 2001, p. 7).

No utero, a forga do devaneio ativo da extroversao, da vontade geradora, atua

juntamente com a forca do devaneio introspectivo, da involucdo, ou seja, da volta
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aos primeiros reflgios, o reflgio das imagens da intimidade. Essa intimidade permite
uma reconexdao com aquela for¢ca de agcédo e de materializacdo, gerando a “imagem
material de uma massa ideal, perfeita sintese de resisténcia e de maleabilidade, um
maravilhoso equilibrio das forcas que aceitam e das forgcas que repelem”
(BACHELARD, 2001, p. 64). Na formacao dessa espécie de massa imaginaria, 0s
quatro elementos cosmogOnicos estdo presentes, somados ao tempo que atua
através do fogo, num grande devir material. Bachelard apresenta a ideia de
cozimento para desenvolver essa massa imaginaria:

O cozimento das massas vai complicar ainda mais o estudo dos
valores imaginarios. Nao s6 um novo elemento, o fogo, vem cooperar
para a constituicdo de uma matéria que ja reuniu os sonhos
elementares da terra e da agua, mas também, como o fogo, € o
tempo que vem individualizar fortemente a matéria. [...] O tempo de
cozimento é uma das dura¢des mais circunstanciadas, uma duragéo
sutilmente sensibilizada. O cozimento é assim um grande devir
material, um devir que vai da palidez ao dourado, da massa a crosta
(BACHELARD, 2001, p. 69).

Essa ideia faz parte dos devaneios do fermento, através do qual “todos os
devaneios de dilatacdo vém associar-se aos devaneios da massa, de forma que a
massa que esta crescendo é uma matéria com trés elementos: a terra, a agua e o
ar. Esperando a quarta: o fogo” (BACHELARD, 2001, p. 70). No contexto deste
estudo, a massa a crescer sdo as asas que, por sua vez, simbolizam o feminino
alado. O ar, elemento indispensavel para a acdo de dilatacdo do fermento e
desenvolvimento da massa, ou seja, indispensavel para a formacao das asas, €, na
presente leitura, o ar recebido através da mée. Recebido, como expressa o eu lirico,
através d’ “o cordao de respirar-te/ o sangue” (HORTA, 1986, p. 29). Os mesmos

anjos que ha séculos e séculos nadam no ar, segundo o eu lirico:

Tém a forca estagnada
das paredes
a respirarem atraves da cal do Utero

num arfar
lento
de menstruacdo contida

(HORTA, 1983, p. 18)

Apoés o nascimento, a memoaria volta-se para o Utero e respira atraves da cal
de suas paredes. A cal, composto quimico que, em condicbes ambientes, é solida,

seca, em contato com a umidade — neste caso, uterina — possui a propriedade de
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retencdo de agua, dando origem, no contexto do poema, ao sangue menstrual. O
arfar € de menstruacdo contida, pois acontece na imaginacdo da memodria de
guando esses anjos habitavam o ventre. Por isso, o adjetivo “lento” pode ser
entendido como dificil, em funcdo da densidade do meio onde o arfar acontece, uma
vez que o respirar ndo se da no ar e sim no sangue.

Nesse sentido, a partir de caracteristicas ligadas ao ar e a imaginacao do
movimento, torna-se mais clara minha compreensdo dos motivos pelos quais a
materializacdo das asas hortianas através do devaneio aéreo pode estar
equivocada. O movimento de voo delineado em Os anjos nega-se aos termos
dindmicos ascensionais de um psiquismo aéreo, no qual, segundo Bachelard, o
movimento supera a substancia, estando as imagens do ar “no caminho das
imagens da desmaterializacdo” (BACHELARD, 1990, p. 13). Segundo ele:

Os fenbmenos aéreos nos dardo licdes muito gerais e muito
importantes de subida, de ascensdo, de sublimag&o. Tais licdes
devem ser colocadas na categoria dos principios fundamentais de
uma psicologia que chamaremos de psicologia ascensional. O
convite a viagem aérea, se tiver, como convém, o sentido de subida,
€ sempre solidario da impressdao de uma ligeira ascensao
(BACHELARD, 1990, p. 10).

A leveza do movimento em dire¢cao a desmaterializagao, para o qual “todas as
linhas sdo esteiras, todos os sinais do céu sao apelos” (BACHELARD, 1990, p. 46),
€ 0 aspecto mais contundente na oposi¢cdo a densidade do movimento que busca
sua esséncia, sua materializacdo, no mergulho intrauterino imaginario. Esse
mergulho leva, também, a intimidade obscura da terra, numa “perspectiva do oculto,
uma perspectiva das trevas interiores da matéria” (BACHELARD, 2003, p. 8), na
qual a vontade de olhar-se a si mesma, da filha, a faz a sonhar o corpo penumbroso
da mae, como quando expressa: “‘E penso a penumbra/ dos sitios/ do teu corpo”
(HORTA, 1986, p. 107), no capitulo “VI — O retomar (te)”, de Minha mae, meu amor.

E voltando a penumbra do corpo materno que o feminino vivencia a
reconexao com a nutricdo original, como acontece no segundo poema do capitulo “I
— A obscuridade — O cintilar”, no qual a voz poética desvenda o ventre materno, seu
espaco no corpo feértil, seu tempo de nutricdo original. Dirigindo-se a figura da mae,

através do movimento da memodria, ela se expressa, revivendo seu proprio inicio:
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Passei no teu corpo
o tempo das colheitas

Suco e mel
menstruacéo e leite...

das abelhas
(HORTA, 1986, p. 24)

Os primeiros nutrientes a constituirem esse feminino sdo o suco e o mel,
equivalentes, segundo a construcdo sintatica sugere num primeiro olhar, a
menstruacao e ao leite, respectivamente. Esse suco sangue é a agua primeira que
acolhe e nutre o inicio do ser e que, caso houvesse a auséncia desta nova vida,
seria expelido em forma de menstruacdo. O leite materno, amplamente significado
como o primeiro e principal alimento, €, na imagem intrauterina revelada no poema,
o mel. Alimento sorvido pela alma, anterior ao leite alimento do corpo, o mel
concentra em sua alquimia as forgcas césmicas dos quatro elementos.

Gaston Bachelard, em A terra e os devaneios da vontade, desenvolve
elucubracbées, amparado pela imaginacdo da riqgueza nutritiva, ou do alimento
concentrado, segundo as quais os O6leos dos vegetais “produzem exalagdes que
recaem sobre a terra apds se terem impregnado de espirito celeste” (BACHELARD,
2001, p. 262). Seus estudos partem dos devaneios cristalinos da agua, segundo os
quais “o orvalho, do ponto de vista imaginario, € o verdadeiro cristal da agua”
(BACHELARD, 2001, p. 257). E, para Bachelard, uma substancia geral, universal,
originada no “céu, no mais claro dos tempos” e desce do firmamento, fornecendo
“‘uma agua celeste” (BACHELARD, 2001, p. 257). O orvalho é “uma substancia da
manhd, [..] realmente alvorada destilada, o proprio fruto do dia nascente”
(BACHELARD, 2001, p. 260).

O mel, inserido nesse contexto, € compreendido como um orvalho sélido,
resultado da sinergia entre o céu e a terra, numa alquimica envolvendo os quatro
elementos, e atua no corpo do vegetal. Para ilustrar essa alquimia do mel, o teérico
apresenta as palavras do abade Rousseau, para quem:

o mel é um fermento universal: “esta corporizado com o orvalho que
cai e se prende nas flores... onde as Abelhas o recolhem... E um
comeco de mistura dos Elementos superiores com os inferiores, do
Céu com a terra... E esse ser, embora composto por Elementos,
ainda ndo tem nenhuma especificacdo perfeita, até que seja animado
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e emprenhado por sementes particulares. E, pois, um comeco de
corporizacao e de coagulacao dos espiritos do ar e da agua que se
unem na regido baixa do ar com os Vapores da terra” (BACHELARD,
2001, p. 262-263).

De acordo com a interpretacdo de Bachelard, acerca desse movimento de
corporizacdo dos espiritos do ar e da agua, o mel ndo é uma presa inerte a espera
da abelha. E uma substancia nutritiva, ativa e que “guarda ainda valores
germinativos” (BACHELARD, 2001, p. 263). O mel é uma substancia “que seguiu o
impulso vital dos germes na propria semente [...], mas ele ndo se deixou aprisionar
pelo vegetal, subiu até a flor”, ou seja, trata-se de uma matéria percorrendo os
elementos num deslocamento vertical de tempo e de espaco. Nesse movimento
circular, o céu oferece o orvalho, que nutre a terra e possibilita o germinar. Esse
encontro entre céu e terra, por sua vez, ndo s6 impulsiona o crescimento e
florescimento da planta, mas transforma, com a participacdo do fogo, o orvalho
primeiro em um “orvalho solar”, ascendendo, partindo da semente em direcéo a flor.

A participagcdo do fogo nesse “orvalho solar” conduz a imaginagéo para a
imagem material da umidade quente, jA abordada, a qual, para os devaneios
cosmogobnicos, é aquela responsavel por fertilizar, fazendo surgir todas as formas
vivas. Retomo Bachelard, quando afirma: “pela umidade quente, a criagdo adquire
uma lentiddo segura. O tempo se insere na matéria lentamente preparada. Ja nédo
sabemos o que é que trabalha: é o fogo, a agua, o tempo?” (BACHELARD, 2002, p.
105). Novamente, o tempo aparece ligado ao fogo, ao desenvolvimento profundo,
substancial:

Em toda a alquimia, o mel é o simbolo da coc¢do mais paciente,
mais lenta, mais profunda. Parece que a longa busca da abelha é
pensada substancialmente, como se todas as flores viessem
amadurecer e superamadurecer num surrealismo da substancia. Ndo
esta longe de transformar assim o mel numa substancia do tempo. O
mel é tempo (BACHELARD, 2001, p. 264).

Revela-se, assim, a imagem do ventre como ponto espaco temporal, onde
estdo concentradas todas as forcas da criagdo, em movimento constante.
Movimento este de conducdo a luz, aquela luz evocada no titulo do segundo
capitulo, isto €, o momento de um parto no qual a relacdo simbiotica entre 0os corpos
do feminino mée e do feminino filha resulta em um novo feminino alado. Como

sempre, é a voz poética da filha que o apresenta:
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Os teus flancos
apunhalados pelo parto

Um corpo a despir-se
de outro

Vaginal
alado

(HORTA, 1986, p. 46)

7

A simbiose — ideia evocada em toda extensdo deste estudo — é, no seu
contexto original, o da biologia, a associacdo de dois seres que se desenvolvem
juntos, na qual os dois organismos recebem beneficios, mesmo em propor¢cdes
diversas. Por extensdo, aplica-se a dois seres vivendo em comum e trocando
caracteristicas, ou aspectos, que passam a ser de ambos. No ambito da psicologia,
o termo é usado como metéafora biolégica para uma situacdo de interdependéncia
psicolégica afetiva entre individuos humanos.

Partindo disso, € possivel entender a relacdo intrauterina como simbiética,
pois, por um periodo, mée e filha sdo um Unico ser que, gradualmente, vai se
transformando em dois, num processo no qual ambas sofrem metamorfoses através
das quais sao atribuidos, a uma e a outra, aspectos em comum. N&o s aspectos
fisicos, mas também aqueles que transcendem as formas, ligados a alma, ao
devaneio. No momento do parto, o corte do corddo umbilical representa uma
separacdo importante tanto para filha quanto para a mae — que também é fruto da
mesma relacdo e da mesma separacdo. Viver e reviver essa experiéncia é uma
capacidade exclusivamente feminina, € um aspecto que aproxima mais intimamente
o feminino de si mesmo.

No poema, parte do capitulo “Il — A luz”, a voz poética expressa aquilo que
pode ser compreendido como o principal resultado da relacdo simbidtica
desenvolvida em Minha mae, meu amor : as asas femininas. As asas simbolizam a
forca de insubmissao tao presente nos “Anjos mulheres”, seres que tém “um pacto/
com aquilo que/ voa” (HORTA, 1983, p. 119), como foi mostrado no inicio deste
texto, através da revisitagdo do ensaio “Anjos mulheres: o voo do corpo feminino na
poesia de Maria Teresa Horta”.

O feminino nasce através de um parto de “flancos apunhalados”, imagem de

certa violéncia e certa dor muito semelhantes aquelas presentes na imagem do
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“parto dificil/ de amor contrariado” (HORTA, 1983, p. 50), j& aqui observada. Carrega
consigo essa forca do voo, a forca construida lentamente no ventre, em uma
experiéncia interna, original, e através da vivéncia da imagem de “Um corpo a
despir-se/ de outro// Vaginal/ alado”, torna-se pronto para a experiéncia externa.

Essa espécie de simbiose cria asas, constroi lentamente a for¢a feminina,
pois acontece entre mée e filha, entre mulheres, ou seja, é uma relagdo do feminino
consigo. Nesse sentido, € algo proximo do ser sai de sua concha, despedindo-se
dela, sugerindo aquilo que Bachelard denomina de devaneios do ser misto, no qual
“tudo é dialética no ser que sai de sua concha” (BACHELARD, 1993, p. 120). Como
ele ndo sai inteiro, o que sai guarda consigo o que fica e o que fica retém, da mesma
forma, o que sai.

A imagem da vida desse feminino “comeg¢a menos lancando-se para frente do
que girando sobre si mesma”, constituindo “um impulso vital que gira”
(BACHELARD, 1993, p. 118), o qual, & semelhanca da lenta formag&o das camadas
da concha, vai constituindo as asas, através da imagem de uma espécie de dureza
adquirida. O eu lirico hortiano mostra a complexidade dessas asas em Os anjos.

Segundo os versos a seguir:

Tém asas de cristal

e agua

0s anjos que a flor-do-dia
entornam a madrugada

cintilantes e volateis
(HORTA, 1983, p. 26)

O aspecto complexo, e responsavel por constituir a formacao das asas, se da
pela ideia de que os cristais sdo os solidos mais naturais, pois eles armazenam
todas as influéncias elementares numa matéria dura, lentamente e sutiimente
formada. A presencga consistente da terra é facilmente apreendida, pois “as imagens
da vontade vao naturalmente ao encontro das imagens materiais” (BACHELARD,
2001, p. 240), propiciando a formacéo. No entanto, além dessas forcas da vontade,
as quais dado forma a esse soélido, se fazem presentes os demais elementos
cosmogOnicos:

Para que as pedras preciosas iluminem-se tdo vivamente, para que
recebam tdo puras luzes, serd preciso, no estilo mesmo da
imaginacdo, que as pedras preciosas participem das mais
sonhadoras poténcias, dos outros trés elementos que sdo mais
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profundamente oniricos, que sdo mais propriamente onirizantes.
Vamos examinar essas participacfes na ordem do ar, do fogo, da
agua (BACHELARD, 2001, p. 241).

Nas asas do anjo feminino de Horta, “todos os tipos de imaginacdo vém
encontrar suas imagens essenciais. O fogo, a agua, a terra, o préprio ar, vém sonhar
na pedra cristalina” (BACHELARD, 2001, p. 229). O poema desencadeia um
devaneio cosmogoénico, este tem inicio no cristal, que, segundo Bachelard, “¢ um
centro ativo, a chamar para si a matéria cristalina” (BACHELARD, 2001, p. 233), e
vai ao encontro de suas imagens originais, em seu proprio centro, o qual, no
contexto desenhado pelas obras analisadas, é o ventre — centro do feminino.

A 4gua apresenta-se duplamente, pois € parte do devaneio cristalino em si, e
€, também, evocada no poema como elemento formador das asas, somada ao
proprio cristal. Elas sdo feitas de cristal e agua, e essa observacéo, que tangencia a
um devaneio aquéatico, vai ao encontro do comentario do filésofo, segundo o qual,
“‘um cristal se alimenta em sua agua mae” (BACHELARD, 2001, p. 233). O voo do
anjo feminino também alimenta suas asas sonhando, de forma recorrente, através
de imagens materializadas na agua materna, agua uterina.

Essas asas condensam a memoéria cosmogodnica do ventre, a memoria
material daquele ponto que marca o espaco-tempo original do feminino, levando-o a
recriar-se a cada movimento onirico, a cada retorno. Nesse sentido, as
peculiaridades do cristal, desenvolvidas por Bachelard, tornam-se interessantes,
pois, para ele, “o cristal se mostra como um pequeno pedaco do espaco-tempo
onirico” (BACHELARD, 2001, p. 237) e conduz a devaneios metafisicos: “Sobre seu
passado, ele desencadeia sonhos infinitos. De onde vem ele? Qual sera sua
histéria? Que recordacbes guardard das eras desaparecidas? Que intimidades
revelara dos seres que sonham por ele?” (BACHELARD, 2001, p. 237).

As asas de cristal vém do Utero e concentram as forcas de sua origem, as
forcas de criagdo de um cosmos feminino, desencadeando sonhos infinitos ndo sé
sobre seu passado como sobre seu futuro, pois tendo em si a sua cosmogonia
materializada, é sempre um porvir. A voz poética que sonha recriando seu proprio
inicio acessa, através das asas, “a obscuridade — o cintilar” da vivéncia intrauterina,
e € essa memadria que, ao se condensar na imagem das asas de cristal, d4 aos

anjos “cintilantes e volateis” o poder de “a flor do dia” entornarem “a madrugada”.
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O processo de apreenséo de tal poder passa principalmente pela imagem
desse instante “a flor do dia” e pelo verbo “entornar”, através dos quais abrem-se
caminhos ndo tao diretos para a producao de sentidos. Para expressar o momento
do nascer do dia, do amanhecer, que guia o devaneio a imagem aérea da aurora ou
alvorada, a escolha foi pela imagem da flor do dia. A aurora é o instante antes do
nascer do sol, quando este ja ilumina a parte da superficie da terra, mas a sombra
ainda estd presente. Assim, pensar a relacdo entre a flor e a aurora torna-se
interessante no sentido de compreender o que ha nesse florescimento do dia capaz
de liga-lo intimamente a madrugada. Cirlot observa que, “no contexto da alquimia, 0s
meteoritos e as estrelas cadentes sdo chamadas de flores celestes” (CIRLOT, 1984,
p. 257). Aflor €, para ele, um simbolo da obra do sol. Seguindo com o devaneio em
direcdo a luz, a aurora, por sua vez, € compreendida como “alma em sua fungao
nascente” (CIRLOT, 1984, p. 108), assim como:

Simbolo do despertar na luz reencontrada [...]. Apos a longa noite,
sua irma, portadora de angustia e de receio, a aurora: guia
esplendorosa das liberdades, Impulso primeiro dos seres vivos,
desperta todas as coisas, a mais bela de todas as belezas (Rig-
Veda, I, 113; in VEDV, 100)". [...] é simbolo de todas as
possibilidades, luz e plenitude” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003,
p. 101).

Chevalier e A. Gheerbrant citam o0 excerto do Rig-Veda para exaltar
poeticamente a energia de impulso vital da simbologia da aurora, chamando a
atencdo também para a relacdo intima com a noite, segundo o texto, sua irma. Essa
relacdo sugere o movimento ciclico entre a luz e o escuro, entre vida e morte,
gerador de nascimentos e renascimentos — por isso a ideia de luz ‘re’encontrada.

bY

Voltando a simbologia da flor, além dos aspectos de fugacidade, brevidade e
efemeridade, o quais vao naturalmente ao encontro do movimento ciclico, “a
floracdo é o resultado de uma alquimia interior, da unido da esséncia e do sopro, da
agua e do fogo. A flor é idéntica ao Elixir da vida; a floracdo € o retorno ao centro, a
unidade, ao estado primordial” (CHEVALIER; GUEERBRANT, 2003, p. 437).

A simbologia da floragdo, muito semelhante aquela do cristal como “centro
ativo”, se oferece como imagem instauradora do tempo circular do retorno do
feminino a sua origem, ao seu centro, a si mesmo. O movimento implica a
incessante dialética luz — nascimento e sombra, retorno ao centro obscuro —
renascimento. Em um ponto de vista macro, no poema, esse ritmo se desdobra no

movimento d “os anjos que a flor do dia/ entornam a madrugada”.
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O verbo “entornar’ aparece, entdo, como expressao linguistica do ritmo
circular descrito acima, pois, em seu processo de significacdo, o verbo de acédo
“‘entornar” esta ligado a derramar, esparramar, lancar, verter, difundir. Difundir, por
sua vez, tem o sentido de espalhar liquefazendo, ou seja, tornando algo liquido
através do calor. Esse processo de significagdo conduz, no contexto do poema, a
ideia de espalhar, dissolver, até que a escuriddo da madrugada perca a densidade,
encontrando a luz da aurora, numa imagem ambivalente de luz e sombra.

Nas asas desses seres, asas de cristal, “0 espaco do céu e o espaco interior
se fundem um no outro. A luz fica corporizada. O adjetivo celeste fica, por esse
devaneio, ligado a matéria. Um sonho concreto apagou, de certo modo, a antitese
da sombra e da luz” (BACHELARD, 2001, p. 242). A unido entre as profundezas da
substancia e as profundezas do céu apaga os contrarios e concentra, em forma de
asas, a ambivaléncia apreendida no ventre: “a obscuridade — o cintilar”. Evidencia-
se, mais uma vez, a relacdo entre Minha mae, meu amor e Os anjos, a qual so fica
mais evidente pelo adjetivo “cintilantes” atribuido a esses seres, anjos cintilantes e
volateis.

O fogo é uma espécie de acelerador tanto para quem imagina quanto para
aquilo imaginado, o seu ardor é o responséavel pelo brilho do cristal. Em estado de
cintilacao, “o cristal é sentido em suas tensdes” (BACHELARD, 2001, p. 245), sente-
se suas chamas moventes, volantes, pois “um fogo intimo as anima, preparando as
metaforas da vida” (BACHELARD, 2001, p. 246). O fogo, atuante na imaginacao do
cristal das asas dos anjos € o mesmo fogo combinado a &gua na origem do
feminino, formando a poderosa e ambivalente “umidade quente” intrauterina,
mencionada no inicio deste estudo.

E possivel apreender um universo dentro de um cristal, assim como se
apreende o ventre enquanto um cosmos feminino, através de diferentes imagens as
quais evocam a atuacdo dos elementos cosmogonicos. Essa possibilidade nasce
através da experiéncia poética de se deixar seduzir pelo devaneio, de se permitir
habitar a soliddo, a introspec¢do, como uma crian¢a habitando uma imagem pela
primeira vez. Em “Anjos da memodria”, quinto capitulo de Os anjos, a voz poética
desses seres alados oferece uma imagem que, de certa forma, revela o devaneio

em si — a imagem poética dos “parapeitos da memoria”:

80



Poisar um pouco
nos parapeitos
da memoria

antes de recomecar
0 VOO
de regresso a casa

Com as nossas asas
lucidas:
translicidas e palidas

(HORTA, 1983, p. 87)

O instante do pouso nos parapeitos da memoria pode ser desvelado, no
contexto das duas obras analisadas, através dos devaneios voltados para a infancia,
nos quais “a lembranga e o devaneio se acham em total simbiose” (BACHELARD,
2006, p. 134). Em outras palavras, é o devaneio da vida ensaiada, da vida primitiva,
do poco do ser, como o filésofo coloca. O devaneio voltado a infancia “liberta-nos do
nosso nome. Devolve-nos, essas soliddes de hoje, as solidbées primeiras”
(BACHELARD, 2006, p. 94), aquelas onde a crianga sonhadora acalma n&o suas
inquietacdes, mas seus sofrimentos. A crian¢ca que sonha sente-se filha do cosmos,
uma vez que se torna dona de seus devaneios e descobre as poténcias criadoras da
imaginagao.

O processo de significagdo da palavra “parapeito” é essencial, pois, como
palavra chave da imagem formada, oferece caminhos para pensar simbolicamente
sua relacdo com a memoria. Trata-se de uma estrutura elevada a altura do peito,
que compde a parte inferior de uma janela, servindo de apoio. Inserida nesse
contexto, para J. Chevalier e A. Gheerbrant, enquanto abertura para o ar e para a
luz, a janela simboliza receptividade”. No mesmo sentido de abertura, Cirlot
menciona que “expressa a ideia de penetracado, de possibilidade e de distancia”
(CIRLOT, 1984, p. 319). Penetracao, distancia, receptividade e possibilidade séo
aspectos convergentes em relacdo a unido da memoéria e da imaginacao. Sobre o
devaneio da recordacao, Bachelard afirma:

Em sua primitividade psiquica, Imaginacdo e Memoria aparecem em
um complexo indissoltvel. Analisamo-las mal quando as ligamos a
percepcdo. O passado rememorado ndo € simplesmente um
passado da percep¢do. JA& num devaneio, uma vez que noOS
lembramos, o passado é designado como valor de imaginacdo. A
imaginacdo matiza desde a origem os quadros que gostara de rever.
Para ir aos arquivos da memoaria, importa reencontrar para além dos
fatos, valores. N&o se analisa a familiaridade contando repetigoes.
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[...]Para reviver os valores do passado € preciso sonhar, aceitar essa
grande dilatacdo psiquica que € o devaneio, ha paz de um grande
repouso. Entdo a Memoria e a Imaginagdo rivalizam para nos
devolver as imagens que se ligam a nossa vida (BACHELARD, 2006,
p. 99).

Estar nos parapeitos da memoria é diferente da ideia de acesso direto a
lembrancas. Estar pousado nos parapeitos € estar numa posicdo de onde se
enxerga um lugar no qual s6 € possivel estar, habitar, percorrendo uma distancia.
Essa distancia, por sua vez, é percorrida pela imaginacdo. Isso acontece num
movimento que ao mesmo tempo em que a imaginagdo acessa 0 passado, ja 0
reimaginou, ja o criou novamente. A imagem “parapeitos da memoria” faz nascer o
tempo vertical profundo, o instante, o tempo do devaneio, 0 onde e o quando todas
as imagens — do utero, dos corpos femininos em uma relacdo simbidtica, do
nascimento e do voo de retorno ao Utero — expressos nesta leitura, sdo sonhadas.

Em ambas as obras, Os anjos e Minha mae, meu amor, h4 uma voz poética
feminina desvelando a memoria de sua casa original, o ventre. Como observado,
essa construcdo se da através de diferentes imagens as quais conduzem o feminino
ao seu centro, a sua casa, num devaneio da infancia césmica que, segundo

Bachelard, nos conduz a um instante de antecedéncia do ser: Para ele,

a cosmicidade de nossa infancia reside em noés. Ela reaparece em
nossos devaneios solitarios. Esse nucleo de infancia csmica é entédo
como uma falsa memodria em noés. Nossos devaneios solitarios séo
as atividades de uma metamnésia. [...] eles nos fazem conhecer um
ser anterior ao nosso ser (BACHELARD, 2006, p. 103).

O ato dos anjos ao “pousar um pouco/ nos parapeitos/ da memoaria” significa
voltar-se ao “milénio intimo”, mencionado por Bachelard, “aguele que estd em nos,
que € nosso, pronto a engolir o antes-de-ndés!”, aquele tempo mais antigo, o original,
“‘quando se sonha a fundo e nunca se para de comegar’” (BACHELARD, 2006, p.

108). Esse pouso para o devaneio prepara o recomeco do movimento d’ “o voo/ de
regresso a casa’, retorno possivel pelo proprio devaneio — pois este permite um
novo reimaginar da origem do ser feminino, do si mesmo, da casa.

Como sugerido neste estudo poético, o voo de retorno a casa direciona-se
para a profundeza, para a densidade material da agua. E, assim, um mergulho em
sua esséncia aquatica tocada pelo calor e pelo erotismo do fogo. Essa matéria
ambivalente, em contato com a terra e suas forcas, da origem a massa imaginaria

gue tanto solidifica quanto acolhe as asas, simbolo do feminino na obra de Horta. As
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imagens da profundeza tém “aspectos acolhedores, convidativos e uma dinamica de
atracéo, de seducéo, de apelo” (BACHELARD, 2003, p. 2), pois as grandes forgas
humanas, “mesmo quando se manifestam exteriormente, sdo imaginadas em uma
intimidade” (BACHELARD, 2003, p. 2), produzindo imagens sob o signo da
preposicdo dentro. Trata-se da imaginacao voltada a “um psiquismo involutivo”, que
“assume a feigcdo do enrolamento em si mesmo, de um corpo que se torna objeto
para si mesmo, que toca a si mesmo” (BACHELARD, 2003, p. 4).

Esse regresso a casa, Ou seja, ao ventre materno, ndo significa um
movimento em direcdo a figura da méae propriamente dita, mas um voltar-se do
feminino a si. Através da memoaria intrauterina, o feminino revela a si seu préprio
ventre, o seu centro de forcas criadoras, a sua casa. O contato com esse centro
ativo excita o ser feminino no sentido de movimentar suas asas, no gesto de
liberdade tdo presente em toda a obra de Maria Teresa Horta. Chamei a atengao
para tal gesto ao mencionar, no inicio da andlise, a escolha da epigrafe para o
capitulo “VI — Anjos mulheres”, onde as palavras de Héléne Cixous sdo evocadas:
“Voar € o gesto da mulher” (HORTA, 1983, p. 101). Esse gesto de voar ndo se
desenvolve na leveza do ar, pois, respeitando sua circularidade, recomeca
incessantemente seu regresso a casa, hum movimento de transformacdo do ser
feminino a cada contato com a origem.

O movimento transformador do ser, iniciado a cada contato com a origem, € o
movimento dos nascimentos multiplos, algo semelhante a colocacdo de Bachelard
ao dizer que “s6 se morre uma vez, mas psicologicamente, conhecemos
nascimentos multiplos” (BACHELARD, 2006, p. 107), pois o devaneio da infancia
leva as fontes, obscuras, mas sempre plurais no sentido de respeito as
possibilidades, a criacdo. A fonte guarda em si 0os mistérios do ser em seu antes-de-
ser. E como, nas palavras do fil6sofo, um cosmos dos limbos, um cosmos capaz de
desvendar a antecedéncia do ser pela dialética envolvendo luz e sombra, ambas
ligadas a agua:

Com a luz, ha a &gua na claridade e os Limbos sdo aquéticos. E
sempre haveremos de encontrar a mesma certeza onirica: a Infancia
é uma Agua humana, uma agua que brota da sombra. Essa infancia
nas brumas e nas luzes, essa vida na lentiddo dos limbos, da-nos
uma certa espessura de nascimentos (BACHELARD, 2006, p. 106).

Através do devaneio, a memodria acessa esse cosmos de limbos, em toda sua

potencialidade de brumas e de luzes, de mistério e criacdo, em sua potencial
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energia de profusdo de imagens que se recriam, criando um paradoxo no qual o
“passado morto tem em nds um futuro, o futuro de suas imagens vivas, o futuro do
devaneio que se abre diante de todas imagens redescobertas” (BACHELARD, 2006,
p. 207), pois a memoria atua por imagens e as imagens sdo sempre nascentes e
dindmicas.

Pelo movimento imaginativo da meméria voltado ao utero, o feminino realiza
seu voo em direcdo a sua fonte, aparentemente perdida, a qual, no entanto, corre
incessantemente uma vez que € seu proprio centro. O ser feminino alado encontra-
se em constante comego de voo, ou seja, em contato continuo com sua forca
feminina insubmissa, uma vez que o contato com a agua original nunca termina, pois

€ parte indissociavel de si mesmo, é seu centro, sua casa.

3.3 Mito do eterno retorno: aproximacgdes possiveis

Através do paradoxo do rito, todo o espaco consagrado coincide com o Centro do Mundo, tal

como o tempo de qualquer ritual coincide com o tempo mitico do “principio”.*’

Espaco — tempo — centro € um conjunto de ideias entrelacadas produzindo
sentidos no decorrer deste texto, sempre na perspectiva de origem ou principio
criador. Esta também na obra de Mircea Eliade, como mostra a epigrafe acima. Em
minha leitura, aparece no poema analisado nas paginas 43 a 46 deste trabalho, no
qual o espaco — tantas vezes repetido pela voz poética — € indissociavel do tempo,
formando uma regido intermediaria entre o caos e 0 cosmos, de onde se passa “da
obscuridade do sussurro/ ao rasgao” (HORTA, 1986, p. 19-21).

Mircea Eliade, enquanto historiador das religibes, aborda a ideia de
cosmogonia pelo viés do sagrado, envolvendo um contexto de ritos e mitos ligados
as diversas culturas religiosas, num movimento que conduz a revelacbes ou
manifestacbes deste sagrado. Para ele, a liberdade do ser humano esta ligada a
essas manifestacdes, denominadas hierofanias, e é possivel através da supresséo
do tempo e da historia. Essa supresséo € alcancada no instante sagrado, mediada

por narrativas religiosas e vivenciada em ritos que fornecem sentido ao individuo,

" ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno. Lisboa: EdicGes 70, 1993, p. 35.
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dando origem a um pensamento cosmico, apresentado como uma manifestacéo do
ser no proprio ser, reconstruindo o mundo no proprio mundo, através do rito
religioso.

A fenomenologia cosmogoénica de Bachelard nasce dos quatro elementos,
que podem ser entendidos como a matéria das imagens poéticas, sem estar
relacionada a qualquer contexto religioso. Essas imagens desencadeiam devaneios,
num movimento introspectivo direcionado a revelacdes ou, neste caso, epifanias,
gue acontecem no instante poético — uma verticalizacdo do tempo, uma espécie de
suspensao em relacao ao tempo linear, na qual se abre um espaco de criacéo.

Embora apresentem diferencas pontuais, é possivel relacionar ambos os
caminhos tedricos, principalmente no que diz respeito as revelacbes e a
transcendéncia das nocfes de tempo e espaco. Especificamente no contexto desta
pesquisa, a simbologia do centro, desenvolvida por Eliade, torna-se interessante
enguanto elo. Para chegar a essa simbologia, antes cabe compreender o significado
de “sagrado”, segundo o tedrico. Enquanto sagrado, o mundo € heterogéneo e
espaco de uma experiéncia original, criadora de sentidos, e ndo repetidora, como
acontece na homogeneidade do mundo profano. Segundo ele,

para o homem religioso, 0 espaco ndo € homogéneo: o espaco
apresenta roturas, quebras; ha por¢cdes de espaco qualitativamente
diferentes das outras. [...] para o homem religioso, essa nao
homogeneidade espacial traduz-se pela experiéncia de uma
oposicao entre o espaco sagrado — o Unico que € real, que existe
realmente — e todo o resto, a extensdo informe, que o cerca. [...] a
experiéncia religiosa da ndo-homogeneidade do espaco constitui
uma experiéncia primordial, que corresponde a uma “fundacao do
mundo”. [...] E a rotura operada no espaco que permite a constituicao
do mundo, porque é ela que descobre o “ponto fixo”, o eixo central de
toda a orientagédo futura (ELIADE, 2013, p. 25).

O sagrado, assim, € compreendido como “o real por exceléncia” (ELIADE,
2013, p. 31) e o momento religioso “implica o ‘momento cosmogbnico’: o sagrado
revela a verdade absoluta e, a0 mesmo tempo, torna possivel a orientacdo —
portanto, funda o mundo, no sentido de que fixa os limites e, assim, estabelece a
ordem césmica” (ELIADE, 2013, p. 33). As nocdes de real e ndo real também fazem
parte dos estudos de Bachelard, quando afirma que “a imaginagdo criadora tem
fungdes totalmente diferentes daquelas da imaginagéo reprodutora” (BACHELARD,
2001, p. 2), e atribui a ela a funcéo do irreal. A imaginacéo, através do devaneio

poético, dirigindo-se a transcendéncia daquilo pertencente a ordem do sensivel, cria
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realidades dotadas de valores uUnicos, uma vez que sdo resultado de uma forga
criadora.

Essas aproximacdes foram tornando-se possiveis a medida que percebi o
Gtero como um espaco sagrado, enquanto espaco-tempo de criacdo, de origem.
Trata-se do centro do feminino, como ja afirmei. O acesso a esse centro e a sua
forca criadora acontece por meio das imagens poéticas ao se movimentarem na
memoria do eu lirico, 0 qual, por sua vez, se expressa num constante retorno ao
ventre materno, encontrando-se e transformando-se neste mesmo espaco.

Comecei a me questionar se a abertura ao sagrado, enquanto modo de ser no
mundo, implica uma atitude propriamente religiosa ou pode se dar na vivéncia de
valores absolutos fora de um contexto religioso. Eliade situa essa experiéncia do
sagrado apenas nos contextos religiosos, em que a revelacdo (hierofania) acontece
por meio de ritos. Aproximo a experiéncia do sagrado a experiéncia da imagem
poética, na qual a revelacdo (epifania) acontece por meio do devaneio poético,
semelhante, por esse raciocinio, ao rito.

O simbolismo do centro é o principal elo entre a experiéncia do sagrado e a
experiéncia poética revelada na leitura da relacdo entre Os anjos e Minha mée, meu
amor. O espaco-tempo intrauterino € recorrentemente lembrado, revivido ou, nos
termos desta pesquisa, reimaginado, pelo eu lirico feminino, como centro do inicio

de um mundo, e 0s versos a seguir mostram isso:

Sei ainda o ritmo do andar
como se me embalasses
no teu Utero

o teu andar
balanceado

Movimento aberto

Certo

Como uma mansa maré no comeg¢o do mundo
(HORTA, 1986, p. 38)

O simbolismo do centro, sugerido no poema por esse espago de movimento

preciso e aberto, que contém o tempo primeiro, de come¢o do mundo, interessa
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particularmente a este trabalho e esta formulado por Mircea Eliade, em O mito do
eterno retorno, da seguinte forma:

a) a Montanha Sagrada — onde se encontram o Céu e a Terra —
esta no centro do Mundo;

b)  qualquer templo ou palacio — e, por extensdo, qualquer cidade
sagrada ou residéncia real — € uma “montanha sagrada”, tornando-
se, assim, num Centro;

c) sendo um Axis Mundi, a cidade ou templo sagrado sao
considerados como ponto de encontro entre o Céu, a Terra e o
Inferno (ELIADE, 1993, p. 26).

Desdobra-se, a partir desse modo arquitetonico de organizar o simbolismo do
centro, a ideia de que “o cume da Montanha Cdsmica ndo € apenas 0 ponto mais
alto da Terra: é também o umbigo da Terra, o ponto onde comecou a criagao”
(ELIADE, 1993, p. 30). Inclusive, segundo o autor, as tradicbes cosmoldgicas
exprimem esse simbolismo em termos que parecem ser retirados da embriologia. A
sequir, 0 “centro” é explicado a partir de exemplos de simbolos da realidade absoluta

e de caminhos através dos quais se chega a ele:

O “Centro” é, pois, a zona do sagrado por exceléncia, da realidade
absoluta. Do mesmo modo, todos os outros simbolos da realidade
absoluta (Arvore da Vida e da Imortalidade, Fonte da Juventude, etc.)
encontram-se hum Centro. O caminho que conduz ao centro é um
“caminho dificil” (dGrohana), e isso verifica-se a todos os niveis do
real: circunvolu¢cdes complicadas de um templo (como o de
Barabudur); peregrinacdo aos lugares santos (Meca, Hardwar,
Jerusalém, etc.); peregrinacdes aventurosas das expedicdes do Velo
de Ouro, das Magéds de Ouro, da Erva da Vida, etc.; prisdes em
labirintos; todas as dificuldades dos que procuram o caminho para o
“si”, para o “centro” do seu ser, etc. O acesso ao “centro’
corresponde a uma consagragdo, a uma iniciacdo; a uma existéncia,
ontem profana e iluséria, sucede agora uma nova experiéncia, real,
duradoura e eficaz (ELIADE, 1993, p. 32-33).

7

O ventre, nas relacdes de aproximacdo desenvolvidas, € esse espaco da
realidade absoluta ou “zona do sagrado por exceléncia”. O acesso a ele acontece
por meio da profusdo de imagens que delineiam a origem, o desenvolvimento, 0
nascimento e o retorno do feminino ao seu ponto espaco-temporal do principio, com
todas as ambivaléncias desse movimento incessante, ja mostradas durante a
analise. O movimento ndo é linear e guarda semelhangas com “o caminho dificil”
(dGohana) em direcdo ao — ou em busca do — centro, mencionado por Eliade. Em
seu retorno a casa, ao ventre, ao centro de si e espago de autocriacdo, a voz poética

sugere a dificuldade, numa imagem do caminho:
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Retomando

apenas retomando
o fio
até a tua barriga

0 cordéo de respirar-te
0 sangue

(HORTA, 1986, p. 29)

No poema, a dificuldade esta ligada a acao de respirar o sangue, imagem de
esforco, pela densidade da matéria respirada, durante o retorno do ser feminino.
Essa imagem, presente no capitulo “VI — O retormar (te)”, de Minha méae, meu amor,
€ semelhante aquela analisada na pagina 69 deste trabalho, presente no poema
integrante do primeiro capitulo de Os anjos, que 0s apresenta como seres cuja forca
esta no ato de “respirarem através da cal do utero”, através de um “arfar lento”. Em
seu retorno, o eu lirico percorre, pelo devaneio ou exercicio imaginativo, o cordéo
umbilical, fio que liga mae e filha ou, de forma mais aprofundada, o elo do feminino
consigo, com o seu espaco criador. Da mesma forma que nos exemplos dados por
Eliade, € uma experiéncia capaz transcender o cotidiano linear, passando a ter um
valor real de autoconhecimento que, neste caso, se da pelo voltar-se do feminino a
si mesmo, pela vivéncia poética do retorno ao ventre.

Do simbolismo do centro fazem parte os ritos de construcdo, para 0s quais
Eliade chama a atencdo: “1.° toda criacdo repete o0 acto cosmogoénico por
exceléncia: a Criacdo do Mundo; 2.° por isso, tudo aquilo que é fundado, é-0 no
Centro do Mundo (porque, como sabemos, a propria Criacéo foi feita a partir de um
centro)” (ELIADE, 1993, p. 33). Em minha leitura, a geracdo do feminino
corresponde a criacdo de seu universo, através dos quatro elementos
cosmogonicos, repetindo, portanto, o ato de Criacdo do Mundo. A cada retorno, a
voz poética criada por Horta vivencia e faz vivenciar o ato cosmogodnico,
encontrando-se, ciclicamente, no ponto das suas possibilidades, no seu tempo
original — mitico, seu espaco de criatividade imaginativa e de renascimento:

Regressar ao centro
no centro
do teu corpo

e ai
poder adormecer
como nos contos de fadas
(HORTA, 1986, p. 96)
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No centro do corpo é onde esse feminino encontra o repouso capaz de lhe
proporcionar a entrega ao devaneio, simbolizado nesse adormecer que conduz a
fantasia “como nos contos de fadas”. E na meméria do Utero que o eu lirico entrega-
Se a experiéncia poética capaz de transcender a linearidade, suspendendo o tempo
e abrindo o espaco do real por exceléncia, o espa¢o onde a imaginacao cria o ser, a
partir do seu centro.

De acordo com as aproximacOes sugeridas, o rito religioso que conduz a
hierofania, pelo viés de Eliade, e o devaneio poético que conduz a epifania, a partir
de Bachelard, sdo caminhos seguidos paralelamente, sem que um exclua o outro,
ambos em dire¢cdo ao centro, ao si mesmo, ao espaco original da criacdo. A imagem
do utero construida nesta pesquisa dialoga tanto com Bachelard quando com Eliade,

pois é o centro ao qual os dois caminhos propostos chegam.
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CONSIDERACOES FINAIS OU UM CONVITE A OUTROS DEVANEIOS

Com meu trabalho, me propus a realizar uma entre as possiveis analises
voltadas as duas obras, Os anjos e Minha mae, meu amor, de Maria Teresa Horta.
Interessou-me, mais do que analisar uma e outra, desenvolver um estudo poético
focado na relacdo entre ambas, tendo como elo, o ventre. A partir das imagens
poéticas de Horta, entreguei-me a um devaneio que me proporcionou produzir
minhas proprias imagens, a respeito da origem do feminino revelado em sua obra.
Fez-se presente, entdo, o desafio de tornar dizivel o movimento criativo de minha
imaginacdo, 0s seus inimeros instantes, diversas epifanias — das quais houve as
que se transformaram no percurso.

O propésito foi, desde o principio, o exercicio do devaneio poético, nos termos
da fenomenologia cosmogonica de Gaston Bachelard, para qual “uma imagem
poética pode ser o germe de um universo imaginado diante do devaneio de um
poeta” (BACHELARD, 2006, p. 1). Esse exercicio se fez e o resultado é a analise
apresentada, em si mesma uma criacao a partir da criacdo da poeta.

A andlise dos poemas mostrou que o feminino alado hortiano tem uma origem
essencialmente Umida e quente, suas asas sao forjadas na agua e no desejo. O
erotismo fortemente presente nos versos de Horta, ao construir a relacdo entre mae
e filha, constitui o desejo, simbolo da forca amorosa do inicio da vida, carregando
em si o fogo. O fogo é simbolo de impeto da criagdo de um universo ou cosmos
feminino, assim como de agente da transformacdo, assemelhando-se a agua. A
unido da agua e do fogo, sonhada pela imaginacdo, forma uma imagem material
com o poder singular de principio fundamental, no contexto dos devaneios
cosmogonicos.

O utero foi compreendido como ponto espac¢o temporal da origem do feminino
e de seu universo, ponto de concentracdo das forcas de criacdo e recriacao desse
feminino que, na obra da poeta, € recorrentemente dotado de asas. Os gestos
alados e as asas, abundantes em toda obra de Horta, foram o ponto de partida de
uma analise que os colocou como resultado, propondo-se a retornar e contar como 0
VOO se construiu. Dediquei-me a procurar, nas imagens poéticas reveladas a mim, o
caminho para sua origem, a origem materializada na 4gua materna, aquela que forja

as asas e para a qual o ser feminino alado retorna, a fim de renascer. Nesse sentido,
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a imagem do Utero transcende a figura da mae em si e transforma-se no eu criador
do feminino.

A mim, revelou-se o0 movimento circular e mitico, realizado pela memdéria e
pela imaginacéo, as quais formam um complexo psiquico indissoltuvel e responsavel
pelo ato de gerar-se ou criar-se a si mesmo, através de uma perspectiva
autossincronica. Esta conduz sempre ao centro, buscando sincronia no “si mesmo”,
pois se trata de um devaneio que designa o passado rememorado como valor de
imaginacdo e ndo simplesmente uma lembranca da percepcéo. E fundamental abrir-
se ao sonho consciente, aceitar a dilatacdo psiquica do devaneio, a fim de
reencontrar para além de fatos, valores, no repouso da introspeccao.

Na pesquisa realizada, foram analisados poemas que constituem os capitulos
‘Anjos — I”, “Anjos do amor — IlI” e “Anjos da memoria — V”, de Os anjos, e “l - A
obscuridade — O cintilar”, “Il - A luz”, “V - O contar (te)’ e “VI O retomar (te)”, de
Minha mae, meu amor, buscando desenvolver, a partir de um olhar voltado ao
interior, a experiéncia cosmogobnica de origem do feminino alado hortiano, com
énfase na relacdo intima do feminino com o préprio feminino, desenvolvida no utero,
para onde esse ser retorna, a fim de fortalecer suas asas e seu voo. No entanto, a
poeta apresenta, em Minha mé&e, meu amor, mais dois capitulos que continuam
desenvolvendo essa relacdo — chamada de simbidtica, no sentido figurado da
expressao — apos a separagao pelo parto. Sao eles “lll - O alimento” e “IV - O tacto —
O olhar”.

Assim, uma expansao das ideias desenvolvidas em minha proposta se faz
possivel, pelo mesmo viés tedrico relativo ao Imaginério. Isso acontece pois entre o
instante intrauterino original, de formacdo do feminino alado e de seu universo, e 0
instante de retorno a ele, através do movimento imaginativo da memoaria, ha o
contato que desenvolve a relacdo entre o feminino méae e o feminino filha, apés a
separacdo pelo parto. Os capitulos “lll — O alimento” e “IV — O tacto - O olhar”,
embora apresentem o ambiente externo, guardam semelhancas com o interior,
simbolizado pelo utero, por estabelecerem uma relacdo que €, ainda, anterior a
linguagem ou, melhor dizendo, que se da na linguagem corporal, linguagem dos
sentidos que provocam efeitos capazes de transcender em direcdo ao estado
original. A sequéncia poética a seguir, que extrapola o recorte escolhido para a

dissertagao, contempla essa possibilidade.

91



Capitulo “lll = O alimento”:

N&o entendia
bem
0 gosto dos teus bragos

O motim
O gosto

Os lacos

(HORTA, 1986, p. 60)

Devoro a tua cor
até o
fruto

Lambendo devagar: sumo
e suco

(HORTA, 1986, p. 61)

Capitulo “IV — O tacto - O olhar”:

Sentada fui
a borda dos teus
joelhos

sorvendo de manso
a tua face

(HORTA, 1986, p. 79)

N&o so os bracos
mas também o pescoco
as maos — os ombros

e aguele odor de morango
selvagem

Se me erguias do chédo
até o peito
— meiga e torpe

numa lenta
viagem

(HORTA, 1986, p. 80)



Eu ficava debaixo

da mesa

como se ela fosse uma caverna
a ver as palavras da mée

a ouvir
as suas pernas

(HORTA, 1986, p. 81)

Chamei a atencéo, no inicio de minha escrita, para o aspecto complexo da
relacdo do feminino consigo, ou uma espécie de n6 do feminino, que é anterior a
linguagem e, portanto, envolto por mistérios que sdo melhor expressos através da
criagdo. A criagdo acontece por meio do devaneio, que atua de maneira
introspectiva, no intimo do ser. Esse aspecto complexo esta ligado a relacéo
simbidtica que se desenvolve na geracdo de um ser feminino junto a outro ser
feminino e suas transformacdes mutuas.

N&o da mesma forma, mas de modo semelhante, a relacdo ainda obscura,
resquicio do capitulo “I — A obscuridade — O cintilar”, continua externamente quando
0 eu lirico apresenta expressdes como “nao entendia/ bem/ o gosto dos teus
bracos”, “devoro a tua cor”, “sorvendo a tua face” e “ver as palavras da mae/ ouvir as
suas pernas”, demostrando a inexisténcia de constru¢Bes pré-estabelecidas, que
sejam capazes de dar conta de um contato ainda visceral e traduzido pela
linguagem dos sentidos, e que transcende, formando imagens novas.

Outra possibilidade, ainda, € o caminho pelos estudos da Psicandlise. Embora
nao faca parte de meus interesses enquanto pesquisadora e seja 0 oposto do que
apresentei, Minha mae, meu amor conta com o capitulo final intitulado “VII — O
transfert”, que, somado a epigrafes e dedicatérias remetendo ao assunto, sugere um
viés de andlise pelos dominios da fala e da transferéncia, pontos amplamente
desenvolvidos pelos estudos psicanaliticos.

A escolha de seguir minha pesquisa através de um percurso despido das
previsibilidades proporcionou a mim o exercicio de habitar as imagens poéticas pela
primeira vez. Através das analises apresentadas, me permiti o ato de voltar-me
ingenuamente para as coisas, no sentido de “restituir as palavras seus sonhos
perdidos” (BACHELARD, 2001, p. 267), colocando-me no “estado de alma nascente”
(BACHELARD, 2006, p. 15), que reune todas as possibilidades, onde repousa o ser
da criagéo.
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Para além de um convite a novos caminhos de leitura da obra de Maria
Teresa Horta, o fechamento deste texto é um convite a novos devaneios motivados
pela poesia. E um convite ao alargamento psiquico proporcionado pela entrega a
imagem poética, a vivéncia da transcendéncia daquilo ja posto, através da poténcia
criativa da imaginacao, que se oferece a todo e qualquer leitor entregue ao texto

poético.
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