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Resumo

HIDALGO, Rachel. Mar a vista da Educomunicagdo Socioambiental: apropriacGes
socioambientais da zona costeira no Circuito Tela Verde (edicdo de estreia). 2019. 170p.
Dissertacdo (Mestrado em Educacdo Ambiental). Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo
Ambiental - PPGEA da Universidade Federal do Rio Grande - FURG, Rio Grande, 2019.

O trabalho navega pela Educomunicagdo Socioambiental - interface entre a Educagao
Ambiental e a Educomunicacdo, por meio do suporte audiovisual distribuido pela Mostra
Nacional de Producdo Audiovisual Independente — Circuito Tela Verde, do Ministério do Meio
Ambiente — MMA, em 2009. Busca atribuir sentidos as apropriacdes socioambientais sobre a
zona costeira comunicadas pelos/as envolvidos/as nos 30 filmes para produzir reflexdo sobre o
campo educomunicativo, entre a fundamentacdo e pratica, direcionado a temdtica
socioambiental.

Apoiada na literatura da Educagdo Ambiental, da Educomunicacdo e do Cinema, recorre ainda
aos principios do Tratado da Educacdo Ambiental Para Sociedades Sustentdveis e
Responsabilidade Global e ao programa de Educomunicagdao Socioambiental, relacionando-os
com as mensagens filmicas interpretadas no entrecruzamento da literatura selecionada e os
discursos. Conclui, com tal movimento, que os videos da edicdo de estreia do Circuito Tela
Verde podem ser considerados um suporte para ambos os documentos, confirmando o
compromisso assinalado nas duas esferas.

Utilizando como base tedrica principal o conceito de experiéncia em Walter Benjamin e
metodologia inspirada na Pesquisa Qualitativa, produz um cendrio de maneira a renovar a
memoria audiovisual em questdo, criando novos canais de didlogo para o campo
socioambiental por meio da produgdo audiovisual.

Palavras-chave: Educomunica¢do Socioambiental. Educagdo Ambiental. Educomunicagdo.
Circuito Tela Verde. Producdo Audiovisual. Cinema.



Abstract

The work navigates through Socioambiental Educommunication - between Environmental
Education and Educommunication, through audiovisual support distributed by Ministério do
Meio Ambiente - MMA's exhibition Mostra Nacional de Producdo Audiovisual Independente —
Circuito Tela Verde, in 2009. It seeks to attribute meanings to socio-environmental
appropriations about the coastal zone, communicated by those involved in the 30 films to
produce reflection on the educational field, between the foundation and practice, directed to
the socio-environmental subject.

Based on Environmental Education, Educommunication and Cinema's literature, we also use
the principles of the Environmental Education Treaty for Sustainable Societies and Global
Responsibility and the Socio-environmental Education Program, linking both documents with
the film messages interpreted in the intertwining of the selected literature and the movies'
discourses. It concludes with this movement that the videos of the Circuito Tela Verde debut
edition can be considered as a support for both documents, confirming the commitment
indicated in both spheres.

Using as main theoretical basis the concept of experience in Walter Benjamin and methodology
inspired by the Qualitative Research, produces a scenario on the theme in order to renew the
audiovisual memory in question, creating new channels of dialogue for the socio-
environmental field through audiovisual production.

Keywords: Socio-environmental Education. Environmental Education. Educomunicagdo.
Circuito Tela Verde. Audiovisual Production. Cinema.
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Roteiro!: Introducdo

Ora em preamar ora em baixa-mar pela natureza da atracéo...

Depois de tantas idas e vindas, essa é a primeira vez que fixo essa historia no papel.
Uma historia sobre muitas outras historias que me acometeram nesta fase da vida, me levando
a lugares onde conheci muitas pessoas, assim como as pessoas foram me apresentando novos
lugares, criando uma teia bastante diversificada sobre a minha formacdo como educadora
ambiental.

Neste momento em que a escrevo, sei que estou condenando a morte a minha historia.
N&o uma morte melancélica, um limite biolégico. Trata-se de um fim que possibilita que ela va
em frente, independente de mim. A partir de agora faz parte de um imaginario coletivo.

Eu penso se importa para alguém que ela seja contada. Se ela é relevante a ponto de
estar memorizada em algum lugar. Acredito que isso depende de quem Ié e ndo da historia em
si. Assim como quando lemos em um poste “Trago a pessoa amada em trés dias”. Isso ndo teria
importancia, desde que eu ndo tivesse procurando a pessoa amada ou que nao acreditasse que
fosse possivel trazé-la em trés dias. Do contrério, teria um significado.

Entdo, diante da possibilidade de futuras acepcdes, eu conto. E como aquele tipo de
contadora que faz um mistério efeitual, comeco desprendendo-a de mim pelo filésofo Walter
Benjamin, que disse que a cada manha recebemos noticias de todo mundo. E, no entanto, somos
pobres de histdrias surpreendentes?. Ainda que mediada pelas minhas palavras que cria uma
barreira invisivel entre vocé e eu, a mesma que me torna um flash de tempo revelada no papel,
antevejo que a expectativa de que ela seja surpreendente permanecera.

Essa € a minha primeira grande producdo escrita, uma dissertacdo de mestrado sobre
um tema que me € muito importante: audiovisual. Essa palavra é um tanto moderna e, na
verdade, para a maioria das pessoas acostumadas a ouvi-la constantemente, esvaziada de

significado. Se eu a substituisse por “cinema”, talvez, empregasse outra qualidade, mas gosto

1 s titulos dos capitulos foram inspirados em fases do processo de producdo audiovisual, realizando uma analogia
entre 0 mesmo e as etapas da dissertacéo.
2 para fins de justificativa as regras ABNT, anunciamos que nossa Introdugdo apresenta todas as citagdes do autor
Walter Benjamin com o recurso italico e nota de rodapé. Afinal, trata-se da principal base teorica da pesquisa,
além de solicitarmos tal licenca por questéo de estética-textual. J& as outras referéncias bibliograficas seguirdo da
forma convencional; BENJAMIN, 1985, p. 203.
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de audiovisual porque assim sdo nominadas as pessoas que gravam histérias em videos no
circuito independente: produtores/as audiovisuais.

Se realizar uma rapida busca na internet, podera ver que no dicionario fornecido pelo
Google essa palavra quer dizer: “que se destina a estimular os sentidos da audi¢do e da visao
simultaneamente”. Para a maioria, 1550 ndo expressa algum mérito diferenciado, ja que hoje
somos permeados/as de mensagens audiovisuais, musicais, gréaficas, textuais e outros todo o
tempo. E compreensivel que ndo se surpreenda com a capacidade dessa linguagem em nossa
rotina na Era da Informag&o® (CASTELLS, 1999).

Ainda assim, para algumas pessoas essa palavra pode ser o elo de uma grande rede. A
porta de entrada para o fantastico mundo da nossa cabeca, nossas vontades, n0ssos
engajamentos mais instintivos que tém a possibilidade de serem compartilhados por meio de
um dispositivo que “memoriza” parte do tempo, 0 tempo de quem aparece no video e de quem
0 gravou. Guardar um lampejo temporal da nossa cultura, em audiovisual, para mim, ainda néo
perdeu sua comogdo. A gravagdo se materializa diante de nossos olhos nos dizendo, em cada
época, como fomos. E é surpreendente poder nos ver e nos ouvir em outros tempos.

Se nesta introducdo comento sobre este assunto é para anunciar que, aqui, conto sobre
algumas produc@es audiovisuais do ano de 2007. Coloco a sua frente uma espécie de luneta*
pela qual € possivel visualizar algo de mais de dez anos atrés do tempo presente. Tratam-se de
filmes gravados nas Baixadas Litoraneas do Rio de Janeiro, com pessoas que foram indagadas
sobre o cotidiano em seus ambientes na ocasido do licenciamento ambiental® para a atividade
petrolifera e que, dada a importancia, formaram a edicdo de estreia de uma mostra de cinema
organizada pelo Ministério do Meio Ambiente, o Circuito Tela Verde. Quem imagina serem
apenas histdrias do passado, ndo conhece, ainda, a potencialidade que podem ter em nosso
futuro.

E é por este motivo que somo, agora, um pedaco da minha vida a essas produc¢des. Ainda
que va ter o mesmo destino, o de ser levada pela correnteza até que alguém retire do meio do
mar outra vez. Estamos por esse encontro. A conjuncdo que possibilita vias de passagem com

0 proposito de continuar.

% Era da Informacéo, segundo Manuel Castells, refere-se ao surgimento de uma nova estrutura social a partir de
mudancas provocadas pelo desenvolvimento informacional nas dimensdes espacial e temporal das sociedades
contemporaneas (CASTELLS, 1999).
4 A palavra “luneta” aqui ¢ utilizada para facilitar o entendimento de que, ao assistir ao video, estamos olhando
através de algo. Afinal, o ato de ver a imagem possui um enredo precedido por “uma vinheta metaférica que nos
propde que o ver € o que se quer ver e que a consisténcia de uma imagem ¢ imaginaria” (MARTINS, 2019, p. 38).
> O Licenciamento é um processo normativo que possui como marco legal a Constituigdo Federal de 1988 e a
Politica Nacional de Meio Ambiente (BRASIL, MMA, 2018).
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Sendo assim, recupero algumas lembrancas préprias antes de comegar para que saibam
quais caminhos me trouxeram até aqui. Caso me pedissem para resumir, eu diria, foram 0s
encontros. Eles me permitiram ir e vir além do espaco fisico/geografico.

Encontros marcantes me ocorreram na graduacdo de Jornalismo, quando passei a ser
“treinada” para a objetividade da noticia. Por sorte, a partilha inspiradora de alguns/mas
professores/as e colegas me colocou a distancia de concluir que, para que a informacao seja
plausivel e verificavel,® ela ndo possa proporcionar prazer na leitura. Mentiria se ndo dissesse
que o mercado de trabalho atravessou meus ideais de estética. Muitas vezes. Dai a importancia
dos encontros.

Entre as vivéncias no trabalho profissional, um eminente evento neste sentido aconteceu
em uma ONG’ de capacitagdo audiovisual para jovens em situacéo de vulnerabilidade social da
area portuaria de Santos, minha cidade natal. L4, eu tive espaco, e estimulo, para me lancar a
esses mares que me causam efeito até hoje. Aprendi a manejar o suporte audiovisual e
fotogréfico e, com isso, recebi convites para participar de diferentes lugares que foram se
tornando meus também.

Alguns deles foram em festivais e mostras de cinema. Ao produzir curtas metragens na
ONG e em coletivos® dos quais fiz parte a partir dali, fui aproximada de mais filmes, pessoas,
paisagens, trilhas sonoras. Eu mesma organizei, e fui convidada, para encontros em que se
falava sobre producio audiovisual, feminismos e cultura caicara®. Tive a surpresa de me dar
conta de que nds, do litoral de So Paulo, de maneira geral, pouco pesquisamos e valorizamos
a nossa propria cultura ancestral em meio ao dia a dia em uma cidade com aspiracdes de
metropole.

Mais composta de minha identidade, fotografei algumas performances® sobre a
tematica caicara. Inebriada pela descoberta a ponto de escolher este assunto para 0 meu primeiro

documentario: “O homem que voava com os peixes” (HIDALGO, 2014). Tamanha a influéncia

6 BENJAMIN, 1985, p. 203.
7 Instituto Quer6 (institutoquero.org/).

8 Em 2013, fundei com amigos/as o Noise Coletivo - grupo independente de producdo audiovisual na Baixada
Santista, responsavel por uma série de filmes, no qual trabalho até hoje e que foi fundamental em minha
experiéncia com a producao audiovisual (www.noisecoletivo.com.br).
9 A cultura caicara trata de individuos que vivem ao longo do litoral dos Estados de Sdo Paulo, Parana e Rio de
Janeiro, formados/as a partir da miscigenacdo entre indigenas, brancos/as e negros/as, envolvidos/as,
principalmente, com a pesca artesanal, a agricultura, a caga, o extrativismo vegetal e o artesanato (DIEGUES,
2015).
10 Grupo Percutindo Mundos, que ilustra as capas da dissertacdo (HIDALGO, 2014; FERREIRA, 2014;
CARRARI, 2014; FELIX, 2014).
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dessa viagem exploratria em mim que ainda continuo externalizando o desejo de viver um
pouco mais essa cultura, como pode-se notar nesta historia.

Combinando os cddigos de curta metragem com a cultura caicara na web, certa vez, me
deparei com o Circuito Tela Verde — CTV. Notei que esse projeto possuia um acervo
audiovisual extenso, hoje, com mais de 300 titulos em dez edi¢des. Vou reservar um tempo
maior para falar sobre isso mais adiante. Por agora, importa que eu estava em busca de
referéncias para oficinas de producdo de video e mostras que exibissem documentarios. Passava
por mim o termo Educomunicacdo. Me parecia de facil deducéo, entdo segui em frente.

Busquei aprofundamento em fotografia e em direcdo desembarcando nos portos de
Buenos Aires e Montevidéu. Lugares onde morei por algum tempo, tentando sempre aproximar
meus conhecimentos técnicos do campo da educacgdo nao-formal. De volta a Baixada Santista,
pude me dedicar bastante a produgdes autorais e confortavel naveguei até o esgotamento do
sentido daquilo que fazia. L4 se foram cinco anos desde a primeira formagao.

E estava eu de mudanga novamente, dessa vez no extremo sul do estado do Rio Grande
do Sul, em Rio Grande, a minha quarta casa portudaria. Influenciada pela ideia de trabalhar com
o CTV, ingressei no mestrado do Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo Ambiental -
PPGEA/FURG.

E agora, José?

Essa é uma expressdo popular do meu tempo, entretanto explicitada no poema de Carlos
Drummond de Andrade de 1942, que ilustra o sentimento de soliddo na cidade grande. E,
ironicamente — para quem vinha vivia em S30 Paulo - a minha “cidade grande” era a
universidade na cidade galcha. O fato € que o0 José realmente apareceu. Na pessoa do professor
José Vicente de Freitas, meu orientador. Quem j& o conheceu, sabe o quanto esse encontro foi
venturoso. E na pds-graduacdo outro universo se abriu.

E natural que tenha acontecido um deslumbramento a medida em que me debrucava
sobre as teorias, em contraponto com as técnicas menos flexiveis sobre as quais passei
estudando nos ultimos anos. Durante as aulas com a Prof.2 Dra. Claudia Cousin fui, literalmente,
a lugares sobre os quais desejei falar para todo o mundo: ora por um conceito, ora por outro. O
encantamento ndo me deixava assumir uma posi¢do e a minha vela sofria 0 embaraco das
inflexdes.

Foi estimulante estar na companhia de professoras como ela, ao lado também da Prof.?

Dr.2 Paula Henning - que trabalha sua pesquisa com teorias pos-estruturalistas - e Prof.2 Dra.

11 ANDRADE, C.D. José. 12 S&o Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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Suzana Mollon - com investigacao estruturalista. Essas pesquisadoras do PPGEA contribuiram
com o fascinio que me causaram os campos de estudo.

Sobre o0 meu projeto de mestrado, percebo que ainda nédo estava totalmente ligado ao
que hoje considero o mais importante, a minha autoria. E foi trabalhando na tentativa de
identificacdo que cheguei ao Ribombo - Grupo de Pesquisa e Estudos em Educacdo e Gestéo
Ambiental, Mudanc¢as Climaticas e Objetivos do Desenvolvimento Sustentdvel em &reas
litoraneas. No comeco, éramos trés. E 0 que tinhamos em comum era esse sentimento de
pertencimento pela zona costeira. Vejo que este grupo foi como um vento forte e providencial
empurrando 0 meu barco para cada vez mais longe e, por este motivo, consta um pequeno
resumo sobre 0 nosso trabalho nas primeiras folhas desta dissertacdo. N&o trata-se apenas de
uma homenagem, pois considero ter emprestado um pouco de cada integrante para imaginar
esta historia.

Leituras sobre os Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel (ONU, 2015) vieram por
meio desses novos ventos, em meio aos dialogos de trabalho. Notadamente, tinhamos uma
preferéncia pelo ODS 14 - A vida na agua*?. Com esta proposicdo, e na companhia dos/as
colegas e orientador, experenciei debates a partir de apresentacdes que fiz em eventos
académicos, tais quais o 1X e X Encontro e Dialogos com a Educacdo Ambiental - EDEA; o
VIII Encontro da Rede Braspor; a 72 Semana Nacional de Educagédo de Joinville; e outros,
sempre vinculando a questdo ambiental ao suporte audiovisual e/ou fotogréfico. A esta altura,
eu ja estava no segundo ano do mestrado e éramos nove no grupo de pesquisa.

Entre os desdobramentos que a Educacdo Ambiental me proporcionou neste estagio, me
recoloquei de forma mais consciente no campo do qual eu ja& participava: a Educomunicacéo.
Sim, a palavra ressurgiu no meu caminho. A deducdo por meio da juncdo das palavras Educacéo
e Comunicacédo era um equivoco. Trata-se, na verdade, de um terceiro conceito que tem como
foco principal a geracdo de autonomia (SOARES, 2011). Uma vez adjetivado com
“Socioambiental”, corresponde as agdes que envolvem a dimensdo pedagdgica dos processos
comunicativos ambientais (BRASIL, MMA, 2008) e é exatamente neste tema gerador em que
me localizo com este trabalho: Educomunicacdo Socioambiental.

Por mais que tenha atuado bastante neste ponto em diferentes oportunidades,
confessamente, minha dissertacdo foi sujeitada a completa soliddo durante um tempo. Me

preocupavam os prazos. Porém, foi todo o envolvimento paralelo que a fez reverberar em novos

12.0DS 14: “Conservar ¢ utilizar de forma sustentavel os oceanos, os mares e 0s recursos marinhos para o
desenvolvimento sustentavel” (ONU, 2015).
16



sentidos. E olhar para as minhas anotacdes a partir de um novo repertorio, na companhia dos
companheiros de viagem, foi catalisador.

Percebemos que... E agora, peco licenga para passar para a terceira pessoa, dada a
presenca de outros/as agentes enovelados/as na composicdo desta histdria/pesquisa.
Percebemos que a primeira edigdo do Circuito Tela Verde, a que resguarda os filmes datados
de 2007 nas Baixadas Litoraneas do Rio de Janeiro, é a Unica que contém, exclusivamente,
filmes realizados no &mbito da Educomunicagédo - em comparacdo com as outras edi¢gdes da
mostra. Apds a participacdo do Prof. Dr. Ismar de Oliveira Soares, responsavel pelos contornos
desse campo no Brasil, na banca de qualificagdo deste trabalho, nosso objeto de estudo foi mais
firmemente delimitado.

E revivendo tais memdrias, o olhar sob novas lentes nos fez assimilar que o projeto
responsavel pela producdo dos videos que estrearam a mostra CTV se chamava Oficina de
Cinema Ambiental HumanoMar, realizada com a participacdo de grupos caigaras. Assim, iamos
nos encontrando cada vez mais em nosso objeto de estudo, buscando realizar uma montagem
singular sobre todas essas interacdes. Sao 0s sincronismos dos encontros.

Com relacdo a uma das principais bases tedricas que nos sustentam, estudando e
testando as possibilidades, fomos atraidos/as para um autor conhecido em aulas de roteiro
cinematogréfico. Walter Benjamin, fil6sofo, judeu e aleméo, largamente citado em estudos de
diferentes formas de arte, como a fotografia, cinema, literatura e teatro, poderia ser uma chave
importante para trabalhar o nosso tema. E o0 que mais nos chamava a aten¢éo era o seu trabalho
sobre narracao.

Seu ensaio “O Narrador - Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, de 1936,
evidencia a subjetividade na expressédo da narrativa, validando esta como importante elemento
e base organizadora dos eventos discursivos. Concernentes de que construimos percepcdes
sobre 0 ambiente e estamos em uma relacdo de mutua transformacdo, seres humanos/as e
natureza, produzindo continuamente ambientes de cultura, acreditamos que tais elaboragdes
oriundas da experiéncia sdo relevantes para compreensdo de um/a sujeito/a, um processo ou um
objeto. Sendo esta composta por grande parcela da nossa subjetividade sdo ainda legitimas
histérias do mundo®®.

Por entre suas palavras, foi como se o proprio autor nos questionasse: ndo seria sua

tarefa trabalhar a matéria prima da experiéncia - a sua e a dos outros - transformando-a num

13 BENJAMIN, 1985, p. 209.
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produto solido, Util e tnico?** Pensamos que sim, Benjamin. Por isso estamos aqui e, pelo
mesmo motivo, essa abordagem.

Descortinando a colaboracéo deste pensador em nosso trabalho vale, antes de mais nada,
contextualizar suas falas. Falecido em 1940, deixou grafados uma série de pensamentos
influenciados pelos acontecimentos traumaticos da Primeira Guerra Mundial. No ensaio “O
Narrador”, ele escreveu a oposi¢ao ao hegemonico de sua época através de uma analise sobre a
desvalorizacdo da narrativa com o surgimento em massa dos livros de um novo estilo, o
romance.

Seu cenario eram as transformagdes promovidas pelo capitalismo na transi¢cdo dos
séculos XIX e XX e a critica era ao tecnicismo, cujo centro propulsor foi a produtividade. De
fato, tal problematica atravessou a nossa cultura de maneira tdo forte que, ainda hoje, em outros
lugares do mundo, nos manifestamos a esse mesmo respeito: a dispersao do sentido diante da
reproducéo na linha de montagem.

Como uma expansdo de nossos estudos, da maneira como foi proposto por Rochlitz
(2003), mergulhamos na obra de Benjamin por meio de trés fases: a primeira, em que ele se
concentra sobre o poder significativo dos fragmentos, os residuos da histéria; o segundo estagio,
quando trabalha com a arte sob um viés politico, amplamente influenciado pelo marxismo; e,
por ultimo, quando ele recai em uma investigacdo sobre a memoria e a histdria. Suas fases
influenciaram, em diferentes proporgdes, 0 nosso texto.

Entretanto, selecionamos “O Narrador” como estrutura principal. E isso porque, em
nosso entendimento, neste ensaio Benjamin ndo faz somente uma critica ao suporte, a tradi¢éo
da narrativa em contraponto com os livros de romance reproduzidos em massa. Na verdade,
segue puxando entre textos fragmentados, mas neste trabalho especificamente com maior
énfase, a sua linha de raciocinio sobre uma revisdo da experiéncia da narrativa em seu século
e a importancia do intercambio de experiéncias, carregadas de subjetividades.

Segundo Schlesener (2011, p. 66), o tracado sobre o assunto inicia em 1915, em “A vida
dos Estudantes”, e segue motivado pelo contexto histdrico e politico caracterizado pela guerra:
aocupacdo alemd e a perseguicao aos/as judeus/ias, com a conivéncia dos/as comunistas a partir
do pacto germano-soviético. Para ele, hd uma concepcdo de Histdria que, confiando na
infinitude do tempo, distingue apenas o ritmo dos homens e das épocas que rapida ou

lentamente avancam pela via do progresso®®.

14 BENJAMIN, 1985, p. 221.
1> BENJAMIN, 2009, p. 31.
18



Tal perspectiva se revela um movimento de subversdo, de desarticulagdo do discurso
vigente para dar voz aqueles/as que foram reduzidos/as de alguma forma. Pode-se dizer, entéo,
que seu pensamento “[...] constitui uma forma heterodoxa do relato da emancipagdo” e que ele
“[...] utiliza a nostalgia do passado como método revolucionario de critica do presente”
(LOWY, 2005, p. 15).

Seu questionamento a esse tipo de estrutura histdrica nos estimulou a trabalhar com as
nossas narrativas da mesma forma: ora em preamar ora em baixa-mar pela natureza da atracao,
seguindo o arranjo da experiéncia recontada e a maneira que nos despertou (re)recontar, tirando
do limbo as subjetividades empregnadas nas narrativas no momento da reconstrucao da historia.

Na usura do “re” destas palavras, assumimos a sua assimilacdo afetiva e o seu carater
de resisténcia. A narracdo é, assim, um processo coletivo, que exige troca entre sujeitos/as. Em
tal dimensdo, se encontra a experiéncia - um dos principais conceitos da literatura de Walter
Benjamin (MEINERZ, 2008).

No ensaio em que ele reverencia a beleza e a superioridade da narrativa ilustrada pelas
lendas folcléricas russas transmitidas por Nikolai Leskov, nos apresenta as caracteristicas de
um/a narrador/a: aquele/a que € mestre/a e sabio/a, viajante e sedentario/a, e sabe dar conselhos.
Entre as narrativas escritas, melhor sera se estes elementos se interpenetrarem de multiplas
maneiras®, mostrando que a figura do/a narrador/a é formada, especialmente, pelas
experiéncias de convivéncia com as tradicdes — aquele que conhece as suas histdrias - ou de
incontaveis viagens — aquele que viaja e tem muito o que contar®,

Embarcado/as ao conceito de Benjamin, é este 0 nosso movimento geral: buscar o rastro
da histdria pela experiéncia da narrativa até a chegada ao nosso destino, como um cheiro de
maresia que antecede a proximidade do mar. E a distensdo temporal nos direciona para um
reencontro com o subjetivo neste tipo de expressao.

Desse angulo de observacdo, estabelecemos a questao-chave de nossa pesquisa: o que
é possivel depreender a partir das producfes audiovisuais quanto a como os/as
envolvidos/as apropriaram-se da tematica socioambiental nas zonas costeiras? Cientes de
que tratam-se de apropriagcdes que nos emergem de acordo com 0 nosso repertorio e escolhas
de pesquisa, 0 nosso objetivo principal foi utilizar o conteddo de nossos achados, isto €, a
fala e comunicacéo das ideias dos/as envolvidos/as nos filmes, bem como as ideias em si,

para refletir sobre o campo pelo qual tiveram origem, a Educomunicacéo.

16 BENJAMIN, 1985, p. 198
7 |dem.
8 1dem.
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Nesse sentido, acreditamos que o nosso trabalho cabe as agdes educomunicativas
agindo, principalmente, em uma das sete areas de intervencdo do campo: a da reflexdo
epistemologica, ja que “[...] dedica-se a sistematizacao de experiéncias e ao estudo do proprio
fendmero constituido pela inter-relagdo entre a educacdo e a comunicacdo, mantendo atencéo
especial a coeréncia entre teoria e pratica” (SOARES, 2011, p. 48). A reflex&o epistemologica
é, entdo, o cais onde aportamos.

Assim, fazem parte dos nossos objetivos especificos, analisar os 30 filmes que
compdem a edicao de estreia do Circuito Tela Verde — resultado de praticas anunciadas
como educomunicativas!®; formular as apropriacdes socioambientais que nos foram
acenadas nas narrativas dos videos a partir de repertério selecionado do Cinema e da
Educacdo Ambiental; e, por fim, refletir sobre as mesmas com o apoio dos fundamentos
da Educomunicacdo em sua tematica socioambiental (BRASIL, MMA, 2008) e dos
principios do Tratado de Educacdo Ambiental Para Sociedades Sustentaveis e
Responsabilidade Global (1992), sendo o Gltimo o texto-base para a formulacdo do primeiro
e de diversos outros documentos que correspondem ao campo da EA.

Tal cenario contou com a hipotese de que o Circuito Tela Verde, seria, de fato, uma
acdo positiva para a Educacdo Ambiental. Além disso, acreditdvamos que o projeto fortalece o
protagonismo da producdo audiovisual para tais empreendimentos. Ou seja, nds gostariamos de
confirmar aquilo que sentiamos. Para Maria Cecilia Minayo et al (2002, p.14), um aspecto
distintivo das Ciéncias Sociais ¢ o fato de que “[...] ela ¢ intrinsecamente e extrinsecamente
ideologica. Ninguém hoje ousa negar que toda ciéncia ¢ comprometida”. Dessa forma, a nossa
hipotese era inerente a nossa a crenca: a de que a cidadania, a dialogicidade, o respeito mutuo
e a sustentabilidade — elementos firmados na Educomunicagdo Socioambiental - sdo fatores
fundamentais para a educacéo. E que os filmes da primeira edicdo do CTV correspondiam com
tais caracteristicas.

Por esta via de producdo de conhecimento , buscamos articular os nossos dados a partir
de metodologia inspirada na Pesquisa Qualitativa. Para Minayo et al (2002, p.21-22), esse tipo

de abordagem:

[...] responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas Ciéncias Sociais, com
um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com um
universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espago mais profundo das relagGes, dos processos e dos fendmenos
que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis.

19 O projeto Circuito Tela Verde, como podera ser visto com mais detalhes no capitulo 2 desta dissertagéo, trata-
se, atualmente, de uma estratégia da politica piblica de Educomunicagdo Socioambiental do Ministério do Meio
Ambiente (BRASIL, MMA, 2008).
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Ela propde, entdo, que a tarefa central seja a compreensédo da realidade humana vivida
socialmente — fator que faz surgir um universo de possibilidades. Afinal, as investigacdes nas
Ciéncia Humanas e Sociais, felizmente, se abriram para uma série de compreensdes ao longo
dos anos, ao passo que também colocou 0s/as sujeitos/as que as praticam em larga distancia de
terras firmes (RIBEIRO, 1999).

Desta forma, a fim de elaborar uma estrutura capaz de refletir as orientacGes propostas
para as investigacGes que se empenham em trabalhar com um “universo de significados”,
experenciamos o seguinte método — que somente segue uma ordem para fins de entendimento
no texto, porém foi realizada de forma a mesclar-se em diferentes periodos da pesquisa: o
primeiro passo, foi o acimulo de literatura relacionada com “Narrativa”, como a de Walter
Benjamin (1985; 2009), além de autores/as que trabalham com o seu conceito (GAGNEBIN,
2013; LOWY, 2005; ROCHLITZ, 2003; MEINERZ, 2008; SCHLESENER, 2011), e com a
fundamentacdo tedrica dos campos da Educomunicacdo (FREIRE, 1983; 1987; 2014;
SOARES, 2002; 2003; 2009; 2011; 2014; KAPLUN, 1998; 1999; MARTIN-BARBERO,2000;
PERUZZO, 1998); seu tema gerador Educomunicacdo Socioambiental (COSTA, 2016;
MARTIRANI, 2008; GATTAS, 2015; TRAJBER, 2005; SOARES, 2011); com o Cinema
(NICHOLS, 2005; VOGLER, 2015; LEAO, 2001; COMOLLLI, 2009; LINS, 2004) e com a
Educagdo Ambiental (LOUREIRO, 2004a; GRUN, 2008; CHAVEIRO, 2012; SA, 2005;
ZHOURI et al, 2005; 2007; ACSELRAD, 2004).

O segundo passo foram as entrevistas. Selecionamos nomes importantes para cada fase
da pesquisa, com uma relevancia que possibilitasse tornar-se fonte principal dos capitulos
correspondentes, evidenciando as narrativas. Importante acrescentar que foi a entrevista?® com
o Dr. Ismar de Oliveira Soares, realizada no ambito dos trabalhos com o grupo de pesquisa
Ribombo, que acenou para tal possibilidade.

Com uma conversa informal gravada por, aproximadamente, 40 minutos, na ocasido do
rito de qualificacdo deste trabalho, notamos o quanto foi possivel apreender sobre
Educomunicacdo e, principalmente, o quanto a historia de vida do professor Ismar Soares
influenciava no préprio delineamento do campo com relacdo a sua insercdo na academia. Foi
assim que encontramos ainda mais sentidos em trabalhar com as orientagcdes de Benjamin

(1985) e estebelecemos um novo parametro: focar nas narrativas dos/as entrevistados/as

20 Entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017 para o site do grupo de Pesquisa Ribombo. Disponivel em:
http://grupodepesquisa.ribombo.com/2018/05/entrevista-1-dr-ismar-de-oliveira-soares.html.
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(entrevistas narrativas) e dos filmes (narrativas filmicas) para produzir a propria, ou seja, a
nossa anélise e proposicao que caiba a esta etapa da pos-graduacéo.

Assim, a entrevista com o Dr. Ismar de Oliveira Soares, permeada com trabalhos de sua
autoria e outros/as, tornou-se balizadora para o primeiro capitulo que descortina-se sobre o tema
da Educomunicacdo Socioambiental: o ponto de encontro da Educomunicagdo com a Educacgéo
Ambiental até a politica publica que estimulou uma série de a¢des no pais.

Sobre uma dessas acdes, narrou o0 Dr. Rafael Nogueira Costa - um pesquisador com
larga experiéncia no Cinema Ambiental e que havia integrado as oficinas do Projeto de
Educagdo Ambiental HumanoMar, em 2007, sendo, inclusive, um dos produtores de um dos
filmes que, anos mais tarde, estreariam a 12 edi¢do do Circuito Tela Verde. A sua experiéncia
de vida, entdo, tornou-se a matéria prima do segundo capitulo.

Ainda nesta secdo, dividido entre as oficinas e a mostra, 0 mesmo foi aplicado a
entrevista da coordenadora do CTV, Patricia Fernandes Barbosa. Abordamos o assunto desde
a concepcdo da estratégia publica até um sintético retrato de sua conjuntura atual, depois de dez
anos, com relacdo aos parametros originarios, a Educomunicacao.

Para a realizacdo das entrevistas narrativas, adotamos 0s seguintes critérios
(MUYLAERT et al, 2014, p. 195-196):

1. Necessita fazer parte da experiéncia do informante, para garantir o seu
interesse e uma narragéo rica em detalhes.

2. Deve ser de significancia pessoal e social, ou comunitaria.

3. O interesse e o investimento do informante no topico ndo devem ser
mencionados, para evitar que se tomem posi¢cBes ou se assumam papéis ja
desde o inicio.

4. Deve ser suficientemente amplo para permitir ao informante desenvolver
uma histéria longa que, a partir de situacdes iniciais, passando por
acontecimentos passados, leve a situacdo atual.

5. Evitar formulagdes indexadas, ou seja, ndo referir datas, nomes ou lugares,
0s quais devem ser trazidos somente pelo informante, como parte de sua
estrutura relevante.

Os itens 1, 2 e 3 foram facilmente aplicados durante a preparacdo de uma espécie de
roteiro, ndo estruturado, que pudesse agir como chamariz para o didlogo com os/as
entrevistados/as. J& 0 4, “deve ser suficientemente amplo” foi recriado naturalmente, ja que néo
havia bilbiografia disponivel para o conhecimento dos processos educomunicativos que
ocorreram durante a realizagdo das oficinas de cinema HumanoMar. Por outro lado,
confessamente, o ultimo item, “evitar formulagdes indexadas", foi o topico complicador.

Nem sempre conseguimos vencer tal proposta a fim de criar determinados pontos de

convergéncia entre a historia do/a entrevistado/a e a montagem da nossa propria historia. No
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entanto, evitou-se a0 maximo, com a ciéncia de que a conduta da entrevistadora era fundamental
no resultado das narrativas.

Esse tipo de entrevista, que “visa a encorajar o0 entrevistado contar algo sobre algum
acontecimento importante de sua vida e do contexto social, tendo como base a ideia de
reconstruir acontecimentos sociais a partir do ponto de vista dos informantes” (MUY LAERT
et al, 2014, p.194), suscitou nos/as ouvintes/as diversos estados emocionais. Com isso, é
possivel dizer que o método das entrevistas aumentaram a afetuosidade dos/as pesquisadores/as
com o0 seu objeto, ao passo que criaram determinados tensionamentos providenciais,
identificados no movimento de transcrever os audios gravados dos/as entrevistados/as para
redigir o texto. Ou seja, 0 momento do entrecruzamento de nossas proprias subjetividades.

Com um caminho elaborado por meio das entrevistas, passamos para as narrativas
filmicas dos 30 videos. Essa fase também contou com alguns métodos instintivos - ja que existia
um acumulo de experiéncia no manejo audiovisual. Entrentanto, a bibliografia consultada
refletiu o vinculo entre a teoria e a nossa pratica, nos despertando ainda novas ideias.

Dessa forma, inicialmente, apenas visualizamos os filmes: uma espécie de primeira
mostragem do corpus, quando, inclusive, nos aprofundamos sobre os Modos de Documentario
(NICHOLS, 2005) para nos auxiliar em uma determinada compreensao das linguagens. Depois
disso, realizamos uma visualizacdo técnica, com anotacbes de palavras-chave que
consideramos como disparadoras de conceitos do campo da Educacdo Ambiental. Assim,
assinalamos alguns termos que tornariam-se, mais adiante, as nossas categorias de trabalho.

Uma terceira mostragem dos filmes foi realizada, dessa vez sem imagem, apenas o
audio, ou seja, as narragdes, as entrevistas e as trilhas sonoras. O intuito era perceber se algo
havia escapado a distracdo dos olhos. Outras anotacdes foram feitas com o refor¢co do sentido
auditivo. Depois disso, produzimos um acervo de descricdes (COMOLLI, 2009) que facilitaram
a identificacdo das nossas categorias pela visualizacdo nos textos. Por fim, reescrevemos as
historias dos filmes a partir de uma relacdo interpretativa (VOGLER, 2015), incluindo o
repertorio que fundamenta a dissertacdo, mencionado anteriormente.

Podemos dizer, entdo, que a fonte para a criacdo das categorias, estimulada pelas
narrativas filmicas, foi o proprio arcabouco teorico: aquilo que, como estudantes de Educacéo
Ambiental, fomos capazes de depreender em nossos estudos, aléem das orientacdes de
pesquisadores/as mais experientes com quem dialogamos sobre tal metodologia durante o

percurso exploratdrio.

23



Para Minayo et al (2002, p.70), trabalhar com categorias significa "[...] agrupar
elementos, ideias ou expressdes em torno de um conceito capaz de abranger tudo isso". Nesse
sentido, reunimos nosso conjunto de categorias em torno de trés conceitos da Educacgédo
Ambiental que nos pareceram oportunos diante de suas correlagcdes explicitas na literatura
consultada.

A autora (2002, p. 70) explica também que as categorias "[...] podem ser estabelecidas
antes do trabalho de campo, na fase exploratoria da pesquisa, ou a partir da coleta de
dados". Neste caso especifico, ocorreu o segundo progndstico, ja que as nossas categorias foram
elaboradas a partir da leitura dos filmes da mostra CTV. E Minayo exp0e que s&o estas as “mais
especificas e mais concretas"”, ainda que a recomendac&o seja criar categorias antes do trabalho
de campo e outras a partir da coleta de dados, para realizar uma comparacao entre ambas e,
assim, obter um refinamento ideal.

Também aponta para trés principios de classificacdo (MINAYO et al, 2002, p. 72):

O primeiro se refere ao fato de que o conjunto de categorias deve ser
estabelecido a partir de Unico principio de classificacdo. Ja o segundo, diz
respeito a ideia de que um conjunto de categorias deve ser exaustivo, ou seja,
deve permitir a inclusdo de qualquer resposta numa das categorias do conjunto.
Por ultimo, o terceiro se relaciona ao fato de que as categorias do conjunto
devem ser mutuamente exclusivas, ou seja, uma resposta ndo pode ser incluida
em mais de duas categorias.

Acreditamos seguir tais orientagdes. Em primeiro lugar, o principio estabelecido para
criar o esquema de categorias emergiu de situacOes que caracterizavam as ‘“‘apropriagoes
socioambientais sobre a zona costeira”, assim atendemos ao primeiro principio, que é o de ter
critérios para estabelecer classificacoes.

Em segundo lugar, essa classificacdo geral permite situar todas as respostas,
respeitando, dessa forma, a ideia de exaustividade. Por Gltimo, o conjunto de categorias criado
a partir da classificacao geral € mutuamente exclusivo ja que, entre as trés categorias formuladas
com base na primeira, muitas narrativas ndo podem ser alocadas em mais de duas.

Por fim, utilizamos a interpretacao das trés categorias para produzir o contetdo que seria
utilizado para ir a prova dos dois documentos: o programa de Educomunicac¢do Socioambiental
(BRASIL, MMA, 2008) e o Tratado de Educacdo Ambiental Para Sociedades Sustentaveis e
Responsabilidade Global (1992). Ambos possuem extrema relevancia para 0s campos da
Educomunicagdo e da Educacdo Ambiental, ja que sdo marcos politicos que viabilizam, até
hoje, acOes pautadas na cidadania e na sustentabilidade.

Importante ressaltar que neste terceiro capitulo, em que apresentamos a analise das

narrativas filmicas, também compartilhamos alguns conhecimentos tedricos e técnicos sobre o
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universo do Cinema Documentério. A ideia é colaborar com um vinculo entre a EA e a producéo
audiovisual, alem de apresentar informacgdes sobre o género, afinal, a leitura inicia por este
ponto.

E neste mesmo capitulo que temos a intencéo de responder a questdo-chave, revelando
as minucias exploradas e concluindo que os filmes da edicdo de estreia do Circuito Tela
Verde podem, de fato, serem considerados um suporte para 0s documentos citados,
concretizando o compromisso firmado nas duas esferas.

O quarto e ultimo capitulo, com carater particularmente propositivo com relacdo a
producdo audiovisual na Educomunicacdo e na Educacdo Ambiental, trata-se de uma projecao
pessoal que alimenta o desejo de continuar pesquisando na interface dos campos por meio do
suporte.

Em tempo, informamos também uma escolha estética textual: o uso do recurso italico e
nota de rodapé, no lugar das aspas e parénteses, para assinalar o conteldo explicitamente
narrativo (entrevistas narrativas e narrativas filmicas) em nosso texto, de maneira que sua
insercdo possa ser mais fluida, confluindo com as nossas palavras. O mesmo continuara
ocorrendo com as colaborac@es do autor Walter Benjamin, quem nos inspirou a tal. Deste modo,
e para potencialzar a deciséo, outros idiomas ndo constardo com 0 mesmo recurso.

Este elemento na formatacdo da pesquisa, pela ideia de que a estética textual influencia
na experiéncia da compreensdo (MEDINA, 2003)%, nos deixa demasiadamente temerosos/as.
Porém, estamos trabalhando por larga identificacdo ao tema e sujeitos/as a todos 0s sentimentos
que isso pode representar. Como aponta Ribeiro (1999, p. 190) “[...] 0 equivalente disso na area
de pesquisa é muito simples: o susto, o pavor diante da novidade. Mas um pavor que desperte
a vontade de inovar, em vez de levar o estudante a procurar terra firme, terreno conhecido”.

Ressaltamos que o intuito, ao seguir a compreensdo de Benjamin (1985) sobre a
Histdria; assim como os conselhos de Ribeiro (1999) e Medina (2003) ao que diz respeito a
tentativa de desenvolver algo novo para a formatagdo da pesquisa, ndo segue um pressuposto
radicalizado. N&o invalidamos documentos, ndo ignoramos as normatizagdes e/ou deixamos de
buscar subsidios em outros lugares discursivos. Porém, aqui, reunimos esforcos para favorecer

alternativas a mais de andlise da realidade.

21 A autora Cremilda Medina tem trabalho focado no aprisionamento do conjunto das técnicas textuais
profissionais do jornalismo brasileiro, trabalhando na defesa de que "Se a comunicagdo social se propde a agdo
solidaria, a construir redes de significagdo contemporanea, tera de pesquisar, sensibilizar-se e praticar a dialogia"
(p. 74). Como consideramos que 0 mesmo ocorre na academia quando, por uma questao de rigor cientifico, o texto
dos artigos, dissertagdes e teses se afasta da “poesia”, convidamos a autora ao nosso trabalho.
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Antecipamos que os 30 filmes em questdo foram compartilhados em cerca de 9 mil
espacos exibidores em todo o pais na época de sua estreia (GUIA DE MOSTRAS, 2018), no
entanto, atualmente, podem ser considerados um passado que ndo tem forca para se justapor
em nosso tempo, sendo que ainda ha muito o que dizer a partir das experiéncias de vida que 0s
compdem. Ainda mais tendo em vista que a atividade petrolifera no estado do Rio de Janeiro
continua a influir na dindmica da zona costeira até hoje (WALTER, 2016).

Desta margem, perscrutamos as reverberagdes do nosso sinal. E como sentencia
Benjamin, chegar a um fim é uma violéncia necessaria do tempo em nossa histéria humana.
Porém, e com a credulidade de que um dia, em algum lugar, nossa historia seja relevante para
alguém, produzindo novos significados, nos resta compartilha-la. Sabemos que é nessa finitude

que recria-se sempre a vida de novo?.

Assim, o horizonte maritimo j& comeca a despontar ao longe, mar a vista.

22 BENJAMIN, 2009, p. 501.
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Capa:

Foto: Dentro do objeto que ndo existe

(Rachel Hidalgo/Ferreira Filmes/Isabela Carrari/Adilson Félix)
Percutindo Mundos/Marcio Barreto/Santos/2014
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Pesquisa de locagdo: Educomunicacdo Socioambiental
I

O cais onde escolhemos aportar....

Este primeiro capitulo é dedicado a Educomunicacdo Socioambiental. Daqui, ja
sentimos a dgua que toca os pés, a maresia que invade as narinas e o vento revelador sobre o
quanto falta para emergir do nosso corpo nesse vasto oceano. Temos muito o que nadar antes
do intrépido mergulho. Soma-se ao nosso grupo um narrador que nos acompanha em viagem
na figura de um mestre - aquele que também ja foi um aprendiz ambulante.?®

O Prof. Dr. Ismar de Oliveira Soares ndo € somente o responsavel pelos contornos do
campo de Educomunicacdo no Brasil, junto a sua equipe de trabalho do ponto de vista da
academia, mas um educomunicador que permeou a area com a sua propria historia de vida,
assim, ndo ha como falar sobre o assunto sem mencionar o seu nome. E, a partir de agora, n6s
temos o privilégio de sua companhia.

Ap6s uma manha intensa, a0 menos para nés, que passavamos pela tdo esperada banca
de qualificacdo desta investigacao, ele - que integrava o grupo de pesquisadores/as responsaveis
pelo rito académico - aceitou nos dar uma entrevista, realizada no ambito do grupo de pesquisa
Ribombo?*. A minha aproximacdo com a comunicacdo deveu-se ao fato de entender a
importancia de discutir em um ambiente de educacédo o papel da midia?, iniciou o professor,
narrando a sua experiéncia com o campo da Educomunicacéo.

Ele comecou sua carreira académica com duas graduag6es, uma licenciatura em Historia
e um bacharelado em Geografia. Ao trabalhar com a segunda, nos anos 70, identificou a
importancia da producdo televisiva para o entendimento ou exemplificacdo de processos na
linha da geografia fisica e humana, o que fez com que se voltasse para a comunicagdo em termos
de uma didatica que envolvesse o0 uso da midia em seu trabalho. Uma vez no ambiente escolar,

notou a relevancia de discutir o papel da midia. Eu iniciei em uma viséo funcionalista, no uso

23 BENJAMIN, 1985.

24 Entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017 para o site do grupo de Pesquisa Ribombo. Disponivel em:
http://grupodepesquisa.ribombo.com/2018/05/entrevista-1-dr-ismar-de-oliveira-soares.html.

%5 |_embramos que, assim como empregamos nas citages do autor Walter Benjamin, todas as falas que captamos
por meio de entrevistas e/ou dos filmes que s&o o objeto de estudo desta pesquisa, constardo no texto com o recurso
itdlico e nota de rodapé.
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da producéo midiatica e depois passei a questionar, a discutir a presenca da propria midia no
espaco escolar e na sociedade em geral?®.

E assim buscou a sua terceira graduacéo, jornalismo na Casper Libero, em Séo Paulo,
além de se aproximar também de um movimento internacional chamado Media Education, isto
é, educacdo frente aos meios de comunicacdo. Nessa época, ele iniciou um didlogo com
educadores/as de diversos paises com a finalidade de criar metodologias para analise de midia
e tal processo o encaminhou para um mestrado e um doutorado em Ciéncias da Comunicacéo,
além de pods-doutorado no tema de Media Literacy, nos Estados Unidos.

Ele recebia entdo as primeiras inflexdes sobre os estudos da midia que circulavam na
academia, neste momento, sob influéncia de britanicos/as, australianos/as e canadenses, a partir
do chamado Media Education. Desde a década de 1970, os Estados Unidos adotavam
parametros curriculares por conta de uma politica de expansdo promovida por educadores/as,
especialmente, da area de psiquiatria, que identificavam o impacto da midia no comportamento
das pessoas a respeito de habitos alimentares e outros. Além disso, a liberdade de propagandas
gue possuiam no pais passou, na época, a ser confrontada com a capacidade de formacéo
televisiva diante de criancas e adolescentes (SOARES, 2014b).

Neste contexto, uma empresa norte-americana equipava escolas afiliadas para receber
um programa televisivo de anélise de noticias de todo 0 mundo, chamado Channel One, uma
experiéncia realizada a partir dos estudos da midia. Porém, com o avango do movimento de
Media Literacy, as personalidades politicas aliadas aos veiculos de comunicagédo passaram a ser
questionadas, gerando uma determinada crise. Os republicanos, entdo, comeg¢am a cercear 0s
projetos de media literacy no pais, por ndo aceitarem que, além da midia, também analisassem
quem apoiava a midia, que eram as grandes corporagdes?’. Ele explica que tal discussdo
ideoldgica ocorre ainda hoje, em uma perspectiva diferente da que promovemos em solo latino-
americano neste cenario. Eles ndo falam em marxismo e em uma leitura sociohistorica, estao
discutindo, especialmente, a questdo comportamental?,

Essas passagens fizeram com que ele fosse ficando interessado na relacdo da midia com
a educacao, assim como servem de referéncia para pensar, em paralelo, sobre como esse mesmo
assunto se desenvolvia na América Latina. No Brasil, ja eram conhecidos os trabalhos de Anisio

Teixeira (1971) e, a partir de 1950, o de Paulo Freire (1983;1987), que apontavam para a

26 Entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017 para o site do grupo de Pesquisa Ribombo. Disponivel em:
http://grupodepesquisa.ribombo.com/2018/05/entrevista-1-dr-ismar-de-oliveira-soares.html.

27 |dem.
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radiodifusdo como um componente estratégico na educacéo, por meio da Comunicacao Popular
ou Comunicacdo Alternativa. Tratavam-se de projetos que utilizavam a midia de um novo
angulo de observacdo: a andlise de discursos por meio da construcdo de didlogos (SOARES,
2014b).

Na década de 60, no Uruguai, inspirado pela perspectiva dialdgica freireana, o argentino
Mario Kaplun foi um precursor no que diz respeito & compreensdo de comunicadores/as
educativos/as, sendo o primeiro pesquisador a utilizar a palavra “educomunicador”. Com 0
lancamento do seu livro “Una pedagogia de la comunicacion”, ele defendia a importancia de
que cada professor/a se preocupasse também em transformar-se em um/a bom/a comunicador/a,
a fim de que este processo levasse tanto o/a profissional, como o0s/as seus/suas educandos/as, a

avancar ainda mais no conhecimento:

[...] compare-se o grau de apropriacdo de um conhecimento que tinhamos quando, em
nosso periodo de formacdo, estuddvamos para nés mesmos e 0 incomparavelmente
maior que alcangamos quando devemos transmitir essas mesmas nog¢Ges a nossos
alunos de modo claro, organizado e compreensivel. A grande quantidade de informagéao
é t4o importante para o dominio de um tema quanto a pratica de expresséa-lo (KAPLUN,
1999, p.73.)

Kapliun foi também o responsavel pelo programa de radio “Jurado Trece”, no qual
trabalhava com a comunica¢do em um contexto sociopolitico-educativo em comunidades,
estimulando debates entre as vizinhancas para necessidades locais. Seus esfor¢os foram
tomados como exemplo em outros paises, como Colémbia (Radio Santamaria); Bolivia (Erbol);
e também na América Central e Caribe. Através de tais projetos, muitas comunidades
marginalizadas passaram a se apropriar das politicas publicas sob as quais viviam (FREITAS,
2015).

Na Col6mbia, inspirado pelo conceito de Ecossistema Cognitivo, de Pierre Lévy (1995),
0 antropélogo Jesus Martin-Barbero (2000, p.49) reelaborou o termo para Ecossistema

Comunicativo:

Se trata de una experiencia cultural nueva, o como W. Benjamin lo llamo, un sensorium
nuevo, unos nuevos modos de percibir y de sentir, de oir y de ver, una nueva
sensibilidad (...) No sélo en la velocidad de los autos, sino en la de las imégenes, en la
velocidad del discurso televisivo, especialmente en la publicidad y los videoclips, y en
la velocidad de los relatos audiovisuales. Y lo mismo sucede con la sonoridad.

O assunto pesquisado pelos estudiosos/as latino-americanos/as era identificado nos
movimentos sociais que lutavam diante das ditaduras civis-militares, promovendo uma nova

perspectiva sobre a intervengdo social, caracterizando essa forma de dialogar nos meios,
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participando de radios comunitarias, criando folhetins, boletins informativos, faixas, cartazes,
panfletos, jornais e outros.

Os movimentos que atuavam neste ambito levantavam a bandeira de que os veiculos de
comunicacdo eram bens publicos e, portanto, deveriam ser acessados por todos/as os/as
cidaddos/as, com a inten¢do de ampliar seus manifestos e se comunicar entre si. Trata-se de um
publico diferente daquele que costumava ter voz diante de grandes massas, como:
homossexuais, trabalhadores/as do campo e da inddstria, negros/as, cidaddos/as conhecidos/as
como “sem-terra”, defensores/as da natureza, mulheres, entre outros/as marginalizados/as de
seus direitos a saude, moradia, transporte (PERUZZO, 1998), e incididos/as a imposi¢do de
riscos e danos ambientais (ACSELRAD, 2013a).

No universo dos/as ambientalistas, tais riscos advindos da degradacéo planetaria eram
cada vez mais disseminados em relatdrios, pesquisas e publica¢bes, como no caso do livro
“Primavera Silenciosa” de Rachel Carson (2010), tratando do uso abusivo de agrotoxicos; do
“Relatorio do Clube de Roma - Os Limites do Crescimento” (1972), alertando para a exploragao
dos recursos naturais; aléem dos encontros que foram realizados no mesmo periodo, como a
marcante Conferéncia de Estocolmo, a Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente
Humano de 1972. Nesse contexto, surgia mundialmente uma preocupagdo com os problemas
ambientais e a necessidade de uma Educacdao Ambiental. E tal movimento ja estabelecia que 0s
meios de comunicacdo participassem desse intuito, como proposto no documento elaborado

durante o evento, no principio 19°:

E indispensavel um esforco para a educagdo em questdes ambientais, dirigida tanto as
geragdes jovens como aos adultos e que preste a devida aten¢do ao setor da populagdo
menos privilegiado, para fundamentar as bases de uma opinido pablica bem informada,
e de uma conduta dos individuos, das empresas e das coletividades inspirada no sentido
de sua responsabilidade sobre a protecdo e melhoramento do meio ambiente em toda
sua dimens&o humana. E igualmente essencial que os meios de comunicago de massas
evitem contribuir para a deterioracdo do meio ambiente humano e, ao contrério,
difundam informacéo de carater educativo sobre a necessidade de protegé-lo e melhora-
lo, a fim de que 0 homem possa desenvolver-se em todos os aspectos (ONU, 1972).

Este documento foi elaborado durante o Clube de Roma, quando um grupo de cerca de
30 personalidades, entre diplomatas, cientistas, educadores, empresarios, economistas e
funcionarios governamentais®® de dez paises se reuniram, pela primeira vez, para falar sobre o

uso indiscriminado dos recursos naturais do planeta Terra.

29 Utilizamos a linguagem inclusiva durante todo o trabalho, porém, neste trecho, tratam-se apenas de homens,
dado o contexto machista da época.
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Em 1977 a Declaragdo de Thilisi, resultado da Conferéncia Intergovernamental de
Thilisi na Geoérgia, divulga a seguinte mensagem: “A educacdo ambiental deve abranger
pessoas de todas a idades e de todos os niveis (...). Os meios de comunicacao social tém a grande
responsabilidade de colocar seus enormes recursos a servico dessa missdo educativa”
(UNESCO, PNUMA, 1977, p.1). Tais marcos legais demonstram que os recursos midiaticos
recebiam novo reforgo para o enfrentamento dos problemas socioambientais e que a Educacéo
Ambiental, apontada no encontro anterior, fosse, de fato, reconhecida a partir de um enfoque
multidisciplinar e integracionista.

Foi ainda no periodo ditatorial para os paises latinos que as primeiras iniciativas de EA
surgiram no Brasil, inspiradas nos movimentos europeus e estadunidenses, centradas em
valores conservacionistas; voltadas a transmissdo de conhecimentos ecoldgicos e tecnolégicos;
e a mudanca comportamental no campo individual (LAYRARGUES, 2004). O discurso
ambiental e “ecologicamente sustentavel”, que a partir de entdo recebia maior ateng¢do dos
veiculos de comunicacgdo, academia, governantes e outros setores da sociedade, também foi
apropriado pelos equipamentos comunicativos dirigidos por grupos econémicos hegemdnicos,
tornando tal nocdo cada vez mais superficial e reducionista. Como aponta o jornalista André
Trigueiro (2005, p. 292), as empresas, bem como os veiculos que eram por elas patrocinados,
“[...] responderam répido a demanda por noticias desse novo e intrigante fildo - o meio
ambiente”. Neste sentido, apesar da informacdo ambiental estar mais presente nas radios, TV e
jornais, sua qualidade ainda era limitada e, por vezes, associada a interesses particulares.

Foi somente com a abertura politica no Brasil, que a EA foi insuflada de correntes que
promoviam o debate social e ético relacionado a questdo ambiental; maior estimulo a critica; e
amadurecimento tedrico. Em paralelo, a comunicacdo popular também recebia maior

visibilidade por meio do trabalho de grupos de resisténcia:

A titulo de exemplo, a memdria da Rio 92, guardada nas péginas de revistas e jornais
da época, nos traz ndo a presenca de chefes de estado tomando importantes resolugdes,
mas a imagem de milhares de ativistas vinculados a pequenas ONGs e centros de
culturas, que, no mundo inteiro, usando a comunicacdo popular e suas tecnologias,
haviam trazidos as pautas dos meios massivos e das autoridades internacionais assuntos
de vital importancia para a sociedade (SOARES, 2003, p.3).

A memodria da Rio 92 foi citada pelo professor Ismar de Oliveira Soares no artigo
“Alfabetizagdo e Educomunicag@o” (2003). Ele refere-se ao evento que deu origem ao Tratado
de Educacdo Ambiental para Sociedades Sustentaveis e Responsabilidade Global (1992), se
tratando do resultado da 1?2 Jornada Internacional de Educagdo Ambiental realizada no Rio de

janeiro, durante o férum Global da Eco/92, paralelo a 22 Conferéncia das Nag¢des Unidas Sobre
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Meio Ambiente e Desenvolvimento — Rio/92. Este documento, fruto da democracia conquistada
no pais, € uma das a¢Ges mais importantes da época e continua sendo sustentacdo para o
desenvolvimento de estratégias em EA (VIEZZER, 2012).

Com esse cenario no campo da comunicacdo, a partir de sua inser¢do consciente em
outras dimensdes da sociedade, como na educacgdo, meio ambiente e outros, agentes sociais
engajados/as nas radios e outros projetos passaram a ser cada vez mais reconhecidos/as por seu
reposicionamento como produtores/as de mensagens, assim como também pelo
aprofundamento que realizavam através da andlise dos discursos midiaticos junto as
comunidades durante 0 processo.

Observando esse movimento, a partir do Nucleo de Comunicagdo e Educacgdo da Escola
de Comunicacao e Artes da Universidade de Sdo Paulo — NCE- ECA/USP, o professor iniciou

um trabalho a respeito:

Eu acabei aprofundando as minhas preocupacfes, as minhas intervengdes nessa
interface entre areas. Dai veio a curiosidade em saber como é que educadores,
comunicadores e agentes sociais pensavam essa relacdo, o que me levou a uma
pesquisa. Fomos a campo, seguindo as orienta¢des de Milton Nascimento, o artista vai
aonde o povo esta®.

O estudo a que se refere foi realizado entre 1997 e 1999, ao lado de pesquisadores/as de
varias universidades brasileiras, interessados/as na inter-relacdo entre a comunicacdo e
educacao, promovido junto a 12 paises latino-americanos e da Peninsula Ibérica. A pesquisa
tinha intencdo de captar o imagindrio das pessoas que atuavam, justamente, a partir da
conjuncdo dos campos, ndo exatamente na perspectiva tradicional da comunicacdo ou da
educacdo, mas por meio de alternativas que mostravam fortes resultados. Assim, foram
identificados e sistematizados referenciais tedricos e metodoldgicos para compartilhar com a

comunidade académica, bem como propor projetos de extensao.

Entao, eu descobri que isso advinha do fato dessas pessoas estarem em uma interface,
de uma maneira interdisciplinar, preocupadas com a evolu¢do da sociedade e das
tecnologias mas, especialmente, preocupadas com o manejo politico dessa relacéo.
Dai a origem do uso de um termo, de um neologismo, para identificar essa nova
realidade®.

O neologismo “Educomunicag@o” criado a partir das palavras Educacdo e Comunicagao

revela um terceiro campo, sendo este de intervencdo social (Figura 1). N&o no sentido de

30 Entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017 para o site do grupo de Pesquisa Ribombo. Disponivel em:
http://grupodepesquisa.ribombo.com/2018/05/entrevista-1-dr-ismar-de-oliveira-soares.html.
31 |dem.
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interdicdo ou interrupcdo, mas de mediacdo. Afinal, as intervencdes podem fornecer subsidios
para o “pensar diferente” (SOARES, 2011).

Educacio Educomunicacio Comunicaiio

Figura 1: Educomunicacdo. Fonte: elaboragdo propria.

A partir da pesquisa desenvolvida, e com base em autores/as como Mario Kaplin
(1998), Jesus Martin-Barbero (2000) e Paulo Freire (1983, 1987, 2014), o conceito foi definido

como:

O conjunto de acfes inerentes ao planejamento, implementacdo e avaliacdo dos
processos, programas e produtos destinados a criar e a fortalecer ecossistemas
comunicativos em espac¢os educativos, melhorar o coeficiente comunicativo das a¢bes
educativas, desenvolver o espirito critico dos usuérios dos meios massivos, usar
adequadamente os recursos da informagdo nas praticas educativas e ampliar a
capacidade de expressao das pessoas (SOARES, 2003, p.1).

Assim, a Educomunicagéo esta no eixo das relagdes comunicacionais e “[...] sua fungao
¢ a de qualificar tais relagdes a partir do grau de interagao que for capaz de produzir” (SOARES,
2011, p.18). E a ferramenta utilizada para mediar esse encadeamento néo deve interferir, sendo
para ampliar o dialogo social e educativo - uma relagdo democratica que precisa ser construida
coletivamente, e intencionalmente, durante o processo educomunicativo.

O professor Ismar Soares explicou também em outras palavras:

Quando nés falamos, hoje, de Educomunicacdo, nds estamos falando de um
neologismo que ganhou um significado. Entdo, para que a Educomunicacao exista é
necessario que tenhamos perspectivas de dialogicidade, as pessoas estdo em dialogo.
Temos a perspectiva de uma opg¢do politica que é a op¢do pela cidadania, entre
mercado e cidadania, o conceito imediatamente opta pela cidadania. Quando falamos
em Educomunicacédo, estamos falando de uma perspectiva de gestédo de processos em
espacos, em ecossistemas. No caso a pratica educomunicativo pode levar a agdes
especificas usando uma linguagem ou outra, mas o0 contexto que envolve isso tudo é a
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busca de um ecossistema em que as relacfes de comunicacao sejam dialdgicas, sejam
construtivas e sejam voltadas para uma cidadania. Quando estamos falando de
Educomunicacdo, portanto, estamos falando de um paradigma orientador de praticas
sociais em que 0s grupos humanos reunidos em espacos determinados estdo lutando
para que as relagfes de comunicacdo sejam dialogicas e que o maior ndmero de
pessoas possivel esteja se expressando ou que o sistema esteja trabalhando para que
isso ocorra (...) portanto, Educomunicacgdo é um paradigma orientador de praticas,
porém praticas ja defendidas pela prdpria natureza do conceito®,

Desta forma, podemos considerar que a Educomunicacdo, em termos ideais, busca
construir relagdes comunicativas nos espacos que preenche, como colocou Soares (2011, p. 44):
“[...] levando em conta as potencialidades dos meios de comunicagdo e suas tecnologias”,
permitindo didlogo entre diversos discursos. Tal processo, deve, fundamentalmente, ser
democratico, assegurar o direito a expressao e aprofundar o uso dos recursos comunicacionais
na legitimacdo do modelo de aprendizagem.

Como um campo de intervencdo social, a Educomunicagdo abarcaria ainda sete areas
que auxiliam na orientacdo e subsidiacdo de um planejamento para praticas educomunicativas
gue materializam a inter-relacdo dos dois fendmenos. A sistematizacdo foi mais um dos
elementos disponibilizados a partir da pesquisa do NCE (SOARES, 2014, p.138):

1. Area da Gestdo da Comunicacdo nos Espacos Educativos (compreendendo a
articulaco do trabalho dos agentes no planejamento, execugdo e avaliacdo das acdes
das diferentes areas).

2. Areada Educagio para a Comunicagdo (reunindo as préticas voltadas a
sensibilizacdo e formacdo das audiéncias para a convivéncia com 0s meios de
comunicagdo — media education, educacién en médios, educacdo midiatica).

3. Area da Mediagdo Tecnoldgica nas Préaticas Educativas (com préticas relacionadas
ao entendimento da natureza civilizatéria da sociedade da informacéo e do emprego de
suas tecnologias a partir da l6gica educomunicativa).

4. Area da Expressdo Comunicativa pelas Artes (praticas que valorizam a autonomia
comunicativa das criangas e jovens mediante a expressdo artistica — arte-educacéo).

5. Area da Producdo Midiética (agbes, programas e produtos da midia elaborados a
partir do pardmetro educomunicativo).

6. Area da Pedagogia da Comunicagéo (a¢Bes e programas de educacao formal ou ndo
formal a partir do pardmetro educomunicativo).

7.Area da Reflexdo Epistemoldgica sobre 0 novo campo (sistematizacbes e
pesquisas académicas sobre o0s objetos da Educomunicag&o.

Foram os/as agentes da base do proprio campo educomunicativo que fizeram emergir
as sete areas apontadas acima, a partir dos lugares de onde implementavam seus programas e
projetos. Dessa forma, podemos notar que, a partir de um ecossistema comunicativo, o conceito
aponta para possibilidades de areas de trabalho no universo educomunicativo. Como

complementa o professor:

32 1dem.
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[..] entdo o educomunicador, o especialista nessa interface, ele poderd estar
preocupado, por exemplo, com a didatica, entdo ele vai desenvolver praticas de uma
pedagogia da comunicacédo; ele podera estar olhando para as tecnologias, entdo ele
vai buscar uma mediacdo adequada a essa perspectiva; ele podera estar preocupado
também com a educacdo para a midia, preocupado com a produg¢do midiatica a servigo
da educagdo, noés temos areas de trabalho em que essa pratica chamada
educomunicativa pode ser exercida®,

Estudiosos/as sobre o assunto, como Ligia Almeida (2016), destacam ainda que no
desenvolvimento de acGes educomunicativas é bastante provavel que os/as agentes se envolvam
com mais de uma area durante um mesmo processo.

No mesmo periodo em que o professor Ismar de Oliveira Soares realizava pesquisa junto
ao seu grupo, a Politica Nacional de Educacdo Ambiental - PNEA (BRASIL, MMA, 1999)
apontava para a essencial relacdo entre a comunicagdo e 0 meio ambiente, visando a garantir a
disseminacdo e acessibilidade de informacfes de tematica ambiental. Em seu artigo 5°, sobre
os objetivos fundamentais da EA, propde no inciso II “a garantia de democratizagdo das
informagdes ambientais™; e no III “o estimulo e o fortalecimento de uma consciéncia critica
sobre a problematica ambiental e social” (BRASIL, MMA, 1999). Com isso, ¢ possivel notar
as conexdes que passavam a ser criadas entre as areas de comunicagdo e meio ambiente no
ambito politico brasileiro, mostrando na legislacdo maior reflexdo sobre as relagcdes que
envolvem a sociedade e o meio, ampliando as estratégias da Educacdo Ambiental para o
enfrentamento e transformacéo de quadros de crise (LOUREIRO, 2004a).

E os projetos relacionados aos estudos da Educomunicacdo pelo NCE prosseguiram para
o inicio dos anos 2000. Para os/as pesquisadores/as, duas experiéncias foram marcantes para o
avanco da area e levaram a pesquisa para o extensionismo na Universidade de Sao Paulo - USP.
Uma delas foi através da prefeitura paulista, em que seu grupo foi encarregado de levar o
conceito para 455 escolas que sofriam com grave problema de violéncia. Neste contexto, eles/as
trabalharam por sete semestres desenvolvendo um processo que, ao final, formou em uma acgéo
extracurricular onze mil participantes, entre professores/as e alunos/as. Esse projeto permitiu
que nos levassemos para o ensino formal uma préatica da educagdo nao-formal, isso € 0 que
no6s haviamos aprendido na América Latina de como trabalhar®*. Segundo o nosso narrador, o
projeto ja apresentava bons resultados ainda na metade do processo.

O passo seguinte foi um projeto desenvolvido nos estados de Goias, Mato Grosso e

Mato Grosso do Sul, a convite do Ministério da Educacdo - MEC, para os quais igualmente a

3 |1dem.
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equipe levou uma prética educomunicativa, junto a 80 escolas, formando 2.500 agentes
educomunicativos/as por meio do projeto Educom Radio Centro Oeste®. Entre tais a¢des, uma

delas se destaca. Aconteceu em uma escola localizada em uma aldeia Xavante:

E eles receberam uma ordem do cacique para parar 0 nosso projeto. E a ordem devia-
se ao fato de que as meninas da aldeia estavam fazendo radio, na tradi¢do Xavante,
mulher ndo fala quando tem homem por perto. E o cacique entendeu que naquelas
radios que tinham ali, os homens estavam ouvindo as mulheres e isso era inconcebivel.
Entdo ele mandou as meninas pararem de fazer radio. Como as meninas faziam isso
na escola da aldeia (...) foram reclamar com a escola e a escola entrou em contato com
a Secretaria de Educacéo e a secretaria foi conversar com o cacique Xavante para
dizer, ‘olha, a escola é publica. Entdo, se na sua aldeia as mulheres ndo falam, na
escola elas falam’. E o cacique ndo tendo outra solucdo, chamou os rapazes e disse
que eles tinham que produzir radio, ndo podiam deixar as mulheres falando sozinhas.
E os rapazes comegaram a produzir e comegou a virar uma competi¢ao entre rapazes
e mocas da aldeia Xavante: entrevistaram todos os velhos da aldeia, das aldeias
vizinhas...%®

Tal caso dos anos 1990 ndo é mais isolado. Outros grupos indigenas desenvolvem
trabalhos a partir do conceito de Educomunicacdo, a exemplo da Associagdo Cultural de
Realizadores Indigenas - (ASCURI), iniciada entre os Povos Guarani, Kaiowa e Terena, que
trabalha para a busca da autonomia e fortalecimento do jeito de ser indigena por meio do
audiovisual, desde 2010. O trabalho, atualmente, foi ampliado entre as areas Xavante de Mato
Grosso, Cinta de Larga de Rond6nia, Guarani Mbya do Rio de Janeiro, Javaé do Tocantins e
ndo-indigenas (GALACHE, 2017). No entanto, a experiéncia do professor Ismar de Oliveira
Soares, no Mato Grosso, serviu para que ele visualizasse ainda com mais forca a potencialidade
do novo paradigma: Eu contando essa histdria, em alguns lugares, as pessoas disseram que
isso foi uma revolucéo (...) e que a pratica educomunicativa fez uma revolucéo dentro daquele
pequeno espaco. Soube depois que essa aldeia Xavante continua produzindo radios e videos®'.

O trabalho na regido centro-oeste chegou até o Ministério do Meio Ambiente -MMA,
que ja estava dando andamento a acdes mais efetivas a respeito do assunto, como a apresentacédo
da “Comunicacao para a Educa¢do Ambiental” no Programa Nacional de Educagdao Ambiental
- ProNEA em 2003. Vale lembrar que a primeira versdo desse programa, lancado em 1997,
mostrava linhas de acdo ainda vinculadas para a “Realizagdo de campanhas especificas de
educagdo ambiental para usuérios de recursos naturais” e “Cooperagdo com 0s que atuam nos

meios de comunicagdo € com os comunicadores sociais” (BRASIL, MMA, 1997). Além disso,

% SOARES, Ismar de Oliveira. NCE — Trajetdria de um nucleo de pesquisa na USP In: Revista Comunicacdo &
Educacdo, ano X, n. 1, jan-abr, 2005. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/37515/40229. Acesso em 21 de abril de 2019.
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0 MMA passou a se informar sobre o trabalho que estava sendo realizado na Universidade de
S40 Paulo. Soubemos que um técnico do ministério havia circulado na ECA®® (...) E parte desse
material que estavamos produzindo acabou sendo disponibilizado para ele e, finalmente,
recebemos alguns convites para participar de alguns workshops®°.

Assim, a equipe do NCE/USP participou de uma série de dialogos entre
pesquisadores/as, promovidos pelo Ministério do Meio Ambiente nos anos de 2004 e 2005. Um
deles aconteceu durante a | Oficina de Comunicacdo e Educacdo Ambiental, em outubro de
2004, evento que gerou um grande acumulo de experiéncias e resultou em um documento
considerado como o primeiro marco politico da Educomunicacdo Socioambiental no Brasil.
Fomos surpreendidos com a publicacdo de um documento que o ministério elaborou, incluindo
a Educomunicacao. E a coeréncia entre o discurso do MMA e o discurso do NCE era total*°.

Tratava-se de um documento para consulta pablica, que apresentava parametros iniciais
a serem discutidos abertamente pela sociedade, propostos por pesquisadores/as, representantes
de outros ministérios, de ONG’s e outros agrupamentos, os quais foram pingados durante os
didlogos mencionados anteriormente (BRASIL, MMA, 2005). No mesmo periodo, ja era
também possivel conhecer, por meio de publicacBes oficiais do Departamento de Educacéo
Ambiental - DEA*, alguns projetos que estavam ocorrendo no ambito do conceito de
Educomunicacdo, tais quais: EA.net, portal de producdes audiovisuais, conteddos e pautas, com
gestdo da Rede Brasileira de Educacdo Ambiental- REBEA e do projeto Calaboca ja Morreu;
o Educacdo Ambiental no Ar, projeto de veiculacdo e distribui¢do de producdes audiovisuais
independentes em canais publicos de radio e TV e realizacdo de producdes a partir do DEA e
Ibama, em parceria com canais publicos, comunitarios e outros; e o Radio-Escolas Verdes,
projeto-piloto de implantacdo de oficinas de radio, em comunidades tradicionais e indigenas,
com formacéo inicial em Educomunicacdo, linguagem radiofénica, producdo de contetdos e
gestdo de radio-escolas educadoras ambientais (COMUNICACAO E INFORMAGCAO
AMBIENTAL 2003/2006).

Assim, a Educomunicacdo ganhou o adjetivo “socioambiental”. E pela primeira vez, a
dimensdo pedagogica da comunicacdo era utilizada como estratégia de politica pablica,

elencando compromissos gestados nos movimentos sociais e delineados por meio do resultado

38 Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de Sao Paulo.

39 Entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017 para o site do grupo de Pesquisa Ribombo. Disponivel em:
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de pesquisa realizada pelo NCE, que reconheceu a potencialidade da intervencao social formada

nas frentes de luta pela sociedade civil:

E o que eu percebi foi que todo trabalho que desde 70 eu fazia, de leitura critica da
midia, ele acontecia sempre como atividade de uma escola, de um grupo de pessoas.
Porém, quando nés chegamos ao conceito de Educomunicacao foi possivel trabalhar
a partir de uma perspectiva de politicas, coisa que nunca antes havia ocorrido, de
politicas de midia educacéo ou de educacéo para midia, mas alcancamos desenvolver
politicas de Educomunicac&o®?.

Para o desenvolvimento das politicas publicas com a Educomunicagdo, foram sendo

criadas determinadas iniciativas que introduziram o conceito, como exemplo, como peca chave

na implementacdo das Conferéncias Infanto-Juvenis de Meio Ambiente, encontros e

workshops, nos quais se distinguiam a centralidade de ideias como a participacéo,

dialogicidade, formagédo do/a cidaddo/a e incluséo social.

Em 2008, o Ministério do Meio Ambiente langou a préxima versdo do programa de

Educomunicacdo Socioambiental, dessa vez com principios revisitados e elaborados a partir da

colaboracdo de mais de 60 pesquisadores/as e profissionais, entre eles/as, o professor Ismar de

Oliveira Soares, André Trigueiro, Carlos Loureiro, Moema Viezzer e Philippe Pomier

Layrargues:

1) Diélogo permanente e continuado: promocao da incluséo de experiéncias em prol do
bem comum e ampliacdo de espacos de dialogo.

2) Interatividade e producdo participativa de conteddos: valoriza a produgdo de
contetidos de forma aberta e participativa por todo e qualquer cidaddo comprometido
com a luta pela sustentabilidade e ndo apenas por especialistas da area.

3) Transversalidade: a comunicagdo para sustentabilidade ndo deve ser pautada apenas
no discurso especializado da ecologia, mas sim suas interfaces com produgdes de outras
areas.

4) Encontro e didlogo de saberes: reconhece o encontro, principalmente em sua forma
presencial, como possibilidade de unido entre geragdes, culturas e regides em uma
atmosfera de respeito matuo.

5) Prote¢do e valorizacdo do conhecimento tradicional e popular: busca favorecer a
autonomia de identidades individuais e coletivas, defendendo o direito de acesso e
autogestao das expressdes culturais de povos junto aos meios de comunicacao.

6) Democratizagdo da comunicagdo e acessibilidade & informacéo socioambiental: visa
otimizar a organizagdo da sociedade pressupondo igualdade de condigBes de acesso aos
meios de producdo e sua gestéo participativa, com valores democraticos.

7) Direito a comunicagdo: comunicagdo como um direito humano fundamental,
envolvendo a liberdade de expresséo e agfes emancipatorias de todo cidadao.

8) Ndo discriminagdo e o respeito a individualidade e diversidade humana: promove a
adocdo de linguagens inclusivas, ndo discriminatorias, e estigmatizantes, sexistas,
racistas ou preconceituosas (BRASIL, MMA, 2008).

Se propde, entdo, a ampliacdo dos espacgos de dialogo para a promocgéo de conteudos

que tenham carater transversal, em que se reconhece a possibilidade de troca de experiéncias
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entre 0s povos e 0 acesso a informacgéo socioambiental por meio da democratizagdo dos meios
de comunicacdo. No texto, € possivel identificar referéncias do pensamento de Paulo Freire
(1983; 1987; 2014); Mario Kaplun (1998); Juergen Habermas (1989); Martin Buber (1982); e
Antonio Gramsci (1983).

O material realiza também uma primeira iniciativa para conceituar o termo na

companhia de seu adjetivo, definindo como:

[...] conjunto de acbes e valores que correspondem a dimensdo pedagdgica dos
processos comunicativos ambientais, marcados pelo dialogismo, pela participacdo e
pelo trabalho coletivo. A indissociabilidade entre questdes sociais e ambientais no
fazer-pensar dos atos educativos e comunicativos é ressaltada pelo termo
socioambiental. A dimensdo pedagdgica, nesse caso em particular, tem foco no ‘como’

se gera os saberes e ‘0 que’ se aprende na producdo cultural, na interacdo social e com
a natureza (BRASIL, MMA, 2008).

Neste sentido, tanto o primeiro como o segundo documento, busca tracar principios
norteadores para o termo, além de orientar sua viabilizac&o. E possivel encontrar no texto linhas
de acOes para o desenvolvimento de projetos; meios de implementacdo dos mesmos; campos
de aplicacdo para a Educomunicacdo Socioambiental; além de recomendaces e perspectivas
para o fomento de estratégias (BRASIL, MMA, 2008).

Como apontado em seu proprio texto-base, o documento teve como referéncia o Tratado
de Educacdo Ambiental para Sociedades Sustentaveis e Responsabilidade Global (1992): “O
Tratado apresenta um elenco de Principios e Acg0es, destacando, entre outras coisas, 0
compromisso com a articulagdo de grupos e redes, e acfes baseadas na memdria e nos saberes
populares” (BRASIL, MMA, 2008, p. 18), buscando, assim, estimular principios e acGes na
mesma direcéo.

Com isso, podemos visualizar relac6es, quando ambos corroboram com a autonomia de
identidades individuais e coletivas; o estimulo de diversos setores da sociedade a partir de
respeito matuo e didlogo participativo; democratizacdo dos meios de comunicacdo através do
comprometimento de todos/as os/as cidaddos/as, colocando a comunicacdo como um direito
inaliendvel; favorecimento do intercdmbio de experiéncias, métodos e valores
com transversalidade, conjugando e articulando distintos modos para canalizar a informacéo
socioambiental; a capacitacdo de pessoas em prol de mudancas democraticas; 0 respeito a
diversidade humana, se desvinculando da neutralidade ideoldgica, visando a transformacéo
social a partir de consciéncia ética.

Como podemos perceber através dessa trajetoria de aproximacdes, 0s campos de
Educomunicacdo e Educacdo Ambiental foram sendo entrelacados de maneira que Seu

resultado, a Educomunicagdo Socioambiental, pode ser considerado como uma adjetivacdo
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realizada quase que simultaneamente. Afinal, a comunicacdo é fundamental para a
coparticipacdo dos sujeitos no ato de conhecer (FREIRE, 1983) e, além disso, as primeiras
praticas no campo da Educomunicacao, apds o delineamento do conceito no Brasil, geraram

projetos com a intencionalidade de educar ambientalmente (TRAJBER, 2005).

No trabalho que tinhamos com as escolas em Sao Paulo, os resultados das producdes
apontavam frequentemente uma preferéncia pela questdo ambiental entre as criangas
e professores. Entdo, nos observamos que havia uma vocagéo, quase que natural, nos
processos de aprendizagem de uma pratica envolvendo a defesa do meio ambiente, a
defesa do espaco e o entendimento de que a educagdo ambiental s aconteceria se as
pessoas se envolvessem. Isso as criangas nos ensinaram e os professores tambhém*,

Esse envolvimento com o campo ambiental que o professor Ismar de Oliveira Soares
apresenta, fica marcado também pela utilizacdo do conceito de Ecossistema Comunicativo
(MARTIN-BARBERO, 2000) inspirado em Ecossistema Cognitivo (LEV'Y, 1995) que, por sua
vez, vem da apropriacdo de um termo da area de Biologia, Ecossistema, tratando-se,
sinteticamente, de um sistema onde se vive. Complementando tal ligacdo entre as areas, ele
acrescenta que as primeiras dissertacdes de mestrado realizadas no &mbito da Educomunicagao
também apontavam para a area de Meio Ambiente como o tema mais recorrente nos projetos.

E o fato do Ministério do Meio Ambiente ter iniciado um didlogo com a

Educomunicacdo, como comenta o pesquisador,

[...] ter adotado essa prética e contratado educomunicadores para agdes, e continua
contratando até hoje, especialmente, em reservas indigenas, deu a dimensao que nés
estdvamos esperando para reforcar a nossa pratica e a nossa pesquisa na USP. Entéo,
a gente diz que a area da Educomunicagdo socioambiental, e a politica do governo
nessa linha, veio reforgar um didlogo com a prépria universidade**.

Tal dialogo teria comecgado no ano de 1994, quando seu grupo de pesquisa realizou uma

proposta para a criagdo de um curso de graduacao de licenciatura em Educomunicacéo:

A USP negou, dizendo que cada um devia cuidar de sua area, que a comunicacao nao
podia entrar na educacao e a educagao ndo se interessava por esse assunto. Nos, entéo,
deixamos de frequentar grandes eventos, até 0 INTERCOM*® 0 meu grupo deixou de
frequentar, porque n6s optamos por encontrar com quem estava na base de educacdo
formal, de educacdo ndo-formal. E durante dez anos fizemos grandes tarefas fortes de
assessoria de praticas educomunicativas. Recolhemos todos os resultados e
devolvemos para a USP dizendo: agora nds queremos uma licenciatura em
Educomunicag&o®®.

4 Idem.

4 Idem.

45 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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As grandes tarefas fortes, sobre as quais o professor comenta, tratam-se da trajetoria
narrada anteriormente com relagdo a sua pesquisa em cooperagcao com outros paises; projetos
realizados em ambientes escolares no sudeste e centro oeste do Brasil; além dos didlogos
realizados com os ministérios da Educacdo e Meio Ambiente; e que foram, no fim, os
responsaveis pela criacdo das condicbes que favoreceram o reconhecimento da
Educomunicacdo como um campo de intervencédo social por parte da academia.

No entanto, foi somente em 2009 que a universidade aprovou a criagdo do curso:

Isso passou por todas as comissdes e com todo rigor que a USP exige, porém, junto
com o processo, uma grande documentacdo em video, em textos, em testemunhos de
pessoas que estavam desenvolvendo praticas e especialmente em area de politica
publica. N&o eram experiéncias isoladas, mas eram agles que estavam sendo
sistematizadas também em outros ambitos. E em novembro de 2009, o conselho
universitario da USP aprova a criagéo da licenciatura®’.

A licenciatura em Educomunicacdo, certamente, influi substancial transformacéo no
campo desde entdo. Segundo o professor Ismar de Oliveira Soares, esse projeto foi construido
a partir da Teoria das Mediagdes (SOUZA, 2003, p.10). Neste contexto:

[...] a resposta educomunicativa (e, em consequéncia, a licenciatura proposta) nédo
encara apenas a escola como um dispositivo vitimado que necessita de transformacdes,
mas volta-se expressamente para o conjunto dos processos que integram a comunicagao
no &mbito mais abrangente das mediac¢des culturais, e que precisa ser repensado.

Deste angulo, as praticas escolares sdo englobadas as préaticas sociais, tais quais as
comunicacionais, politicas, religiosas, entre outras, se relacionando diretamente como a
expressao imediata do ensino como forma de reproducéo do saber e da vida social. E a resposta
educomunicativa pensada a partir dai pode ser trabalhada com outro nivel de complexidade.

Vale lembrar que o referido curso, inclusive, mantém uma disciplina especificamente

de Educomunicagdo Socioambiental em sua carga horéria, estabelecendo:

A Educomunicagdo Socioambiental coloca-se como importante colaboradora para a
compreensdo e divulgacdo da Educacdo Ambiental, de modo que os alunos da
Licenciatura em Educomunicagdo conhecam seus conceitos e possam tornar-se
professores de comunicagdo e consultores na area da Educomunicagao socioambiental,
dentre outras atividades (USP, 2018).

Na tese de doutorado de Carmem Lducia Gattas (2015, p. 83), € possivel acessar ao seu

depoimento sobre a participagdo na disciplina, em abril de 2014:

[...] foram desenvolvidos projetos ambientais, por grupos de alunos dessa disciplina,
que visavam por meio de a¢Oes coletivas garantir o acesso a informagdo ambiental do
campus para seus usudrios. Os alunos puderam experimentar um novo paradigma
através de uma prética de producéo e difusdo da comunicacdo, que voltava-se para o
agir coletivo, para as préaticas cidadds e para além da logica de mercado.
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Neste cendrio, ainda que ndo seja possivel afirmar a existéncia de uma convencao sobre
a utilizacdo especifica do termo, evidentemente sua constituicdo marca a conexao dos
fundamentos e principios da Educomunicacdo, tornando-se parte inerente ao campo de
intervencdo. Em outro ponto de vista, de 292 pesquisas concluidas nesse contexto, presentes no
Banco de Teses e Dissertagcdes da CAPES, constam apenas 30 trabalhos que abordam a inter-
relacdo entre a area e a Educacdo Ambiental, publicados entre 2006 e 2016 e que utilizam
termos variados para 0 campo, tais quais, Educomunicacdo Socioambiental, Educomunicacgéo
e Educomunicacdo Ambiental (ALVES, 2017).

Quando questionado sobre o motivo da criacdo de uma licenciatura, em lugar de um
bacharelado, o professor Ismar de Oliveira Soares comenta que esse tipo de curso permite que
tenhamos um pé na escola e um pé fora da escola®®, sendo a opcéo ideal para o conceito. No
entanto, mesmo com grande esforco epistemolédgico por trds da constituicdo do curso de
graduacdo, muitos/as educomunicadores/as se colocaram contra, sublinhando que a
Educomunicacéo havia sido sempre uma pratica da sociedade civil e que as pessoas podem se
autoproclamar educomunicadoras, sem nunca terem se formado em determinado curso para
isso. Alids, antes de existir a formatura e o conceito de Educomunicacdo, ninguém havia se
formado em uma graduacdo em Educomunicacdo. E existia um sem numero de
educomunicadores pelo pais®.

Em resposta, ele explica que:

[...] o pais necessitava - até para que os professores, diretores e gestores escolares e
0s produtores de midia tivessem acesso - era necessario ter um suporte. Entdo a nossa
proposta era formar em nivel superior pessoas que refletissem sobre Educomunicagéo
e se colocassem a disposicdo da midia, da escola, das organiza¢Bes sociais para
favorecer que a pratica educomunicativa avancasse®.

Ele complementa ainda que, a todos/as os/as alunos/as que se formam na licenciatura, é

dito:
A USP ndo forma educomunicadores até o0 momento de eles se engajarem na pratica,
que forem dialogar com as ONG'’s, forem dialogar com as escolas que desenvolvem
projetos de Educomunicacdo. Entéo, n6s criamos condigdes, porém o educomunicador
vai continuar sendo formado na base da sociedade®’.

8 |dem.
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Sobre 0 que argumenta, estd compreensivel no Programa de Educomunicacdo

Socioambiental (2008), em seu segundo principio:

2. Compromisso com a interatividade e produgdo participativa de conteidos

A interatividade na Educomunicacdo Socioambiental significa, principalmente,
canalizar a acdo comunicativa advinda dos educadores ambientais, e ndo apenas levar
informacdo e conhecimento pré-editados. Na perspectiva educomunicadora, toda a
producao de contetidos deve ser aberta e participada sem dominio de tecnologia e
de saberes especializados que imponham suas competéncias por mérito
académico. Portanto, ela também pde em questdo a reserva de mercado para
profissionais de comunica¢do. O educomunicador popular trabalha nas duas
frentes: absorve tanto a educagdo como a comunicagdo, nao s6 como dever de
instituicdes e profissionais constituidos, mas a de todo o cidaddo que luta pela
sustentabilidade (BRASIL, MMA, 2008, p.22, grifo nosso).

Podemos observar, entdo, que ainda que haja cursos dentro da universidade, a
Educomunicagdo ndo é uma especialidade exclusiva de um curso de licenciatura ou outro, esta
na raiz do movimento popular e é, até hoje, utilizada por professores/as, lideres comunitéarios/as
e outros/as ativistas que veem na comunicacdo uma via para geracdo de autonomia.

Por outro lado, um dos problemas recorrentes, o qual uma graduacdo também auxilia no
saneamento, € a hipétese de que alguém use o conceito de Educomunicacdo como sinénimo,
por exemplo, de TIC’s, tecnologias da informagdo, ou como tradugdo de uma ferramenta em
funcio de determinadas areas de trabalho®. Assim, busca-se, exatamente, a dire¢do contraria
da mercantilizacdo e da simplicidade, sem reproduzir a chamada tecno-informacdo ou utilizar
os dispositivos midiaticos como fim e ndo como meio - algo que descaracteriza totalmente a
proposta original, que é a de gerar dialogos em direcdo a cidadania.

Dessa forma, acreditamos que o campo tanto recebe reforco e vigilancia epistemoldgica
por meio de pesquisas cunhadas no &mbito de uma renomada universidade brasileira, como
também participa no adensamento de seus propoésitos, inclusive, trabalhando para que cada vez
mais cidadaos/as tenham acesso ao conceito por meio de projetos realizados em escolas,
organizacg0es e outros agrupamentos. Dessa perspectiva, educomunicadores/as ocupam espacos
gue outros/as agentes, talvez, ndo o pudessem e cabe a nds, educomunicadores/as de todas as
partes, de dentro das universidades ou ndo, supervisionar para que a academia nao venha a
deglutir o conceito completamente, fazendo com que se perca a ligagdo originaria, por assim
dizer, com a prética cidada.

Atualmente, é possivel perceber um campo de intervencdo mais fortalecido e com
algumas de suas historias, metodologias e aprofundamentos tedricos, de alguma forma,

memorizados para conhecimento de todos os plblicos interessados e pesquisadores/as. E 0 caso
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do projeto Plan de Educacion para Nifos, mais conhecido como “Plan Deni”, implementado
entre 0s anos 1960 e 1970 sob a articulacdo da cubana América Penichet que, no Brasil, recebeu
o nome de Cineduc, fundado por Hilda Azevedo Soares e Marialva Monteiro (GUSMAO et al,
2017).

Ainda ndo havia videotape, eram cameras de cinema usadas na década de 60 por
educadores permitindo que as criangas pudessem produzir pequenos documentarios
(...) essa experiéncia veio até o Uruguai, o Brasil também adotou, e foi a primeira que,
nos, hoje, identificamos como educomunicativa, porque havia protagonismo das
criangas no processo e que mostrou a diferenga da América Latina com relacdo a
Europa®.

No continente europeu, como ja mencionado anteriormente, a tradi¢cdo de pesquisa é
sobre a midia com foco em semi6tica, por meio da sociologia, psicologia e da pedagogia. H&
no Brasil uma linha de pesquisa que trabalha nessa mesma vertente chamada Midia e Educagdo,
porém ndo deve ser confundida com a Educomunicacdo. Ela admite que pode se relacionar
com a midia em duas perspectivas, ou adotando tecnologias, ou fazendo uma leitura critica do
que a midia produz. Midia e Educac&o é um outro ponto de vista da Educac&o®.

Idealizado em uma realidade sécio-politico-econémico diferentes do que historicamente
definiu o desenvolvimento dos paises latino-americanos, os/as educomunicadores/as possuem

uma perspectiva diferente:

Na América latina nds entregavamos equipamentos nas mados das criancas para as
criangas produzirem e as elas analisavam a sua propria producgdo. E a partir dessa
autoandlise, analisava a midia dos outros (...) na época ndo tinha o nome de
Educomunicacdo, o nome é recente, mas, hoje em dia, j& existe uma rede latino-
americana de Educomunicagao®.

Neste sentido, o conceito identificado na América Latina desloca a visdo do eixo da
midia para o eixo do ecossistema comunicativo, tratando das pessoas e do conhecimento por
meio da troca e negociacdo de sentidos, da maneira como colocou Freire (1983, p. 91): “a
educacdo é comunicacao, é dialogo (...) um encontro de sujeitos interlocutores que buscam a
signicia¢do dos significados”.

E possivel identificar experiéncias educomunicativas a partir dessa localizacdo no mapa,
desde a decada de 1960, com grande parte delas embasadas na literatura de Mario Kaplun
(1998), como apresentado no trabalho de Caricristi (2000 apud FREITAS, 2015):
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. No Peru, a “Asociacion de Comunicadores Sociales - “Calandria”, um centro cujo
trabalho era o de acompanhar e apoiar organizacGes populares, produziu videos
informativos chamados “Como nosotros”, que pela boa qualidade comunitdria do
material e pela execucdo de uma rede social de distribuicdo, assegurou a efetiva
circulacdo e uso dos mesmos.

Na Venezuela um programa chamado Foruco contemplou 16 Centros de Educagdo
Popular afiliados a Unido Venezuelana de Centros de Educacao Popular (UVECEP) e
localizados geograficamente em oito estados do pais; o trabalho foi também assessorado
pelo Centro de Servico de Acdo Popular (CESAP).

No Equador o Cassette-foro foi iniciado em 1980 para intercomunicar grupos de
camponeses (predominantemente indigenas) pertencentes as organizagdes da provincia
do Candiar, no sul do pais, para obter um fluxo de comunicacdo em prol da organizagédo
e capacitacdo dos camponeses de areas distantes. E simultaneamente, outro programa
acontecia entre professores e técnicos agricolas que prestavam servico em zonas
distantes.

Em Bogota, na Colémbia, o0 mesmo programa foi iniciado em 1983 para atender uma
populacédo urbana e suburbana, com grupos de mulheres das classes populares.

Na Bolivia, a necessidade e caréncias educativas sao tdo marcadas que fez-se eminente
o inicio do Plano Nacional e Alfabetizacdo e Educacdo Popular sob a coordenacao do
Servico Nacional de Alfabetizacdo e Educacdo Popular (SENALEP), criado pelo
governo democratico, como uma entidade descentralizada do Ministério da Educacéo.

E afinalidade do Cassete Foro era a de fortalecer a organizacgao nacional de camponeses.

Além de Mério Kapldn, e outros/as autores/as citados até 0 momento, segundo Pinheiro

(2013) também sdo comumente reconhecidas as colabora¢cdes de Guillermo Orozco Gomez

(México), Néstor Garcia Canclini (Argentina), Jorge Huergo (Argentina), Francisco Gutierrez

Perez (Espanha), Maria Cristina Mata (Chile) Juan Diaz Bordenave (Paraguai), Marshall
McLuhan (Canada), Adilson Citelli (Brasil), José Manuel Moran (Espanha), Edgar Moran

(Franca), Humberto Maturana (Chile), Fritjof Capra (Austria), Maria Aparecida Baccega

(Brasil), Luis Ramiro Beltran (Bolivia), Cicilia M. K. Peruzzo (Brasil), José Marques de Melo

(Brasil), Muniz Sodré (Brasil) e Valério Fuenzalida (Equador).
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A Educomunicacéo, entdo, se encontra hoje disseminada, alimentada por pesquisas e,
principalmente, por educomunicadores/as®® que se mantém engajados/as em projetos que atuam
por meio de diferentes linguagens, como o radio, histéria em quadrinhos, videogame, video,
paginas eletrénicas, redes sociais e outros, além de encontros realizados para promover dialogo
e novas perspectivas que possam surgir sobre o conceito. No d&mbito da academia, 0 mais
recente ocorreu na propria Universidade de Séo Paulo, em novembro de 2018, o Il Congresso
Internacional de Comunicacao e Educacdo/ VIII Encontro Brasileiro de Educomunicagédo, com
apoio da Global Alliance for Partnerships on Media and Information Literacy - GAPMIL, a
alianca internacional da UNESCO para parcerias em Alfabetizacdo Midiatica e Informacional.

Algo a se observar com expectativas positivas e como maneira de expandir o paradigma
de Educomunicacdo para outros espagos académicos além da USP, € a criacdo da Associacao
Brasileira de Pesquisadores e Profissionais em Educomunicacdo - ABPEducom, sendo este um
agrupamento cientifico-cultural e interdisciplinar, criado no contexto do IV Encontro Brasileiro
de Educomunicacdo. Os nucleos regionais desenvolvidos a partir do grupo locado em Séo
Paulo, pesquisam e trabalham com Educomunicacdo no Mato Grosso, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul encontrando novos fluxos de dialogo dentro do conceito e produzindo novas
linhas de pensamento para confrontar, no sentido de evolugdo, as ideias que possam estar
estacionadas em apenas uma regido do Brasil com suas especificidades.

Os Nucleos caracterizam-se como grupos de estudos e de acgdo, congregando
profissionais e pesquisadores, em todos 0s niveis e areas da educagdo, comunicagdo e
outras que atuem nessa inter-relagcdo. S&o parceiros naturais, pautando suas atividades
pelo empenho em estimular, desenvolver a Educomunicagdo como prética
interdisciplinar nas regides que representam. O trabalho dos Nucleos é fundamental
para a ampliacdo e consolidacdo do campo no Brasil, como também da propria
Associacdo (ATA ASSEMBLEIA GERAL, 2014).

A Educomunicacdo Socioambiental esta presente de maneira marcante em alguns dos
referidos nicleos. Em visita ao NCE, em fevereiro de 2018, o atual coordenador da Licenciatura
em Educomunicagdo e integrante da associacdo de pesquisadores/as, Prof. Dr. Claudemir
Viana, nos relatou sobre o trabalho realizado sobre ambientes litordneos em Santa Catarina
(SILVA et al, 2017). E o mesmo fendbmeno que promove novos olhares para 0 campo ocorrem
ainda em locais que trabalham com “comunicac¢ao ambiental”, “cinema ambiental”, entre outros

chamamentos, aludindo as mesmas caracteristicas que observam na comunicacgdo alternativa

56 Alguns exemplos de projetos sociais que trabalham com Educomunicagéo no Brasil, no universo das ONGs, sdo
o Instituto Querd, Calaboca Ja Morreu, Viragdo, etc. E ha muitos projetos pontuais sendo realizados em escolas e
outros espagos educativos.
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(FREIRE, 2014), sem contudo se afiliar ao conceito assinalado pelo NCE, sendo igualmente
legitimos dentro da discussdo (COSTA et al, 2016; SATO, 2009).

Com relacdo ao campo nesse sentido mais estreito, além da preocupacdo com a
democratizacdo dos meios de comunicacao, recorre-se ainda ao interesse por temas ambientais
dos/as agentes sociais. Sendo assim, demonstra adensamento em um ritmo um tanto mais lento,
ao menos no reflexo oferecido pela academia, por meio da vinculagdo com o conceito elaborado
pela USP (ALVES, 2017). Ainda assim, o termo aparece em determinados artigos de
educadores/as ambientais que, por mais que ndo tenham especializado seus trabalhos no
assunto, apresentam enleios, especialmente, apds o termo ter sido cunhado no ambito do
governo federal (BRASIL-OG/PNEA, 2005). Como é o caso de Rachel Trajber (2005, p.152)

gue em mais de um artigo reconhece a potencialidade da area:

A comunicacdo socioambiental se insere como uma das estratégias propostas na
dimensdo difusa dos Coletivos Educadores, envolvendo a universaliza¢do do direito a
comunicagdo, a producéo descentralizada de materiais e campanhas educacionais como
expressao dos conhecimentos locais, a gestdo participativa dos meios com a finalidade
educacional e de enraizamento das Politicas Publicas de Educagdo Ambiental.

Para a autora (2005, p.152), municiados/as pelos fundamentos deste paradigma
podemos “[...] enfrentar o desafio de construir uma sociedade brasileira educada e
educomunicando ambientalmente para a sustentabilidade, promovendo mudangas que
permeiam o cotidiano de todas as pessoas”. O mesmo podemos ver nas palavras de Moema
Viezzer (2007, p.41): “Participacdo. Descentralizacdo. Atores Sociais. Educa¢do Ambiental
Popular. Coletivos Educadores. Transversalidade. Educomunicacdo... Estes e outros termos
fazem parte do novo glossario da Educagdo Ambiental brasileira”. Talvez, seja possivel levar
em conta que a Educomunicacdo, em posse de educadores/as ambientais, correspondera sempre
a Educomunicacdo Socioambiental.

No caso, estamos diante de um campo emergente, na interface entre comunicagao e
educacao que age através dos espacos de areas®’, segue narrando o professor Ismar de Oliveira
Soares. Neste sentido, podemos ver espacos ocupados pela Educomunicagdo Socioambiental,
por exemplo, através de educadores/as ambientais que se associam também ao campo das artes,
como é o caso de Michele Sato (2009); Luciana Dolci (2014) e outros/as que sugerem praticas
educomunicativas sem citarem o titulo em questdo, mas frisando um carater dial6gico, de

cidadania e protagonista em processos de aprendizagem por meio da comunicagao nas artes.

57 Entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017 para o site do grupo de Pesquisa Ribombo. Disponivel em:
http://grupodepesquisa.ribombo.com/2018/05/entrevista-1-dr-ismar-de-oliveira-soares.html.

49


http://grupodepesquisa.ribombo.com/2018/05/entrevista-1-dr-ismar-de-oliveira-soares.html

A caminho do final deste nosso primeiro capitulo, compartilhamos também a ideia de
que, 0 que vem sendo proposto para este campo de intervencdo socioambiental, esta relacionado
com as linhas mais progressistas da Educacdo Ambiental (MARTIRANI, 2008). Com isso, ele
facilmente se nivela a corrente da EA critica, como aquela que, em sintese, busca pelo menos
trés situacOes pedagdgicas:

a) Efetuar uma consciente andlise da conjuntura complexa da realidade a fim de ter os
fundamentos necessarios para questionar as condicionantes sociais historicamente
produzidos que implicam a reproducdo social e geram a desigualdade e os conflitos
ambientais.

b) Trabalhar a autonomia e a liberdade dos agentes sociais entre as relacBes de
expropriacao, opressdo e dominagao prépria da modernidade capitalista.

c) Implantar a transformacao mais radical possivel do padrao societario dominante, no
qual se definem a situacdo de degradagdo intensiva da natureza e, em seu interior, da
condigdo humana (LOUREIRO; LAYRARGUES, 2013, p.64).

Em comum acordo com a condicdo embrionaria da Educomunicacdo - com base em
estudos marxistas realizados por Freire (1987), no mesmo periodo de redemocratizacdo da
sociedade brasileira, favorecendo perspectivas criticas na educagdo popular - a
Educomunicacdo Socioambiental, sem divida, apresenta forte “[...] comprometimento com as
questdes e demandas ambientais atreladas ao exercicio de uma cidadania ativa, politizada e
transformadora” (MARTIRANI, 2008, p.8).

Como um campo permeavel e cheio de possibilidades, potencializando sua
naturalizacdo em diversas dimensdes da vida humana, a Educomunicacgéo aponta ainda para um
fator fundamental entre as pessoas que participam e praticam seus principios e fundamentos,
algo que supera o enraizamento em alguma ciéncia: o engajamento. Conforme o historico de
sua gestacdo, narrada, aqui, pelo professor Ismar de Oliveira Soares, que finaliza: nds
caminhamos juntos em termos de pensamento educomunicativo, mas ainda ndo existe na
América Latina uma politica semelhante & brasileira, a brasileira avancou mais®®.

No préximo capitulo, vamos em direcdo a este assunto, abordando uma das estratégias
de acdo do Ministério do Meio Ambiente que trabalha ha 10 anos utilizando como um de seus
bragos a Educomunicacdo Socioambiental, hoje, com um significativo curriculo de atuacéo.
Essa histdria nos da o entusiasmo de novos/as companheiros/as de viagem, que nos apontam
paisagens, revelam subterraneos, narram 0s seus sentimentos e descrevem tudo aquilo que
estamos impedidos/as de ver como mergulhadores/as do “futuro”. A partir de agora, descemos

mais um nivel de profundidade do nosso universo de pesquisa.
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Foto: Dentro do objeto que ndo existe
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Pesquisa de elenco: Circuito Tela Verde
-

O cheiro de maresia que antecede a proximidade do mar...

Questdes sobre sociedade, politica, poluicdo, conservacdo da natureza, entre outras,
sdo misturadas e montadas coletivamente em forma de artesanato digital®®. Assim descreveu
o Circuito Tela Verde - Mostra Nacional de Producéo Audiovisual, o Prof. Dr. Rafael Nogueira
Costa, 0 préximo narrador que nos ladeia neste novo percurso, como 0 viajante que tem muito
a contar®®, dividindo as suas experiéncias para que possamos desenhar no mapa mais uma parte
do caminho.

Costa tem envolvimento com o Circuito Tela Verde desde sua época como professor de
biologia da rede publica, em uma escola experimental de pescadores/as em Macaé®!, enquanto
residia na cidade vizinha, Rio das Ostras, no Estado do Rio de Janeiro. Na época, ele ndo
Imaginava que estava participando daquilo que viria ser a primeira edi¢gdo de uma mostra de
videos socioambientais do Ministério do Meio Ambiente, hoje, com alcance de mais de 9 mil
espacos exibidores em todo o Brasil (GUIA DE MOSTRAS, 2018).

Para conhecermos o projeto de outra perspectiva, além de perceber o contexto em que
os filmes que serdo analisados foram produzidos, vamos explorar um pouco da experiéncia que
0 originou, a partir da rememoracao de nosso acompanhante. Assim, observemos sua passagem
sem pressa e a interferéncia de seus movimentos com a reacdo no espaco de ondas que se
propagam.

A cidade de Rio das Ostras faz parte das Baixadas Litoraneas do Rio de Janeiro, ao norte
do Estado, com uma distancia de, aproximadamente, duas horas da capital. Esse local, como
outros dez municipios cariocas, seria afetado pelas atividades da empresa exploradora de
petréleo Devon Energy do Brasil que, como medida compensatdria pela interferéncia na regido,

patrocinou um Projeto de Educacio Ambiental- PEA exigido pelo Ibama®?. Tal medida esta,

59 Entrevista concedida no dia 12 de novembro de 2018, especialmente, para a dissertacao.

80 BENJAMIN, 1985, p. 198.

61 O Colégio Municipal de Pescadores de Macaé foi encerrado. Ver: COSTA, R. N; OLIVEIRA, V. A. N;

LIANZA, S; PEREIRA, C. S. Quando a universidade vai a escola: a experiéncia em educacdo ambiental do

Colégio Municipal de Pescadores de Macaé/RJ, 2007-2010 In: Revista Eletronica do Mestrado em Educacédo

Ambiental - REMEA. v.31, n. 2, p.261-279, 2014.

62 Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis, criado pela Lei n°® 7.735 de 22 de

fevereiro de 1989 e vinculado ao Ministério do Meio Ambiente, desenvolve atividades para
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desde o final dos anos 90, em consonancia com a PNEA (1999), que aponta os PEA’s como
maneiras de controlar a atuacdo da exploragdo junto as populacdes afetadas pelos impactos
ambientais produzidos (WALTER; ANELLO, 2012).

pEERCARLS

N
s "!-J Bacia de Campos =

Figura 2: Mapa da exploracdo de Petr6leo na Bacia de Campos - RJ. Fonte: O Globo.

A responsavel pela conducdo do projeto foi a empresa de consultoria Abaeté Estudos
Socioambientais, que desenvolveu a Oficina de Cinema Ambiental HumanoMar®® com a
participacdo de antrop6logos/as, cineclubistas e outros/as especialistas de imagem e som. O
objetivo era a criacdo de filmes documentérios realizados com, e ndo somente sobre, as
populacbes afetadas que abordassem as questBes socioambientais causadas pela inddstria
petrolifera. Ainda que benéfico em alguma instancia, acbes como essa sdo vistas também como
controversas, ja que sao feitas sob a égide da propria empresa exploradora - algo que pode inibir
as criticas relacionadas as tematicas dos filmes.

Os elementos que contribuem para a contradicdo relacionada ao investimento nas
cidades que abrigam empresas petroliferas, por meio de royalties, e os impactos ambientais
produzidos com a atividade econdmica, estdo relacionados com a concepgao de “riqueza” e
“progresso” fixadas na narrativa hegemonica, com vistas a beneficiar somente uma pequena

parcela da populagdo, enquanto aos grupos sociais mais vulneraveis sdo destinados todo o rastro

a preservacdo e conservacdo do patriménio natural, exercendo o controle e a fiscalizacdo sobre o uso da natureza
COMO recurso.
3 O PEA HumanoMar foi o primeiro projeto que utilizou o audiovisual como pratica da educagéo ambiental no
licenciamento de petroleo do Brasil (COSTA, 2016, p.218).
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(de riscos ambientais, degradacdo, poluicdo e outros) deixado por elas no caminho
(ACSELRAD, 2013b).

Essa foi, justamente, a primeira questdo que chamou a aten¢édo de Costa:

A gente que mora nessas cidades com esse tipo de movimentacéo econdmica fica muito
preocupado, 0 que € isso que chega no municipio fazendo a maior divulgacdo? O que
estd por tras? Entdo, no primeiro momento, eu fui mais para tentar entender. Eles
estavam oferecendo uma proposta de cinema ambiental e eu me interessei porque ja
desenvolvia esse tipo de trabalho, mas era um grupo com uma légica de empresa de
petréleo®.

O projeto contava com 40 vagas na cidade, por meio da Secretaria de Cultura, e muitas
pessoas que esperavam se tornar ator/atriz de televisdo e/ou produtor/a de cinema se
inscreveram, ao lado de educadores/as interessados/as no processo de aprendizagem junto as
comunidades locais; agentes vinculados/as a pesca; turismo; atuacdo em atividades culturais e
sociais; e defesa do meio ambiente. Era realmente uma coisa nova, no interior a gente ndo tem
muita opc¢ao cultural, ndo é que nem no Rio de Janeiro, cidade grande, entdo quando tem
alguma coisa, vai todo mundo®. E a mesma dinamica ocorreria, mais adiante, com as outras
nove cidades litoraneas, completando cerca de 400 participantes do PEA ao todo.

A dindmica de Rio das Ostras foi replicada, salvo pelas especificidades de cada local,
nos outros municipios. Primeiramente, foram cinco encontros em que as pessoas divididas em
grupos sugestionaram temas e desenvolveram argumentos para os filmes. A préxima fase eram
as saidas de campo para as gravacles, por mais cinco dias, munidos/as de cdmera e
equipamentos de audio, os/as participantes captaram imagens e realizaram entrevistas. A Gltima
etapa era para as montagens, que aconteciam em salas sediadas pela prefeitura, instituicdes
escolares e outros.

Costa chama a atenc¢do para a heterogeneidade como caracteristica principal dos agentes
sociais que participaram do processo de producdo do qual fez parte. De acordo com ele, como
consequéncia, 0 mesmo aconteceu na escolha dos/as entrevistados/as que protagonizaram 0s
filmes. Nos agradecimentos, pode-se comprovar as diferentes relacdes que foram estabelecidas
por esta pratica®®.

E, assim, o seu grupo escolheu gravar a histéria de um pescador que trabalhava em
parceria com uma pescadora, algo que causava certo transtorno na familia da mulher e também

entre os colegas de profissdo, majoritariamente, homens. O assunto é abordado na introducéo

64 Entrevista concedida no dia 12 de novembro de 2018, especialmente, para a dissertagéo.
& ldem.
€ |dem.
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do filme e depois vemos o0s conflitos entre o poder publico e os/as pescadores/as em geral, que
é a tese principal do curta metragem.

O tema foi estimulado pelo professor de biologia que j& estava habituado a trabalhar
com o assunto de territorio de pesca excluido, por conta dos investimentos publicos
direcionados para outros setores, que ndo os de produgdo, como agricultura e a pesca. E ele
prosseguiu, participando de todo o processo de escolha de lugares a serem filmados, gravacéo,
edicdo e outros, até concluir, com o seu grupo, um documentario de aproximadamente 15

minutos intitulado “Vai Vendo”.

A Petrobras eu detesto, porque ela se diz brasileira e sé traz danos pra gente, s6 machuca
a gente, s6 maltrata 0 meio ambiente, apesar do botinho cor-de-rosa, tartaruguinha e
tudo. Mas na verdade é uma tremenda de uma sacana, a gente ji tem acéo ganha na
justica [...] quando procuram a gente é para dar um queijo envenenado achando que a
gente € um rato (VAI VENDO, 2007).

O depoimento acima revela o teor do conteudo produzido pelos grupos de Rio das
Ostras, sendo que as outras producOes realizadas na cidade captaram historias sobre a
diminuicdo do pescado, lancamento de esgoto e também as alteracBes que percebiam no
manguezal, a partir de depoimentos de moradores/as das areas periféricas e outros/as
pescadores/as. Na posicdo de produtores/as audiovisuais, os/as participantes seguiam 0s
direcionamentos tedricos e metodolégicos da apostila oferecida na oficina, que apresentava
breves conteldos sobre a teoria cinematogréfica, historico, cinema digital, modos de
documentario, dicas para abordagem e entrevistas, sugestdes de filmes como referéncia e um
texto introdutdrio sobre meio ambiente. Na apresentacdo do material impresso, um estimulo
para o grupo: “Durante a Oficina serdo produzidos documentdrios sobre a realidade
socioambiental de sua cidade totalmente idealizados, filmados e dirigidos por vocés” (DEVON,
2007).

Apesar do trabalho desenvolvido a partir de uma camera ndo ser, necessariamente, uma
novidade para o professor de biologia, com a experiéncia em seu proprio territério, visualizou
uma possibilidade diferente para pesquisar como 0S grupos sociais estavam, realmente,
compreendendo o processo de “desenvolvimento” diante da exploracdo de petréleo na cidade.
Quando vi o trabalho que estavamos fazendo, eu acreditei no projeto. Como era um processo
novo, muita gente do publico-alvo (participantes das oficinas) acreditou. E por isso, todos

queriam se empenhar o melhor possivel®’.

67 |dem, grifo nosso.
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Costa relembra que, para ele, tratou-se de uma forma legitima da auto representacao.
De afirmacdes dos modos de se pensar, de expressdes de mundo®®, em que o grupo estava livre
para tomar as decisbes sobre o qué filmar, o qué falar, de qué forma abordar os/as
entrevistados/as selecionados/as por eles/as. Em outras palavras, a dindmica das oficinas de
producdo audiovisual fizeram com que as pessoas contassem suas historias, narrassem as
historias dos/as outros/as e pudessem, em meio ao diadlogo compartilhado, mostrar um tipo de

vivéncia e percepc¢do que lhes eram préprias. E complementa:

Os olhares e as perspectivas de quem viu e emprestou valor ao ponto de decidir por
registrar no video sdo eternizados pelas construgGes das narrativas. Sdo cortes,
recortes, escolhas, enquadramentos, posicionamentos de cdmera, cores, texturas,
diversas nuances representadas e produzidas pelos ‘observadores’ do ambiente®,

Somente a Ultima etapa, de montagem, era reservada a equipe executora do projeto, por
necessitar de um conhecimento técnico que, pelo tempo de que dispunham na oficina, ficava a
cargo dos/as especialistas. A edi¢do é uma parte de suma importancia no processo audiovisual,
que define, por fim, a mensagem representada no filme. Dessa forma, ainda que com o
acompanhamento de todos/as do grupo, os ultimos acertos eram realizados pelos/as membros/as
da firma de consultoria.

Com a finaliza¢do do material audiovisual, vinha a préxima etapa da oficina, a exibigdo
dos documentarios. Este era 0 momento em que os/as produtores/as, entrevistados/as e publico
em geral assistiam as produces em um mesmo local. Costa comenta que o microfone estava
aberto ao publico presente que participou e questionou a situacdo das desigualdades, fruto da

exploragdo de petrdleo:

Era um projeto bem pioneiro. As exibi¢cBes eram em pragas publicas, todas as pessoas
gue participaram da construcdo do filme iam pra l4, as pessoas do municipio, o
secretario de meio ambiente, do poder local, todos iam para a praga. E alguns filmes
batiam mesmo, eram criticos mesmo, botavam o dedo na ferida, entdo tinha um
potencial enorme, tinha algo de diferente que estava acontecendo™.

Ap0s a conclusao da oficina em Rio das Ostras, ele passou a se aproximar cada vez mais
da equipe executora HumanoMar: assessorou as proximas atividades realizadas na cidade
vizinha, Macaé; organizou reunides com outros/as participantes; elaborou estratégias de

divulgacéo; e outras necessidades do grupo.

Eu queria ajuda-los em Macaé porque conhecia uns caminhos interessantes, consegui
uma sala para as atividades do curso, mostrei a Escola de Pescadores, foi uma
experiéncia de ajudar eles também. E depois eles foram indo para outros municipios,

68 |dem.
59 Idem.
70 |dem.
57



subindo cada vez mais ao norte e ai eu ndo pude mais ajudar, mas acredito que teria
feito, se pudesse’™.

A fala de Costa transparece um bom trabalho realizado pela equipe executora da Oficina
de Cinema Ambiental HumanoMar e um envolvimento dial6gico e transformador entre equipe,
publico e espaco. A visualizacdo dos filmes - sobre os quais apresentaremos mais detalhes no
capitulo a seguir - deixa o/a espectador/a com a mesma sensacdo positiva de um projeto de
educacdo ambiental com o “objetivo alcancado”. E ainda que ndo seja esse o nosso objeto de
pesquisa, cabe aqui refletir sobre elementos que perpassam essa iniciativa e causam retrocesso
na compreensao daquilo que foi desenvolvido nos dez municipios cariocas.

O PEA HumanoMar cabe em um arcabouco institucional legal que contempla leis,
decretos e notas técnicas. O instrumento juridico que ampara o projeto em questdo, na Bacia de
Campos, foi baseado na Nota Técnica no 01 de 2010 do Ibama (Brasil, 2010) que estabelece
parametros a serem atendidos na execucdo da educacdo ambiental, como a Lei n° 7.661 de
1988, que institui o Plano Nacional de Gerenciamento Costeiro; a Lei n° 10.257 de 2001
(Estatuto da Cidade), estabelecendo “normas de ordem publica e interesse social que regulam
0 uso da propriedade urbana em prol do bem coletivo, da seguranca e do bem-estar dos
cidaddos, bem como do equilibrio ambiental”; o Decreto no 99.274 de 1990, que regulamenta
a Leino 6.902, de 27 de abril de 1981, e a Lei no 6.938, de 31 de agosto de 1981, que dispdem,
respectivamente, sobre a criagio de Estacdes Ecoldgicas e Areas de Protecdo Ambiental e sobre
a Politica Nacional do Meio Ambiente; o Decreto no 5.300 de 2004, que regulamenta a Lei no
7.661, de 16 de maio de 1988, que “institui o Plano Nacional de Gerenciamento Costeiro
(PNGC), dispde sobre regras de uso e ocupacao da zona costeira e estabelece critérios de gestdo
da orla maritima, e d& outras providéncias”; ademais Resolu¢gdes CONAMA no 009 de 1987 e
no 237 de 1997, que, respectivamente, regulamentam o papel das Audiéncias Publicas e o papel
do licenciamento ambiental (COSTA et al, 2016).

No entanto, por mais que o universo do licenciamento ambiental do petréleo no Brasil,
e a Educacdo Ambiental habilitada para tal, seja extenso, as atividades elaboradas para
efetivacdo deste carece de reflexdes mais aprofundadas para que haja coeréncia entre os/as que
planejam, os/as que executam e os/as que se beneficiam da referida ag&o, além da necessidade
de se chegar a clareza do carater obrigatorio dos PEAs “[...] que ndo s@o entendidos como um
direito legal e, portanto, como uma obrigacio da empresa junto a sociedade” (SERRAOQ, 2012,

p.230).

1 1dem.
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No caso especifico do PEA HumanoMar, ainda que precursor no uso do audiovisual
para discussdo de questbes socioambientais, Serrdo (2012, p.268) avalia que 0s principios
permaneceram pautados no mesmo projeto politico neoliberal que € caracteristica comum entre
as empresas representantes de um setor econémico que é o mais poderoso do mundo. Assim,
ainda que a sua execucao tenha sido realizada de acordo com uma proposta critica, baseada em
valores democrético-participativos, a empresa patrocinadora, Devon Energy do Brasil, mais
tarde, conseguiu deslocar o projeto de seu sentido publico, transformando-o em ac¢des sociais
“voluntarias em prol da cidadania”. Neste sentido, compartilhando o “produto” das oficinas
com seus/suas clientes, parceiros/as e instituicdes governamentais, sem contudo informar que
foi implementado como uma exigéncia para o licenciamento ambiental.

Neste percurso, por mais que na ocasiao da execucao do projeto, o publico-alvo tenha
se envolvido em uma perspectiva positiva e de real transformacdo, anos depois, nenhum
problema levantado por eles/as nos filmes se tornou agenda para busca de solucGes, além de
manter a légica empresarial na utilizagdo de PEAs, incorporados em uma agdo de marketing
para melhorar a imagem da empresa.

Nos estudo de Serrdo (2012), os PEAs implementados por empresas de petroleo e gas
no Brasil foram analisados de forma cuidadosa, incluindo os realizados no ambito da Bacia de
Campos, no Rio de Janeiro, em 2007. Em sua tese é possivel acompanhar com mais
profundidade questdes que envolvem o licenciamento ambiental. Costa, que passou a pesquisar
0 assunto ap0s findada a sua participacdo nas oficinas, aponta para reflexdes na mesma direcéo
em que a autora: eu entrei no projeto com uma perspectiva de questionar o que era tudo aquilo.
Durante a pratica, todos acreditaram muito no projeto, mas foi tudo muito intenso e rapido.
Foi s6 uma passagem’?.

Uma passagem que teria deixado fortes marcas no professor. No ano seguinte, ele entrou
para 0 mestrado em Engenharia Ambiental no Instituto Federal Fluminense - IFF, no qual
desenvolveu trabalho de analise da qualidade ambiental do estuario do rio Macaé, mas nao
deixou de acompanhar o desenvolvimento das producgdes audiovisuais que eram realizadas nas
outras cidades, mesmo a distancia. Dois anos depois, ele recebeu duas noticias: o fim do projeto
HumanoMar - apds uma segunda tentativa’® mal sucedida com relag&o ao envolvimento dos/as
participantes, equipe executora e empresa patrocinadora diferentes - e a de que os filmes

produzidos no ambito da primeira versdo das oficinas, das quais ele havia participado,

2 |dem.
3 Atualmente, o projeto segue com o nome OBSERVA e conta com integrantes e empresas patrocinadoras
distintas, ainda que siga as mesmas orientacdes com relagdo ao trabalho com Cinema Ambiental.
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comporiam a primeira edi¢cdo de uma mostra organizada pelo Ministério do Meio Ambiente
como linha de acdo estratégica da comunicagdo para a Educagdo Ambiental.

O Departamento de Educacdo Ambiental, por meio da Secretaria de Articulagédo
Institucional e Cidadania Ambiental e do Ministério do Meio Ambiente, ja vinha trabalhando
em possiveis estratégias para politicas publicas que atuassem em consonancia com os principios
e objetivos da Lei no 9.795/99, que institui a PNEA, e com o Programa Nacional de Educacao
Ambiental (ProNEA). Depois do langamento do programa de Educomunicagdo Socioambiental
em 2005, com atualizacdo em 2008, a Educomunicacao tornou-se efetivamente uma linha de
acdo do governo, com “o objetivo de proporcionar meios interativos e democraticos para que a
sociedade possa produzir contetdos e disseminar conhecimentos, através da comunicacao
ambiental voltada para a sustentabilidade” (BRASIL, MMA, 2018).

Entre as acOes estratégicas, estavam:

e O projeto Coleciona - Fichario d@ EducadorAmbiental: site que reline textos, videos,
imagens, links e outras informac6es, sugerindo a interacdo com o publico, além de criar
materiais para leitura disponiveis para download com temas variados, como: agua,
agricultura familiar, residuos sélidos e outros.

e O Projetos Salas Verdes, criado em 2000, como incentivo para implantacéo de espacos
socioambientais e renovados como Centros de Informagéo e Formagédo Ambiental.

o A Plataforma Educares: ferramenta digital para divulgacdo de acGes em prol da
implantacdo da Politica Nacional de Residuos So6lidos (PNRS).

e O projeto Nas Ondas do S&o Francisco, entre 2009 e 2010, que foi pontual e teve como
objetivos a realizacdo de diagnostico socioambiental da Bacia Hidrografica do Rio Séo
Francisco no contexto da revitalizacdo e a promoc¢édo da educacdo ambiental por meio
de uma proposta de Educomunicacao.

o Os Telecentros: programa permanente de apoio a telecentros em areas protegidas (UCs
e Terras Indigenas) e comunidades tradicionais (BRASIL, MMA, 2018).

Todos os projetos acima utilizaram como texto-base o Programa de Educomunicacéo
Socioambiental: Comunicacdo Popular e Educagdo (BRASIL, MMA, 2008). E, além dos
projetos mencionados, uma outra estratégia estava sendo planejada, utilizando a
Educomunicacdo Socioambiental como conceito norteador. A proposta inicial era criar uma

mostra em que os filmes apresentados “teriam conteudo ecologico produzidos por cineastas
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profissionais, muitos deles premiados em festivais de cinema” (SERRAO et al, 2009) com 0
intuito de atender & demanda de material multimidia apresentada por educadores/as ambientais.
Porém, por conta de entraves com relacdo a liberacdo dos direitos autorais dos videos
profissionais selecionados, o projeto ficou parado por dois anos.

Ap06s tomar conhecimento de um PEA exigido pela Ibama em 2007, que tinha como
resultado 30 videos que abordavam questdes socioambientais nas cidades litoraneas do Rio de
Janeiro e cujos direitos autorais ja estavam liberados, 0 DEA, entéo, substituiu o contetdo da
mostra e passou a criar novas orientagdes para o programa. “Um projeto, aprovado pelo Ibama,
com objetivo de retratar a realidade socioambiental de grupos sociais afetados pela industria do
petréleo, serviu como ponto de partida” (SERRAO et al, 2009).

E no dia 17 de abril de 2009, no Espaco Tom Jobim do Jardim Boténico do Rio de
Janeiro, as 10 horas da manha, os ministros da Cultura, Juca Ferreira, e do Meio Ambiente,

Carlos Minc, realizaram uma ceriménia de langamento:

Hoje foram lancados dois programas: o Circuito Tela Verde, de exibicdo de curtas
metragens realizados por comunidades que tém sofrido os impactos da indUstria do
petroleo, e o Edital Curtas de Animac&o, de apoio a projetos de animagéo de um minuto.
Com esses projetos, comunidades passam a ter mais uma oportunidade de discutir e
desenvolver um olhar critico sobre seus processos e de registra-los em filmes a serem
exibidos nas tevés e nos espagos publicos de exibicdo, como os cineclubes, os Cines
Mais Cultura e as Salas Verdes (BLOG CIRCUITO TELA VERDE, 2009).

Assim, a primeira edicdo do Circuito Tela Verde - Mostra Nacional de Producéo
Audiovisual era divulgada - ao lado de um edital para producdo de curtas de animagéo sobre o
tema de mudancas climaticas. Dessa forma, os 30 videos produzidos no &mbito do processo das
Oficinas de Cinema Ambiental HumanoMar seriam compilados em cinco DVDs e distribuidos
para 250 espacos exibidores, entre Salas Verdes, Coletivos Educadores, Pontos de Cultura,

cineclubes, prefeituras, escolas publicas e associacdes comunitarias.
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Figura 3: DVDs da 12 Edicéo do Circuito Tela Verde. Foto: acervo dos/as autores/a

Junto aos filmes, a 12 edicdo do CTV oferecia um cartaz para divulgacao e identificacao

do espaco exibidor e um Manual Orientador:

O Circuito Tela Verde inaugura uma parceria inédita entre a Secretaria de Articulagdo
Institucional e Cidadania ambiental, por meio do Departamento de Educacdo
Ambiental do Ministério do Meio Ambiente (MMA), e a Secretaria do Audiovisual do
Ministério da Cultura (MinC). O objetivo € facilitar o trabalho de educacdo ambiental
por meio da linguagem audiovisual, com uma mostra de videos que traz experiéncias
de projetos de EA, utilizando a Educomunicacdo como referéncia para as
producgdes. Uma iniciativa que visa contribuir com o processo de construcéo de valores
culturais comprometidos com a qualidade ambiental (MMA, MANUAL
ORIENTADOR, 2009, p.1, grifo nosso).

O Manual Orientador apresenta informacgdes com a intengdo de que a sociedade civil
possa ser protagonista da acdo de educacdo ambiental; sublinha a relevancia da organizacao de
um debate apds a exibigdo, “visando promover a reflexdo e o aprofundamento dos contetidos
apresentados” (MANUAL ORIENTADOR, 2009, p.3); ¢ traz também o endereco de um blog,
pelo qual organizadores/as das mostras poderiam se comunicar com o DEA, além de
acompanhar a realizacao do circuito em outras localidades. Atualmente, a pagina eletrénica esta
desativada, apesar de continuar online.
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Figura 4: Manual Orientador da 12 edicdo do CTV. Fonte: elaboracdo propria.

E logo na primeira pagina do material, é afirmada a adesdo ao conceito de
Educomunicagdo: “[...] uma mostra de videos que traz experiéncias de projetos de EA,
utilizando a Educomunica¢do como referéncia para as producdes” (MANUAL
ORIENTADOR, 2009, p.1). Segundo Claudison Rodrigues, ex-diretor do DEA que também
nos concedeu uma rapida entrevista sobre o assunto, afirma que o campo de intervenc¢ao social
havia sido levado em conta desde a concepgdo do Circuito Tela Verde, por mais que tenha

sofrido modificacdes até o percurso do langamento.

Os curtas produzidos na oficina de cinema HumanoMar substituiram aqueles previstos
anteriormente. Porém, ao serem distribuidos os kits, pouco se falou sobre o contexto no
qual esses filmes foram produzidos e varias perguntas ficaram no ar para aqueles que
participaram do projeto (BLOG CIRCUITO TELA VERDE, 2009/ANEXO p.162)

escreveu Monica Serrdo, na época, uma das analistas ambientais que participavam do projeto,
no blog que era o canal de comunicagdo entre os/as organizadores/as de mostras e o DEA. A
mesma autora que, mais tarde, concluiria aprofundamento sobre 0 mesmo material em sua tese

de doutorado. E continua:

Nos filmes, os cineastas ‘amadores’ buscam desvelar e revelar as causas dos impactos
socioambientais vivenciados em seu cotidiano. Eles compreenderam o seu papel e se
tornaram os olhos e a voz de seus vizinhos, da sua comunidade. O que se desenrolou
ali foi de fato um processo educativo que tomou uma dimensao inimaginavel (BLOG
CIRCUITO TELA VERDE, 2009/ANEXO p.162).
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Vale atentar para o fato de que, tanto a historia compartilhada pelo nosso narrador sobre
a sua experiéncia na gravagdo dos documentarios, Prof. Dr. Rafael Nogueira Costa, quanto o
depoimento da analista ambiental Monica Serrdo no blog do CTV pouco tempo depois, sobre a
producdo audiovisual realizada nas oficinas, demonstram a quebra no fluxo do PEA

mencionado anteriormente.

TERCA-FEIRA, 23 OC JUNKO DL 2009 ONLINE

Pontao de Cultura abre mostra de cinema
ambiental

TOTAL OF VISuALIZACOLS OF

’
O cingma como instrumento do educaclo ambintal ganhou uma AOA

mosta especial em Campo Geande. Comegou hojo @ segue até o G l At 812151219

26 do junho

Figura 5: Blog do Circuito Tela Verde. Fonte: http://circuitotelaverde.blogspot.com

Anos depois, ja trabalhando na pesquisa para a sua tese de doutorado em Meio
Ambiente, na Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ, com o tema “Contribui¢des
do audiovisual para o campo da educacdo ambiental: hibridismo e democracia na Capital do
Petroleo” (2016) em que faz uma discussdo das multiplas narrativas da producio audiovisual
no campo da Educacdo Ambiental, Costa acompanhou o percurso do Circuito Tela Verde, na
mesma medida em que ia se apropriando sobre a relacdo entre educacdo e comunicacao:
Quando eu estava estudando essas questdes, eu consegui ler bastante sobre Educomunicacéo,
fui em eventos e me aproximei do campo. E um campo interessante, esta crescendo, tem uma

diversidade interessante’®.

74 Entrevista concedida no dia 12 de novembro de 2018, especialmente, para esta dissertacao.
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E ainda que a apostila da oficina HumanoMar ndo fizesse meng¢do ao campo da
“Educomunicacdo”, relativamente novo naquele momento, apontava para o desenvolvimento
da cidadania, da preservacdo do ambiente e da valorizacdo cultural, tornando-se, assim, um

material que cabe a a¢6es educomunicativas (SOARES, 2002).

Os filmes do HumanoMar foram feitos com as ferramentas da Educomunicacdo, mas
tem gente que faz Educomunicagédo e ndo fala, ndo sabe, né?! Mas tinham varios
elementos, vocé via claramente essa discusséo no momento da montagem das oficinas,
as discuss0es feitas com o publico participante, a gente que escolhia as tematicas, onde
ia ser filmado, todo processo era bem dialdgico™.

Tanto a compreensdo pelo campo de intervencdo social da Educomunicacao, como a
pesquisa mais aprofundada sobre licenciamentos ambientais foram momentos que ocorreram
apos as oficinas para Costa. No entanto, hoje, mais de dez anos depois, ele faz uma boa
avaliacdo do projeto HumanoMar a época, considerando fortuito o encontro com o Circuito
Tela Verde:

Eu acho que uma coisa interessante é que uma aluna de Macaé, que participou de um
dos filmes, fazia faculdade de biologia e depois foi fazer mestrado. E a pesquisa dela
era em cima de uma experiéncia que ela teve com o filme, participando do
HumanoMar. Ela foi estudar o Parque de Jurubatiba e a remo¢do de grupos que
moravam na unidade de conservacdo, defendeu o mestrado dela em Ciéncias
Ambientais e fez a discussdo da dissertacdo por meio dessa producdo, procurando
entender essa relagdo atraves do filme. Foi a experiéncia de producéo que inspirou
ela, entdo esse é o resultado de um projeto. E muito bom que ele tenha chegado ao
CTV.

A experiéncia das oficinas de producdo de documentérios em Rio das Ostras e as
atividades de assessoria em Macaé, como acompanhamos até aqui, foram marcantes para o
pesquisador. Tanto que as duas experiéncias o levaram a Brasilia para colaborar com o projeto
e trabalhar diretamente com a equipe do Ministério do Meio Ambiente. Dessa forma, desde
2015 contribui em determinadas acdes, além de dedicar uma parte de sua tese ao Circuito Tela
Verde. Em seu texto, defendido um ano depois, Costa (2016, p. 51) descreve a dinamica no
escritério do MMA:

Todo ano € o mesmo movimento, o protocolo do prédio do Ministério de Meio
Ambiente ¢ “invadido” por filmes, um servidor leva o material direto para as salas
926/936, no nono andar, as salas do Departamento de Educacdo Ambiental. Nas salas,
os analistas ambientais preparam uma caixa de papeldo, identificam com uma caneta
marcadora o nimero e ano do Circuito Tela Verde. A partir dai come¢am a armazenar
as producBes nesta caixa. Quando a data de envio dos filmes termina, comeca o
processo de organizacdo do material. Os filmes chegam por diferentes midias, CDs,
DVDs, pen drives, acompanhados das fichas de inscri¢cdo, que trazem informacdes
sobre a obra, 0s nomes dos produtores, o local onde foram produzidos, uma sinopse e

7> |dem.
76 |dem.
65



as principais questdes que o filme se prop&e a estimular nos espectadores, no ponto de
vista dos produtores.

Hoje em dia, Costa é professor na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e
coordena um coletivo de pesquisa em cinema ambiental (CUCA/UFRJ), entre outras atividades
relacionadas a tematica socioambiental. Para ele, 0 CTV é uma acdo com grande relevancia
para 0 campo de Educomunicacdo Socioambiental: Vocé estimular a producdo de filmes
independentes, criar um espacgo de exibicdo e depois de distribuicdo desses filmes, é algo

poderoso’’.

O Circuito Tela Verde em 2018

Facamos uma breve parada para falar, especificamente, sobre o Circuito Tela Verde nos
dias de hoje. Depois de dez anos de trabalho, o projeto continua a promover a Educomunicagéo
como um de seus referenciais, além de incitar o campo como um de seus critérios para a selecédo
dos videos que sdo selecionados para a composicao das mostras, ainda que ndo seja um critério

definitivo. E a engrenagem pela qual funciona segue as seguintes etapas:

1 - Chamada Publica: é divulgado um edital na pagina eletronica’® do Ministério do Meio
Ambiente, em que se solicita o envio de filmes produzidos em todo o territorio brasileiro, nas
diversas linguagens audiovisuais, realizados por diversos/as atores/atrizes sociais.

2- Selecao dos filmes: as produgdes inscritas passam por uma curadoria realizada pela equipe

do CTV, seguindo critérios eliminatorios e classificatdrios, como:

Critérios eliminatdrios para selecéo dos videos:

e ndo preenchimento do formulario de cadastramento;
ndo preenchimento do formulario online de dados do video;
possuir conteido inadequado para qualquer faixa etaria;
possuir conteido ofensivo, agressivo ou que atente contra terceiros;
o tema central do video ndo tratar de questdes socioambientais;
videos com tempo superior a 60 minutos;
videos com baixa qualidade de audio e imagens, que impossibilite a analise;
videos fora do formato solicitado;
videos montados exclusivamente com sequéncia de fotos;
videos com imagens ndo autorais, sem os devidos créditos;

Critérios classificatorios:
e impacto do video (efeito de impressao);

77 |dem.

s Pagina do Ministério do Meio Ambiente:
http://www.mma.gov.br/educacao-ambiental/educomunicacao/circuito-tela-verde.
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e abordagem critica;

e qualidade de audio e video;

e potencial do video para ser aproveitado em processo de Educacdo Ambiental

ndo formal, apresentando didlogo com a Politica Nacional de Educagdo

Ambiental - PNEA,

0 video foi feito em um processo educomunicativo;

0 video possui duracdo de até 30 minutos;

video produzido nos Gltimos dois anos;

0 video foi feito com algum recurso que contribua para a incluséo de publico

com deficiéncia auditiva;

e 0 video possui legenda em outros idiomas (GUIA ORIENTADOR DE
MOSTRAS, 2018, grifo nosso).

3- Chamada publica para espaco exibidores: formulério de cadastramento de instituicGes
interessadas em exibir os filmes, seja qualquer agrupamento social, como associagdes
comunitarias, escolas, universidades, espacos de cultura e outros.

4- Elaboracdo dos kits: DVDs dos filmes selecionados, guia de mostras com orientacdes de
como organizar uma exibicdo e um debate, além de referenciais tedricos sobre a Politica
Nacional de Educacdo Ambiental, com principios e fundamentos da EA; sinopses dos filmes e
perguntas norteadoras para a promocao de debates pds-exibicao.

5- Envio dos filmes: os filmes selecionados sdo encaminhados para 0s espacos exibidores
através dos Correios.

6- Realizacéo: fase em que ocorre as mostras locais pelos espacos exibidores e debates que sdo
estimulados por meio do guia de mostras, geralmente, na Semana do Meio Ambiente’.

7- Avaliacdo: as mostras sdo avaliadas a partir do preenchimento de formulario eletrénico por

parte dos/as organizadores/as.

A sistematizacdo acima foi elaborada com o acimulo de experiéncia da mostra ao longo
das edicdes e também por meio de elementos que surgiram com o aprofundamento teérico do
campo da Educacdo Ambiental, além da abordagem critica estimulada pela PNEA (1999),
conforme nos explicou em entrevista a analista ambiental Patricia Fernandes Barbosa, hoje, a
coordenadora e mais antiga integrante do projeto em atividade.

Podemos reparar que somente a primeira edicdo da mostra contou com um “pacote” de
filmes, realizados em uma mesma ldgica de producdo, em apenas um Estado brasileiro. As

edicdes subsequentes foram compostas a partir da abertura do edital de selecdo, em que

72 O Dia Mundial do Meio Ambiente é comemorado em 5 de junho. A data foi recomendada pela Conferéncia das
Nacgodes Unidas sobre Meio Ambiente, realizada em 1972, em Estocolmo, na Suécia. Através do Decreto Federal
86.028, de 27 de maio de 1981, o governo brasileiro também estabeleceu que neste periodo em todo territério
nacional se promovesse a Semana Nacional do Meio Ambiente que tem por finalidade apoiar a participacdo da
comunidade nacional na preservacao do patrimonio natural do Pais (MMA, 2018).
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produtores/as de varias localidades do pais inscreveram producdes audiovisuais realizadas em
diferentes contextos, como em escolas, organiza¢fes sem fins lucrativos, espacos educativos
ndo formais, unidades de conservacdo e outros, salas verdes, universidades, agrupamentos
comunitarios, prefeituras, além de producdes autorais e de agentes promotores/as de iniciativas

com a tematica socioambiental.

Sul

MNordeste

Norte

Sudeste

Centro Oeste

Gréfico 1: Regibes dos filmes selecionados do 2° ao 9° CTV. Fonte: elaboracao prdpria.

O grafico acima foi elaborado para visualizacdo das regides do Brasil de onde provém
os filmes selecionados pelo Circuito Tela Verde, da 22 a 9 @ mostra (2010-2018), a partir da
indicacdo contida nas préprias produgdes e/ou nos guias orientadores fornecidos pelo CTV.
Foram excluidos do diagrama as animagdes da “Mostra Curtas de Animagdo” - apoiados pelo
edital Cine Ambiente, em parceria com 0s ministérios de Meio Ambiente e Cultura e fazem
parte da producéo cinematografica especializada; e mantidos os trabalhos da “Mostra de Videos
Curta Ambiental”, realizado no ambito do contexto escolar. As duas mostras paralelas, bem
como a “Parceria Vila Sésamo”, sdo exposi¢des de videos paralelas que também acabam por
compor algumas edic6es do Circuito Tela Verde, ampliando o espectro de filmes.

Por fim, o que podemos perceber a partir do gréafico é intensa participacdo de producdes
oriundas da regido sudeste do Brasil, no eixo Rio-Sao Paulo-Minas Gerais, locais em que a
tradicdo de producdo audiovisual é alimentada pela forte distribuicdo de filmes e onde forcas
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complexas interagem, como a cultural, econdmica e politica (MASSAROLO et al, 2015). Vale
ressaltar também que algumas edicdes comportam filmes inscritos da india e do Peru, alguns
deles em cooperacdo com o Distrito Federal -DF.

Barbosa, que acaba de integrar o0 nosso grupo de narradores/as, ingressou no projeto a
partir da IV edicdo e, hoje, além dela, fazem parte da equipe mais trés servidoras, uma
engenheira ambiental, uma agrénoma e uma gedgrafa. De todas, somente ela tem certo vinculo
com a comunicacdo, j& que estd cursando, neste momento, uma licenciatura em
Educomunicacdo. Considerando que a equipe do CTV desenvolve uma primeira etapa de
trabalho que fornece subsidios para atividades educomunicativas - recolhendo materiais,
selecionando conteddos, direcionando producGes audiovisuais a agentes da sociedade civil e
produzindo material tedrico digital - tais dados remetem a pesquisa do NCE/USP, sobre o perfil
do “Educomunicador”®, que apontou a predominancia do sexo feminino, a razio de 59% de
mulheres para 41% de homens, que atuam na inter-relacdo entre comunicacéo e educacgdo. Além
disso, a presenca de profissionais de outras areas que encontram confluéncias com o campo de
intervencdo social.

Quando chegou ao MMA por meio de um concurso publico para analista ambiental,
apo6s dez anos de trabalho como técnica de enfermagem e uma licenciatura em Ciéncias
Bioldgicas, sua primeira experiéncia com a educacdo ambiental estava relacionada com a
agenda de residuos sélidos. Somente depois de uns meses passou a participar de outros
processos dentro do departamento, até chegar a coordenacdo do CTV e, assim, ouvir falar, pela

primeira vez, no conceito de Educomunicacao.

Quando eu entrei no DEA, ja existia essa questdo das agendas que eles chamavam de
educomunicativas, que era o CTV e as Salas Verdes, que é outro projeto do
departamento. Ali, a gente ja comegou a ter um pouco de contato com esse contelido e
colocou isso como um critério. Um dos critérios de selecao do Circuito € se o video foi
feito em um processo educomunicativo, entdo, no material a gente coloca um pouco
sobre o conceito de Educomunicagdo para tentar também orientar as pessoas que vao
produzir a terem esse olhar®..

Neste sentido, é possivel encontrar textos que abordam o conceito no site do MMA, no
qual, inclusive, estd também disponivel para download o Programa de Educomunicacao

Socioambiental (BRASIL, MMA, 2008), apontado como texto-base das iniciativas. Por outro

8 A pesquisa realizada pelo Nucleo de Comunicacdo e Educacdo da Universidade de Séo Paulo, coordenada pelo
professor Dr. Ismar de Oliveira Soares foi realizada entre os anos de 1997-1998, sobre a qual apresentamos
detalhes qualitativos no primeiro capitulo desta dissertagdo. Mais informagdes sobre os dados da pesquisa, ao que
se refere aos nimeros, podem ser acessados em: http://www.usp.br/nce/wcp/arg/textos/140.pdf. Acesso em 8 de
dezembro de 2018.

81 Entrevista concedida no dia 27 de novembro de 2018, especialmente, para esta dissertagéo.
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lado, no material difundido a partir dos kits do CTV, encontramos somente informacdes sobre
a Educacdo Ambiental, relacionadas aos seus principios e fundamentos, com exce¢do do
primeiro manual orientador, langcado em 2009, como mencionado anteriormente.

Independente dos esforcos empenhados pelo DEA, por meio da linha de agdo de
comunicagdo para a educacdo ambiental, logo na segunda edi¢do do Circuito Tela Verde é
possivel visualizar a selecdo de filmes que ndo possuem carater educomunicativo. E a maneira
pela qual se nota a auséncia desta caracteristica é a atenta visualizacdo de alguns videos que
foram realizados em um contexto de divulgacdo de iniciativas. Certamente, tal consideracéo
ainda estd em desenvolvimento. Afinal, estd entre as limitagOes desta pesquisa explorar o
carater educomunicativo de produgfes audiovisuais a partir do resultado final, isto é, do filme

pronto, uma vez que este campo de intervencao se efetiva no processo.

| Conteddo
2°CTV (2010) | educomunicativo

|
3eCTV (2011) ¢

|
4°CTV (2012) | Conteudo

‘ indeterminado
5¢CTV (2014) |

|
6°CTV (2015) !

|
7°CTV (2018) *

|
geCTV (2017) !

|

9° CTV (2018) |

Contelido ndo
educomunicativo

Gréfico 2: Educomunicagdo nas edi¢bes do CTV, da 22 a 92. Fonte: elaborag&o propria.

No grafico, apresentamos o numero de videos de cada edi¢do do Circuito Tela Verde,
da segunda até a nona edicdo - novamente, com omissdo da primeira - em gque consideramos
videos que possuem contetido educomunicativo — conforme apontado nos videos como “oficina
de cinema realizado na escola” e em outros contextos educativos; conteddo néo
educomunicativo — quando ndo havia nenhuma referéncia a processo pedagogico nos créditos
do filme; e conteudo indeterminado — quando ndo fomos capazes de alocar o video em alguma

das duas categorias acima.
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Neste intento, reconhecemos que, ainda que o projeto tenha sido criado a partir da linha
de acdo de Educomunicacdo no Ministério do Meio Ambiente, h4 uma variagdo de filmes
submetidos a mostra procedentes, expressamente, de processos educomunicativos. Sobre este

dado, Barbosa explica que

Os videos sé@o avaliados por varios critérios e pontuados. Nao é obrigatorio que ele
tenha sido feito em um processo educomunicativo, pois este ndo é um critério
eliminatorio. Se ele foi feito em processo educomunicativo, o produtor pontua ou nao
pontua. Em alguns videos é mais facil identificar isso, em outros néo € tao claro assim.
No6s reconhecemos que existem algumas iniciativas que podem ter sido feitas em
processos que ndo sdo educomunicativos mas que trazem resultados efetivos para a
realidade de algumas pessoas. A gente tenta ver potencial em varios materiais e
também para recebermos outros géneros e conhecer outras realidades®.

Contudo, consideramos que a direcdo educomunicativa do projeto nao se concentra em
um material multimidia educomunicativo, mas sim no estimulo de a¢6es que podem se tornar
educomunicativas a partir dos subsidios oferecidos pela mostra, no momento da realizacao de
debates sobre as questdes socioambientais presentes nos videos.

Costa, que no comeco deste capitulo narra a sua trajetoria de envolvimento com o
projeto, acredita que o Circuito Tela Verde - a partir dos filmes que sdo incorporados ao projeto
- age como um difusor de informagdes importantes para toda a sociedade, além de estimular
que agentes sociais em diversos grupos passem a gerenciar, de forma autbnoma, mostras e
debates.

Com acles desse tipo, vocé faz com que o olhar sobre as coisas fique o mais
heterogéneo possivel®®. Rememorando, e se despedindo, anuncia que os filmes produzidos no
contexto do PEA HumanoMar, universo dos filmes que serdo analisados no capitulo a seguir,
apresentam abordagens variadas e certamente relevantes, ainda que, em sua opinido, ndo se
direcionem aos impactos gerados pela atividade de exploracdo de petréleo diretamente. Em
tempo, ele nos conta que no ano seguinte das gravagdes “o uso do audiovisual no diagndstico
participativo do PEA da empresa Devon Energy Brasil”, foi premiado na categoria de Educacao
Ambiental pelo Prémio Brasil Ambiental 20088, Isso, é claro, além de irem parar nas maos dos
ministros da Cultura e do Meio Ambiente, abrindo a primeira edi¢do de uma mostra promovida

pelo governo federal. Para além disso, ele reconhece que

8 |dem.
8 Entrevista concedida no dia 12 de novembro de 2018, especialmente, para esta dissertacéo.
&0 prémio Brasil Ambiental foi criado por “uma das mais tradicionais entidades empresariais do Pais, em
funcionamento desde 1916” (COSTA, 2016, p.223), chamada Camara de Comércio Americana do Rio de Janeiro,
e tem como objetivo promover as relagdes bilaterais do Brasil com os Estados Unidos.
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A producéo dos filmes agitou alguns coletivos e mudou muitas coisas para as pessoas
que estavam ali, na época, alguns ficaram estimulados a entender as conexdes que
percebiam. E o tipo de trabalho que ndo tem como quantificar®,

As histdrias que estamos prestes a conhecer, ao virar desta pagina, nos coloca o mais
préximo possivel de nosso objeto de pesquisa diante do nosso aparato de mergulho, enfim, os
filmes. A fenda no tecido do espago-tempo se abre para 0 ano de 2007, nas Baixadas Litoraneas

do Rio de Janeiro. Podemos passar.

8 Entrevista concedida no dia 12 de novembro de 2018, especialmente, para esta dissertacéo.
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CAPITULO (@



Capa:

Foto: Dentro do objeto que ndo existe

(Rachel Hidalgo/Ferreira Filmes/Isabela Carrari/Adilson Félix)
Percutindo Mundos/Marcio Barreto/Santos/201
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Pré produgao: Audiovisual

Atualmente, o audiovisual faz parte do cotidiano de muitas pessoas em todo o mundo.
O avanco da tecnologia e a chegada dos telefones celulares do tipo smartphone contribuiram
para que, cada vez mais, nos aproximassemos das praticas de registro, por meio de fotos ou
videos, principalmente, com o advento das redes sociais digitais. Neste sentido, o celular
tornou-se, na verdade, uma cdmera no qual, por acaso, tem um aplicativo para telefonar - e essa
é a Ultima coisa que utilizamos no aparelho hoje em dia.

Por conta dessa nova cultura, na chamada Era da Informacdo (CASTELLS, 1999), a
producdo audiovisual, antes reservada somente para empresas especializadas, é vistacom muito
mais simplicidade: educadores/as passaram a utilizar equipamentos de video em suas aulas sem
a necessidade de um/a técnico/a especialista; estudantes usam seus métodos para realizar
trabalhos escolares e universitarios; jovens manuseiam 0s equipamentos e softwares para se
comunicar entre si; e diversos outros grupos sociais adotaram Seus processos como uma
possibilidade de aprendizagem, comunicacdo, reivindicacdo, sensibilizacdo e outros. O fato €
que o video ¢ algo bastante “natural” nas nossas vidas.

Entretanto, as técnicas, que hoje parecem ser instintivas para a maioria de nos, dada a
facilidade de manipulacdo dos programas de edicdo e recursos de captacdo de imagem e som,
foram, e ainda s&o, objeto de estudo no campo das artes visuais. Por este motivo, ainda que ndo
seja mais nenhum bicho de sete cabecas compreender esse universo, ele possui algumas
especificidades que auxiliam no entendimento e na comunicacgdo para a sua producao.

Este pré capitulo tem a intencdo de trazer, brevemente, tais particularidades para esta
superficie, de modo que o préxima etapa deste trabalho possa tornar-se uma viagem mais fluida
e harmoniosa para todos os publicos, especialmente, no contexto da Educacdo Ambiental.
Afinal, a presente dissertacdo navega na intersec¢do entre a EA e a Educomunicacdo por meio
do suporte audiovisual, utilizando-se de fundamentos, técnicas e concepgdes artisticas para criar
um possivel dialogo entre educadores/as e produtores/as audiovisuais capaz de gerar discursos
engendrados ecologicamente, engajados, acessiveis, tornando-se espaco para participacdo
politica cidada.

A presente dissertacdo tem como propoésito a anélise de videos em formato de curta
metragem, do género documentario, produzido no contexto de oficinas de cinema ambiental

propostas por meio da perspectiva educomunicativa. De acordo com Ledo (2001), o cinema
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ambiental é aquele que, por meio dos recursos audiovisuais, apoia sentidos que evoquem um
pensar ambiental; ja a perspectiva educomunicativa em sua temética socioambiental, por sua
vez, como explicitado com mais detalhes no primeiro capitulo, trabalha com acbes que
correspondam a dimensdo pedagdgica dos processos comunicativos ambientais (BRASIL,
MMA, 2008), sejam eles por meio de revistas, histdrias em quadrinhos, radio, fotografia
e....video.

Neste interim, o cinema ndo esta relacionado somente com grandes producdes, longa
metragens, elencos famosos e a industria. Os filmes, como uma sequéncia de imagens com
intencdo de contar uma histdria, produzidos em diversos projetos sociais espalhados por todo o
Brasil, pequenas produtoras, coletivos, escolas e agrupamentos educativos/culturais/politicos e
tantos outros; em formato de longa, média, curta ou curtissima metragem; experimentais,
ficcionais e documentarios; por profissionais, estudantes e interessados/as; também estdo
relacionados com a chamada sétima arte entre as idiossincrasias. Por este viés, os filmes
produzidos pelas oficinas de cinema ambiental HumanoMar compdem o cinema brasileiro,
além de serem também parte da memoria do povo que pode ser considerada um discurso
socioambiental.

Para melhor entendimento do texto, antecipadamente convidamos a uma breve visita ao
Glossario Audiovisual disposto na pagina 95, em razao de uma ou outra linguagem técnica que
possa surgir entre nossas palavras a partir daqui e que, inseridas as suas explicagdes no corpo
do trabalho, poderiam confundir mais do que facilitar a comunicacao.

Com o objetivo de analisar os referidos filmes, entdo, um discurso socioambiental,
levamos em conta alguns processos utilizados para a producédo de uma linguagem audiovisual,

entre eles:

1. Aescolhade planos e a duragdo dos mesmos na tela: a sua composicéo, a distancia entre
0s objetos e os/as sujeitos/as presentes em cena, a dimensao do espago representado e o
tempo de duragédo dos planos denotam determinadas intencionalidades.

2. O recorte: a delimitacdo dos planos. Exemplo, a deciséo de gravar com maior énfase
uma arvore, quando ha outros elementos em cena.

3. Atrilha sonora: vozes, ambientes, ruidos e musica.

4. Os depoimentos das personagens: falas que aparecem por meio de entrevistas ou voz
off.
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Os elementos acima, em conjunto, como uma producéo audiovisual, ou seja, um filme,
direcionam o/a espectador/a para determinada dramaticidade sobre os temas que abordam.
Dessa forma, cada video serd analisado como unidade discursiva, ainda que pelo nimero
extenso de producdes, ndo tenhamos a oportunidade de nos debrucar de forma tdo profunda e
detalhada para cada um deles.

O formato e o género do filme também tratam-se de ferramentas para a composicao
dessa mensagem filmica, assim como outras caracteristicas disponiveis dentro desses dois
universos, utilizadas na emulagédo de um fio condutor.

O formato, isto é, o “tamanho” do filme, tem a ver com o seu tempo de duragéo.
Relembrando sinteticamente a histdria do cinema, o primeiro padréo de filme foi designado
pelos irmdos Lumiére, em 1895, quando as produgdes cinematograficas tinham uma duracéo
de 45 a 50 segundos. Isso porque era, na época, o possivel com a capacidade de seus
equipamentos. Com o passar dos anos e o desenvolvimento da tecnologia, o tempo de duragao
dos videos aumentou (BRASIL, 2001).

O primeiro marco do novo formato foi o “The Birth of a Nation”, de David Wark
Griffith, em 1915, contando com mais de trés horas. Entre uns e outros experimentos, em 1920
ficou estabelecido que a duracéo padrdo no cinema seria de 90 a 120 minutos. Estabelecido um
parametro, todas as produc@es que saiam a norma eram qualificadas em outras categorias e 0s
curtas e medias metragens surgiram como um Viés alternativo de produgdo, primeiro com
comédias de humor visual, uma tradicdo do cinema mudo, que tinha duragdo de cerca de 15
minutos. Com o langamento de um dos mais importantes curtas metragens, “Un chien andalou”
(1928), de Luiz Buiiuel e Salvador Dali, o formato passou a ser adotado por grande parte dos
“filmes-manifesto”, filmes sociais e por todos aqueles que procuravam fazer experiéncias
radicais de linguagem (BRASIL, 2001).

Por sua vez, o0 género documentario esteve sempre ligado a uma questdo de realidade,
por meio de sua precursora, a fotografia. A Ultima, historicamente, era tratada como uma
reproducdo do real, depois dela, a imagem mecénica criava um cenario em que a camera
filmadora era considerada como os olhos do/a espectador/a. Contudo, o Cinema Direto, Cinema
do Vivido, Cinema de Realidade, Cinema de Nao-Ficcdo ou Cinema Verdade - 0s nomes pelos
quais também j& foram chamados o género documentario - demonstra o que Se espera ver neste
tipo de producéo: experiéncia de vida “real” (BRASIL, 2001).

No entanto, relacionar o documentario somente a verdade, é sugestionavel. Como 0s

meios digitais facilitaram em grande medida o nosso trabalho na produgdo audiovisual, a
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fidelidade ““[...] esta tanto na mente do espectador quanto na relacdo entre a camera e 0 que est
diante dela” (NICHOLS, 2005, p.19). Na atualidade, a tecnologia ¢ a difusdo de estilos
existentes dentro do universo documentario nos colocam facilmente no caminho de uma
correspondéncia estreita entre a imagem e a realidade. Em meio a tantas possibilidades de
manipulacdo a partir de softwares e aplicativos, quem podera garantir que o que vemos na tela
veriamos também pessoalmente, posicionados/as ao lado da camera? Esse € um ponto de
reflexdo sobre o assunto.

Ainda que os filmes sobre os quais dialogamos aqui tratem-se de producdes,
expressamente, documentais, realizadas no ambito de uma oficina, especificamente, de
documentério, ndo podemos deixar de levar em conta de que continuam sendo mensagens
editadas por alguém com intuito efeitual. Na historia do cinema documentéario, temos o caso
emblematico de “Nanook of the north” (FLAHERTY, 1922), filme inaugurador do género que,
mais tarde, descobriu-se tratar de um arco narrativo bastante organizado, em que cada cena é a
objetivacdo da visdo do préprio diretor sobre esquimds captados/as pela camera, que pediu que
seus/suas “atores/atrizes”, de certa maneira, atuassem sobre o seu cotidiano diante da lente.
Ainda assim, é um documentario? A linha entre este género e a ficcdo, na verdade, € ténue.
Afinal, o préprio ato de filmar, por si s6, j& modifica a realidade (NICHOLS, 2005).

Por outro lado, os filmes que abordamos neste trabalho contam com um elemento
importante: diferentemente do diretor Flaherty, que contou a histdria de um povo para o seu
povo, 0 que vemos sdo producdes realizadas, em grande parte, pelo préprio povo retratado na
historia. Tal caracteristica, por assim dizer, empresta olhares mais preparados para as imagens
a se captar. Tdo bem preparados que podem chegar até a trivializacdo de determinados
discursos, que ja estdo, de alguma maneira, pré-concebidos no imaginario das pessoas. Um
exemplo € aguela sensacdo de que sabemos o que alguém ira dizer quando ja a/o conhecemos
muito bem e, por isso, corremos o risco da generalizacdo de fatos que possuem valor especifico.

O segundo ponto de reflexd@o que nos cabe, e que reforca a premissa anterior, é a de que
os/as produtores/as dos filmes, ainda que amadores/as, passaram por oficinas teorico-praticas
que forneceram certa mise en scéne®® a cada um/a, isto é, uma delimitagio cinematografica que
procurou no enquadramento, angulo e duracdo dos planos uma determinada narratividade.

Ademais, com o0 avango da tecnologia nas Gltimas décadas, estamos todos/as habituados/as com

8 Expressdo francesa para definir aquele/a que produz um filme ou uma peca de teatro, no se limitando apenas a
parte técnica da producdo, mas para a caracteristica de "cineasta-autor/a" pelo teor draméatico e os modos de
construir a cena da peca ou do filme.
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0 exercicio de registrar, diminuindo cada vez mais a distancia entre nds e a mensagem
mecanizada, por mais que ndo sejamos profissionais/estudiosos/as da area.

Pontos iniciais denotados, iniciamos a partir de agora uma espécie de pré analise nesta
etapa, que conta com uma categorizacdo das produc6es audiovisuais mediante leitura baseada
nos Modos de Documentério de Bill Nichols (2005). O autor, pioneiro em estudos sobre o tema,
convencionou seis modos atuantes como subgéneros do documentario que nos auxiliam a
entender a afiliacdo dos discursos de cada produtor/a audiovisual, percebendo elementos
intencionados a gerar expectativas especificas. Entretanto, vale lembrar que “[...] a identificacdo

de um filme com um certo modo néo precisa ser total” (NICHOLS, 2005, p. 136).
Seis subgéneros do documentario:

1. Modo poético: o primeiro modo apresentado por Nichols (2005, p. 138) é também um
dos primeiros modos de documentério historicamente. Ele esta aliado a uma forma
alternativa de transferéncia de informag¢des. “Esse modo enfatiza mais o estado de
animo, o tom e o afeto do que as demonstragdes de conhecimento ou agdes persuasivas”.
Dessa forma, utiliza-se da matéria-prima da realidade histérica mas repassa a verdade
de maneira diferente, demonstrando certa intencionalidade de fragmentacdo e
ambiguidade, em termos enigmaticos.

2. Modo expositivo: trata-se de mensagens argumentativas, com dialogo direto com o/a
espectador/a, fazendo uso de legendas ou voz off que propdem uma perspectiva.
Trabalham sob um processo informativo, geralmente, transmitido verbalmente, de
maneira a organizar a atencao de quem assiste ao filme. Associado a objetividade, esse
modo de documentario “[...] é ideal para transmitir informacdes ou mobilizar apoio
dentro de uma estrutura preexistente ao filme. Nesse caso, o filme aumenta nossa
reserva de conhecimento, mas ndo desafia ou subverte” (NICHOLS, 2005, p.144),
facilitando a argumentacéo abrangente.

3. Modo observativo: neste tipo de filme, a sensagdo é a de que “[...] vemos o que ali
estava”, tendo como caracteristica principal o isolamento do/a diretor/a na posi¢cao de
apenas um/a observador/a da vida no momento em que ela € vivida. Esse modo de
documentario exige mais do/a espectador/a, fazendo com ele/a assuma a analise sobre
0 que esta assistindo.

4. Modo participativo: esse subgénero pode ser visualizado, por exemplo, no trabalho de
campo de antropologos/as que, para realizarem a sua pesquisa, utilizam-se de uma

observagdo participativa. Quando assistimos a um documentario participativo “[...]
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esperamos testemunhar o mundo historico da maneira pela qual ele é representado por
alguém que nele se engaja ativamente e ndo por alguém que observa discretamente”
(NICHOLS, 2005, p. 154). Filmes desse tipo trabalham em menor grau de manipulacéo,
ja que representam o encontro de quem filma com quem é filmado/a, mostrando as
negociacgdes feitas no ato de filmar.

5. Modo reflexivo: os documentarios que demonstram maior consciéncia de si e na
capacidade de oferecer indicios convincentes sdo considerados reflexivos. Para Nichols
(2005, p. 163-164) “Esses filmes tentam aumentar a nossa consciéncia dos problemas
de representacdo do outro, assim como tentam nos convencer da autenticidade ou da
veracidade da propria representagdo”. Nesse caso, produtores/as que optam por este
modo de linguagem procuram reajustar as suposices de seu publico ou, em melhor
hipdtese, estimula maior consciéncia sobre a sua relagdo com o documentario e aquilo
que ele representa.

6. Modo performético: neste tipo de filme podemos ver uma associacéo livre do real com
aquilo que é imaginado, buscando licencas poéticas ho momento de contar a sua
historia. “Os filmes performaticos dao ainda mais €nfase as caracteristicas subjetivas da
experiéncia e da memoria, que se afastam do relato objetivo” (NICHOLS, 2005, p. 170).
Os documentarios performaticos apresentam uma concreta e nitida afirmacdo de

seus/suas produtores/as sobre aquilo que estdo representando.

Conhecendo os Modos do Documentério, podemos acessar a uma primeira
intencionalidade dos/as produtores/as audiovisuais para construir a nossa analise posterior.

Assim, de acordo com as descri¢cdes acima e estudo dos 30 filmes em questao, estabelecemos:
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Modo Perfomatico

Modo Paético

Modo Observativo

Modo Participativo

Gréfico 3: Subgéneros dos documentérios. Fonte: elaboragdo propria.

O modo participativo foi, conscientemente ou nao, a opcao escolhida pela maioria
dos/as produtores/as dos filmes, seguido do modo poético, observativo e, por ultimo, 0 modo
performatico. Os modos expositivo e reflexivo ndo aparecem em nossa leitura, nem ao menos
de forma hibrida. Tal resultado corresponde com o registro de grupos sociais em grande parte
dos filmes deste género, como exemplo de trabalho que ¢ referéncia, poderiamos citar “Boca

de Lixo” (1993), de Eduardo Coutinho, que sobre o assunto, explicita:

A verdade da filmagem significa revelar em que situacdo, em que momento ela se da —
e todo o aleatorio que pode acontecer nela. E importantissima, porque revela a
contingéncia da verdade que vocé tem... revela muito mais a verdade da filmagem do
que a filmagem da verdade (LINS, 2004, p. 44).

Neste sentido, os documentarios que utilizam como linguagem este subgénero mostram
a representacdo do encontro entre quem esta com a cdmera em punho e quem esta sendo
captado/a pela lente, colocando os/as produtores/as fisicamente em cena e mostrando aos/as
espectadores/as como é, para eles/as, estar dentro daquela mesma situacdo. Assim, as cenas que
se desenvolvem no filme sdo parte desse encontro, criando o que Edgar Morin (MORIN apud
NICHOLS, 2005, p. 155) chama de Cinema Verité ou “[...] a verdade de um encontro em vez

da verdade absoluta ou ndo manipulada”.
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Com isso, o/a cineasta torna-se também um/a ator/atriz social como qualquer outro/a,
porém com a cdmera na mao, o que lhe confere um determinado controle das situacfes. Na
perspectiva de que os/as cineastas em questdo, os/as participantes das oficinas de cinema
ambiental, ja estavam, de alguma forma, dentro das cenas por viverem na mesma arena historica
em que estdo aqueles/as que representam o tema do filme, o que assistimos ndo se trata apenas
do ato fisico de captar um tipo de vida, mas sim de um ato politico de unir forgas as mensagens
que se pretende passar.

Esse engajamento é um ponto chave para a nossa analise a seguir. Ao propor uma
perspectiva sobre um tema, utilizar determinadas linguagens para abordar o assunto e construir
uma narrativa com depoimentos e outros aspectos que corroboram com 0 seu ponto de vista,
produz uma mensagem com a qual se deseja provar um ponto, uma “verdade”. Nesse sentido,
o documentario é utilizado para contextualizar e aproximar as pessoas de alguém ou de algum
lugar, a partir do ponto de vista daqueles/as que produziram, com seus significados e valores.

Uma maneira de construir esse canal de comunicacdo, pelo qual recepcionamos as
significacbes dos/as produtores/as, sdo as entrevistas. Nem todos os documentarios do modo
participativo enfatizam essa pratica nos filmes, as vezes, dando vazdo a uma experiéncia mais
ativa e aberta dos/as produtores/as na narrativa filmica, quando fazem uso da interacdo entre
cineasta e participantes do video como principal matéria prima (NICHOLS, 2005). Porém, no
caso dos filmes que sdo 0 nosso objeto de estudo, trata-se, especialmente, de entrevistas - pratica
realizada em 29, dos 30 documentarios abordados nesta dissertacao.

Poder realizar uma entrevista em um filme encurta a distancia entre produtor/a
audiovisual e tema, juntamente com o0s seus protocolos e regulamentos de troca que a estrutura.
Isso porque entram em cena a ética e a politica do encontro - ainda que esse encontro, neste
caso, seja entre pessoas de um mesmo grupo social, formando um laco muito mais forte de
responsabilidade entre 0s/as cineastas e 0s/as representados/as no video.

Tal caracteristica aumenta ainda mais o nivel de engajamento presente no material
filmico, que corresponde com as relacGes de pertencimento, constituicdo dos/as sujeitos/as e
consciéncia dos diferentes papéis na sociedade. Tais caracteristicas acabam permeando a arte
audiovisual, de maneira intencional ou ndo, e o esforco empreendido para a leitura de tais
apropriagdes nas entrelinhas, sobre o que diz respeito as questdes socioambientais sobre a zona
costeira, € onde se localizam os objetivos desta pesquisa.

Em tempo, é relevante mencionar que ha mais um elemento que intervém nas

mensagens dos filmes: os/as patrocinadores/as do Projeto de Educacdo Ambiental, que deu
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origem as oficinas em troca de licenciamento ambiental, junto aos consultores/as que
ministraram as aulas e, inclusive, foram os/as responsaveis pela edicdo do material bruto,
mesmo que na companhia dos/as produtores/as; e o fato de que essa acdo é fruto de um
movimento politico e institucional, realizado no ambito de um governo com olhar especifico
sobre 0 meio ambiente. A nossa anélise ndo consiste em perceber todas essas contribuicdes,
dando enfoque ao contetudo da mensagem como uma unidade, que néo é fechada por possibilitar
interpretacdes, ainda assim, ele possui um pano de fundo influente.

Finalmente, apresentamos agora as sinopses dos 30 documentarios que serdo analisados.
Os videos, que compdem a 12 edi¢do do Circuito Tela Verde, foram distribuidos a publico no
ano de 2009 e, até 0 momento, ndo se encontram disponiveis em nenhuma plataforma online

oficial®’ para visualizacdo e/ou download.

87 Com “oficial”, queremos dizer, organizada pelo Ministério do Meio Ambiente por meio do Circuito Tela Verde,
e/ou pelo projeto de oficinas de cinema ambiental HumanoMar, atualmente, chamado OBSERVA.
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Sinopses

As sinopses foram produzidas pelos/as autores/as desta dissertacdo e seguem a ordem
dos DVDs da 12 Edicao do Circuito Tela Verde:

Coisas Impossiveis (10°35") - Arraial do Cabo:

Mostra uma drea de preservac¢do ambiental na
cidade de Arraial do Cabo que. ao longo dos anos.
foi "invadida™ por um grupo de pessoas que

lutam para permanecer no local, enquanto
enfrentam riscos ambientais sem o apoio do poder
publico.

Figura 6: Sinopse “Coisas Impossiveis”. Fonte: elaboracéo propria.

Outras praias (8°45”) - Arraial do Cabo:

A praia s6 existe quando estamos em alta temporada?
A tnica cultura ¢ aquela vendida pelas agéncias de
turismo? “Outras praias” aborda o assunto em um tom
sarcastico, mostrando os altos e baixos de viver em
uma praia que € a estrela da regido nas férias de verao
¢ completamente abandonada no inverno.

Figura 7: Sinopse “Outras Prais”. Fonte: elaborag&o propria.
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Retrato (5°21”) - Arraial do Cabo:

O documentario retrata um dia na vida de um jovem
negro da periferia de Arraial do Cabo. Ele sai todos
os dias de sua comunidade para limpar a praia, por
meio de um projeto social, em frente aos prédios de
luxo. Quem limpa a sujeira, €, justamente, o perfil
mais encontrado nas estatisticas de quem sofre
violéncia no Brasil.

Figura 8: Sinopse “Retrato”. Fonte: elaboragéo propria.

Antes que a casa caia (13’37”) - Araruama:

Moradores/as do entorno de uma pedreira em
funcionamento sofrem com a polui¢do sonora e com
as rachaduras produzidas pelo empreendimento em
suas casas. O filme mostra como o crescimento
econdmico pode ndo ter o mesmo significado para
todos/as.

Rio...para niao chorar (13’16”) - Araruama:

Moradores/as vizinhos/as de um rio poluido falam
sobre o descaso do poder publico e como estdo as
condi¢des de vida de quem mora em areas marginali-
zadas, construindo um paralelo de quem esta “aqui”
com quem esta “1a”,

Figura 10: Sinopse “Rio...para ndo chorar”. Fonte: elaboragio propria.
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Roda Viva (11°03”) - Araruama:

Trabalhadores/as e empresarios/as das salinas e
pescadores/as falam sobre a Lagoa de Araruama que,
poluida, quase nao tem mais vida para oferecer a
sobrevivéncia da popula¢do humana.

Sy
N

Figura 11: Sinopse “Roda Viva”. Fonte: elaboracédo propria.

Apertando o mangue (11°45”) - Rio das Ostras:

No documentario, moradores/as de Rio das Ostras
falam sobre a situacido do manguezal e da preservagio
do meio ambiente, que deve ser pensado de forma
coletiva e abrangente, para todo o Planeta.

Figura 12: Sinopse “Apertando 0 mangue”. Fonte: elaboracéo prépria.

L4 ¢é mais dificil (11°38”) - Rio das Ostras:

Um paralelo entre jovens da area abastada da cidade
com jovens da zona rural demonstra como o meio em
que se vive pode interferir no tipo de vida das pessoas.

Figura 13: Sinopse “L4& é mais dificil”. Fonte: elaboraco prépria.
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Mulheres do Ancora (15°22”) - Rio das Ostras:

O documentario apresenta a vida de pescadoras e
outras trabalhadoras de uma zona periférica de Rio
das Ostras que falam sobre seus casamentos,

tristezas e problemas ao lado de homens que as
abandonaram ou as fizeram sofrer por muitos anos,
além de suas esperang¢as de uma vida melhor no local.

Figura 14: Sinopse “Mulheres do Ancora”. Fonte: elaboragio propria.

Vai vendo (15°30”) - Rio das Ostras:

Pescadores/as falam de seu territério tradicional de
pesca e sua relagdo conflituosa com o poder publico
na cidade de Rio das Ostras, na ocasidao da exploragao
da industria petrolifera e todas as consequéncias do
impacto ambiental para a sua regido.

Figura 15: Sinopse “Vai Vendo”. Fonte: elaboragdo propria.

Maré baixa (9°14”) - Sdao Pedro da Aldeia:

O nome maré baixa faz analogia aos maus tempos
para quem sobrevive da pesca na lagoa de Sao Pedro
da Aldeia, Pescadores/as contam quais sdo os
principais problemas que criam entraves para a sua
sobrevivéncia no local.

Figura 16: Sinopse “Maré Baixa”. Fonte: elaboragdo prdpria.
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Sal da Terra (10°42”) - Siao Pedro da Aldeia:

O documentario apresenta uma salina na cidade e as
dificuldades encontradas pelos/as trabalhadores/as e
empresarios/as que dela sobrevivem, a falta de
investimento publico e o pesado trabalho dos
homens que sdo os responsaveis pela producdo de sal
para todo o territorio brasileiro.

Figura 17: Sinopse “Sal da terra”. Fonte: elaboragdo propria.

Geribabel (11°05”) - Armacio dos Biuzios:

A praia de Geriba sofre as alteracdes precedentes do
aumento da populag¢do. Com isso, chega-se a
pergunta: quem tem direito a um lugar ao sol?

Havia um tempo (14°14”) - Armacio dos Buzios:

Utilizando-se da memdria dos/as moradores/as de
uma praia de Armagao dos Buzios, o documentario
nos apresenta historias como a do Boitata, lobisomem
e outras assombragoes, personagens de um tempo
costurado pelas cantigas dos/as quilombolas.

Figura 19: Sinopse “Havia um tempo”. Fonte: elaboragéo prépria.
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Pequenos atos (10°00”) - Armacéio dos Buzios:

Pescadores/as, donos/as de casa e outros/as
moradores/as de Armagado dos Buazios falam sobre
a preservacdo do meio ambiente e o abandono dos
“grandes”, enquanto os “pequenos” atos continuam
sendo feitos pelas comunidades.

Figura 20: Sinopse “Pequenos Atos”. Fonte: elaboragéo propria.

A Ponte (9°47”) - Cabo Frio:

O documentario traga um paralelo sobre a cidade,
entre moradores/as da zona periférica e os/as
r"”"‘*""" moradores de area centralizada de Cabo Frio. Os

<e . ultimos, aproveitam a infraestrutura ao lado de
turistas que visitam a regido nas altas temporadas de
verao.

Figura 21: Sinopse “A Ponte”. Fonte: elaboracdo propria.

Caminho do mundo (10°10”) - Cabo Frio:

Com o uso de contraposi¢des. entre depoimentos de
um gestor e catadores/as do lixdo de Cabo Frio,
conhecemos uma das realidades da cidade ¢ a
situacdo de trabalhadores/as que tiram a sua
subsisténcia de um lugar precario para uns/mas e
libertario para outros/as.

Figura 22: Sinopse “Ccaminho do mundo”. Fonte: elaboragéo prdpria.
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Insuficiéncia (10°02”) - Cabo Frio:

Pescadores/as falam sobre o seu cotidiano de trabalho
e as dificuldades que enfrentam diante da pesca
industrial. Moradores/as do entorno também
percebem os problemas que esse setor da populacio
vem sofrendo.

Figura 23: Sinopse “Insuficiéncia”. Fonte: elaboracéo propria.

Barra viva (12°50”) - Sao Francisco de Itabapoana:

A vida na barra de Itabapoana ¢ retratada neste
documentario que traz depoimentos de jovens
moradores/as sobre as suas perspectivas e dos/as
antigos/as que contam sobre tudo aquilo que
conseguiram conquistar em uma cidade que
consideram, praticamente, abandonada pelas
autoridades.

Encontro das aguas (12°40”) - Sao Francisco de
Itabapoana:

Pescadores/as falam sobre os seus cotidianos de
trabalho em alto mar e as condi¢des de vida em que
se encontram: o mar poluido e outros problemas
socioambientais que atingem a sua comunidade.

Figura 25: Sinopse “Encontro das aguas”. Fonte: elaboracéo propria.
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Mar cigano (14°00”) - Sdao Francisco de
Itabapoana:

Trabalhadores/as falam sobre os problemas de seu
territorio diante do avanc¢o das marés, considerando
que tais altera¢des ndo tem a ver somente com a
interferéncia da popula¢do humana, uma vez que a
natureza ¢ grandiosa.

Figura 26: Sinopse “Mar Cigano”. Fonte: elaboracdo prépria.

Do lado de ca (13°00”) - Macaé:

O crescimento da populagdo de Macaé, diante da
esperanga de emprego e renda advinda da exploragao
de petroleo nas aguas da cidade, massivamente
divulgada pelos meios de comunicag¢do, levou muitas
pessoas a buscarem oportunidades. Sem a qualificag@o
necessaria, acabam passando por dificuldades.

Figura 27: Sinopse “Do lado de ca”. Fonte: elaboragdo prépria.

Perambulante (9°00”’) - Macaé:

A cidade de Macaé¢ pelo olhar daqueles/as que vieram
de outras cidades do Brasil em busca de um bom
emprego por conta da movimentagdao econdomica do
petroleo. Tornaram-se baleiros, vendedores/as de
agua nos semaforos, entre outros subempregos.

Figura 28: Sinopse “Perambulante”. Fonte: elaboragéo propria.
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Vento corredor (16°00”) - Macaé:

A reserva de Jurubatiba tem sido ocupada de forma
irregular por pessoas que aguardam resolugdes do
poder publico sobre as suas condi¢des de moradia,
enquanto ficam impedidas de fazer qualquer coisa
para melhorar sua qualidade de vida no local.

Figura 29: Sinopse “Vento Corredor”. Fonte: elaboracdo prépria.

Além do que se vé (12°00”) - Niteroi:

Moradores/as da Ilha da Conceic¢do, em Niterdi, falam
sobre o que representa, para eles/as, o meio ambiente,
pensando nos efeitos globais que podem ser causados
com as agoes praticadas em seu proprio municipio.

Procura-se (12°00”) - Niteroi:

O documentario inicia com a busca pela praia na
[lha da Conceigdo, em Niteroi, e, por meio de
depoimentos, os/as antigos/as moradores/as do local
relembram o tempo em que, sim, havia uma praia na
ilha!

Figura 31: Sinopse “Procura-se”. Fonte: elaboragdo propria.
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Quem foi que disse que o mar nio tem peixe
(14°00”) - Niteroi:

Varios pontos de vista de pessoas que trabalham com
a pesca em Niterdi s@o apresentados neste filme, que
mostra o dificil cotidiano de pescadores/as que
gostariam de deixar o seu tradicional oficio diante de
tantas dificuldades.

Lembra-te do dia de sabado (13’16”) -
Sao Joao da Barra:

Moradores/as de Atafona, em Sao Jodo da Barra,
lamentam o avan¢o do mar sobre as casas na beira
de praia e os grafites nas paredes anunciam que,
talvez, seja um castigo divino.

Figura 33: Sinopse “Lembra-te do dia de sdbado”. Fonte: elaboracéo propria.

Maragado (13°50”) - Sao Joio da Barra:

Pescadores/as falam sobre os perigos de enfrentar o

mar diante do aparato do qual dispdem, sem o apoio
do poder publico. Apesar disso. falam também sobre
o amor pela profissio e a felicidade que conseguem

encontrar em seus cotidianos.

Figura 34: Sinopse “Maragado”. Fonte: elaboracéo propria.
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Tabuacu (14°20”) - Sdao Joao da Barra:

O dia a dia de uma populag¢do que vive em uma
comunidade marginalizada e que esta recebendo a
noticia sobre a instalacdo de um dos maiores portos
de minério do Ministério do Meio Ambiente. Sera
que eles/as sabem do que se trata uma obra como
essa e as suas possiveis consequéncias?

Figura 35: Sinopse “Tabuagu”. Fonte: elaboracéo prdpria.
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Glossario

Ambientacao:

Angulo:

Animacao:

Argumento:
Audiovisual:

Cena:

Cendrio:

Cenografia:

Continuidade:

Contra plongée:

Corte:

Atmosfera criada a partir de
iluminagao e colocacao de
maveis e ornamentos.

Corresponde ao ponto de vista
fisico a partir do qual se
registra a tomada.

Desenhos  ou ilustracoes,
manuais ou digitais, em
movimento.

Assunto tratado em uma
histdria.

Linguagem visual e sonora.

Episddio narrativo com unidade
de tempo, lugar e acao.

Espaco do estidio onde se
desenvolve a acao.

Construcoes que reproduzem
um lugar dentro de um cenario.

Ordem das cenas.

Camera fica abaixo do nivel

dos olhos das personagens,
voltada para cima.

Voz que indica parar uma
gravacao.

Corte direto:

Close:

Créditos:

Dissolvéncia:

Dramatizacao:

Edicao/Montagem:

Fade:

Foco:

Insert:

Locagao:

Panoramica:

Instrucao que indica a
transicao direta de uma
tomada a outra.

Imagem aproximada, bem
de perto.

Relacao de pessoas e/ou
instituicoes que prestaram
algum tipo de cooperacao.

Efeito de transicao gradual
de uma imagem a outra.

Episddio narrativo que
permite ilustrar uma ideia.

Processo que objetiva
selecionar e ordenar as
tomadas e sequéncias.
Transcrigao.

Processo que objetiva
selecionar e ordenar as
tomadas e sequéncias que
compoem o video.

Insercao.

Espaco exterior onde ¢ feita

a gravacao.

Imagem com ampla vista
geral de uma paisagem.
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Plano:

Plano de filmagem:

Pés produgao:

Plongée:

Pré producao:

Producao:

Ritmo:

Unidade basica da linguagem
audiovisual. Do ponto de vista
da composigao, o plano é a
distancia relativa entre objetos
ou sujeitos presentes numa
cena.

Organizacao da  gravagao.
Indica sequéncias que serao
gravadas, hordrios, equipe,
material necessdrio e etc.

Conjunto de operagoes que,
partindo do material gravado,
conduzem a obtencao do filme
finalizado.

0 espectador é posicionado
acima do objeto/pessoa que
estd em cena.

Fase de preparacao do filme.

A fase de producao abarca
desde o primeiro até o Ultimo
dia de gravacao.

Disposicao ~ periédica e
harmoniosa de um discurso
audiovisual.

Sequéncia:

Sinopse:

Som ambiente:

Tomada:

Transicao:

Tripé:

Voz off:

Conjunto de cenas que dao
uma ideia completa de uma
acao.

Resumo.

Som comum dos lugares.
Ex.: em uma floresta, ouvir
0 som de folhas balancando
ao vento.

0 que foi gravado entre o
momento de acionar a
camera ¢ 0 momento em
que se desliga.

Modo de passar de uma
tomada a outra.

Aparelho com trés patas
ajustaveis a diferentes
alturas sobre as quais €
fixada a camera.

Voz fora de quadro.

Quadro 1: Glossario audiovisual. Fonte: adaptagdo do material didético da disciplina de “Produccion de Video
para Aplicaciones Multimedia” (CARBAJAL, 2018), da Maestria en Educacion Ambiental do Centro
Universitario de Ciéncias Biologicas y Agropecudrias da Universidad de Guadalajara.
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Producdo: Interpretacao dos filmes
T

O recife de corais sobre o qual tivemos noticia desde o inicio de nossa viagem...

Neste capitulo, estamos 0 mais longe que poderiamos estar desde que deixamos o cais
do porto do Rio Grande para tras. Para chegar aqui, recolhemos e colocamos em nossa bagagem
0s conhecimentos que adquirimos durante todo o caminho na companhia de outros/as viajantes
para encarar, agora em posse dos novos aparatos, pela primeira vez, o recife de corais sobre o
qual tivemos noticia desde o inicio de nossa viagem. Finalmente, estamos diante do mosaico de
filmes realizados no contexto da Oficina de Cinema Ambiental HumanoMar, vozes que
ecoaram por todo o territério brasileiro a partir da 12 edi¢do do Circuito Tela Verde.

O ambiente litordneo que visualizamos neste contexto é uma iluséo de otica, produzida
pelo encontro de pessoas com a tecnologia de registro, assim, vemos um lapso de espaco-tempo
da mesma maneira que ainda enxergamos no céu a luminosidade de uma estrela que ja nao
brilha mais. No entanto, com os filmes, temos mais uma chance de rever sempre que acionamos
o play.

Antes de chegar mais perto, vale folhear algumas de nossas antigas anotacfes. A
paisagem que se forma a nossa frente tem como fonte os 30 filmes, do género documentario,
realizados por cerca de 400 pessoas que participaram de uma oficina teérico-préatica de cinema
ambiental nas Baixadas Litoraneas do Rio de Janeiro, no ano de 2007, nas cidades de Arraial
do Cabo, Araruama, Rio das Ostras, Sdo Pedro da Aldeia, Armacéo dos Buzios, Cabo Frio, Sdo
Francisco de Itabapoana, Macaé, Niterdi e Sdo Jodo da Barra.

Para o0 alcance dos nossos objetivos de pesquisa, analisamos os filmes um por um, de
modo a apreender as caracteristicas de sua linguagem audiovisual e, através desta e da
biblbiografia apresentada nesta dissertacéo, perceber as apropriacdes socioambientais sobre as
zonas costeiras comunicadas pelos/as envolvidos/as nos filmes. Para isso, em um universo de
30 producdes, determinamos um gatilho inicial — a categoria geral - e 0 pormenorizamos a partir
dos elementos que foram surgindo nos préximos “corpo a corpo” entre pesquisadores/as € a
matéria a partir das trés mostragens.

Nas fases subsequentes, com nossas redes mais bem preparadas em méaos, pudemos
visualizar nimero um tanto maior de detalhes entre as nuances de cada “memoria”, cada

convencao técnica e também os chamarizes que nos propuseram uma dose de composi¢édo sobre
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0s temas. Afinal, nesta pesquisa contamos, assumidamente, “[...] com o sopro divino do
potencial criativo do investigador” (MINAYO et al, 2002, p. 16), em nosso caso especifico,
investigadores/as, entrevistados/as e os/as envolvidos/as nos filmes.

Mais adiante, apresentamos um unico filme por meio de descricdo, que exemplifica o
método de leitura audiovisual utilizado neste trabalho para, posteriormente, apresentar 0s
fragmentos que destacamos das produgdes remanescentes que dialogam com 0 nosso proposito
e servem de matéria prima para as nossas categorizac0es, que serdao apresentadas a seguir.

Para Annie Comolli (2009, p. 31), descrever um filme:

[...] consiste em apresentar, de forma continuada ou simplesmente de passagem, uma
pessoa, um grupo humano, uma atividade ou um conjunto de atividades, um lugar, um
momento, etc. Trata-se, para o cineasta, de explorar mais ou menos em detalhe o0s
aspectos sensiveis do objeto de estudo.

Com “aspectos sensiveis”, podemos dizer, o tatil, gustativo, olfativo, entre outras
caracteristicas, que sao indicadas pela apresentacdo de manifestacdes apreensiveis pela visao
ou audicdo. Da mesma forma, estruturas, relagdes e afetos que podem ser demonstrados
indiretamente e que contam com a interpretacdo, ou autoria, destes pesquisadores/as pelo viés
“sensivel filmicamente reprodutivel” (COMOLLI, 2009).

Reiteramos que, foi a partir desse processo de descricdo, depois das trés mostragens,
que concebemos as nossas categorias de trabalho. Desde o inicio, em posse de algumas
hipdteses refreadas no momento da observacdo, a fim de que possam se transformar, fomos nos
alimentando de hipdteses explicitas e questes conscientes nas mensagens filmicas que guiaram
0 nosso olhar e a nossa escuta. A descrigdo, como coloca a autora (2009, p. 33), “[...] privilegia
a descoberta”.

Importante acrescentar que existem diversos tipos de descricdo filmica, como a
continuada, a observacdo fragmentada, a expressdo, a explicacdo, entre outras (COMOLLI,
2009). Sem entrar em tais méritos, aqui, privilegiamos a descricdo por meio de nossa
interpretacdo explicita. Desse modo, vale lembrar que, como uma interpretacdo construida a
partir do estudo da linguagem, e das “memorias” que emergem dos videos, tal descri¢do ndo é
determinante. E aberta, dindmica e tem espaco para abarcar diferentes perspectivas. O que
apresentamos abaixo, trata-se do resultado captado, especialmente, por nossas lentes.

Seguimos em frente.
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Coisas Impossiveis (10'35”)

O som das ondas que quebram e sofre a interferéncia da falacdo animada de turistas.
Ambulantes vendendo bebidas, déculos escuros, roupas de banho. O balanco dos barcos
anunciando o movimento de pescadores/as que atracam para descarregar o trabalho do dia. Eles
riem, reclamam uns/umas com os/as outros/as, brigam e fazem brincadeiras enquanto jogam o
corpo entre mar e terra firme, corpos j& tdo acostumados ao exercicio que ndo demonstram
nenhum tipo de receio com 0 movimento.

Em outra direcdo, a conversa entre trabalhadores/as que andam de um lado para o outro
em meio ao seus cotidianos e ndo aparentam apressados/as, mas ocupados/as de seus afazeres.
A forte sombra no rosto das pessoas que nos faz sentir a temperatura do sol em contato com o
asfalto. Uma cidade que abriga, de um lado, pequenas vendinhas, algumas casas coloridas e um
tanto amontoadas em cima de um morro, e do outro, muros altos que escondem grandes
empresas e prédios de luxo. Maquinas que trabalham rumo a urbanidade. A voz de Paulinho da
Viola® (1968) no radio: “siléncio, por favor, enquanto esquego um pouco a dor no peito, néo
diga nada sobre os meus defeitos, eu ndo me lembro mais quem me deixou assim”. Estamos em
Arraial do Cabo.

Agora, as imagens que aparecem na tela nos levam a imaginar a vida de pessoas simples
que vivem em uma faixa litordnea bem afastada da cidade, cultivando uma porgéo de terra e
desfrutando dos beneficios de viver mais proximo aos ritmos naturais enquanto comentam seus
sentimentos avessos a modernidade. 1dosos, jovens pais e maes de familia, criancas que correm
pela paisagem. O olhar que se perde no horizonte maritimo de um fim de tarde. Passados poucos
segundos, percebemos que trata-se da ocupacdo de uma area de preservacao ambiental, esta
localizada na praia de Massambaba, que gera inimeros conflitos entre “os donos da terra” e “os
invasores”.

Entrevistados/as explicam como foi que se instalou a confusdo entre as pessoas que
compraram um pedaco de terra no local e, mais tarde, abandonaram por se tratar de “um mato
desgramado”; aqueles/as que optaram por ficar e cuidar de seus loteamentos mais ou menos
pagos; as resolucdes apontadas pelo Ministério Publico em nome da zona de preservacao; e 0s
motivos pelos quais alguns/mas se viram obrigados/as a ocupar a terra que estava ali, de certa

forma, disponivel.

8 VIOLA, Paulinho da. Para ver as meninas. Rio de Janeiro: EMI Music Brasil, 1968. (2°43”").
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Massambaba recebe destaque como zona preservada pela vegetacdo tipica de restinga e
a resolugio CONAMAZ®® denomina como Reservas Ecoldgicas, as restingas em faixa minima
de 300 metros a contar da linha de preamar. As ocupacdes neste espaco estariam alterando a
dindmica natural local, interferindo em diversos processos ecoldgicos, politicos, econémicos e,
por que ndo dizer também, estéticos.

Um funcionario da prefeitura explica apontando ao longe: “Aqui ainda da para ter uma
saida negociada, porque vocé pode negociar com essa pessoa aqui e jogar ela num terreno la
dentro”. Utilizando-se do recurso de contra argumentacdo na montagem do video, ouvimos
logo em seguida um rapaz que explica que as suas condic¢des de vida o levaram a construir uma
casa naquele lugar: tamo aqui porque n&o tem onde morar, né?%.

A trilha sonora instrumental apresenta uma cadéncia continua, que nos inspira a
consideracdo de uma situacdo que ainda se demora a resolver, que vai e vem entre as decisdes.
Vida que passa enquanto isso. Impasse que se produz entre dois assuntos de extrema relevancia:
o direito & moradia e a prote¢do ambiental.

As cenas mostram o caminho percorrido pela camera, com sequéncias que parecem
cortadas somente para encurtar as distancias, aparentemente, mostrando quase todo o local
visitado pela equipe de producdo. Uma panoramica nos apresenta a reserva, na tentativa de uma
ambientacdo daquilo que é o motivo do confronto: uma paisagem tipica do imaginario de uma
paraiso, uma praia com aguas de um azul limpido, rodeada por uma floresta e poucas pessoas
caminhando.

A lente faz um passeio pelo local, mas ainda notamos a respiracdo de quem segura a
camera nas maos através de seus movimentos. A organicidade dos enquadramentos permite que
caminhemos junto a equipe pelo empireo sem nos surpreender tanto com a placa que logo
aparece a frente: “N&o entre, propriedade particular’. Enquanto podemos ouvir o Som ambiente
da praia, ouvimos também a voz off de uma das moradoras que pagou pelo lote de terra se
preocupa com a degradacdo que esta ocorrendo no local por conta da ocupacdo: Espero que
consiga preservar, né, 0 qué que nos deixaremos agora para 0s nossos netos, filhos, as criancas

que estdo vindo, t& vendo que esta acontecendo o aquecimento da terra?°:

8 CONAMA n° 004, de 18/09/1985.
% (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 2°59”" - 3°24”").
91 (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 5°50”" - 6°63”").
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Proximo a praia, vive também o coronel Bezerra, que recebe a equipe do filme em sua
casa reconhecendo algumas das pessoas que fazem parte do grupo: Vocé eu conheco, j&, né?
Filho do Augustinho, né?%, diz para quem esta ao lado da lente, mas ndo vemos.

Eu vim pra aqui motivado pela pescaria, eu gostava muito de pescar la no rio e tinha
uns amigos que tinham um projeto de fazer uma casa aqui, uma marina... - um clube de pesca,
complementa a mulher ao lado -...um clube de pesca. E o povo da terra, os pescadores da terra,
pensando que ia prejudicar essa pescaria artesanal de beira de praia, comecou a sabotar. O
homem entdo explica que os/as empreendedores/as interessados/as no local sentiram-se
ameacados/as e acabaram desistindo da ideia, o que fez com que ele mesmo decidisse comprar
o terreno: Eu ndo tenho medo de bicho®.

Duas cameras se revezam entre dois enquadramentos diferentes revelados pela
montagem. Elas apresentam os depoimentos editados do coronel e sua esposa, no entanto,
quando o homem levanta, a camera que prevalece na tela é aquela que estava captando a fala
interessante a mensagem do filme. Bezerra caminha pela sala apontando para os jornais que
foram expostos na parede da casa com os titulos: “O Xxerife que cuida da praia do Forno”;
“Praias: exclusivo para embarque e desembarque, proibido entrar para outros fins”. Uma das
edicdes que diplomam o trabalho do entrevistado na parede é do jornal O Globo, de dezembro
de 2002, e estampa uma foto do coronel de éculos escuros, um radio comunicador nas mdos em
pose de autoridade.

Se ndo fosse eu aqui, isso estava invadido, era favela. Eu to aqui esse tempo todo
protegendo aqui. E ndo deixei construir mais ninguém, contra tudo e contra todos, andei até
distribuindo uns tiros ai, uns tempos bons ai que a munic&o era barata®. A cena termina com
o0 sorriso desdentado do velho xerife da praia para nos levar a seguir um senhor descal¢o que
anda pela floresta ¢ mostra um “cascudinho” para a cdmera. Com o foco mal ajustado, quase
ndo conseguimos ver o inseto nas mdos que denotam muitos anos de trabalho. De acordo com
sua experiéncia, o0 pequeno animal tem causado graves problemas para as arvores da regiao.

Acompanhamos os conhecimentos sobre a floresta do ultimo entrevistado por cerca de
uns dois minutos de filme de forma continua, um tempo consideravel de espaco de falaem um
curta metragem com dez minutos, acentuando relevancia. Com roupas sujas de terra, um boné
torto a cabeca e um cigarro de lado nos labios, abaixo de seu bigode, ele responde as perguntas

sobre os tipos de plantacdes que existem no local: Muita banana, muita laranjeira ai pra baixo,

% (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 6°30°" - 6°35”).
% (COISAS IMPOSSIVEIS, 6°38”" - 7°25"").
% (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 7°43”" - 8°10”").
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“mixirica” carambola...vocé pega a carambola, estd muito lindo aquilo la. Aqui mesmo tenho
28 anos aqui®. O homem explica que se alimenta, vende algumas coisas que ddo em
abundancia na terra e também oferece grande parte a vizinhanca. Dou mais do que vendo. O
ritmo de sua fala demonstra a empolgacdo de estar tendo aquela conversa e o tempo de que
dispbe em tela nos diz que o sentimento era reciproco para a equipe do filme.

Mais adiante, ele recebe a companhia de uma de suas vizinhas, uma idosa com um lenco
amarrado a cabeca. Entdo, podemos ouvir a pergunta de uma das pessoas da equipe de
producdo: Como é que foi que vocés cercaram isso? A esta altura, notamos que as duas pessoas
em cena tratam-se dos/as chamados/as invasores/as sobre os/as quais se falava no inicio.

A senhora, que nesse momento tem seu rosto em close para que possamos Ver as marcas
de sua idade e a pele transbordando suor pelo sol quente, escolha técnica que conota
sensibilizacdo, responde calmamente ao questionamento: A gente foi rocando, rocando e
plantando. Ndo tem nada cercado aqui, nd0%. O volume de uma musica instrumental vai
subindo de forma sutil, vagarosa e sensivel que dita o ritmo das imagens da idosa trabalhando
com uma enxada nas méos. Envolta de outros/as trabalhadores/as e criancas que correm livres
pela floresta. Uns/mas tomam uma caneca de café na pausa do esforco do arado. A trilha
acompanha cada cena e, de repente, é coberta pela voz off do homem que dava antes a entrevista
sobre o “cascudinho”: Haveria tempo da gente ver coisas impossivel, que ndo se avia, hoje
estdo se vendo®’. A praia sob o sol ja bem alaranjado com o passar da hora. A tela preta que nos

arranca do filme de volta para as nossas vidas.

% (COISAS IMPOSSIVEIS, 853"’ - 9°00).
% (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 9°20”" - 9°32”").
97 (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 10726 - 10°30”").
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Figura 36: Praia do Forno, Arraial do Cabo. Fonte: Imagem do filme Coisas Impossiveis, 2007.

E notavel a mensagem dos/as produtores/as sobre a injustica que consideram ocorrer no
lugar. A montagem dos dialogos, a duracao das cenas, a trilha sonora e a escolha dos planos
demonstram que partido tomam no conflito da ocupacdo da area de preservacao ambiental.
Somos levados/as a entender que ha um impasse, entre pessoas que pagaram por suas moradias
devidamente e por aqueles/as que ndo possuem condicdes de pagar, mas que trabalham e
cuidam da terra, ndo devendo representar, necessariamente, o problema para aquele lugar.

As discussdes contrapostas entre os depoimentos do funcionario da prefeitura e um
“invasor”; e logo depois, 0s de uma moradora legalizada e um morador ocupante, logo no inicio
do filme, apresentam a tentativa de mostrar todos os lados da historia. Um recurso ndo somente
para ampliar as narrativas, como também denota um exercicio democratico para as
comunidades explicarem seus pontos de vista.

As falas que preenchem as cenas, quanto ao temor pelo aquecimento global da
moradora, conferem a preocupacéo de ndo pintar um lado bom e um mau para o arco dramatico.
As tomadas realizadas na residéncia do coronel prevalecem com o mesmo grau de cuidado,
entretanto, algumas delas foram realizadas em plongée, nédo se sabe se por uma mise en scéne -
ja que € um conhecido recurso para transmitir inferioridade que, neste caso, acreditamos
mostrar apenas uma nao identificagdo com o discurso - ou apenas por uma escolha estética
despreocupada. Afinal, manteve-se o fato de que o homem ja era conhecido por algumas
pessoas da equipe.
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Apesar disso, cabe ressaltar que os planos feitos com o ultimo entrevistado, aquele que
recebeu maior espaco de filme no final, foram produzidos, em geral, sob angulos tradicionais
que geram empatia, entre eles, o “normal”, que nos mostra a pessoa em cena na altura dos olhos.
E a Unica vez em que vemos 0 homem de cima para baixo €, claramente, com intencédo de
mostrar a localizacdo: acima dele, vemos a cor turquesa do mar. A intencdo de captar a
alteridade expressa na continuidade, especialmente, deste plano de filmagem que, inclusive,
parece ter sido somente instintivo, se confirma com a duracdo do mesmo.

Destarte, quando o/a produtor/a audiovisual opta por um arranjo temporal que tende
para uma menor fragmentacdo do fluxo comportamental em cena, mostrando seus tempos fortes
- elementos essenciais - como também seus tempos fracos e/ou mortos - repeticbes e momentos
de repouso - tal escolha de montagem direciona o/a espectador/a a saber para quem, ou para 0
qué, ele/a deve distender mais atencdo. Além disso, a ordem da edicdo, quando este mesmo
homem é colocado em posicao de fechamento do filme, a premissa sobre a qual trabalhamos é
reforcada: a identificacdo principal da equipe é com os/as ocupantes da terra.

Percebemos ainda alguns elementos dessa tensdo nas entrelinhas da linguagem quando
captam moradias de padrédo tecnologico de forma comum, seguindo as mesmas sequéncias do
restante do filme; e as consideradas mais pobres, mostradas somente em relances da camera, de
formatdo rapida e impessoal que chegam a se misturar em nosso campo de visdo. Nesse sentido,
a maneira como a mensagem se constréi possibilita a interpretacdo de que o titulo de
insustentavel dos barracos, por suas perturbacdes ao ecossistema de costa, advém da auséncia
de infraestrutura/tecnologia, a mesma de que dispdem os outros imoveis padronizados do local.
A0 passo que as outras casas, inclusas as que sdo de veraneio, séo consideradas muito menos
aflitivas ao meio ambiente, ainda que nédo estejam em lugares téo diferentes.

Esta Gltima proposta se complementa com os depoimentos do filme, parte importante
nesta narrativa, que auxiliam na composicdo das personagens da historia, como possiveis
arquétipos, inconscientes ou ndo (VOGLER, 2015): o “invasor”, como o herdi que enfrenta as
desigualdades provocadas pela noc¢ao de propriedade: Eu acho assim, que todo o cidad&@o tem
direito a casa, luz, 4gua e moradia, né, isso esta até no codigo civil®®; o funcionario da
prefeitura como principal antagonista: porque vocé pode negociar com essa pessoa aqui e jogar

ela num terreno la dentro®®: o coronel como Guardido do Limiart®®: Contra tudo e contra todos,

% (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 1°52°” - 1°58%).
9 (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 2°59”" - 3°24).
100 O Guardi&o do Limiar, segundo Vogler (2015), seria um/a dos/as desafiante que o/a herdi/na deve enfrentar
para alcangar o seu objetivo.
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andei até distribuindo uns tiros ai, uns tempos bons ai que a municao era barata!®l; e o homem
que encerra o filme, como o mentor'%; Isso que estd havendo ai essa destruicdo das agua,
nunca vi, destruicao sobre a natureza. Porque isso esta na Biblia, que haveria tempo da gente
ver coisas impossivel, que n&o se avia, hoje estdo se vendo!®,

Os arquétipos, no cinema ou na literatura, servem como modelos que contém
caracteristicas basicas essenciais de uma determinada personalidade. Na histéria, desempenham
0 papel que lIhes é devido na construcdo de uma narratividade (VOGLER, 2015). Ja nos
documentarios, as caracteristicas ficam a ser identificadas nas personagens que temos a méo,
mas 0 seu uso &, praticamente, feito da mesma maneira e podem, inclusive, ser essencialmente
planejados.

Deixando a reflexdo para o/a espectador/a sobre o que diz respeito as areas protegidas,
ao apoio social pelo turismo e ao empreendedorismo em razao de seus reflexos econémicos, e
sublinhando as mazelas dos/as “invasores”, o filme anuncia sua mensagem pelo angulo da
contradicdo sobre o direito a moradia em confronto com a protecdo ambiental. E o desfecho
poético alerta para a emergéncia de novos horizontes de compreensdo sobre os conflitos
socioambientais provocados através da dominacdo do espaco ambiental pelo poder do capital,
em choque com os territérios construidos por grupos sociais que possuem distintas
racionalidades, estas contrapondo-se com o sistema hegemaonico.

Corroborando com a perspectiva de Zhouri e Oliveira (2007, p. 444), de que a questdo
ambiental “[...] ndo pode ser entendida como una, universal e objetiva. Na sociedade, 0s sujeitos
sociais apresentam-se como portadores de relaces e interacdes diferenciadas com o meio
ambiente”, o filme elabora um cendrio fértil para o debate sobre as distintas apropriacdes
socioambientais a partir da dindmica de costa. E, neste sentido, cabe o conceito de conflitos

socioambientais, conforme colocado por Santandreu e Gudynas (1998, p. 32):

El conflicto [ambiental] es un tipo particular de conflicto social donde la temética en
disputa se refiere a aspectos ambientales. [...] El conflicto resulta de diferentes valores,
percepciones o significados que los actores otorgan a acciones o circunstancias que
afectan, o pueden afectar, el medio ambiente.

Assim, com base nos dois Gltimos autores, se pudesse existir um consenso entre 0s
grupos sociais do universo do filme, antes de qualquer efetivacdo das atividades humanas,

estariamos abordando um conflito ambiental. Por este caminho, buscando formas de articulagdo

101 (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 7°43”" - 8’10”).
102 0 mentor, segundo Vogler (2015), é aquele/a que ensina algo valioso a alguém.
103 (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 9°55”" - 10°30”).
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que refletissem sobre o direito de ocupar a terra e a obrigagdo de preservar uma reserva
ecoldgica.

No entanto, trata-se, aqui, de um conflito gerado ap6s a ocupacdo humana das terras no
entorno da reserva ecoldgica de Massambaba, provocando modificacbes ao ambiente e entraves
politicos e estéticos que estdo no caminho, inclusive, de aspectos que atraem os investimentos
econémicos oriundos do turismo e do empreendedorismo e que, aos olhos dos/as ocupantes,
afetam igualmente o territério. O que resulta da problematica é, enfim, um embate de opinides,
de percepcdes e apropriacdes socioambientais que transformam o conflito ambiental em um
conflito socioambiental (SANTANDREU Et al, 1998).

A maneira de compreender as alteracdes da costa, neste caso, ndo esta sendo tensionada
por uma auséncia de institucionalidade ambiental. Na verdade, o conflito se constréi pela
diversidade de nocGes sobre a propriedade privada, e monopolizada, daquela natureza por
uns/umas em detrimento de outros/as.

Acselrad (2004, p. 8), por sua vez, localiza esse mesmo conceito na propria natureza da
reproducdo social. Para ele, agentes com papéis tdo distintos na sociedade sempre irdo ver as
questdes ambientais de maneira conflitiva: “No processo da sua reproducao, as sociedades
enfrentam a diferentes projetos de uso e significacdo dos recursos ambientais (...) ainda que
nem sempre este carater seja reconhecido no debate publico”. E a escala temporal e espacial da
reproducdo social cria cada vez mais disparidades entre 0s grupos sociais, dadas as suas
diferentes formas, e possibilidades, de acessos.

Tal quadro complexo coloca a “[...] natureza no interior do campo dos conflitos sociais”
(ACSELRAD, 2004, p. 9) e inclui, ainda, além da ma distribuicdo de riqueza e poder, questdes
morais, indenitérias, cosmolégicas e ontoldgicas. No filme, é possivel visualizar certas nuances
gue apontam para diversidades como essas, por isso, quando ocorre a identificacao particular
com uma ou outra personagem, pode-se dizer que as apreensGes sobre algumas dessas
dimensfes da vida social esta sendo correspondida. Afinal, ainda que através de multiplos
aspectos, que podem ser correlacionados entre si, 0 video apresenta diferentes significacdes e
valores sobre a natureza.

Estreitando o canal tedrico, como resultado de uma agéo no &mbito da Educomunicagéo
Socioambiental, por assim dizer, de um ato que ndo é esvaziado de ideologia, 0 que se
caracteriza com o material filmico é uma espécie de prova da insustentabilidade desse modelo
de desenvolvimento e dos impactos sobre 0s grupos sociais locais. Tal ponto € enfatizado

guando nos damos conta de que o cenario ndo mudou muito desde entdo (WALTER, 2016).

106



Por este caminho, é possivel dizer que a partir deste subsidio, podem emergir discussoes
no contexto da formagdo politica cidadd, implicando favorecimento da reflexdo sobre as
condicdes de vida humana pelo ponto de vista da questdo ambiental. Concretamente, o video
que resguarda tais memodrias torna-se um facilitador da promocdo de condutas e relacGes
econdmicas, culturais, politicas, etc, que incorporem em seus discursos a pauta socioambiental.

Tal empresa, desenvolvida em um contexto socio historico diferente, isto é, ha mais de
dez anos atras de nosso tempo atual, ainda tem, se ndo tem ainda mais, extrema relevancia para
as discussdes que envolvem o tema. Em tempos em que o campo empresarial especializa-se,
cada vez mais, na apropriacao da critica, da “responsabilidade ambiental” e na viabilizacdo da
producdo que € inexoravelmente acompanhada de lucros materiais e simbélicos (TRIGUEIRO,
2005); a educacdo ambiental qualificada para auxiliar no controle de a¢Ges prejudiciais ao meio
ambiente, algumas vezes, se associa a retérica “verde” dos empreendimentos (SERRAQ, 2012);
a midia, ainda dependente de grandes corporagdes responsaveis por atividades que impactam
negativamente o Planeta e que, por este motivo, continua a se abster de uma verdadeira
mediacdo entre poder e publico (ACSELRAD, 2013a); ao passo que transitamos de governo,
neste momento, o que significa estarmos sujeitos/as a um projeto politico que, expressamente,
possui concepcdes institucionais diferentes para a pauta ambiental; renovam a importancia
deste “documento” audiovisual para as sociedades.

A partir de agora, trabalhando com trechos fragmentados dos outros filmes produzidos
nas Baixadas Litoraneas do Rio de Janeiro (Imagem 6), apresentamos a maneira pela qual 0s

30 videos foram sublocados em categorias.

107



Sho Francesco

ffouw

Figura 37: Caminho por onde passou o projeto HumanoMar. Fonte: Google Maps

Categoria Geral: Apropriacdes socioambientais sobre a

zona costeira

Como ja apresentado anteriormente, a primeira fase de classificacdo ocorreu com a
visualizacdo de todo o material para deixar que as categorias pudessem emergir a partir das
narrativas filmicas. Sendo assim, assinalamos a categoria geral como: apropriacfes
socioambientais sobre a zona costeira. Estas foram comunicadas pelos/as envolvidos/as nos
filmes, que reconheceram determinadas alteracdes na dindmica litoranea onde vivem, assim,
utilizamos esse refinamento para viabilizar a primeira triagem. Para conhecimento, quando
indicamos trabalhar com a dindmica de costa, apontamos para todas as interferéncias na faixa
de transicdo entre os dominios continental e marinho, onde vivem 0s grupos sociais em
simbiose com as aguas.

Neste interim, o tema foi percebido nos filmes produzidos em todas as dez cidades onde
as oficinas do PEA HumanoMar aconteceram. Com a gravacao de trés a quatro filmes em cada
cidade, de um total de 30 somaram-se 23 produgdes que correspondem, essencialmente, a essa

temaética, como pode ser visto no quadro 2.
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Coisas Impossiveis
Insuficiéncia
Qutras Praias
Encontro das Aguas

Rio...para nao chorar

Do lado de ca

Apertando o Mangue

Maré Baixa

Vento Corredor

Além do que se vé

Procura-se

(Juem disse que no mar nao tem

peixe
Lembra-te do dia de sabado

Pequenos Atos

Sal da Terra
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Quadro 2: Tematicas que envolvem alteragdes na dindmica costeira. Fonte: elaboracdo prépria.
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O quadro 2 mostra as 23 produgdes audiovisuais que, por meio da memoria de
pescadores/as, quilombolas, moradores/as da periferia e outros/as trabalhadores/as de &reas
litoraneas, narram diferentes aspectos percebidos por eles/as durante o seu cotidiano. A partir
dai, foram criadas outras trés categorias de andlise, como subcategorias da primeira: 1)
intervencdo no ecossistema marinho, por meio de atividades econdémicas como a pesca,
turismo e operacédo das salinas; 2) riscos e danos ambientais; e por ultimo, 3) relagfes de
pertencimento.

Os depoimentos destacados podem ser alocados a partir de diferentes perspectivas da
Educacdo Ambiental, aqui optamos por analisar os trés pontos citados acima de maneira que 0S
mesmos sejam vistos como partes de um mesmo conflito em potencial no campo social, da

maneira como coloca Lima (2005, p. 16):

O universo social onde pessoas, grupos e instituicdes que dele participam se definem
pelas relagdes de concorréncia e poder que estabelecem entre si, visando a hegemonia
simbolica e material sobre esse universo de atividade e de saber. Compreende um
conjunto de relagBes de forca, de interesse, de conflito onde se estabelecem aliangas,
estratégias e investimentos que visam a conquista do objeto em disputa no campo, no
caso, o capital simboélico legitimado, fundado sobre atos de conhecimento e de
reconhecimento pelo conjunto dos pares concorrentes no interior do campo social.
Como qualquer jogo, o campo social possui estrutura propria, dotada de posi¢fes
determinadas pela distribui¢do de capital ou de poder especifico do campo, objetivos,
normas e valores particulares que o orientam.

A definicdo do autor nos leva a compreensdo de que as dimensdes da vida humana
interagem entre si e com outros campos, em uma relacédo de retroalimentacdo. Por isso, quando
estudadas a partir dessa visdo sisttmica, podem gerar reflexdes mais integradas com a nocéo
socioambiental, ainda que, por uma questdo textual, tenhamos que discorrer sobre o0 assunto de
forma sequencial para melhor entendimento.

Com este esforco, sublinhamos a crenca de que em processos populares - como séo as
acOes educomunicativas, como exemplo, a acdo em questdo, realizada a partir de uma oficina
de cinema ambiental em areas marginalizadas - serdo encontrados somente apropriacGes
associadas a despolitizacdo da questdo ambiental. Nesse sentido, ligadas ao reducionismo a
partir de solucGes tecnoldgicas que possam controlar situacdes de forma emergencial sem um
pensamento a longo prazo ou ao facil convencimento pela autoregulagdo empresarial, por meio
de medidas mitigadoras e compensatdrias que trabalham para efetivacdo de empreendimentos
(ACSELRAD, 2013a).

Entretanto, nadando contra a maré desse pensamento cristalizado ha muito na sociedade,
alimentado pelo preconceito, pela desvalorizagéo da sabedoria popular e pelo desconhecimento

de processos pedagdgicos possibilitados por uma infinidade de dispositivos comunicativos que
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proliferaram em todo o Brasil, ressaltamos que muito do que pode ser visto e ouvido nos
referidos filmes advém de reflexdes criticas e visdo amplificada. Elas reforcam a tese de Freire
(1983, p.46) quando diz que “[...] a busca do conhecimento que se reduz a pura relacdo sujeito
cognoscente-objeto cognoscivel, rompendo a estrutura dialégica do conhecimento esta

equivocada, por maior que seja a sua tradicao”.

Categoria 1: Intervencao no ecossistema marinho

O que esta dando muito na lagoa de Araruama é fome!'%. A frase, de um dos filmes do
acervo, é de um pescador artesanal que critica a polui¢do na Lagoa de Araruama e a crise em
sua comunidade tradicional que, dependentes da pesca, sdo os/as primeiros/as a sofrerem as
consequéncias da degradacao ambiental das dguas. Nesta direcdo, no foco dado ao item 1 desta
analise, 1) intervencdo no ecossistema marinho, os/as entrevistados/as abordaram o tema
através das dificuldades em continuar comercializando pescados, ja que suas saidas de trabalho
ndo mais reuniam grandes quantidades; pela critica a poluicao oriunda do langcamento de esgoto
e derramamento de 6leo da industria petrolifera que, ainda que o petrdleo seja extraido a 170
km de distancia, contaminam a vida marinha e diminuem drasticamente a qualidade de vida da
populacdo humana; alteracdo no grau de salinidade da dgua, que interfere na producéo do sal;
e outras caracteristicas de profissdes fortemente dependentes das dguas.

Por meio de tais caracteristicas, relacionamos os discursos dos 23 filmes mencionados
anteriormente (quadro 2), com a categoria 1. Nesta estapa, 11 producbes apresentam
ocorréncias que demonstram o complicado cenério da comunidade local acerca das atividades
econbmicas envolvidas com o ecossistema marinho (quadro 3). Tais circunstancias sdo
levantadas a partir de nocdo complexificada sobre o tema, de uma compreensao das relacdes de
poder e de uma identificacdo de que os conflitos socioambientais existentes ndo sdo frutos
somente da falta de articulacdo das camadas sociais mais vulneraveis, mas de iniciativas
planejadas por grupos politicos e econémicos dominantes, com a intencdo de ocultar

controvérsias publicas dentro deste contexto.

104 (RODA VIVA, 2007, 7°7” - 7°10).
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Documentario Grupos discursivos

Outras Praias Turistas, ambulantes e moradores/as da periferia
Rio...para nao chorar Funciondrio municipal, Moradores/as e imigrantes na
periferia
Roda Viva Trabalhadores/as das salinas e pescadores/as
Vai Vendo Pescadores/as, comerciantes e moradores/as
Maré Baixa Pescadores/as
Sal da Terra Trabalhadores/as das salinas, empresdrios/as e
pescadores/as
Insuficiéncia Pescadores/as e moradores/as
Encontro das aguas Pescadores/as
Além do que se vé Pescadores/as e moradores/as da periferia
Quem foi que disse que o mar nao tem peixe Pescadores/as
Maragado Pescadores/as

Quadro 3: Categoria 1. Fonte: elaboragéo propria

Tal compreenséo, podemos perceber na fala de um morador do entorno da Lagoa de
Araruama, que sofre com o langamento de esgoto e com a consequente contaminagéo dos peixes
onde, antes, segundo ele, havia vida marinha abundante. Como pescador, fala em nome de
outros/as trabalhadores/as afetados/as que dependem dos recursos naturais para prépria
sobrevivéncia e contra empreendimentos que se instalam sem respeitar qualquer legislagéo,

utilizando-se de uma passagem, a financeira, para ndo interromper seu crescimento:

Eles querem fazer tudo porque quanto mais tém, mais quer. Nao t4 sabendo que o
planeta vai caber ou ndo vai. Ha uns anos atras, 0 Governo botava uma lei, 0 povo
obedecia, hoje ndo obedece mais, ndo. Aonde tem dinheiro é ai que ta a forga”
(R10...PARA NAO CHORAR, 2007, 5°11°" - 5°30”").

Por assim dizer, salientando que mesmo grandes empresarios/as fazem parte de um
“povo” que deve caminhar a partir das mesmas regras que qualquer outro/a cidaddo/a, porém o
capital o/a confere um poder que transcende as leis estabelecidas em sociedade. Criamos tal

relagdo quando cita que antes o0 povo obedecia e, hoje, ndo obedece mais, pois aonde tem
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dinheiro é ai que ta a forca. A conclusdo a que chega o trabalhador, tem como uma de suas
consequéncias a desesperanca e a falta de crenca no poder publico.

Em seu texto, Lima (2005) questiona diferentes formas de configuracdo dos sistemas
juridicos que, influenciados pela sua génese, se apresentam como instancias mais ou menos
democréaticas e colaboram em diferentes niveis para a manutencdo de uma ordem social.
Segundo o autor, o sistema juridico brasileiro ndo nasce das decisfes populares, de forma
democratica, mas sim de uma escola de pessoas privilegiadas, cuja reflexdo iluminada
determina formas de controle da populacdo sem educacdo, desorganizada e primitiva. O
dominio publico ndo mais significa um compartilhar de regras entre a coletividade, mas sim um
lugar controlado pelo Estado, com regras intelectualizadas, de dificil acesso e compreenséo e,
em alguns casos, descolados da realidade.

Sendo assim, infringir as leis se torna um ato naturalizado, uma vez que a compreensao
do sistema existente é escassa e condiciona o surgimento de estratégias de comportamento que
sO encontram o limite por meio da proibigdo - algo que pode ser desviado por apelo financeiro.
N&o hd, portanto, uma avaliacdo prévia do sujeito sobre o significado de suas acGes para o
coletivo.

Além disso, a interpretacdo das leis também passa por um processo excludente. H4 uma
apropriagéo particular da verdade, em que os/as atores/atrizes privilegiados/as tém o poder de
definir, com base em sua propria perspectiva, o que € ou ndo correto. Abre-se, portanto, brechas
para utilizar este sistema buscando a obtencdo de ainda mais privilégios. Ademais dos que ja
sdo reconhecidos oficialmente, existem ainda mais possibilidades que se expressam na pratica,
e aprofundam ainda mais as condicGes de desigualdade social.

Tais elementos podem ser interpretados também no depoimento de um homem que se
viu obrigado a abandonar o seu tradicional oficio: Em 2001, houve derramamento de éleo. Até
hoje, ndo resolveu nada com os pescadores, a gente ndo sabe em que pé esta a situacdo. No
momento, t0 vivendo...era pescador, virei cameld, tenho que vender camarao nas esquinas®®.

Ainda que seja um problema de carater global, a renda das familias de comunidades
tradicionais, como sdo os/as pescadores/as artesanais retratados/as nos filmes, é extremamente
afetada pela degradacdo da costa. Eles/as, que tém seu conhecimento organizado a partir de
saberes passados oralmente entre as geracOes, fazem com que a atividade produtiva seja
organizada pelo saber fazer (DIEGUES et al, 2001), dessa forma, a producdo é em parte

consumida pela familia e em parte comercializada, sendo a unidade de trabalho comumente

105 (ALEM DO QUE SE VE, 2007, 3728 - 3°57").
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familiar ou em regime comunitario. Conhecedores/as do ambiente que os/as constitui como
sujeitos/as na sociedade, por meio de suas falas, podemos ver que muitos/as também néo

ignoram as interacdes sociais pelas quais estdo submetidos/as no territorio de pesca carioca:

A Petrobras eu detesto, porque ela se diz brasileira e so traz danos pra gente, sé
machuca a gente, s6 maltrata o meio ambiente, apesar do botinho cor-de-rosa,
tartaruguinha e tudo. Mas na verdade é uma tremenda de uma sacana, a gente ja tem
acdo ganha na justica (...) quando procuram a gente é para dar um queijo envenenado
achando que a gente é um rato (VAI VENDO, 2007, 11’37’ - 12°08").

Corroborando com a conjuntura complexa da realidade, da forma como também coloca
Guimardes (2016), o reconhecimento da gravidade dos problemas ambientais como resultado
de uma racionalidade econémica que o alimenta, tem se tornado, cada vez mais, um consenso
para diversos grupos sociais. Ainda que a busca por uma agenda efetiva entre esses agentes ndo
aponte para solugdes satisfatorias - por se tratar de uma demanda coletiva interdependente -
alguns passos na direcdo da transformacéo social podem ser percebidos em alguns dos discursos
filmicos.

Dessa forma, a discusséo levantada na fala do Gltimo pescador vai na contramdo da ideia
simplista de que o crescimento e a transformacdo da sociedade sdo consequéncias da
transformacéo de cada individuo focado em desempenhar o seu trabalho. Essa visdo de mundo
que acredita que tal evolugcdo depende somente da vontade individual, sem enxergar 0s
empasses que podem existir no caminho daqueles/as que estdo do “outro lado da historia”, ¢
refutada por ele e muitos/as dos/as entrevistados/as questionados/as sobre a situagdo econdmica
de seus territorios.

Uma compreensdo sobre as relacdes de poder que permeiam e estruturam a sociedade
parece auxiliar na percepcao dos/as sujeitos/as imersos/as neste cenario de disputas, que em
seus depoimentos demonstram enxergar a necessidade de um equilibrio dindmico entre os
grupos, sem reproduzir o senso comum de que aquilo que € pobre/feio ndo é sustentavel
(ALIER, 1994). Com isso, superando a ideia dominante, informada pela visdo de mundo liberal.

Neste mesmo documentario, na ocasido da fala do pescador sobre as mazelas de sua
profissdo, causadas pela degradacdo ambiental e abandono do poder pablico, ouvimos sua voz
em off, enquanto ao mesmo tempo, vemos as cenas de um peixe sendo aberto ao meio com uma
faca. Logo depois, o animal tem suas visceras arrancadas por dedos ageis mostrados em close
(VAI VENDO, 2007). O casamento da fala com a imagem, nos indica o grau da percepc¢éo da
exploracdo sofrida pela comunidade de pescadores/as locais, ainda que a mensagem possa ser

percebida por outros &ngulos de observagéo.
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A Baia de Guanabara, que ja abrigava duas refinarias, portos e estaleiros, juntamente ao
lixo doméstico de, possivelmente, 16 municipios que ficam em seu entorno, foi captada em um
dos filmes que se passa em Niterdi e mostra a dificuldade que enfrentam os/as pescadores/as
para separar os frutos do mar do lixo durante a pescaria. Acompanhando o trabalho desde
quando retiram a rede da agua, abrem-na em um close bem aproximado e veem o contetido de
seu interior na canoa, temos a oportunidade de assistir uma surpreendente mistura de vida e
morte em um dos documentarios (QUEM FOI QUE DISSE QUE O MAR NAO TEM PEIXE,
2007): caranguejos tentando escapar acima de sacos plasticos; placas, tecidos e outros objetos
ndo identificaveis em grande quantidade sdo empurrados para um lado, enquanto em muito

menor nimero, 0s camardes sdo empurrados para outro.

Nds que trabalhamos no arrasto, sendo minimos, temos condic¢des de despoluir a Baia
de Guanabara, tirando os lixos do fundo, sucata, ferro, a gente mesmo tira, mas aonde
que a gente vai botar esse lixo? Que se a gente trouxer para uma praia ndo tem um
caminh&o pra levar...se a gente deixar um mosquito, uma fedentina danada? (QUEM
FOI QUE DISSE QUE O MAR NAO TEM PEIXE, 2007, 8°42>* - 9°01°")

O pescador que trabalha no regime de arrastio'®® denuncia o problema sistémico, ao
mesmo tempo em que sugere um modelo de organizacdo para o seu grupo de trabalho. 1sso
tinha que ser na proibicdo, se referindo aos meses de defeso, quando os/as pescadores/as
chegam a ficar até quatro meses parados/as, sem servico.

O trecho ilustra o carater propositivo que o filme procura em meio aos depoimentos de
outros/as trabalhadores/as, mostrando as dificuldades encontradas, principalmente, por conta
do impacto ambiental causado pela poluicéo da costa; a auséncia de uma organizacao no grupo
de trabalhadores/as captados/as; a falta de apoio da cidade pelo trabalho artesanal; suas rixas e
reivindicacdes. Para além de um retrato, o documentéario busca no recurso de contraluz
impessoalizar um/a dos/as trabalhadores/as, de modo a universaliza-lo no imaginario coletivo,
enquanto este fala sobre cuidar da natureza ao final do filme.

Adams (2000) aponta para a grave falta de abordagens multidisciplinares quando se
trata de producgdes, principalmente a literatura, sobre as comunidades ditas tradicionais. De
acordo com seu trabalho, a consequéncia desse tipo de homogeneizacdo é a reducdo da
expressao da riqueza cultural das populagdes, como ocorre com as populacées caigaras. Em um
sistema de pensamento dualista, percebe-se classificacdo simplista de tudo que foge do modelo

industrial, padrdo de producdo e subsisténcia. Cria-se assim uma caracterizacdo das

106 pesca de arrasto, ou arrasto, é feita sob barcos pequenos que podem operar em parelha, ou seja, dois barcos
paralelos que “arrastam” a rede para a captura dos peixes.
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comunidades caicaras como isoladas, primitivas, autossuficientes, sem observacao da riqueza
de recortes histéricos pelos quais se constituiram e outros problemas.

Neste exemplo, ndo sdo levados em conta os ciclos econdémicos e técnicos pelos quais
tais comunidades passaram, além de fatores geograficos geradores de uma riqueza cultural
ignorada pela romantizagdo destas comunidades. E as formas de vida local se tornam
argumentos para as causas ambientais. Por sua vez, Foladori (2004) levanta questionamento
sobre preconceitos existentes sobre a relacdo das sociedades com seus ambientes naturais. Se,
por um lado, as comunidades fazem da natureza fonte e meio de vida, por outro, isso ndo
necessariamente significa uma relacdo imediata de vinculo harmonioso.

As culturas humanas e a natureza participam de um longo processo de coevolugdo e é
necessario esclarecer que os momentos da historia, a localidade, regido, etnia, aspectos naturais
do terreno e clima sdo fatores que geraram uma enorme diversidade de formas de viver. O autor
levanta debate sobre o mito da sabedoria primitiva, que atribui as sociedades pré-industriais
uma sabedoria ambiental. Evidencia o peso politico deste discurso nas lutas das populac6es néo
industriais, mas sublinha a importancia de ndo esvazia-lo com uma ideia de “cultura primitiva
homogénea”, detentora de um mesmo saber ambiental (FOLADORI, 2004).

Reconhecer, portanto, a complexidade da teméatica ambiental e os diferentes recortes
que dela emergem, significa valorizar as diferentes formas de viver e reconhecer o valor das
contribuicbes dos mais diferentes conhecimentos e técnicas tradicionais de gestdo de recursos.

Cada um dos onze filmes encontrou uma maneira de divulgar a degradacdo ambiental
gue estava ocorrendo nos ecossistemas marinhos de sua cidade, prejudicando comunidades
inteiras e, em muitos momentos, uma e outra Vvisdo mais abrangente ressaltaram as
complicacdes que poderiam se desdobrar para todo o Planeta. Neste intuito, apontando para a
necessidade de uma rede de relagfes entre as pessoas, Seus grupos sociais e 0 ambiente para
lograr uma solucdo contextualizada que possa ser amplificada.

O olhar para a proposta da categoria 1, permitiu a percep¢do de como agentes sociais
estavam compreendendo as alteracdes na dindmica da costa, sendo a assimetria de poder a
principal caracteristica apontada como causadora de seus conflitos socioambientais. Entre as
consideracBes desta etapa da analise, sublinhamos o sentimento geral da necessidade de um
agir em rede entre grupos, com respeito aos conhecimentos populares, e também a compreenséo
revelada nos filmes sobre a existéncia de blocos no tecido social, 0s quais sdo capazes de

manusear espacos coletivos por meio de projetos que seriam sensivelmente engajados mas que,
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na verdade, agem de ma fé, objetivando ocultar as controvérsias de sua “responsabilidade
social” com a sociedade, denotando acessos diferenciados a estrutura social.

Discursos simplistas e que culpabilizam o/a individuo/a em sua falta de capacidade de
“ascender” socialmente e melhorar as suas condigdes de trabalho por meio da corrida capitalista
pela qualificacdo, flexibilidade, rapidez e inteligéncia técnica e, acima de tudo, a capacidade de
transformar esses conhecimentos em mercadoria de facil circulacdo (CARVALHO et al, 2018)
sdo identificados em um numero minimo de depoimentos sobre o assunto. Os filmes, como um
processo de muitas mdos e muitos filtros ideoldgicos, podem apresentar muitos discursos na

mesma mensagem.

Categoria 2: riscos e danos ambientais

O que aconteceu onde vocé morava antes? O mar comeu a minha casa!?’. A fala é de
uma crianga que vivia em uma das praias de Sdo Francisco de Itabapoana e que, com as
alteracdes na extensdo das aguas, acabou perdendo a sua casa, mudando-se com a sua familia
para um territorio bastante diferente, localizado acima de um morro na cidade.

Assim, apresentamos que a segunda categoria, sobre 0s 2) riscos e danos ambientais,
esta relacionada com a nogdo de que a ““[...] divisdo socioespacial da degradacdo ambiental, os
danos ambientais sdo, de forma sistematica, destinados aos grupos sociais dominados”
(ACSELRAD, 2013a, p. 105). Esta foi captada nas falas de pessoas que vivem em condi¢bes
de infraestrutura precaria por conta da instalacdo de grandes corporacdes em seus territorios,
produzindo poluigdo sem destinagao correta e acdes que provocaram ainda outras alteracées na
dindmica de costa, como erosao e avango do mar. Assim, as producdes audiovisuais reservam
cenas que apontam para o entendimento de uma crise causada por um projeto prioritario de
desenvolvimento, sendo este a efetivacdo concreta dos impactos ambientais que sofrem ou
vivem arriscados/as a sofrer, além da dendncia sobre a inconscientizacdo das populacdes sobre
0s mesmos, sublinhando a importéncia do envolvimento das pessoas no projeto politico de suas
cidades.

Nesta fase, os 15 filmes assinalados (quadro 4) nos déo a oportunidade de discutir sobre
um progresso que se anuncia “para todos/as”, mas que, na pratica, impde uma parcela maior de

riscos e danos ambientais apenas para determinados grupos. Os/as pescadores/as e

107 (MAR CIGANO, 2007, 5’54 - 6°03”").
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moradores/as de areas periféricas, como os/as retratados/as neste conjunto de filmes, fazem

parte desses coletivos comumente afetados.

Documentdrio Grupos discursives

(oisas Impossiveis Moradores/as da periferia, funciondrio municipal e
moradores/as de drea central.

Rio...para ndo chorar Funciondrio municipal, Moradores/as e imigrantes na
periferia
Apertando o Mangue Moradores/as da periferia, catadores/as de ostras e
pescadores/as
Vai Vendo Pescadores/as, comerciantes e moradores/as
Geribabel Pescadores/as, Moradores/as da periferia e da drea central
Havia um tempo Quilombolas, moradores/as da periferia e drea central
Pequenos atos Moradoresfas da periferia e pescadores/as
A Ponte Moradores/as da periferia, da drea central e turistas
Mar Cigano Pescadores/as e moradores/as da periferia
Do lado de cd Pescadores/as, moradores/as da periferia e imigrantes
Vento Gorredor Moradores/as de periferia, funciondrio do [bama e
imigrantes
Além do que se vé Pescadores/as e moradores/as da periferia
Procura-se Pescadores/as e moradores/as da periferia
Lembra-te do dia de sdbado Moradaores/as de periferia e pescadores/as
Tabuagu Moradores/as de periferia

Quadro 4: Categoria 2. Fonte: elaboracéo propria.

Macaé, conhecida na época como a “Capital do Petroleo” por conta do grande
investimento feito a cidade através dos royalties, tratava-se de dois territdrios: um para os/as
investidores/as e profissionais qualificados/as que chegavam ja empregados/as as Baixadas
Litoraneas, aguardando somente se fixar em um paraiso, onde havia praia e a possibilidade de
renda - principal manchete divulgada pelos meios de comunicacgéo; e outro que foi ficando cada
vez mais marginalizado, no qual as pessoas foram indo parar aos poucos, afugentados/as por

um sistema que nao previa a expansao urbana.
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Este é o quadro pintado por alguns dos filmes. Entre eles, esta o depoimento de um
morador da cidade, oferecido enquanto se encaminhava ao trabalho em um 0nibus lotado, que
externaliza ser este “desenvolvimento”, anunciado como uma viabilizacdo de melhoria da
qualidade de vida de cariocas e imigrantes, responsavel por incidir negativamente as zonas de

preservacao ambiental local, para além das &guas j& exploradas por algumas das empresas:

Muitos vem pra cd atras de emprego porque vé na TV, ai Macaé, cidade do petréleo e
facilidades. E cidade do petréleo para quem é qualificado pra trabalhar com eles I3,
muitos largam a familia fora daqui e vem pra ca em busca disso e vira andarilho, fica
ai na cidade igual mendigo. E outros por querer “consistir” em morar em Maca¢, vem
invadindo areas que sdo de preservacdo para poder sobreviver (DO LADO DE CA,
2007,4°04” - 4’35, grifo nosso)

A problematizacdo da ocupacdo de reservas ecoldgicas ligada as consequéncias de um
progresso mal planejado, em uma cidade que era, na época, considerada uma das mais ricas do
territorio brasileiro, € uma das possibilidades dialégicas a serem captadas em depoimentos
semelhantes no mesmo filme. Com isso, refletindo sobre a nog¢do de “desenvolvimento” e
“riqueza”, além da ma distribui¢do da ultima, que reforca a criagdo de uma outra margem para
este rio, onde os rastros deixados pela exploracdo provocam catéstrofes.

Acselrad (2004) explica que os danos ambientais ndo sdo distribuidos de forma
aleatdria. Do contrério, sdo feitos de maneira organizada pelos setores publicos e privados que,
legalmente, conseguem fazer com que tais impactos sejam ‘“empurrados” para os/as mais
pobres, em areas bem distantes dos olhos de turistas ou de residéncias que, com seus muros
altos, ocultam a pobreza das cidades. Isso significa dizer que 0s espacos eleitos para receber
empresas petroliferas, corporacdes mineradoras, empreiteiras, pedreiras e outros sdo,
exatamente, onde vivem comunidades mais vulneraveis como as retratadas nos filmes, de
maneira geral.

De acordo com o autor, quando esses grupos sofrem, em uma mesma localidade, com o
funcionamento de uma série de atividades potencialmente poluidoras, passam a ser

consideradas como “paraisos de polui¢do” ou “zonas de sacrificio™:

Certas localidades destacam-se por serem objeto de uma concentragdo de praticas
ambientalmente agressivas, atingindo populac6es de baixa renda. Os moradores dessas
areas convivem com a poluicédo industrial do ar e da 4gua, depo6sitos de residuos toxicos,
solos contaminados, auséncia de abastecimento de &gua, baixos indices de arborizagéo,
riscos associados a enchentes, lixdes e pedreiras. Nestes locais, além da presenca de
fontes de risco ambiental, verifica-se também uma tendéncia a sua escolha como sede
da implantacdo de novos empreendimentos de alto potencial poluidor. Tais localidades
sdo chamadas, pelos estudiosos da desigualdade ambiental, de “zonas de sacrificio” ou
“paraisos de poluicdo”, onde a desregulacdo ambiental favorece os interesses
econdmicos predatorios, assim como as isencOes tributarias o fazem nos chamados
“paraisos fiscais” (ACSELRAD, 2004, p. 12-13).
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Nesse sentido, uma cidade litoranea que esta sendo alvo de exploracdo da inddstria
petrolifera, ao passo que comeca a ter um acelerado aumento de sua populagdo por meio de
intensa divulgagdo dos meios de comunicagao sobre uma nova “Capital do Petroleo” no pais;
tem grande parte de seus/suas residentes vivendo em espacgos precarios, sem infraestrutura e
fortemente poluidos com o derramamento de 6leo e descarte de lixo de maneira indevida; e um
povo que sofre uma politica especifica, aplicada as periferias, poderia chegar a receber tais
titulos.

Sobre esse aspecto, notamos nesses videos um cenario de riscos ambientais provocados
pela auséncia de cuidado com as &reas mais afastadas das regides centrais. Isso tudo comegou,
essa destruicdo do mar, em 69, quando Carlos Lacerda tirou 70% do volume da agua do
Paraiba para abastecer o Rio de Janeiro, o Rio Guandu. Isso ai fez o mar avancar*®, explica
um morador de Atafona, em S&o Jodo da Barra, sobre o0 episddio em que o mar acabou levando
cerca de 15 ruas e uma faixa de 400 casas. Mas a culpa mais € do homem, ndo é do mar, ndo é
da natureza. O homem que sempre destroi tudo®.

O documentario ndo sustenta um  discurso  naturalista ou ainda
conservacionista/recursista, focando os/as seres humanos como prejudiciais ao meio ambiente
ou somente na administragdo do mesmo (SAUVE, 2005) durante todo o filme. Em linhas gerais,
apela para a sensibilizacdo do/a espectador/a diante do sofrimento da populacdo afetada pelo
avanco do mar e a impossibilidade de encontrarem outro lugar para viver: Eu durmo cedo para
acordar as duas horas, trés horas, quatro horas para ficar vigiando a maré. E assim que a
gente faz*'°.

Seu fechamento € com depoimento de uma ex-moradora que, com lagrimas nos olhos,
diz que a responsabilidade é de todos/as, que se cada pessoa fizesse uma parte, 0 desastre nao
haveria ocorrido. Sobre esta leitura, pode-se ressaltar a auséncia de um pensamento critico sobre
0 assunto: o fato de que hd uma ma distribuicdo dos riscos e danos ambientais entre os/as
agentes sociais mas que, apesar disso, 0 mesmo nao é lembrando no momento de apontar para
as cargas de responsabilidade sobre a problematica ambiental.

Objetivando um carater mais formativo, essa questdo pode ser relacionada com um olhar
mais complexo sobre a realidade, quando enxergam-se as condicionantes sociais historicamente

produzidas que implicam reproducdo social. Sem este viés, somente sdo reforcados

108 (L EMBRA-TE DO DIA DE SABADO, 2007, 4°48* - 5°14”).
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comportamentos, como algo a ser assumido por todos 0s grupos sociais, independentemente de
suas especificidades, especialmente, as desigualdades econdmicas.

Em direcdo a uma reflexdo mais abrangente, pode-se utilizar trechos do video, como o
anteriormente mencionado, para, justamente, apontar para uma tendéncia mais contextualizada

e critica, como colocado por Loureiro (2004b, p.16),

[...] que explicita os problemas estruturais de nossa sociedade, as causas do baixo
padrdo qualitativo da vida que levamos e da utilizacdo do patrimdnio natural como uma
mercadoria e uma externalidade em relacdo a nés. E por meio da atuacéo coletiva e
individual, intervindo no funcionamento excludente e desigual das economias
capitalistas, que os grupos sociais hoje vulneraveis podem ampliar a democracia e a
cidadania. Dessa forma, invertem o processo de exclusdo social e de degradacéo das
bases vitais do planeta, com novos padrdes culturais cujos valores propiciem
repensarmo-nos na natureza e nos realizarmos em sociedade (Gould, 2004). Dito isso,
podemos afirmar que evidenciamos nosso amadurecimento enquanto cidaddos e
ampliamos nossa condicdo de educadores/educandos quando nédo coisificamos a
realidade (pensando os seres como mercadorias) e agimos conscientemente no préprio
movimento contraditério que € a historia, em permanente transformacao.

Dessa forma, pode-se superar as formas de alienacdo que propiciam a dicotomia
sociedade-natureza, avancando na compreensdo da relacdo entre desigualdade social,
degradacdo ambiental e participacdo cidada. Por outro lado, a auséncia de compreenséo sobre
0 papel do Estado e formas de garantir seus direitos e mais envolvimento no projeto de
desenvolvimento - fatores que aprofundam a crise ambiental - sdo também elementos
interessantes dentro da abordagem filmica de alguns videos.

Para citar um exemplo, essa caracteristica de limitacdo fica exposta na fala de um
“invasor” ao responder a pergunta da entrevistadora sobre a casa dele estar ou ndo localizada
em uma area ilegal: P6, eu ndo sei dizer isso, entendeu? Eu néo td ligado com os érgéo, eu nao
seil!l. Neste sentido, manter tal fragilidade da comunidade no filme, na intengdo de pintar o
mais proximo possivel o real quadro da problematica que se passava no local, no caso, em
Araruama, chama a atencdo para uma leitura possivel sobre essa escolha: a de que trata-se de
um ato politico.

O ensejo pode ser gerador de reflexdes acerca do comprometimento e possibilidades de
participacdo politica, da mesma forma como explicitado por Sauvé (2012, p. 21), quando aponta
que: “[...] hay que aprovechar esta coyuntura. La educacion esta aqui interpelada para estimular,
acompariar, fortalecer las dinamicas colectivas de cambio social”. E assim, notamos que a
exposicao das limitacbes da comunidade, nos videos, sdo propositivas para a criacdo de uma

agenda sobre a crise.

111 (COISAS IMPOSSIVEIS, 2007, 3°38°* - 3°47"").
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A mesma sensac¢do é impressa no depoimento de um dos moradores/as de S&o Jodo da
Barra, quando, ao final do filme, tela preta, ouvimos apenas a voz de alguém que o pergunta se
0 povo estaria sendo bem informado sobre a instalagdo de um grande porto de minério na
cidade: Informados est&o, ndo sei se estdo entendendo?. Ouvimos subir o volume da trilha

11322009), da banda recifense Comadre Fulozinha, ligada

sonora com a musica “Grande Poder
a tradicdo Manguebeat, famoso movimento de contracultura e de dendncia as desigualdades.
Com isso, instaura-se uma intencionalidade de critica ao projeto hegemonico imposto.

Zhouri e Oliveira (2007) apontam para aspectos envolvidos ao mesmo conflito. A ideia
de que h& um projeto de desvalorizacdo de diversas formas de viver, um sistema que busca
homogeneizar as culturas, os lugares, as identidades, na tentativa de provar que ha uma forma
melhor (industrial, consumista, acumuladora, etc.) de se viver € um Gnico modelo de
desenvolvimento ao qual deve-se buscar. Quaisquer sociedades que se encontram distantes de
tal modelo, sdo colocadas como “em processo” ou “em desenvolvimento”, como se estivessem
“no meio do caminho”, um “desenvolvimento incompleto”, que s6 pode conduzir para um so6
destino, 0 mesmo, padronizado.

No entanto, podemos ver nos filmes alguns discursos que acenam para o lado contrario
desse pensamento: Aqui é um lugar que, como somos humildes, moramos de frente para o mar,
perto da lagoa. Nos temos tudo que, as vezes, o rico ndo tem**, contam duas mulheres que
aguardavam a resolucdo do Ibama sobre a legalizacdo das moradias proximas ao Parque
Nacional da Restinga de Jurubatiba, ao lado de Macaé. Aqui é uma referéncia de um lugar em
Macaé que ndo tem violéncia, ndo era para ser preservado isso? complementa uma delas. Ao
terminar a frase, a tela passa a exibir uma crianca nadando nas aguas que formam rastros de luz
pelo reflexo do sol, ao som de uma trilha musical que remete a bem estar, felicidade e outros
sentimentos positivos.

O apelo audiovisual demonstra a inten¢do de organizar o pensamento do/a espectador/a
em direcdo a ideia de que nem tudo que é bom pode ser comprado. Poder nadar na lagoa, viver
de frente para o mar, em um bairro ndo violento seriam alguns desses beneficios, ainda que seus
cotidianos estejam repletos de violéncias, como exemplo, conviver com a angustia de ndo saber
até quando podera ocupar aquele territério com a sua familia e vizinhanga.

Nesse contexto, cabe aqui o0 trecho de uma historia contada por Paulo Freire (1992,

p.10), no livro “Pedagogia da Esperanca”, a respeito de uma pesquisa sobre castigos
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domeésticos. Trabalhando por este intento entre diferentes comunidades no nordeste, refletiu

sobre violéncia e exploragdo em grupos que vivem em faixas litoraneas:

Me lembro de que, apurados os resultados, me tornei ainda que ja esperasse, assustado
com a énfase nos castigos fisicos, realmente violentos, na area urbana do Recife, na
Zona da Mata, no agreste e sertdo, contrastando com a auséncia quase total, ndo apenas
dos mesmos, mas de castigos, em areas pesqueiras. Parecia que, nestas areas, 0
horizonte maritimo, as lendas sobre a liberdade individual, de que a cultura se acha
‘ensopada’, o confronto dos pescadores em suas precarias jangadas com a for¢a do mar,
empreitada por homens livres e altaneiros, as fantasias que d&do cor as estdrias
fantasticas dos pescadores, tudo isso teria que ver com um gosto de liberdade que se
opunha ao uso sobretudo dos castigos violentos. De outro lado, sendo malvadamente
roubados, explorados, ora por intermedidrios que compravam por nada o produto do
seu duro labor, ora por quem lhes financiava a aquisicdo dos instrumentos de trabalho.
Eles ndo se inteiravam do qudo pouco livres realmente eram.

O relato do autor sobre sua experiéncia com comunidades pesqueiras apresenta quase
uma sintese das intencionalidades de alguns videos com os quais trabalhamos nesta dissertacéo.
De certo modo, a mesma compreensdo pode ser emprestada para a fala de uma pescadora que
afirma querer estar sempre em alto mar para ndo pensar besteira!'®, com a substancial diferenca
de que, neste caso, € o proprio povo falando de si.

Essa estagnacdo coletiva, da forma como é apresentada nos filmes diante dos riscos e
danos ambientais que essas comunidades recebem em nome de toda a sociedade, é processada
de maneira que a transforma, também, em matéria prima para o debate.

Enfim, um dos resultados possiveis sobre os conflitos socioambientais que s&o
reconhecidos, bem como séo reconhecidas as limitagdes de um povo sobre os mesmos, pode
vir a ser o comprometimento democratico, ainda que estejamos cientes de que “[...] el ejercicio
de la criticidad no es ciertamente facil” (SAUVE, 2012, p. 19). Processos estabelecidos com
base em uma visdo amplificada, como a que acreditamos ter em alguns dos filmes citados nesta
etapa do trabalho, podem encurtar as distancias para alcangar tais objetivos em acOes
educomunicativas. E mesmo a auséncia destes pode ser recolocada como expressdo dessa

urgéncia.

Categoria 3: relacdes de pertencimento

Porque o mar é vivo, né? Ele é um ser vivo. A gente fica fazendo as coisas, de repente

ele ‘ah, ta afrontando o que é meu’, eu ndo sei o que pode acontecer**®. Explica uma dona de
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casa de S&o Jodo da Barra, a respeito de sua relagdo com o mar, tendo em vista 0 seu
companheiro que, como pescador, esta sujeito todos os dias a uma espécie de “humor” das
aguas.

A partir de agora, tendo como guia 13 filmes que trabalham pelo viés das 3) relacbes
de pertencimento (quadro 5), assinalamos o envolvimento de uma compreens&o sobre o espaco
de maneira ontoldgica. Nesse sentido, objetivamos uma revisdo da maneira como a relagéo ser
humano/a - meio € compartilhada nas produc¢des audiovisuais, percebendo como retorno desta
analise gatilhos que permeiam praticas do corpo fisico, como oficios e outros costumes, e
paisagens que colaboram com a conex&o entre as pessoas e 0 mundo. A identificagdo com
espaco-tempo, através da experiéncia do corpo, foi outro elemento encontrado nos videos a ser
refletido nesta etapa do trabalho.

O rio € como se fosse 0 sangue das minhas veias e 0 manguezal, para mim, € como se
fosse o todo de uma vida!’, responde um catador de ostras, na cidade de Rio das Ostras, logo
na abertura do documentério, ao som de uma mausica tribal que reforca um imaginario comum
sobre os povos tribais: o vinculo cultural e espiritual com a Terra. Neste ponto, é possivel
levantar a questdo proposta por alguns/mas autores/as de que o enraizamento fisico e bioldgico
do/a ser humano/a no seu mundo, fazendo com que sinta-se parte dele, como se fosse o todo de
uma vida, é um ponto de partida para pensar a ideia de pertencimento, potencial estimulo para

a construcao de novas praticas sociais.

117 (APERTANDO O MANGUE, 2007, 1’50 - 2°05™").
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Documentario Grupos discursivos

Goisas Impossiveis Moradores/as da periferia, funciondrio municipal e
moradores/as de area central.
Apertando o Mangue Moradores/as da periferia, catadores/as de ostras e
pescadores/as
Roda Viva Trabalhadores/as das salinas e pescadores/as
Vai Vendo Pescadores/as, comerciantes e moradores/as
Geribabel Pescadores/as, Moradores/as da periferia e da drea central
Havia um tempo Quilombolas, moradores/as da periferia e drea central
Pequenos atos Moradores/as da periferia e pescadores/as
Encontro das dguas Pescadores/as
Vento Corredor Moradores/as de periferia, funcionario do lbama e
imigrantes
Além do que se vé Pescadores/as e moradores/as da periferia
Procura-se Pescadores/as e moradores/as da periferia
Lembra-te do dia de sdbado Moradores/as de periferia e pescadores/as
Maragado Pescadores/as

Quadro 5: Categoria 3. Fonte: elaboragdo propria.

Para S& (2005) a ideia de pertencer a um lugar, sentir que compde uma rede de
retroalimentacdo, € uma das no¢des mais relevantes para o enfrentamento da crise ambiental.
Nessa concepcao, a representacao da pessoa humana tem ligagéo direta com o ambiente em que
ela vive, gerando praticas mais engendradas ecologicamente. Em oposto, desligam-se dos
exercicios do corpo fisico os motivos pelos quais cuidar da natureza e tal distancia provoca a
dissolugdo de sua relevancia no imaginario coletivo. De acordo com a autora , (2005, p. 247-
248):

[...] a degradacdo socioambiental se traduz na perda dos saberes praxicos que
sustentavam as relagbes de mituo pertencimento entre o humano e seu meio. O
pescador perde o conhecimento rico e profundo do mar e a sua pericia; o cagador perde
a arte estratégica e sutil de ler os indicios e vestigios, o agricultor perde a ligagdo com
0 planeta, 0 cosmos, 0 ecossistema.
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Por este raciocinio, as pessoas separaram-se fisicamente de determinadas ac¢Ges, antes
costumeiras, para conectarem-se com outros tipos de relagfes. A autora nomeia essa nova
conexdo como “relacdes artificiais de vida”, baseadas no desenvolvimento econdmico, que
promovem uma espécie de “desaprendizagem” de valores e saberes que sao avessos a ideologia
individualista da cultura industrial, capitalista e moderna.

E os lugares que, antes, eram 0s cenarios das antigas relagcBes, que conservam
informacdes sobre a histdria, compartilham a memdria e reservam a cultura de um oficio, de
uma organizacao societaria, por exemplo, vao tornando-se, cada vez mais impessoais, parecidos
com qualquer outro lugar, um lugar qualquer.

Chaveiro (2012) também reflete sobre este assunto, colocando o lugar como o
instrumento relacional entre as pessoas e 0 mundo, sendo que suas acdes no lugar sdo a
experiéncia do existir. A experiéncia do corpo torna possivel a acdo humana no mundo, isto €,
para o pesquisador, sem o corpo, ndo ha lugar e, sem lugar, ndo ha experiéncia do corpo.

Por esta perspectiva, assinalamos a fala de uma moradora da zona periférica de Niteroi
como ilustrativa da ideia de pertencimento, quando a mesma explicita cuidar do lugar,
separando o lixo e dando a destinacdo correta para os dejetos, como um cuidado com a prépria
populagéo que nele vive. Lugar onde desenvolvem a experiéncia de seus corpos (CHAVEIRO,
2012):

O que acontece é que as pessoas achavam, no comeco, que tudo que a gente separava
aqui, vinha alguma coisa em troca, que a gente ganhava alguma coisa, dinheiro. Falei,
‘ndo, mas a gente esta ganhando, realmente, estamos ganhando. O meio ambiente esta
melhorando, nos estamos ganhando mesmo’ (ALEM DO QUE SE VE, 2007, 915"’ -
9°34”%).

Dentro dessa proposta, significa dizer que as pessoas possuem um lugar dentro de um
espaco-tempo ao qual pertencem, ligando a vida ao fluxo sdcio historico que a constitui. Esse
tipo de entendimento, ainda que ndo o seja de forma consciente, favorece a construcdo de
relacfes com a natureza que respeitem seus ciclos, ndo tenham objetivo de domina-la e ainda a
considerem como uma parte de um todo, por uma visdo sistémica.

O que vocé acha que € o meio ambiente? pergunta uma das produtoras para um senhor
sentado em um banco de praca na cidade de Armacdo dos Buzios: Oh o meio ambiente 14, oh!
Essa rua assim 14, oh! Aqui, oh!*® explica ele enquanto gesticula e aponta para todos os lugares
a sua volta. A sua simplificada resolucdo é um tanto dubia quanto a participacdo dos/as seres,

mas certa de que 0 meio ambiente néo se trata apenas de florestas, lagos, etc. O colega ao seu

118 (PEQUENOS ATOS, 2007, 2°04>° - 2°117").
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lado, entdo, complementa sua fala, ap6s alguns inserts no video, explicando que os/as seres
vivos/as precisam estar em continua ligacdo neste meio: E se comunicando! Tinha um certo
tempo em que as pessoas achavam que eram autossuficientes, € preciso que se entenda, que
nos ndo somos autossuficientes, nds estamos juntos com todo mundo®*®. Utilizando o recurso
de transposi¢éo de imagens, vemos um lixdo, aos poucos, se transformar em oceano, tela eleita
para a exibi¢do dos créditos. A mensagem filmica que se desenha inspira um alerta para uma
mudanca de comportamento em nome do lugar.

A questdo dos habitos esta presente também em outros depoimentos que apresentam
determinado vinculo com lembrangas a respeito de um tempo especifico: “no meu tempo, nao
era assim”; “naquele tempo, era melhor”. Tais declara¢des revelam contrariedade com a criagao
de elos de existéncia no mundo moderno entre pessoas de uma determinada faixa etaria que,
atualmente, ndo se identificam mais com os lugares. Encontram-se desabituados/as. Afinal,
muitos locais sofreram apagamento, deram passagem para “outros tempos” em que os lugares
ja ndo tém tanta importancia. Com isso, € como se esses/as agentes sociais ndo mais se

sentissem participantes do fluxo da vida, como se o “seu tempo” ja tivesse passado.

Pra mim, aquele tempo, era muito mais gostoso que hoje. A gente brincava nessa praia
aqui até meia noite, uma hora da manhd, néo tinha nada! A gente dormia com a casa
aberta, as fechaduras das casa aquele tempo era um prego do lado de fora e um pedago
de barbante (HAVIA UM TEMPO, 2007, “3’50>’ - 4°10").

Além do claro sentimento de nostalgia, ndo parece ocorrer somente uma resisténcia a
globalizacdo; a expansdo urbana e crescimento demografico desordenado, que resultam em
altos indices de violéncia; entre outras caracteristicas da modernidade!?° que irromperam em
inimeras consequéncias. Junto a esta afeicdo, de acordo com a nossa leitura, esta também a
aversao pelas “relacdes artificiais de vida”, como mencionado por Sa (2012).

Tal impressdo € ilustrada na fala de uma dona de casa quilombola, moradora de uma
praia em Armacao dos BUzios: Antigamente, o povo se respeitava. Todo mundo, se passasse,
“bom dia, fulano”, “benga, seu fulano”. Quer dizer, hoje tdA um mundo sem confianca, a gente
n&o tem mais confianca, o amor acabou?!. Assim, configurando as conexdes entre as pessoas
como notadamente transformadas, como propde a autora.

O “artificial” empregado no termo ja remete ao antagonico do que € natural, ou seja,

algo realizado pelas méos do/a ser humano/a e ndo pela natureza. Essas novas relagées criadas

119 (PEQUENOS ATOS, 2007, 7°54>° - 8°07"").
120 Originada na preeminéncia da ciéncia moderna (BASBAUM, 2012).
121 (HAVIA UM TEMPO, 2007, 2’32 - 2°49”).
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pelo homem?!??, e aperfeicoadas nas sociedades por meio do avanco tecnoldgico, gera novos
espacos possiveis de existéncia.

Se pensarmos no ciberespaco (LEVY, 1998) como o novo ambiente em que se
estabelecem as novas relac6es de determinados grupos sociais, ele se diferencia, e muito, do
ambiente conhecido pelos atores/atrizes sociais que ndo estdo habituados/as a viver de maneira
“suspensa”, por exemplo, produzindo relagcdes nas redes sociais digitais por meio de avatares e
participando de uma integracéo dinamica de diversas modalidades perceptivas.

Ha estudiosos/as, como Basbaum (2012); McLuhan (1969); Lévy (1996;1998); Capra
(2006) e outros/as que dedicam pesquisas sobre os novos sentidos do mundo nesse “novo
mundo”. De modo geral, ritmos diversos foram criados, novas maneiras de ser e estar, além de
gerar a possibilidade de um espaco-tempo diferenciado. Levy (1998, p. 107) explica que, esse
novo paradigma, “[...] traz consigo maneiras de perceber, sentir, lembrar-se, trabalhar, jogar e
estar junto. E uma arquitetura do interior, um sistema inacabado dos equipamentos coletivos de
inteligéncia, uma estonteante cidade de tetos de signos”.

Assim, as relagdes artificiais de vida estdo de maneira tdo “naturalizadas” em grande
parte das sociedades, principalmente nos locais chamados como “mais desenvolvidos”, com
avancado aparato tecnoldgico, que qualquer universo que ndo participe da mesma tendéncia é
visto como “primitivo”, “selvagem”, “ultrapassado”. E isso porque, diferentemente da maneira
como estabelecemos o conhecimento no mundo civilizado, apds a invencdo das maquinas

tecnossociais, muito foi transformado.

O pescador trabalhava com a experiéncia que tinha, tipo quando tinha um vento desse
assim, o pescador ia para uma posi¢do colocar a rede porque sabia que ali dava cacéo,
dava sarda. Quando ele colocava 0s pés na 4gua, ele sabia que tinha peixe ou ndo, ai
mandava cercar. Quando ele colocava o pé na agua que via a agua gelada demais,

‘oh, vamo embora para casa’, ndo molhava a rede. Aquilo ia pela experiéncia
(ENCONTRO DAS AGUAS, 2007, 131" - 2°01”).

A experiéncia é a caracteristica principal das comunidades tradicionais (DIEGUES et
al, 2001). E ela que fortalece a ligacéo das pessoas com a Terra e com os lugares que promovem
determinados oficios, relacdes e outros. E a experiéncia também € a chave para possibilitar uma
reapropriacdo social dos lugares nos tempos atuais. Griin (2008, p.5) explica que o mundo-
lugar, a Terra, é onde se da o primado da percepcdo e para uma percepcdo aprofundada, €

necessario ambiéncia. Por este caminho,

122 Aqui “homem” ndo tem o sentido de seres humanos e o objetivo ¢, realmente, enfatizar o machismo equivalente
a época.
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“Se sentir em lugar” é uma condicao sine qua non de nossa existéncia e ¢ também uma
condicdo ecoldgica de nossa residéncia no mundo, seja 1a onde for que estivermos. Néo
vivemos no espago absoluto ou no ar, mas em “lugares” nos quais existem “arte,
sonhos, vidas, mitos e estorias” (Casey, 1998). “Estar em um lugar”, ter a “nogdo de
lugar” ¢ um modo de pertenga ao mundo e é importante para nossa percepgao primaria
e interconexdes com 0 mundo ndo-humano (GRUN, 2008 pag. 8).

Assim, lugar-no-mundo é um conceito de extrema relevancia para a revalorizagdo da
localidade, do “conhecimento local” ¢ do respeito a natureza como parte dela mesma. E o fato
de que o “mundo ja nao ¢ mais o0 mesmo”’, modificado, principalmente, pelas relagdes criadas
no capitalismo, afasta os/as pessoas que eram familiarizadas desses lugares, gerando formas de
dominio dessas populagdes, consideradas sem educacao, desorganizadas e primitivas. Na fala
de um pescador artesanal de Araruama, vemos pistas sobre o assunto quando explica que o

poder publico mandou retirar os barcos que ficam atracados na beira da praia:

Quiseram tirar porque tava feio a cidade ai e tal. Eles achavam isso, porque, pra mim,
fica lindo com barquinho. A lagoa com barquinho, pra mim, é tudo. Mas eles acharam
que tava feio porque o prefeito mora aqui na pontinha, ai mandaram arrancar. Ai
arrancaram (RODA VIDA, 2007, 9°40°° - 0°50°”).

Desse modo, retirar do pescador a possibilidade de ocupar o lugar com o qual ele estava,
tradicionalmente, habituado, transforma-se em estratégia de controle e exclusdo social. Da
mesma maneira que desterritorializa (SANTOS, 2006) o/a sujeito/a pela modificacdo das
paisagens. Nao existe mais praia aqui na ilha. Ali, onde passa os 6nibus, que é o pedagio, ali
o mar circulava'?®, conta um antigo morador sobre a Ilha da Conceigdo. Antes uma praia,
depois, um parque industrial.

O mesmo aparece na fala de um surfista que reclama sobre as diferentes camadas de
alteracdes no bairro em que mora, em Armacdo dos Buzios. Transformac6es colocadas uma
acima da outra, promovidas pela reproducédo social: Ela t& perdendo a sua identidade cultural.
A rua das pedras, hoje, vocé ndo vé mais os barzinhos que eram, vocé vé grandes lojas,
parecida com qualquer outro lugar no Brasil e no o estilo buziano?4.

Para Griin (2008), a0 mesmo tempo em que esse enraizamento aos lugares € importante
para compreender as nossas relagdes com o mundo, 0 mesmo conceito pode ser gerador de
profundos problemas. Ele pode ser o sentimento que nutre o incbmodo com o diferente, com a

diversidade, provocando conflitos étnicos e disputas territoriais.

123 (PROCURA-SE, 2007, 4’11 - 4°25™").
124 (GERIBABEL, 2007, 958" - 10°11°").
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Assim, nas entrelinhas, é possivel notar a maneira pela qual o sistema moderno atrai o
poder de restringir certas relag0es, ao passo que as pinta como ultrapassadas para as novas
sociedades que vao surgindo. Sem elo com lugar algum, avancam em direcdo ao futuro sem

formar relacdes de pertencimento.

Vivemos um tempo de mudancgas. Em muitos casos, a sucessao alucinante dos eventos
ndo deixa falar de mudancas apenas, mas de vertigem. O sujeito no lugar estava
submetido a uma convivéncia longa e repetitiva com os mesmos objetos, 0s mesmos
trajetos, as mesmas imagens, de cuja construcdo participava: uma familiaridade que era
fruto de uma historia propria, da sociedade local e do lugar, onde cada individuo era
ativo (SANTOS, 2006, p. 222).

Desse modo, segundo Santos (2006, p. 222), “[...] quando o homem se defronta com um
espaco que nao ajudou a criar, cuja histéria desconhece, cuja memadria Ihe é estranha, esse lugar
¢ a sede de uma vigorosa alienagao”. Consequentemente, enfrenta-se desafios para alcangar um
projeto societario mais justo e sustentavel.

Por outro lado se, mesmo no mundo atual em que vivemos a globalizacdo que tudo
homogeneiza, as nossas experiéncias comegam a compor um lugar neste espaco, a medida em
que vamos inserindo desejos pessoais, valores e outros, podemos ponderar que o lugar seja um
conjunto de significados que foram construidos pela experiéncia. Considerando desse modo, a
globalizacdo ndo extingue os lugares da humanidade, mas impde que se refaca o sentido do
pertencimento face a nova forma que cria de espaco vivido, moldado pelas circunstancias
histéricas, econdmicas, politicas, sociais e culturais (MOREIRA, 2006). Tal aspecto anima
certas possibilidades, inclusive, para as a¢fes de educomunicacgdo socioambiental utilizando o

suporte audiovisual.
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P&s Produgao: andlise

Ao final deste capitulo, passamos pela sistematizacdo das producBes audiovisuais
realizadas no contexto de um Projeto de Educacdo Ambiental nas Baixadas Litoraneas do Rio
de Janeiro, por meio da oficina de cinema ambiental HumanoMar, ha mais de dez anos atras. O
intuito desta anélise foi perceber as apropriagcdes socioambientais comunicadas por meio das
ideias de envolvidos/as nos filmes, bem como as ideias em si, oriundas de uma agdo de
Educomunicacdo Socioambiental.

Dessa forma, apds uma triagem entre os 30 filmes, iniciamos o trabalho com 23
producdes audiovisuais que abordavam, especificamente, as alteragdes na dindmica de costa. A
partir dai, categorizamos e pormenorizamos este conteudo por meio meio de trés olhares
diferentes do campo da Educacdo Ambiental, que nos auxiliaram no re-conhecimento de cada
mensagem filmica.

O primeiro, focou-se nas intervengdes ao ecossistema marinho advindo das atividades
econdmicas, como a pesca, turismo e operacao das salinas. De acordo com a nossa anélise, onze
producdes apresentaram 0 tema de maneira abrangente em grande parte das vezes,
reconhecendo que os conflitos existentes eram frutos de relacGes desiguais de poder e ndo
somente da falta de articulacdo das populacdes, que acabavam tornando-se reféns de grupos
dominantes.

Para abordar tais mensagens, relembramos a reflexdo de Lima (2005) sobre a
configuracdo do sistema juridico brasileiro que, com regras tao intelectualizadas e de dificil
acesso para a populacdo das camadas mais vulneraveis, transforma-se em mais um estratégia
de dominacdo, reforcando os privilégios de determinados grupos sociais. Alguns dos filmes
apresentaram entendimento desta conjuntura complexa da realidade em que, inclusive, os
problemas ambientais foram reconhecidos como um dos resultados da racionalidade econémica
(GUIMARAES, 2016).

Na segunda categoria, trabalhamos com 15 filmes que apontaram para riscos e danos
ambientais na zona de costa. Dessa forma, identificamos a compreensdo de uma crise causada
por um projeto prioritario de desenvolvimento, sendo este indicado como principal fator
responsavel pelos impactos ambientais que as pessoas nas faixas litoraneas sofreram e/ou

podem vir a sofrer em nome de toda a sociedade.
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A partir das caracteristicas observadas, os conceitos de “Zonas de Sacrificio” e
“Conflitos Socioambientais/Ambientais”, além da no¢do de um sistema homogeneizador de
culturas, lugares, identidades e outros, (ACSELRAD, 2004; SANTANDREU et al, 1998;
ZHOURI et al., 2005; ZHOURI et al, 2007) foram os intermediadores nesta fase, fazendo com
que chegassemos a conclusdo de que os filmes podem promover debate de tendéncia
contextualizada e critica em grande parte do material (LOUREIRO, 2004b; LAYRARGUES,
2004).

Ja naterceira categoria de analise, com os 13 filmes que consideramos abordar relagdes
de pertencimento, foram apontadas préticas do corpo fisico e paisagens que podem colaborar
com a conexao entre as pessoas e 0 mundo. Outro ponto que chamou a atencéo foi a necessidade
de uma identificacdo com espaco-tempo, através da experiéncia do corpo, para um modo de
vida mais integrado com a natureza.

Por meio desses gatilhos, trabalhamos com a nogao de pertencimento, concordando com
Sa (2005) de que sejam as relacdes de pertenca aos locais, a Terra, uma das principais maneiras
de enfrentamento da crise ambiental atual. Para refletir sobre o assunto, pensamos sobre a
experiéncia do corpo (CHAVEIRO, 2012) e do lugar (GRUN, 2008; SANTQOS, 2006), tendo
como pano de fundo a compreensdo sobre o espaco de maneira ontolégica.

Em suma, ap6s a andlise das apropriacdes socioambientais comunicadas que fomos
capazes de reconhecer nos filmes em questdo, a partir do nosso repertério sobre o campo da
Educacdo Ambiental, e que mostraram a) de que lugares (comunidades marginalizas e/ou
centralizadas); b) por meio de quem (pescadores/as, quilombolas/as, empresarios/as, jovens,
mulheres e outros/as); e c) com qual perspectiva partiam as narrativas filmicas (de forma
simplista ou abrangente) sobre a dindmica costeira, assinalamos alguns pontos que corroboram
com o Tratado de Educacdo Ambiental Para Sociedades Sustentaveis e Responsabilidade
Global (1992) e com o programa de Educomunicac¢do Socioambiental (BRASIL, MMA, 2008),
chegando, dessa forma, a fase final desta analise.

Essa abordagem, de colocar a prova o dialogo entre dois documentos, de décadas
diferentes, por meio do suporte audiovisual, em nosso entendimento reforca a efetividade dos
filmes para os campos da Educacdo Ambiental e Educomunicagdo, assim como também
demonstra contemporaneidade no conteudo dos documentos institucionais.

Assim, 0 primeiro ponto a se considerar é a relevancia do contetdo audiovisual para
0 debate socioambiental a partir da percep¢ao das comunidades, inclusos/as pescadores/as,

guilombolas, moradores/as da zona periférica, comerciantes, empresarios/as, funcionarios/as
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publicos e outros/as trabalhadores/as que vivem nas faixas litoraneas, por meio de saberes que,
em algum momento estavam relacionados com especializagdo técnica, mas em outros, com a
experiéncia de vida, ambos passando pelo exercicio democratico do uso da palavra em
audiovisual.

Em se tratar de pessoas que possuiam variados graus de relagdo com a temaética
ambiental ou com a producdo de videos, ressaltamos a interlocucdo com a producao
participativa de contetdos e com a transversalidade, compromissos mencionados no 2° e 3°
principios da ES, em que “toda a produgdo de contetidos deve ser aberta e participada sem
dominio de tecnologia e de saberes especializados” e que tenha “interfaces com todos os
campos de saber envolvidos na questdo socioambiental, e com as producdes discursivas de
funcao estética, pedagogica, espiritualista, juridica, historica, etc.” (BRASIL, MMA, 2008, p.
22).

Essa ideia apoia o item 11 entre os principios do Tratado, em suas linhas: “A educagdo
ambiental valoriza as diferentes formas de conhecimento. Este é diversificado, acumulado e
produzido socialmente, ndo devendo ser patenteado ou monopolizado” (TRATADO, 1992).
Por assim dizer, os filmes apresentam o resultado de diferentes ideologias, formas de pensar,
modos de vida, conhecimentos técnicos, artisticos, entre outras diversidades humanas que
deram origem a um material amplificado e capaz de criar uma ponte entre diferentes
comunidades brasileiras que passam por situacoes semelhantes, tornando o conjunto de filmes
um encontro de saberes.

Este Ultimo transita também pelo 4° principio do Programa de Educomunicacao

Socioambiental, quando este conceitua que:

O Encontro de Saberes € a promocdo e valorizagdo da unido e do contato entre
diferentes atores - pessoas, instituicdes, geragdes, géneros, culturas, territorios, numa
atmosfera de respeito mituo, sempre fortalecidos pela acéo dialdgica (BRASIL, MMA,
2008, p. 22).

A acdo dialdgica esta expressa na experiéncia narrada pelo Prof. Dr. Rafael Nogueira
Costa, participante das oficinas de cinema ambiental em que foram gravados os filmes, mas
esta também na contraposicao de depoimentos aos quais temos acesso por meio das producées
audiovisuais, entre entrevistados/as e recursos de montagem dos videos; entre trilha sonora e
videografismos; entre outras caracteristicas que, juntas, produzem mensagens potencialmente

geradoras de novos processos dialdgicos.
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Outro ponto importante a se considerar ¢ a captacdo da memdria das populacdes,
legitimando ndo apenas a histéria dos vencedores, mas a luz dos fragmentos da histdria.'?®
Assim, tornou possivel a troca de informacGes especificas de cada comunidade, difundindo
diversas expressfes, modos de vida e formas de interacdo com a natureza, dialogando
diretamente com o oitavo plano de agéo do Tratado, que indica: “Fazer circular informagdes
sobre o saber e a memoria populares; e sobre iniciativas e tecnologias apropriadas ao uso dos
recursos naturais”.

No documento sobre o programa de Educomunicacdo Socioambiental, também

podemos acompanhar proposta semelhante, no 5° principio:

A Educomunicagdo Socioambiental respeita e favorece a autonomia das identidades
individuais e coletivas, no contexto das comunidades tradicionais e indigenas. Por isso,
se preocupa em prevenir a apropriacdo indevida de informacgdes, imagens,
conhecimentos e tecnologias sociais de comunicacéo tradicionais e populares, uma vez
que grande parte deste patriménio ainda néo estd devidamente reconhecido e protegido
por lei. Nestes casos, preconiza a légica da reparticdo de beneficios, materiais e
imateriais, quando da circulacdo de bens destas culturas. Cabe ao campo da Educa¢éo
Ambiental, considerando-se o mesmo principio, defender o direito de acesso e
autogestdo das expressdes culturais dos povos indigenas e comunidades tradicionais
junto aos meios de comunicacdo de massa (BRASIL, MMA, 2008, p.22).

Sendo assim, trata-se de mais uma acdo efetiva a partir dos filmes, especificamente,
articulando os conhecimentos sobre as dinamicas costeiras do Estado do Rio de Janeiro -
saberes, praticas, concepcdes e reivindicacles, colocadas de forma individual e coletivamente,
que podem ser ampliadas e/ou refletidas em outras localidades, em espacos escolares,
universitarios (como ocorre aqui) e outros processos educativos.

A partir do momento em que se logra um didlogo entre diferentes grupos sociais,
principalmente, entre grupos que estdo localizados nas camadas mais vulneraveis da sociedade,
abordando assuntos como relacbes desiguais de poder, reconhecimento de riscos e danos
ambientais distribuidos de forma injusta e diferentes maneiras de conceber o mundo, configura-
se a abertura de um canal de comunicacéo, neste caso, em trés vias de passagem.

A primeira via € durante a producdo dos videos, quando os/as agentes sociais
produtores/as e entrevistados/as compartilham conhecimentos e experiéncias para criar um
discurso; a segunda ocorre na ocasido das exibic¢6es dos filmes, fase parcial da oficina de cinema

e integrante das acfes do Circuito Tela Verde, quando o publico pode debater os assuntos

125 BENJAMIN, 1985.
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propostos; e a terceira é por meio da internet, a partir do momento em que alguns videos ficaram
disponiveis!?® para visualizagdo de todos os publicos, inclusive, fora do pais.

O fato de que as produces integraram um projeto de educacdo ambiental do Ministério
do Meio Ambiente, com mais de 9 mil espacos exibidores em todo o territério nacional (GUIA
DE MOSTRAS, 2018), difundindo os variados discursos socioambientais em diferentes
espacos, potencializa como um exercicio de “democracia, sustentabilidade e liberdade”,
indispensavel para acdes educomunicativas, conforme apontado no 6° principio da ES, sendo
primordial para a democratizacao e acessibilidade da informacao socioambiental.

O direito & comunicacdo também é ressaltado no item 14 do Tratado, sobre o qual
dispoe:

A educacdo ambiental requer a democratizagdo dos meios de comunicagéo de massa e
seu comprometimentos com os interesses de todos o0s setores da sociedade. A
comunicagdo é um direito inalienavel e os meios de comunicagdo de massa devem ser
transformados em um canal privilegiado de educacdo, ndo somente disseminado
informagdes em bases igualitarias, mas também promovendo intercdmbio de
experiéncias, métodos e valores (TRATADO, 1992).

Por este caminho, aponta para 0 uso pedagogico dos processos comunicativos como um
direito de todo/a e qualquer cidadao/a, que pode imprimir um olhar com base em seu repertério
tradicional, contextualizado, para ensinar e aprender com outros grupos sociais.

Como um fundamento de extrema importancia para a garantia das acles
educomunicativas, essa mesma légica consta também no 7° principio estabelecido no Programa

de Educomunicacao Socioambiental:

Significa o reconhecimento da comunicagdo como um direito humano fundamental.
Ele envolve mais que o direito a informagdo, a liberdade de expressdo como condicéo
indispensavel a emancipacdo e ao acesso a gestdo dos meios. A Educomunicacéo
Socioambiental pode ser vista como uma pratica de democracia, sustentabilidade,
liberdade e, nesse sentido, mantém estreita relacdo com as demais politicas de prote¢do
da vida e promoc&o dos direitos humanos. Portanto, € um meio de efetivacdo do direito
a comunicacdo. Assim como fazer educacdo, fazer comunicagéo, nesse caso, & mais
que um ato profissional. E, sim, um direito e uma a¢do emancipatéria de todo cidad&o
(BRASIL, MMA, 2008, p. 23).

Levando em conta que os filmes foram produzidos em dez municipios diferentes e que
retratam algumas especificidades das populagdes nativas da zona costeira carioca, sendo que
o0s/as mesmos/as foram os/as responsaveis pelo manuseio das informacdes fixadas a mensagem

audiovisual, ndo somente aprendendo técnicas de producdo cinematografica, mas, ainda,

126 Ainda que ndo exista nenhum canal de compartilhamento oficial dos videos do Circuito Tela Verde, muitos
filmes sdo distribuidos na Internet pelos seus/suas proprios/as produtores/as.
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compartilhando experiéncias e articulando diferentes saberes; que os filmes foram criados na
ocasido da exploracdo de empresas petroliferas nas cidades, instalacdo de um porto de minérios
do Governo, funcionamento de uma pedreira de empresa privada e outras interferéncias na
regido e que tais pontos foram, em alguma medida, questionados e criticados com relacdo a
degradacdo que provocam; acreditamos que os videos sdo o resultado de uma acdo em que
atores e atrizes sociais fizeram uso da liberdade e direito & expresséo.

O 8° e ultimo principio do programa de Educomunicacdo Socioambiental, que trata da
ndo discriminacdo e do respeito a individualidade e diversidade humana, mais especificamente

aponta para a importancia de:

[...] adotar linguagens inclusivas, que ndo sejam discriminatdrias, estigmatizantes,
sexistas, racistas, preconceituosas em relacdo a crencas individuais, ideologias,
orientacdo sexual e identidade de género, e que assegurem a visibilidade e a igualdade
de oportunidades de participacdo, manifestacdo e resposta a todas e todos (BRASIL,
MMA, 2008, p. 23)

Assim, relembramos alguns dos filmes que, ainda que brevemente, trataram da
questdo de género nas comunidades pesqueiras (VAI VENDO, 2007; MARE BAIXA, 2007;
MULHERES DO ANCORA, 2007), apesar disso, também foi possivel identificar uma ou outra
linguagem sexista presente na fala de determinados/as entrevistados/as, resultado de uma
sociedade machista que, mesmo dez anos depois, continua lutando para transformar as
sociedades tanto mais equitativas para todos os sexos, como sustentaveis - relacionando a ideia
de que o primeiro tem ligacdo com o segundo. Ademais, ndo consta em nenhuma das producdes
aqui mencionadas nenhum tipo de contetdo racista, homofébico ou preconceituoso em relacdo
as crencas individuais.

Proposto pelo principio 13° do Tratado, podemos observar também essa vinculacéo

entre os fundamentos:

A educacdo ambiental deve promover a cooperacdo e do didlogo entre individuos e
institui¢des, com a finalidade de criar novos modo de vida, baseados em atender as
necessidades basicas de todos, sem distin¢des étnicas, fisicas, de género, idade, religido
ou classe (TRATADO, 1992).

Sob o0s aspectos reportados acima, com relacdo aos resultados apresentados, como um
material audiovisual que valoriza os saberes tradicionais, respeita a diversidade humana, faz
com que préaticas circulem e contestem a degradacdo ambiental provocada por um mal
desenvolvimento, além de promover dialogo entre grupos sociais, pode-se dizer que os filmes
aqui discutidos se caracterizam como uma possibilidade de acdo, essencialmente,

educomunicativa. E ainda que ndo possamos realizar muitas afirmac6es sobre o processo de
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producdo dos videos, como vimos, 0 mesmo se traduz como um subsidio eficaz para a
intervencéo social.

Vale lembrar que, como um processo no contexto do licenciamento ambiental, baseado
em valores democratico-participativos, o PEA HumanoMar ndo atingiu resultados t&o
satisfatorios. 1sso porque os filmes produzidos nas areas afetadas pela empresa patrocinadora,
Devon Energy do Brasil, levantaram uma série de problematicas que ndo chegou a se tornar
uma agenda audiovisual para busca de solugdes na regido. Fato que até mesmo minou as
expectativas de uma segunda edicdo das oficinas de cinema ambiental do mesmo projeto
(SERRAO, 2012; COSTA, 2016). Desse modo, por mais que a primeira fase da politica publica
tenha sido realizada de maneira benéfica para determinados grupos sociais, refletindo nos
resultados que temos em maos neste momento, a continuidade é um aspecto de grande
relevancia para a¢des educomunicativas e de educacao ambiental.

Em linhas gerais, sublinhamos os documentérios como a criacdo de uma memdria
nacional sobre a questdo socioambiental. Sendo que esta foi selecionada e promovida pelo
Ibama, no ambito de uma pratica de licenciamento ambiental, para logo depois ser
potencializada e conservada pelo Ministério do Meio Ambiente, que mantém discursos
socioambientais ligados a uma politica pablica, por meio do Circuito Tela Verde, projeto
inspirado em estratégia dos movimentos sociais dos anos 60/90. As duas situacGes, 0 PEA e a
mostra, estdo contextualizadas em um projeto politico diferente, cenario que pode ter sido mais
oportuno para a producdo de uma memoria institucional ligada as classes desfavorecidas e as
preocupacdoes com o ambiente.

Finalmente, acreditamos que os filmes criados a partir da oficina de cinema ambiental
HumanoMar, e distribuidos pelo CTV, podem ser vistos como um suporte audiovisual para o
Tratado de Educacdo Ambiental, bem como para o programa de Educomunicagdo
Socioambiental, concretizando o compromisso firmado nas duas esferas.

Levando em conta que falamos da Educacdo Ambiental em interlocugdo com a
Educomunicacéo, isto €, do ponto de encontro chamado Educomunicacdo Socioambiental,
apostamos que as perspectivas encontradas nos videos nos ajudam a pensar a sustentabilidade
de mais dez anos atras para construir possiveis dialogos com 0 nosso tempo. Desta forma, como
exemplo, repensando a maneira como estdo se dando as atividades econdmicas em comunhdo
com 0s recursos naturais, a responsabilidade sobre os impactos causados a natureza, a forma
como nos relacionamos com a Ultima e outros apontamentos que podem ser realizados a partir

dos filmes, de diferentes perspectivas.
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Como educadores/as que atuam por meio da producdo audiovisual, enquanto promotora,
em diferentes instancias de diversidade, acreditamos que a mensagem filmica seja 0 nosso ponto
de partida particular para as reflexdes acerca da sustentabilidade - o lugar que encontramos na
Educacdo Ambiental para dialogar com o mundo sobre a protecdo da vida na Terra.

E no Mar.
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Capa:

Foto: Dentro do objeto que ndo existe

(Rachel Hidalgo/Ferreira Filmes/Isabela Carrari/Adilson Félix)
Percutindo Mundos/Marcio Barreto/Santos/2014
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Desproducgdo: consideracdes

O lugar que encontramos na Educacdo Ambiental para dialogar com o mundo...

Figura 38: Noise Coletivo - Grupo de producédo audiovisual na Baixada Santista,
S&o Vicente/SP, setembro/2013. Foto: Marcelo Freitas.

A escolha de abrir esta secdo com uma imagem fotografica se da pelo fato de que ela
representa, a0 mesmo tempo, muitos sentidos e me ajuda a projeta-los em algumas palavras
depois da experiéncia desta pesquisa. Tais sentidos, neste caso, sdo como moléculas que hoje
contornam 0s meus encaminhamentos sobre a Educomunicagdo Socioambiental e formam, a
esse respeito, um pensar indissociavel do agir: a consideracdo de que a producdo audiovisual,
neste ambito, depende de trés outras producdes: 1. de intervencdo; 2. de causalidade; 3. e de
memoria.

No universo da producdo de video independente algo que esta relacionado com,
praticamente, todas as etapas € a nocdo de coletividade. Quando ocorre, por exemplo, de um
ator precisar ficar completamente parado para garantir a produgdo da linguagem; de um
fotografo precisar de um assistente para ndo pisar no cabo durante a movimentacao da camera;
do assistente dar sinais para mostrar onde o primeiro deve ou ndo andar; da diretora precisar

perseguir os dois primeiros para visualizar a cena, ao vivo, exibida em um monitor abaixo do
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tecido que a protege do sol; do assistente de direcdo precisar colocar as maos no ombro da
anterior, para que ela possa se guiar pelo local; e do Gltimo, na imagem, acompanhar toda a
acao fotografando para o making of criando, assim, outras recordacdes imagéticas para o grupo.

Este caso emblematico, que pode ser visualizado na imagem inserida como abertura
deste texto, ocorreu durante as gravacoes do primeiro videoclipe que dirigi no litoral de S&o
Paulo na companhia de amigos/as do recém fundado Noise Coletivo — Grupo de Producéo
Audiovisual Independente da Baixada Santista. Imaginei que tratava-se de uma dinamica que
correspondia a nossa amizade até perceber, com a experiéncia de trabalho, que o senso de
coletividade é um conceito tradicional nesse circuito. Ainda que as equipes tenham um sentido
de hierarquia, os/as participantes sabem que, para que tudo funcione devidamente, todos/as
precisam agir de maneira autbnoma e interdependente.

A tese de Nogueira (2014, p. 22), em Pernambuco, apresenta a mesma percepcao:

O cinema enquanto processo ¢ fruto de uma agéo coletiva. E quase uma obviedade dizer
que ndo existe (ou existiria) cinema sem um grupo de profissionais especialistas em
diversas areas — fotografia, som, arte, producdo, elenco — envolvido no oficio de
materializar as palavras escritas nas paginas de um roteiro em imagens fotografadas em
celuloide. Se essa realidade vale para qualquer filme, em certos processos produtivos
audiovisuais, a questio do grupo, do coletivo, se apresenta de forma mais adensada. E
facil perceber que, nesses momentos, € a fungdo de grupo que se impde para a
compreensao dos resultados filmicos obtidos.

Assim é no cinema profissional e comumente no independente que, ainda que as
motivacOes sejam diferenciadas, seguem aproximadamente as mesmas orientacdes
metodoldgicas de trabalho. Neste sentido, compartilha-se conhecimentos contextualizados;
ajuda-se quem sabem menos, aprende-se com quem sabe mais; os/as envolvidos/as vao
preenchendo o0s espagos vazios para que nada deixe de ser feito; ddo ideias e discutem opinides
para chegar em um consenso. Nestes termos, atuar em democracia € o unico método favoravel
para lograr a criacdo de filmes quando tudo que se tem €é a vontade de contar uma historia.

Quando imagino o processo das oficinas de cinema ambiental do projeto HumanoMar
—com a ajuda da narracdo do Prof. Dr. Rafael Nogueira Costa no capitulo 3 desta dissertacao,
da experiéncia com os filmes que sdo o resultado do mesmo e, também, por conta de vivéncias
nesse tipo de pratica - acredito que em maior ou menor medida ocorreu dentro desta estrutura
de consociagéo.

E certa a necessidade da capacitacéo técnica para a concretizagio da pratica audiovisual,
porém, geralmente, as pessoas que fazem parte de dindmicas como essas concentram-se mais
no processo do que no produto final. Tal objetivo vem da ciéncia de que os projetos de ambitos

como o independente, o educativo e/ou da ac¢do social ndo costumam buscar retorno financeiro,
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assim como também ndo se localizam no hall dos filmes que fazem mais sucesso de
curtidas/visualizagdes na Internet. Aqueles/as que topam uma producdo com pessoas que ndo
sdo especialistas sabem qual € o cerne da questdo: a troca de matéria prima de diferentes
conhecimentos, viabilizada pela comunicacdo, que produz uma mensagem em tela.

Nesse sentido, como a professora Baccega (1998, p.19), penso que as Ciéncias Humanas
e Sociais estdo efetivamente incorporadas ao campo da comunicagdo, constituindo-o. Desse
modo, se da um “[...] processo espiralado de metassignificacdo, que redunda, obviamente, em
novas posturas epistemoldgicas” e, com isso, a comunicacdo passa a ser vista como um
componente do processo educativo e ndo apenas como um recorte tecnoldgico. Assim,
deslocando o eixo para o processo de producdo da mensagem de forma consciente e critica,
podemos estar imersos/as em uma pratica educomunicativa.

O foco é, entdo, a criacdo e a animacdo de um ecossistema comunicativo marcado pela
dialogicidade, quando a descentralizacdo da palavra implica momentos de interiorizacdo na
compreensdo e na elaboragdo de subjetividades. Uma vez que esse processo — como o das
oficinas de cinema ambiental, por exemplo - conta com uma intencionalidade do ponto de vista
das apropriacdes socioambientais naquele contexto, por meio de um suporte, podemos
acompanhar o uso dos recursos da comunicacao e 0 emprego da tecnologia como instrumento
de expressdo da mensagem socioambiental. Organizada e sistematizada, trabalhamos com a
producéo de intervencao por um amplo espectro de motivacoes.

Assim, aquela imagem de abertura navega entre as minhas recordacdes como as trocas
que foram consolidadas pela comunicacao: os erros, acertos, ideias novas e reelaboracdo de
outras mais novas ainda, mutua aprendizagem e partilha de experiéncia que resultaram em uma
narrativa filmica. Cada elemento como o fruto de diversas intervencBes que tiveram a
coletividade como principal cenario.

O segundo ponto ilustra a producdo de causalidade. Este ligado aos eventos
relacionados ao poder de transformacdo que a produgéo audiovisual possui e nos oferece na
ocasido em que se abre espaco para que as pessoas no entorno descubram, elaborem, reinventem
e produzam conhecimento, isto €, na promog¢do de uma causa pela qual possam ser surtidos
efeitos, sejam eles positivos ou negativos, sao uma resposta aquilo que foi interventivo.

Apos produzir oficinas de cinema de animagdo com uma turma de estudantes durante

sua pesquisa, Tomazi (2014, p. 66) concluiu que:

Os alunos demonstraram a capacidade de serem produtores de historias e de
desenhos animados e ndo se reduzirem a meros espectadores do audiovisual
disponivel. Com os recursos que dispomos atualmente essa distancia entre
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espectador e produtor se torna menor e ndo se justifica mais restringir as
pessoas a meros consumidores de filmes prontos.

Da mesma maneira que 0 pesquisador, considero que provocar uma alteracdo no
ambiente, ou seja, provocar a falar aquele/a que ndo costuma fazé-lo por exemplo, pode
ressignificar os papéis sociais. Assim como também pode criar novos modelos de relacéo
pedagdgica, assim como vem sido defendido, como vimos, no paradigma da Educomunicacao.

No espago-tempo representado na imagem, eu havia encostado em uma camera
pouquissimas vezes e, ainda assim, tive a oportunidade de criar movimentos de camera,
enguadramentos e outros que, talvez, ndo tenham dado bons resultados técnicos, mas que deram
a chance de compor e refletir imageticamente sobre as informacdes que estavam ao meu redor,
sobre a ideia que queria organizar para emular a minha mensagem. Sem uma ligacdo com o
sentido comercial da producédo audiovisual - quando h& pouco espaco para a experimentacao -
sobra tempo para a criacdo, inovacao e evolugdo entre as pessoas participantes.

Ainda que ndo tenha acompanhado o processo de producédo audiovisual das oficinas de
cinema ambiental HumanoMar pessoalmente, os filmes que culminaram de seu processo
ilustram sendo o atendimento da demanda, a possibilidade de atendé-la em novas estruturas
educativas, utilizando tal matéria como referéncia de partida. E apds analisar as narrativas
filmicas diante dos documentos com o0s quais dialogamos nesta dissertacdo, percebemos
autonomia, liberdade de expressdo e direito a comunicagdo, além do manuseio de tecnologias
sociais para sintetizar alguns dos elementos possiveis dentro dessas préaticas.

Hoje, como educadora ambiental em formacéo e interessada no circuito de producéo
audiovisual, visualizo o quanto este potencial tem sido recorrente quando pode-se contar com
dispositivos como o video para formular acGes de cidadania e dar passagem as subjetividades.
Na EA, consideram-se 0s mesmos principios em vias do direito de acesso a informacéo
socioambiental e autogestdo das expressdes culturais, criando ainda outros canais de didlogo
entre esse tipo de expressao e a area cientifica.

Dessa forma, podemos levar em conta que a producédo audiovisual € inerente a condi¢ao
de causalidade, quando planejada a cargo da sustentabilidade, uma vez que, por sua causa,
podem surgir efeitos de significativa relevancia.

Por ultimo, a produgdo de memoria. Olhar para a imagem fotografica que aqui
apresento implica uma série de situagdes j& internalizadas e que transbordam com muita
facilidade a partir do contato dos olhos com a impressdo digital. Isso porque ativa uma

lembranca traduzida, hoje, em engajamento, maior proximidade com o meu proprio ambiente,
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meu oficio, entre outros elementos que agem como pontos convergentes entre a Educagédo
Ambiental e eu no meu presente, compondo a minha lugaridade.

De acordo com Grin (2002, p.8), o conceito de lugaridade tem a ver com a “[...]
apreensdo dos corpos aos lugares e se da atraves de um estar-com que é inexoravel a nossa
condi¢ao no mundo da vida”. E, nesse sentido, empunhar uma camera na mé&o e/ou experenciar
o lugar por meio de uma reflexdo imagética que envolve 0 nosso aparato por completo (fisico,
mental/emocional) — afinal, gravar um filme em campo exige participacdo de todos esses
elementos - sdo favoraveis as internalizacGes, pois tais experiéncias nos marcam.

A criacdo de histdrias pela prética social audiovisual é, assim, um instrumento capaz de
transparecer os conhecimentos sensiveis pelos quais passamos, muitas vezes, sem nos dar conta
— para usar das muitas metaforas que o cinema propde — “gravando” tais acontecimentos em
nossa memoria. Algo que nem precisa de uma fotografia para ser recordado e assimilado e que
tem importante influéncia na captagédo de informacoes, sua reflexdo e reelaboracéo a cerca da
nossa lugaridade.

Como vimos, o repertorio de imagens criadas a partir de grupos em situacdo de
vulnerabilidade socioambiental fornece esse tipo experimentacdo interdisciplinar. E o
repertorio particular de um/a agente, advindo de sua realidade especifica — com seus conceitos,
reinvindicacoes, criticas e afetividades - colocado em comunica¢cdo com outros/as. Neste ponto,
o resultado produzido por estas interacdes reposiciona-se como uma espécie de documento
construido pela memdria da populacdo. Neste nosso caso especifico, pode ser visto também
como um canal de comunicacao entre as sociedades sobre 0 meio ambiente.

Por esta mesma via de pensamento, Perinelli Neto e Paziani (2015, p. 299) concluiram
que “transformar o aluno — juntamente com o professor-orientador — em criador de material
didatico audiovisual significa pensar: a) no compromisso ético-profissional na montagem
“presente” de um texto que pretende (re)construir o ‘passado’”. Neste sentido, um documento
audiovisual pode ser considerado uma espécie de receptaculo da experiéncia da narrativa, que
tem resguarda um universo de significados e significagdes de quem o Vé, e que, sendo assim,
reserva um emaranhado de subjetividades das populagdes.

Para Griin (2002), a lugaridade - proveniente também dessas relacfes de memoria - pode
ser vista como uma tentativa de restabelecer uma conex&o entre comunidades humanas e a
comunidade bidtica mais ampla de uma dada realidade. A partir desta concepcdo e da
experiéncia desta pesquisa, reflexiono que a producdo audiovisual € um caminho possivel para

este propdsito na EA.
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A experiéncia de intervencdo, de causalidade e de memoria que a prética audiovisual
em contexto educativo proporciona, para nos, €, entdo, favoravel a agbes que nos aproximem
de nossas utopias - €, como de costume, educadores/as ambientais sdo repletos/as delas com
relacdo a um mundo mais justo e sustentavel, assim como educomunicadore/as que buscam a
democratizagdo da informagdo e da producdo da mesma e como os/as produtores/as
audiovisuais que, em sua esséncia, ttm como matéria prima a fantasia que, de uma forma ou de
outra, é transformada em realidade.

Na contramdo da histéria dos vencedores, como diria Benjamin, orientado pela
preocupacdo de ndo esquecer os/as excluidos/as da histéria, aqui, buscou-se a superacdo da
configuragdo social e politica que caracteriza 0 nosso momento histérico. Como o autor,
considero que esse tipo de experiéncia compartilhada deveria ser o paradigma de uma nova
historiografia. Por este motivo, a intencdo de trabalhar com “histdrias subjetivas” como fontes
principais nos capitulos enderecados aos assuntos que considerei importante para esta
dissertacdo; além do motivo pelo qual, nesta fase final, o texto esta na primeira pessoa e ndo na
terceira.

No ensaio “O Narrador”, quando Benjamin denunciou que a narrag&o ja ndo apresentava
intervencdo viva e eficaz na atualidade do século XX, ele também supunha a persisténcia, um
processo aberto a ressurgéncia. Assim, esteticamente afetada pelas experiéncias, aqui, atribui
sentidos na companhia de colegas, autores/as e narrativas, elementos que proporcionaram a
construcdo de um novo discurso sobre a histdria dos videos gravados ha mais de dez anos atras,
nas Baixadas Litoraneas do Rio de Janeiro.

Este trabalho pontuou a minha prépria experiéncia como educomunicadora
socioambiental de encontro com a experiéncia de todas as pessoas citadas nas linhas que escrevi
até o momento. E se nestas ultimas linhas me despeco do pronome pessoal que cabia ao discurso
anterior, foi para garantir o deslocamento que oportuniza agradecer a todos/as que colaboraram
durante as referidas conjuncdes. Mais do que isso, para revelar que, no fim, sou eu a narradora
desta historia.

Encerro tal experiéncia académica com a compreensao de que os/as educadores/as ndo
podem estar marginalizados/as de dispositivos que, cada vez mais, sdo instrumentos de
resisténcia, participacao popular e producdo de memoria das comunidades. Ainda mais quando
agrupamentos importantes, como o Departamento de Educacdo Ambiental, o qual menciono
nesta dissertacdo como o 6rgédo gestor de projetos como o Circuito Tela Verde, sdo extintos da

macropolitica do governo brasileiro.

146



Continuo meu engajamento no campo educomunicativo, agora, ndo somente municiada
de experiéncias praticas que me foram oportunizadas no contexto da educagdo nao-formal — e
que foram decisivas para a minha afetividade e compreensédo sobre a area — mas também com
um arcabouco teorico, frequente participacdo em debates académicos e atuacdo em projetos
sociais/educativos, trabalhando em nome da producdo de memdria textual, audiovisual e
problematizadora a cerca deste paradigma que, acredito, € de extrema importancia para o0s
enfrentamentos em favor da sustentabilidade.

A partir de agora, tenho a satisfacdo de anunciar uma nova fase de pesquisa, um olhar
continuado sobre a producdo audiovisual na interface da Educacdo Ambiental e da
Educomunicacéo sobre a zona costeira em um projeto de doutorado. Um olhar que penso estar
mais maturado, ainda mais acompanhado e com a nitidez de que o0 objetivo maior é ser uma
interventora, participar do mundo, conhecé-lo e experencia-lo.

Como ultimo aceno, reforco que a producdo audiovisual, dentro de propostas
educomunicativas socioambientais, ndo sejam limitadas apenas a criagdo de um material que
compartilhe conhecimentos ambientais em prol de um mundo mais justo e sustentavel — ainda
gue seja essa uma bela motivacédo. A reflexao epistemoldgica concedida por tantos movimentos
sociais ao longo dos anos, por educadores/as e educomunicadores/as, nos mostra que essa
pratica pode essencialmente, oportunizar momentos de escuta, de fala e de intercambio.

Aconteceu comigo. Uma vez enxergando através de uma lente, para sempre, se passa a

ver o mundo com outros olhos.
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Anexo

SEGUNDA-FEIRA, 10 DE AGOSTO DE 2009 ONLINE

O circuito tela verde e a educacao ambiental no
licenciamento

O Circuito Tela Verde é um projeto promovido pelo DEA-MMA, iniciado
em abril desse ano com a intengdo de que se torne uma agao
continua do Ministério do Meio Ambiente.

Em sua primeira edi¢cdo, o Circuito distribuiu filmes curtas-metragens
para as Salas Verdes e estruturas educadoras que se inscreveram no
projeto. Foram distribuidos ao todo 250 kits, contendo 30 curtas, um

manual para orientar a montagem de mostras para os fimes e
cartazes. Além disso, foi criado um blog especifico para o projeto, Get Your Own Visitor Globe!
www.circuitotelaverde.blogspot.com. Nele é possivel baixar todos os

flmes, cartazes e o manual, bem como se comunicar com os
coordenadores do circuito e tirar dividas sobre os filmes. O blog se HOTAL DE VISUALIZAGOES DE

R . . PAGINA
tornou um canal de comunicagéo eficiente e criativo, no qual se tem

acesso ao que esta ocorrendo no projeto: imagens, opinides e as mais l QN 70 99
diversas informagdes sobre as mostras realizadas em todo o pais.

Mas o que esse projeto tem a ver com o licenciamento ambiental? PESQUISAR ESTE BLOG
Mais ainda, o que tem a wer com a educagdo ambiental no

; ; Pesquisar |
licenciamento? E=2araet

Quando a proposta do Circuito foi criada no DEA, ha mais de dois
: _ ) SOBRE A ENTREGA DOS KITS E
anos, os videos que seriam apresentados eram filmes diversos, em PRAZOS
sua maioria de teor ecoldgico, produzidos por cineastas profissionais,
Novo prazo para a mostra

muitos deles premiados em festivais de cinema. )
Entrega dos kits

Em 2009, quando o projeto foi retomado, havia problemas com a

liberagdo dos direitos autorais dos videos selecionados. Nao seria
) i . . ircuitoTV.
possivel realizar o projeto neste ano se fossem mantidos aqueles Capal Circuntory2
videos, implicando num atraso ainda maior do que o que ja havia. As

Salas Verdes estavam ansiosas pelo envio do material e nao

g : ; - : z KIT VIRTUAL DO Il CTV
poderiamos mais adiar o seu inicio por conta da imensa frustracdo que

isso geraria junto aos educadores ambientais, ansiosos pelo material Cartaz Divulgacéo - JPG
audiovisual para se trabalhar a EA. Cartaz Divulgacao - PSD
Cartaz Sinopses - IND
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Diante desse impasse, pensou-se numa saida: encaminhar fimes Cartaz Sinopses-1 - JPG
cujos direitos autorais fossem liberados. Mas quais filmes, onde Cartaz Sinopses-2 - JPG

conseguir producdes que abordassem temas socioambientais? Lista de Presenca - PDF

Logomarca do Il CTV - JPG

: ) ) - . |
E nesse momento que entra o licenciamento e a educagdo ambiental! srinal O sntadar=PHE

Os filmes produzidos pela Abaeté Social, dentro do Programa de
Educagao Ambiental exigido pelo Ibama, quando licenciou a empresa
de petréleo Devon Energy, que produz na Bacia de Campos, no Rio de
Janeiro. O Programa havia ganhado um prémio em 2008 e dispunha de Util - Visualizador KMPlayer

Questionario de Avaliacao - PDF

Util - Descompactador

curtas metragens que retratavam a realidade socioambiental daquela Util - Visualizador VLC
regido. Veio dai a solugdo. Os curtas produzidos nas oficinas de Videos DVD-1

cinema Humano Mar substituiram aqueles previstos anteriormente. Videos DVD-2

Porém, ao serem distribuidos os kits, pouco se falou sobre o contexto Videos DVD-3

no qual esses filmes foram produzidos e Vvarias perguntas ficaram no ar Videos DVD-4

para aqueles que participaram do projeto.

Por que uma empresa de petréleo resolveu fazer oficinas de cinema KIT VIRTUAL DO | CTV

num programa de EA exigido pelo Ibama? O que se pretendia com
isso? Seria marketing empresarial? Estariam promovendo seu nome
no Brasil? Estaria o MMA promovendo uma empresa estrangeira ao

Cartaz Divulgacao - JPG
Cartaz Sinopses - JPG

invés de valorizar as empresas nacionais? O que o MMA ganharia com Manual Orientador - PDF

isso? Videos DVD-1
Videos DVD-2
Quando se vé os resultados do circuito pelo pais, as mostras e os Videos DVD-3

debates promovidos em escolas, universidades, sindicatos e outros Videos DVD-4
locais, percebe-se o sucesso dos fimes. As tematicas sdo atuais,
trazem grande similaridade com outras realidades onde as mostras
ocorreram. As pessoas ddo depoimentos empolgados, emocionados e

Videos DVD-5

cheios de vontade de fazer algo parecido em suas localidades. Isso OPINE:
tudo é processo educativo. “Acdo-reflexdo-acdo”. E com essa
constatacdo podemos dizer com toda a certeza que o licenciamento
contribuiu de forma ampla para o debate socioambiental ocorrer nas

mais diferentes regides e realidades brasileiras.

Um projeto, aprovado pelo Ibama, com objetivo de retratar a realidade
socioambiental de grupos sociais afetados pela industria do petrdleo,
seniu como ponto de partida para que a EA ocorresse também em
locais muito distantes daqueles de onde foram produzidos, nos quais,
em sua maioria, o licenciamento de petréleo no mar nao esta
presente.

Mas como isso ocorreu? A empresa (Devon) e a consultora (Abaeté
Social) fizeram esse projeto a partir de que bases pedagégicas? E
aqui que tudo comecal! E é primordial que aqui se fale do papel do
orgdo licenciador, o lbama. Ao diwlgar os filmes, ndo se estava dando

énfase a empresa estrangeira, embora ela tenha tido mérito nesse iootalcbox] cctiaizay

I Nome | IE-maiI lurl I

contexto, mas se pretendeu destacar o papel de uma instituicdo de
I Mensagem | IEnviar I

Ajuda - Sorrisos - Cbox

Estado que, ao cumprir as exigéncias legais do licenciamento,
direcionou e organizou um processo educativo de base participativa e
emancipatéria.

. . . . CARTAZ DE DIVULGAGAO Il CTV
De acordo com a legislagdo ambiental, os empreendimentos
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causadores de significativo impacto ambiental, ao serem licenciados,
devem prever acdes para compensar e/ou mitigar (diminuir) os
impactos causados. Nesse caso, a Educagdo Ambiental é uma
obrigacdo legal dos empreendedores que, quando recebem uma
licenga, devem desenvolver programas ou projetos junto aos grupos
sociais afetados pelas atividades licenciadas.

No caso do petrdleo, as empresas que produzem no mar sao
licenciadas pelo lbama e sdo orientadas para que desenvolvam
programas de Educagdo Ambiental dentro de diretrizes pautadas na
participagdo e wltadas para a construgdo do controle social dos
grupos afetados pelas atividades. Geralmente pescadores artesanais.
Por isso, varios flmes produzidos nas Oficinas Humano Mar tratam da
pesca e da vda das comunidades pesqueiras dos municipios que
compdem a Bacia de Campos.

Portanto, como as exigéncias do licenciamento ambiental do Ibama
demandaram um projeto de Educacdo Ambiental que partisse de um
diagnéstico socioambiental, elaborado com os grupos sociais
enwvolvidos no processo de licenciamento, os filmes foram produzidos
para atender a essa exigéncia, de acordo com as diretrizes
pedagdgicas definidas pelo 6rgdo ambiental federal.

E aqui comeca a ficar mais clara a razéo da existéncia desses filmes
e o porqué deles tratarem de uma realidade pouco explorada e de
forma critica. O licenciamento ambiental propiciou as condigdes para
que o Circuito Tela Verde ocorresse em 2009.

Além de fornecer filmes liberados de direitos autorais, o Circuito
revelou a capacidade criativa de pessoas comuns, que viraram grandes
cineastas sem saber que o eram! Impressiona a qualidade dos filmes,
a edigdo, a trilha sonora e principalmente a sensibilidade ao abordar
temas tao dificeis. Ha profundidade em todos eles. E novamente pode-
se questionar: como isso foi possivel?

E de novo temos que nos lembrar que isso s6 foi possivel porque foi
pensado enquanto um processo educativo, baseado nas bases
pedagdgicas fornecidas pelo lbama e é claro, que por conta também
da qualidade dos profissionais enwolvidos, da dedicacdo dos
antropologos da Abaeté Social, que entenderam que o objetivo do
projeto era a criagdo de um espaco que promovesse a construgdo de
um outro olhar, fora do senso comum.

Nos filmes, os cineastas “amadores” buscam deswelar e revelar as
causas dos impactos socioambientais vivenciados em seu cotidiano.
Eles compreenderam o seu papel e se tormaram os olhos e a voz de
seus vizinhos, da sua comunidade. O que se desenrolou ali foi de fato
um processo educativo que tomou uma dimensdo inimaginavel.
Quando se iniciou ninguém poderia pensar que em pouco tempo os
filmes estariam sendo distribuidos pelo pais afora, promovendo
debates e tendo os desdobramentos que estamos presenciando. Um
grande sucesso, fortalecendo as Salas Verdes e empolgando jovens

http://circuitotelaver de.blog spot.comy2009/08/o-circuito- tela-verde- e-educacao.html
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que também querem se tornar documentaristas para atuar em sua
realidade para transforma-la.

E importante também que se diga que o projeto Humano Mar continua.
Novas oficinas de cinema ambiental estdo ocorrendo naqueles
municipios e os desdobramentos do diagnéstico foram muitos. Mas o
que se destaca é a formagdo dos Observatérios Locais, no formato de
cineclubes, cujo objetivo principal é
socioambiental daquelas localidades.

realizar o monitoramento

Diante da grande receptividade que os filmes do Circuito Tela Verde
tiveram é facil considerar que o projeto foi muito bem sucedido e
superou todas as expectativas de seus organizadores no DEA. Ele se
iniciou como uma proposta de Educacdo Ambiental no licenciamento
e deu as condi¢cdes para que outro projeto de Educacdo Ambiental
fosse desenvolvido no MMA.

Agora a idéia é que producdes dessa natureza alimentem outras
edicdes do Circuito e que os cineclubes se espalhem pelo pais. Vimos
que o cinema além de ser uma grande diversado &, acima de tudo, uma
grande estratégia de mobilizacdo e de reflexdo sobre a realidade vivida.
Educagao ambiental, licenciamento e cinema. Uma mistura inédita e
vidvel.

Lucia Anello e Mdnica Serrao

POSTADO POR RICARDO FERRAO AS 8/10/2009 02:58:00 PM Dl

3 COMENTARIOS:

©

RosaRasuck 11 de agosto de 2009 13:21

Otimo texto com a criacdo do projeto do Circuito Tela Verde.
Adorei ter participado e a exibicao dos videos (e o bate-papo
posterior) estdo no cardapio permanente de oferta de
atividades do Centro de Educacdo Ambiental do Parque de
Barreiros, em Vitoria/ES.

Responder

Biosfera 15 de agosto de 2009 18:40

Idéia brilhante essa do Circuito Tela Verde, pena nao
acontecer algo como isso aqui no MS.

Abracao

Visite-nos

Responder
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Perguntas Frequentes - FAQ

COMO ENVIAR SEU VIiDEO

Veja Aqui

TERMOS DE ADESAO

Termo de cessao de direitos de
exibicdo para o Il Circuito e outros
projetos em EA

Termo de cessao de direitos para
exibicao instituicdo/empresa

Termo de cessao de direitos para
exibicao pessoa fisica

Baixe a vinheta do Il CTV aqui

2 Planeta Voluntarios apoia a
Campanha 2010, Tome uma Atitude!

MARCADORES

Administracao Aesa Agradecimento AL
AMANDA Amapa nas Artes Animacao AP Arcos
Ascolonia ATEN(;AO Atibaia Aviso BA Bagé
Belo

Horizonte Benedita Cineclub Blog Botafogo

Barracdo Cine Clube Barreiras

Brasilia Caatiba Cadastro CAIC Caixa
Econdmica Federal Cala-Boca Campanha Campo
Grande Canindé de Sao Francisco Carta da
Terra Cartaz Caruaru Carvéo Casa da Cultura
CE CEF Certificado Chamada CID-Ambiental Cine
Clube Nossa Terra Nossa Gente Cine Everest Cine
Mairi Cine Poty CineAmbiente Cineclube

Coletivo Arte Cineclube Gaia Cineclube Sabotage

Cineclube UFGD Circuito Tela Verde
Coleciona Colégio Atuwal Comunicacao
Conama Conscienciarte  Convite Correios

Corumba Crateus Daeb Degelo Devolucdo DF

Dica Difusao Cultural DiVUlgagéO
Divulgacao Sala Verde Dourados DVD1 DVD2
pvD3 DvD4 DVDs Edital de Curtas Educacio
Ambiental Educomunicamos Energia Edlica Escolas
Espacos Esteio Eventos Exibicao Facebook
Faculdade Pitagoras Faq Fatec Felipy Festival
FNMA Fortaleza
FUP/UnB FURG GENS Gibi GO Greenpeace

Filmes Flona FNDE FNDF

Hortolindia 1A Iembio Il Circuito ”

Cl V' inhotim Inscricdo Instituto Piatd

a7

165



Créditos finais
I

Adilson Félix
Aguida Cruz Belinassi
Aydé Assumpgéo Cruz Hidalgo
Alana Pedruzzi
Allan Gomes Silva Pereira
Alisson Lucena
Ana Carolina Sampaio Zdradek
Ana Claudia Rodrigues
Ana Lucia Ruiz Goulart
Altair Alves
Ayme Belmira da Cruz Cassola
Bianca Regina Hidalgo Munhoz
Bruna Cristina Hidalgo Munhoz
Bruno Novo
Carlos Cortez
Cassio Santos
Célia Faustino
Claudia Cousan
Claudio Maneja Jr.
Claudemir Edson Viana
Claudison Rodrigues
Dayane Rodrigues
Débora Ivanov
Dino Menezes
Douglas Nunes
Edileis Novais
Eduardo Bezerra
Eduardo Forneck
Eric Weller
Erica Rodrigues
Fabiano Keller
Felipe Nobrega Ferreira
Felipe Dutra
Gabriel Ferreira da Silva
Gisleine Cruz Portugal
Guilherme Almeida
Guilherme Santos
Isabella Munhoz de Oliveira
Ismar de Oliveira Soares
Instituto Querd
Jefferson Paulino
Jessica Lopes
José Vicente de Freitas
Juh Guedes

166



Julio Lucena
Lais Aradjo
Leandro Olimpio
Lorena Santos
Luciano Oschelski
Marcio Barreto
Marcio Caetano
Marco Antonio Cruz Hidalgo
Mariluz Ippolito
Monica Aparecida Hidalgo Munhoz
Nathiele Rauana
Nelson Roberto Munhoz
Nildo Ferreira
Nilton Ferreira
Nilson Renato Munhoz
Pablo Bech
Patricia Fernandes Barbosa
Paula Henning
Querd Filmes
Rafael Nogueira Costa
Rafael Simione Paiva
Rafael Pereira
Rita de Céssia Falcdo Hidalgo
Rubens de Farias
Samuel de Castro
Sergio de Oliveira Jr.
Sidnei Costa
Suzana Mollon
Talita Fernandes
Tamiris Podewils
Tammy Weiss
Thaianne Spinassi
Thais Badim
Thalita Afonso
Victor Luiz dos Santos
Walter Benjamin

167



