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RESUMO
Nessa dissertacdo analisa-se trés contos, “O homem cadente”, “Inundagdo” e “A infinita
fiadeira”, do livro O fio das missangas, do escritor mogambicano Mia Couto, principalmente
pelas teorias do insdlito. Os trés contos apresentam no seu enredo eventos que podem ser
considerados “incomuns” para o real: um homem que ao se jogar do prédio n&o cai, objetos que
se desfazem e se reintegram e uma aranha que é transmutada em humana por ser artista. Os
teoricos de teorias do insolito, como o fantastico, dizem que essa literatura tem por caracteristica
colocar a realidade num conflito com o sobrenatural, como na obra de Tzvetan Todorov (2012)
e David Roas (2014) e, segundo Iréne Bessiere (2009), para estabelecer uma charada ao seu
leitor. No entanto, muitos autores tém discutido que eventos insolitos presentes em textos de
literaturas africanas estdo representando crencas sociais e ndo o sobrenatural. A partir dessa
problematica, no primeiro capitulo faz-se uma retomada do contexto mogambicano e, no
segundo capitulo, uma retomada das teorias que estudam o insélito, como o fantéstico e o
realismo maravilhoso. O objetivo é analisar os acontecimentos insélitos presentes nos contos,

mas sem desprezar o indicio de elementos culturais africanos.

Palavras-chave: Insélito; O fio das missangas; Mia Couto.



RESUME
Cette dissertation se propose d’analyser trois contes du livre O fio das missangas de Mia Couto,
auteur du Mozambique: “O homem cadente”, “Inundagdo” et “A infinita fiadeira” a partir des
théories de I’insolite. Les trois contes présentent des éléments qui provoquent la déstabilisation
du réel connu du lecteur : un homme, apres s’étre jeter du haut d’un batiment, reste dans les
airs sans tomber, des objets disparaissent et réapparaissent, une araigné est transformée en
humaine parce qu’elle est une artiste. Les théoriciens de 1’ insolite, comme ceux du fantastique
Tzvetan Todorov (2012) et David Roas (2014) et du réalisme merveilleux, s’accordent a dire
que cette littérature insere des éléments conflictuels dans la réalité, afin de poser, selon Iréne
Bessiére (2009), une énigme et un décryptage capable de la reformuler. Cependant, plusieurs
auteurs semblent croire que les événements insolites, courants dans les textes littéraires
africains, représentent des croyances sociales qui ne relévent pas du surnaturel. A partir de cette
problématique, dans le premier chapitre, nous présenterons l’auteur et le contexte du
Mozambique, dans le second chapitre nous reprendrons les théories de I’insolite en rappelant
les principaux aspects, comme le fantastique, le merveilleux et le réalisme magique afin de
réfléchir sur les éléments insolites présents dans ces histoires en relation a la construction

fictionnelle, tout en tenant compte des marques socioculturelles relevant de la culture africaine.

Mots-clés: Insolite; O fio das missangas; Mia Couto.
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1. SOBRE MOCAMBIQUE

Essas historias falam desse territério onde nés vamos refazendo e vamos molhando
de esperanga o rosto da chuva, agua abensonhada. Desse territério onde todo homem
é igual, assim: fingindo que est4, sonhando que vai, inventando que volta.

Mia Couto — Preféacio de Estdrias Abensonhadas

Insolito €, para 0 senso comum, algo fora do habitual ou normal. Na literatura o termo €
estudado por algumas teorias que investigam elementos além da “realidade”, porém,
Mogambique ¢ um pais africano em que dizem que o “insélito” ndo faz muito sentido. Em
entrevistas, o proprio autor, Mia Couto, declara que escreve numa realidade que poderia ser
considerada mégica.

Nessa dissertacédo elege-se o livro O fio das missangas, do escritor mogambicano Mia
Couto para analise de trés contos: “O homem cadente”, “Inundag@o” e “A infinita fiadeira”. O
autor nasceu em Mocambique e, além de escritor, possui formacdo em biologia, area que
também faz carreira. Atualmente seu espago na critica literaria parte da sua qualidade estética
reconhecida e premiada e que, ndo raramente, apresenta fatos sobre Mocambique. Muitos
autores da fortuna critica do autor analisam esses pontos a partir da histéria mogambicana de
colonizacdo, trauma e guerras. Periodos que Mia Couto acompanhou e dos quais participou
como membro da Frente de Libertacdo de Mogcambique (FRELIMO). Além disso, os criticos
percebem o empenho do escritor em resgatar a identidade nacional mogambicana, bem como
0s seus Vvalores apos a colonizacao.

Na literatura com acontecimentos insélitos produzida por esse autor, existe ainda muita
discussdo a ser feita. Esses elementos serdo o ponto de andlise da dissertacdo através das teorias
gue estudam o insélito, como o fantastico, o realismo magico e o maravilhoso. Além disso,
estuda-se o realismo animista a partir de alguns estudiosos brasileiros, tentando entender como
essa teoria pode gerar diferentes interpretaces sobre o real. Por isso, esse primeiro capitulo
trara informacdes acerca da histéria de Mocambique e sua cultura, servindo de base para
entender o contexto em que o0s contos foram produzidos.

Para demonstrar as dificuldades do pais e 0 comprometimento de Mia Couto com ele,
refaz-se o caminho de estudiosos que ja discutiram essa questdo. Sendo assim, esse capitulo é
baseado em discussfes de autores que se empenham em entender o contexto pds-colonial de
Mogambique e a influéncia dele na escrita de Couto. Séo eles: Maria Fernando Afonso, em O
conto mogambicano: escritas pos-coloniais (2004), a dissertacdo de Téabita Wittmann, O
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Realismo Animista presente nos contos africanos (Angola, Mogcambique e Cabo Verde) (2012),
Ricardo Andreé Ferreira Martins, com O trauma do colonialismo e da escraviddo nas narrativas
de Mia Couto e Maria Firmina dos Reis: Um estudo comparativo (2013) e Silvio Ruiz Paradiso
que escreveu o artigo Religiosidade na literatura africana: a estética do realismo animista
(2015). Esses autores descrevem a forma que a realidade e os conflitos do pais estdo presentes
em toda a obra do autor. Wittmann (2012) e Paradiso (2015) apresentam o insolito na obra de
Couto como a reflexdo da realidade africana baseada no pensamento animista, envolvendo,
principalmente, a funcéo social da literatura.

Maria Fernanda Afonso, no seu livro O conto mogambicano: escritas pds- coloniais
(2004), reconta a historia mocambicana (e africana) analisando o conto produzido no pais, que
afirma ser diferente do europeu, sendo Mia Couto um dos autores mais exemplificados ao longo
dos capitulos. No inicio da sua discussdo, Afonso aponta que os paises que “ganharam” partes
da Africa, durante o Congresso de Berlim (1884-85), o fizeram pensando em lucro, ndo havendo
nenhuma preocupacdo de agregar as nacdes africanas por valores que compartilham ou sua
historia. Essa divisdo seria a causa de problemas que permanecem ainda hoje, pois ao agregar
paises com culturas e visdes diferentes, propiciou-se um territdrio favoravel a guerras internas.

A Africa permaneceu um continente colonial até a Segunda Guerra Mundial, quando as
colbnias comecaram a buscar sua liberdade. Mogcambique tornou-se independente em 25 de
Junho de 1975 e, infelizmente, isso ndo foi capaz de arquitetar a paz no pais que sofreu um
conflito interno, entre partidos com vis@es ideoldgicas diferentes, tendo fim somente em 1992.

[...] as ex-colbnias portuguesas sdo marcadas pela crise de identidade cultural, malha
social precéria, economia em frangalhos e guerras civis que assolam os paises. Angola
e Mocambique vivem guerras civis ap6s suas independéncias, a chamada segunda
guerra colonial, que marcou profundamente ambos paises. [...] Em Mog¢ambique, o
processo de pacificacdo, adiado seguidamente em funcéo de desentendimentos entre
as partes beligerantes, vai se iniciar apenas na década de 90, a estabilizacao é dificil.
(WITTMANN, 2012, p. 11)

Tabita Wittmann (2012) empenha-se em evidenciar o carater intimidador que a
colonizagdo criou, em que os valores e a lingua trazidos com os portugueses tinham a intengéo
de apagar ou reduzir a cultura mogambicana. Esses elementos abatidos durante a colonizagéo,
Afonso (2004) vai encontrar resgatados na escolha do conto, género que se enlaga com as
estorias orais, sendo essas, capazes de guardar a tradi¢ao que foi transformada pela colonizacéo.

A autora declara que a literatura do pais reflete sua “independéncia inacabada”, que busca
sua propria identidade nas verdades da terra, ao mesmo tempo que se “hibridiza” com a cultura

do seu colonizador — afinal, como demonstrado tambeém por Wittmann (2012), houve essa
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tentativa de apagamento, de substituicdo da cultura africana pela cultura portuguesa que criou
um territério de saberes e referéncias hibridas.

Afonso (2004) destaca a importancia desse género para 0 momento do pais, pois o conto
tem em sua origem a vontade de relembrar e mesticar historias e estdrias, além disso, é capaz
de agregar o oral e o0 escrito, também, para transmitir ensinamentos da cultura. Dessa forma,
através do conto seria possivel liberar, até mesmo, as linguas africanas que, para a autora, vém
sofrendo preconceito como uma lingua inferior perante o portugués e, assim, elas ndo tém sido
discorridas nas novas geracdes, pois 0s mogambicanos entendem que s6 o portugués pode ser
usado como utensilio para a ascensdo social.

Mia Couto em diversas entrevistas vai informar que Mocambique é um pais oral. Em
entrevista & Marilene Felinto, da Revista Folha de Sao Paulo (2002) diz:

Esta ¢ a grande fronteira. E o universo da oralidade ndao ¢ uma coisa menor [...] ¢ um
outro sistema de pensamento. E é neste sistema de pensamento que eu aprendi aquilo
que é mais importante hoje para mim. (COUTO, 2002, depoimento a Rev. Folha de
Sé&o Paulo).

Para Couto, o universo oral estd mais presente na vida dos mocambicanos do que o
“universo escrito”. O escritor, em outra entrevista, diz: “Uma coisa me faz espécie, € 0 fato de
considerar o romance um género alto. Eu ndo sei se Africa deve ter um romance, provavelmente
o0 conto é o que funde melhor a tradi¢do oral. Acho que é assim também na América Latina.”
(COUTO, entrevista concedida a Livia Apa apud AFONSO, 2004, p. 49). O autor reforca,
novamente, a importancia da oralidade para o pais, €, por isso, o conto, género literario mais
achegado ao oral, estaria representando melhor os paises africanos e latinos, na sua opinido.

Afonso (2004) conclui que o conto ndao apenas resgata as crencas africanas, mas também
consegue demonstrar a realidade de um pais que é o resultado de guerras e que hoje mescla as
culturas do colonizador e do colonizado, sendo o género mais adequado para incorporar
naturalmente esses elementos culturais diferentes:

Ao escolherem o conto como género privilegiado, os escritores mogambicanos tomam
partido por uma forma proveniente do Ocidente, mas sabem que se trata de um tipo
de enunciado que se deixa hibridizar facilmente [....] cabem a parédia, técnicas da
tradicdo oral, o irracional e a incorporagdo dos mitos africanos. (AFONSO, 2004, p.
171)

O conto, para Afonso (2004), pode ter inUmeras formas, mas sempre € uma narragao breve
de um acontecimento e, no continente africano carregaria a particularidade de estar ligado a
imprensa que teve muita importancia em discussdes sociais e politicas a partir dos anos 80.
Além disso, por partir da forma jornalistica e, também, dos temas discutidos nesse meio, capaz

de resgatar as historias que circulam oralmente e carregam a memdria e valores originais do
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pais, estaria plenamente de acordo com o que desejam 0s escritores para a autora: o resgaste da
verdadeira identidade mogambicana.
O autor em analise nessa dissertacdo, Mia Couto, foi jornalista e revela:

[....] eu era ja membro da Frelimo, ja era militante da causa [....] quando chegou o
momento da pré-independéncia, em 1974, um periodo de transicdo, a Frelimo pediu-
me para que eu, como se dizia na altura, me infiltrasse. Havia uma campanha de
infiltracdo nos drgdos de informacdo, que estavam nas maos dos portugueses.
(COUTO, 2002, depoimento a Rev. Folha de Sdo Paulo)

Apos a independéncia, Mia Couto continuou trabalhando como jornalista por mais dez
anos e, na mesma entrevista, declarou ndo se considerar, atualmente, um integrante do partido.
No entanto, essa entrevista comprova seu comprometimento com as causas da nagdo, pois
declara ter sido militante e, também, seu passado como jornalista que através da sua fala
demonstra o comprometimento da imprensa com discuss@es politicas, como destaca a autora
citada no parégrafo anterior.

Afonso (2004) ao estudar o conto mogambicano afirma que, esteticamente, ele costuma
ser ainda mais breve que o europeu e tem tragos que o inclinam para a poesia, COmo se estivesse
“nas margens da poesia e incorpora(ndo) o que constitui o legado cultural de um pais marcado
por experiéncias antindmicas constantemente confundidas. ” (2004, p. 296), além disso, muitos
escritores mogambicanos teriam comecado na poesia, como Mia Couto. No entanto, Afonso
(2004) ressalta que mesmo que essa forma seja a mais usada pelos escritores da Africa desde
0s anos 80, quando no clima de independéncia buscava-se essa fun¢do educativa do género para
exprimir o pensamento local, e, ainda sendo o género capaz de demonstrar a realidade oral dos
paises africanos, conforme demonstrado, o conto ndo é o maior objeto de estudo entre os
criticos, sendo “marginalizado, considerado precario e raramente objeto de estudo.” (AFONSO,
2004, p. 99) ainda assim, seria ele que melhor discursaria sobre a realidade mogambicana.

Dessa forma, o género estaria expressando a realidade oral a que se refere Couto, fazendo
0 resgate das linguas africanas, tecendo sobre a realidade de antes e depois da colonizagao, mas,
para a autora, também teria fungdo moralizante, propria do género, imprimindo a volta de
pensamentos genuinos e, dessa forma, preservando os costumes das sociedades locais.

Sobre a construcdo da escrita e das palavras, Mia Couto explica: “[...] a maneira como
eu escrevo nasce desta condigdo de que este é um pais dominado pela oralidade, um pais que
conta historia através da via da oralidade.” (COUTO, 2002, depoimento). Numa das
construcdes do autor sobre o tema, ele diz: “Sou um escritor africano, branco e de lingua
portuguesa. [...] necessito tecer um tecido africano e s6 o sei fazer usando panos e linhas

europeias. ” (COUTO in Cavacas 1999, P. 5 apud AFONSO, 2004, p. 216). Assim parece que,
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mesmo com o esforgo de fazer algo “auténtico” a cultura mogambicana esta profundamente
modificada pela colonizacéo.

Afonso (2004) relata que se fala, pelo menos, 25 linguas em Mogambique, no entanto, a
lingua mais valorizada pelos proprios africanos ¢ o portugués, sendo “a lingua do poder politico,
da imprensa, do ensino escolar e da literatura mogambicana” (p. 33). Pela fala da autora e pela
entrevista de Mia Couto € possivel perceber a preocupacdo com as linguas africanas e seus
status diante do portugués. O conto, dessa forma, conseguiria adaptar-se a essa libertacdo dos
elementos originalmente africanos e expressa-los na literatura.

De acordo com Ricardo André Ferreira Martins (2013) apo6s a colonizagdo, ha uma
tendéncia dos escritores em esquadrinhar o passado do pais, mas também de evidenciar as
consequéncias da colonizag&o:

O texto coutista é culturalmente atravessado pelo discurso polifénico de encontros
culturais diversos (coloniais e pds-coloniais, europeus e africanos), que se ddo em
uma zona de contato de territérios miscigenados, hibridos e dilacerados pela historia
colonial [...] (MARTINS, 2003, p. 240)

Martins deixa evidente que mesmo que o conto ambicione resgatar elementos primarios
da cultura mogambicana, ele também sofre a acdo de diferentes culturas na construcéo ficcional
de Mia Couto. Por isso, para ele, a literatura mocambicana, mesmo profundamente ligada a
histéria que acompanhou e a cultura africana legitima que busca mostrar, numa funcéo de

resgate também se abre para imprimir a cultura agregada com a colonizacéo.

Shirley Carreira (2013) aponta que “a escrita de Mia Couto ¢ a expressao de uma literatura
em transitos” (P. 163), conforme demonstrando também por outros autores, uma literatura que
busca resgatar o genuinamente africano a0 mesmo tempo que ja estd em contato ou
transformada pela cultura de um “outro”. Para a autora, todas as literaturas de paises que
sofreram com a colonizacdo e que buscaram sua independéncia, demonstram essa “transi¢ao”,
ha um “[...] duplo processo de apropriagdo ¢ distanciamento das matrizes literarias
eurocéntricas.” (CARREIRA, 2013, p. 163), quase como o préoprio abalo da colonizagdo e a
vontade de ser livre, logo, a literatura esta muito ligada a histéria e ao contexto de sua escrita.
A literatura pos-colonial, afirma Martins:

[...] surge como instrumento poderoso de dentncia e resisténcia & opresséo do antigo
colonizador, por meio da escrita do idioma do dominador, utilizado como ferramenta
de revelacdo e acusacdo das estratégias de violéncia durante os anos de colonizagéo.
[...] Tais literaturas, como a mogambicana, constituem um continuo desafio ao cadnone
ocidental vigente, uma vez que propGe 0 rompimento com as regras literarias
europeias infligidas aos sujeitos coloniais e pds-coloniais, além de apresentarem uma
nova versao da narrativa historica [....] (MARTINS, 2003, p. 234-235)

O autor alerta que existe nessas narrativas a vontade de escrever uma “nova versao
q

histérica” através da literatura que, na sua opinido, estaria servindo para uma construcao do que
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aconteceu pelo olhar de quem foi silenciado, denunciando os abusos sofridos e buscando
libertar o pensamento cultural do pais da colonizacdo sofrida por Portugal.

Claudiany da Costa Pereira em “Mogambicanidade em processo ou Estar desiludido néo
é desistir - (Um estudo sobre a trajetdria literaria de Mia Couto)” (2008) acredita que, num pais
tdo plural como Mocambique, a lingua portuguesa, nesse momento, é muito importante, sendo
usada pelos escritores por ser 0 que a hagdo tem em comum:

Mocambique é acima de tudo a soma das suas partes fragmentarias, sendo a literatura
de Mia Couto uma composicao heterogénea dessa desagregacdo que € resultado de
contingéncias historicas e sociais. [...] A literatura mogambicana, em geral, e de Mia
Couto em particular, ndo € mais um conceito restrito reservado aqueles textos que
apresentam contato com o0s elementos nativos, mas antes um conceito mais inclusivo
de uma literatura através da qual se constréi a prdpria nacdo na sua diversidade.
(PEREIRA, 2008, p. 13)

Percebe-se na citacdo que a literatura pretenderia “construir” a nagdo mogambicana com
suas culturas. Conforme Silvio Ruiz Paradiso, o escritor africano p6s-colonial “[...] assume o
papel de um neo-historiador, neo-antropdlogo ou um neo-etndlogo, porta-voz de suas etnias,
nacdes e 0 proprio continente. ” (2015, p. 270), o autor vai ao encontro do que foi relatado por
Martins. No entanto, Paradiso atenta que ao escrever essa historia sob a visdo africana de
naturalidade, pode-se inserir elementos que serdo considerados “insolitos” sob outros
panoramas. De todos 0s autores é evidente a preocupacdo em descrever a literatura como parte
contribuinte no processo de libertacdo do pais.

Até aqui foi feita uma breve apresentacdo da realidade conflituosa no pais e a importancia
do conto nesse contexto, pois sendo um género que busca na oralidade, ele pode resgatar visoes
culturais locais. Através dos autores citados € possivel perceber a funcdo social que a literatura
desempenha, nesse momento, no pais. Isso é importante, pois de diversas formas, Mia Couto
adentra questbes culturais e politicas. Uma das formas de resgate usada pela literatura € o
pensamento animista que comecara a ser acrescentado a partir de agora. Durante a dissertacéo
a palavra “Africa” estara sendo usada. Isso ndo significa que esse é um pensamento geral no
continente, mas, conforme informa Fabio Leite, no seu texto Valores civilizatérios em
sociedades negro-africanas (1996), alguns pensamentos sdo repetidos ou “comuns” em
diferentes sociedades africanas, ainda que elas possam apresentar divergéncias em outros
pontos.!

Segundo o relato dos autores lidos, Portugal trouxe a Mogambique a religido catolica

durante a colonizacdo e, por isso, 0s ritos e cultos africanos ndo foram respeitados ou

L. Somente os pontos que Fabio Leite estuda ja auxiliam na analise de alguns elementos do capitulo trés, em os
contos fazem relacdo com a morte e o idoso, por exemplo.
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permitidos. Como diz Wittmann (2012), houve uma “substitui¢do” da cultura original pela
cultura do conquistador. Leite (1996) alerta que 0 mundo que os africanos conhecem esta longe
dos embasamentos cristdos a comecar pelas divindades: os africanos acreditam em “deuses”,
que seriam, entre outras possibilidades, os seus antepassados. Outra forma de divergéncia
ideoldgica seria a morte, que ndo ¢ vista como um “fim”, mas COMO uma porta para outras
formas de experiéncia. Dessa forma, a literatura africana, segundo os autores lidos, pode
resgatar e valorizar esse entendimento sobre o mundo.

Os autores encontram divergéncias entre os colonizados e o colonizador na forma de
compor o0 mundo, por exemplo, os africanos ndo separam, como na Europa “a vida e a morte”
ou “os deuses” dos humanos. Afonso (2004), no seu livro citado, traz um subcapitulo dedicado
ao estudo do “invisivel”, do “fantastico” e do “realismo magico” na literatura mogambicana, no
entanto, nesse capitulo, a autora expde que a narrativa africana provoca “uma atmosfera
particular que se torna mediagdo entre os mundos visivel e invisivel” (2004, p. 348) sem
quaisquer problemas ou hesitagdes, pois o entendimento do que é habitual/real no contexto
cultural em que essas narrativas foram produzidas (a Africa) suporta esses limites.

Sendo assim, Wittmann (2012) e Paradiso (2015) informam que quando a literatura
representa a realidade em que essas noc¢des participam sem contraste com a realidade africana,
existe a possibilidade de uma classificacdo insélita— que os autores julgam errada — a partir de
uma perspectiva que ignora esses elementos e que os classificaria como “estranhos”, sendo que,
na verdade, eles participam do imaginario cultural africano, sdo crengas e visées de mundo que
mais estariam representando uma “realidade” do que problematizando-a.

O escritor africano ndo pode ignorar a cosmogonia de um continente cujo quotidiano
é feito de um saber empirico, abracando uma outra ordem dominada pelo poder dos
espiritos. O escritor angolano Pepetela conta que teve que prestar homenagem a um
certo espirito para terminar a redacc¢éo do romance Lueji (1990) (AFONSO, 2004, p.
350)

A partir dessa forma de vivenciar o mundo, Afonso também prevé que, muitos elementos
do pensamento animista podem ser considerados, precocemente, como “maravilhosos” ou
“fantasticos”, pois essas narrativas estdo agregando verdades do contexto real em que foram
produzidas sem se preocupar com o conceito do que poderia ser aceitavel em outros lugares e
acrescentam elementos “insélitos” como os “fantasmas”, por eles pertencerem a realidade
africana e ndo a “invadirem” como no ocidente.

Percebe-se, no texto das autoras Afonso (2004) e Wittmann (2012), que tanto o género
conto, quanto a lingua portuguesa sdo usados e justificados pela e para a realidade

mogambicana, em busca de sua identidade. Freud analisa o “estranho” como tudo aquilo que ¢
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ndo conhecido ou familiar, sendo capaz de causar um efeito até mesmo de horror. Nesse sentido,
Paradiso discute no seu texto:

No mundo religioso africano, homens sdo deuses, deuses sdo homens, objetos sdo
vivos, humanos viram animais, e as fontes que contém toda essas assertivas estdo nos
mais variados mitos, contos, lendas, rezas e oraturas da populagdo [...] podemos
perceber zoomorfizagdo, transmutag&o, idas e vindas ao mundo dos mortos e contatos
com deuses e espiritos. (PARADISO, 2015, p. 274)

Wittmann (2012) na sua dissertacdo estuda contos infantis de Mogcambique, Angola e
Cabo Verde que estdo fazendo referéncias a elementos animistas e, que mesmo podendo ser
lidos a partir do insolito, estariam representando valores reais, conforme a autora deixa claro.
Dessa forma, esses textos sdo “familiares” para quem conhece o pensamento animista africano
ou podem ser completamente “estranhos” para quem o desconhece.

Braulio Tavares (2007) ao fazer uma releitura do texto “O estranho” de Freud, diz que
para o pai da psicandlise “o Estranho é sempre uma area em que o individuo estd inseguro a
respeito de sua propria orientagdo ao redor” (P. 13) e, entre 0s temas que 0 autor coloca como
possiveis de causar esse efeito, estaria “a antiga visdo animista do universo” (p. 15). Entdo, se
a literatura africana emprenha-se em resgatar esse pensamento genuinamente africano,
conforme alertado pelos autores, € possivel que esses elementos conduzam para um efeito de
estranhamento nos seus leitores, ainda que, possam fazer do imaginario cultural legitimamente
africano.

Lenira Marques Covizzi (1978) diz que o insdlito é uma literatura repleta de
“estranhezas”, causando uma “incerteza” acerca da realidade do texto. Esses elementos
presentes em uma obra, para a autora, tem justamente a funcdo de romper o lago da literatura
com arealidade, fixando-se como ficcdo e colocando-se contra 0 movimento literario Realismo.
O problema que os textos de Mia Couto apresentam surge do que, verdadeiramente, é
“estranho” e compde uma desordem, daquilo que € representagcdo ou resgate — ainda que
ficcional — dos pensamentos animistas.

Conforme demonstrado, o conto resgata esses elementos que séo factiveis nos contos
orais africanos. Paradiso (2015), assim como Wittmann (2012), assegura que o “realismo
animista” seria o termo mais adequado a literatura produzida no continente, pois seria uma
literatura do real africano: “o termo para referir-se a arte africana € uma tentativa de conceituar
elementos ‘insolitos’, mas sem cair na armadilha de nomea-los a partir de termos e estetica
‘eurocidental’” (PARADISO, 2015, p. 275). Para o autor, o uso do termo seria também a
maneira de sinalizar para o leitor que, os elementos vistos como insélitos, s3o reais na Africa e

n&o o0s considerar assim seria um ajuizamento subjetivo.
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Dessa forma, a literatura estaria resgatando e transmitindo, atraves do texto, a realidade
em que foi produzida e, conforme os autores lidos, com um papel social que aspira uma
“descolonizacao literaria”; no entanto, nao esta reduzida a isso.

Flavio Garcia (2008), relembrando Roland Barthes, afirma que toda literatura é insolita:

A literatura maravilhosa, fantastica, sobrenatural, estranha, realista-maravilhosa ou
absurda — e fique-se por aqui para ndo transbordar a nomenclatura — também é insélita.
Mas o ¢ duplamente. [...]. Num segundo plano, o insé6lito emerge em correlagdo com
a realidade exterior do texto, aquela vivida pelos seres reais, os leitores, pois ha
eventos narrativos que ndo soem acontecer no quotidiano, surpreendem as
expectativas, estdo para além da ordinariedade e da naturalidade. (GARCIA, 2008, p.
2)

Esse é o fundamento para os problemas de classificacdo da literatura com elementos
“insolitos” em Mia Couto, pois, a ldgica africana é outra e o leitor, ndo familiarizado com o
pensamento animista, pode identificar alguns elementos como estranhos, conforme demonstra
a dissertacao de Wittmann (2012).

Afonso (2004) afirma que Mia Couto é autor em busca constante de libertagdo de
narracdo, valores e, também, aberto a dialogar com outras culturas “numa busca permanente de
respostas apropriadas a complexidade do real” (p. 386), e dessa forma, o autor estaria sempre
em processo de experimentacdo e conversa com outras culturas e ideias. Portanto, os contos
com elementos insolitos ndo podem ser totalmente atribuidos ao animismo e nem analisados
somente a partir das teorias do insolito, é necessario uma balanca. Além disso, segundo Covizzi
(1978), é uma tendéncia da literatura contemporanea usar de outras formas ldgicas ao construir
seu mundo ficcional, assim, o texto sempre parte de uma ordem propria, 0 que também justifica
0 estudo do autor através dessas teorias?.

Covizzi (1978) afirma que o ins6lito surge como um evento “ndo-acreditavel” (p.36) e
pode ser, para a autora, entre outras classificacdes, magica, fantastica ou irreal, afirmando-se
como uma outra realidade, como se insistisse numa realidade ficcional, a realidade do texto. A
literatura de elementos insélitos € uma teoria tumultuada, o insélito é compreendido como a
chave para as teorias do modo narrativo fantastico, do maravilhoso e outros. Maria Cristina
Batalha afirma que:

em todas as definigdes alinhavadas pelos autores de literatura fantastica®, os critérios
utilizados para formular uma conceituacéo sobre o assunto sdo bastante varidveis e

2Ha textos que estudam Mia Couto sobre essa problemética. Sdo eles: No coracdo da tempestade: irrupcées
insdlitas em Vinte e zinco, de Mia Couto(2013), de Jodo Olinto Trindade;Discursos fantasticos de Mia Couto —
Mergulhos em narrativas curtas e de média extensdo em que se manifesta o insdlito ficcional, de Flavio Garcia
(2013) e Novas insolitas veredas: leitura de A varanda do frangipani, de Mia Couto, pelas sendas do Fantastico,
de Luciana Moraes da Silva (2012).

30 termo “fantastico”, utilizado a autora, se refere ao género fantastico, pois Tzvetan Todorov (1974) o coloca
como um centro dos demais possiveis géneros dessa literatura.
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flutuantes, reduplicando assim a prdpria ambiguidade que a ficcdo fantastica encena
(BATALHA, 2011, p. 5).

A autora refere-se a literatura fantastica, por si s6, como uma narrativa ambigua. A
narrativa “duplamente insélita”, diz Garcia, abarca o irracional, ela confere uma ponderacao da
realidade. Dessa forma, conforme demonstrado nesse capitulo, o conto, por estar ligado ao oral,
e a escrita mogambicana, por desejar incorporar a memoria cultural que foi subjugada durante
a colonizagdo, estdo intimamente ligados a cultura e a realidade do pais. Percebe-se que a
literatura quer trazer esse “outro” real e quer resgatar sua identidade. Iréene Bessiere (2009)
acredita que a narrativa fantastica “fabrica” um outro mundo, com uma realidade propria a partir
de detalhes da realidade material que conhece para que o sujeito consiga reformular seus
conceitos. Assim, a autora considera que esse modo narrativo, recria um mundo que, depois,
destréi, a fim de desestabilizar o real e levar a “incerteza”.

Se a realidade muda do mundo “eurocéntrico” para o mundo africano, pois eles ndo
compartilham de um mesmo significado do que ¢ “possivel”, aquilo que “nao ¢ possivel”, pode
ndo ter o mesmo alcance e, entdo, a palavra “insélito” fica extremamente complexa. Esse ¢ o
ponto de alguns autores trazidos nesse capitulo, como Wittmann (2012) e Paradiso (2015) que
alertam, veementemente para essa outra légica, para que ela seja considerada e para que 0s
textos africanos ndo sejam lidos apenas de uma perspectiva. Sebastian Sacré (2010), que estuda
a literatura caribenha, também levanta o problema do real em paises com crencas que
ultrapassam limites de outras sociedades, ou seja, esse problema ndo estd apenas na literatura
produzida na Africa, pois conforme alerta o autor, o lugar onde foi produzido o texto e o lugar
cultural do leitor podem n&o concordar com 0 mesmo conceito de real.

Esse problema esta ligado, talvez, ao maior questionamento da literatura insélita: o real,
pois todas as teorias partem dessa ruptura por um evento insolito na realidade. No entanto, o
que se pode definir como real? David Roas, em A ameaca do fantastico (2014) também
concentra a sua atencao para esse problema e diz: “Nao existe, portanto, uma realidade imutavel
porque ndo hd maneira de compreender, de capturar o que ¢ realidade” (2014, p. 66).
Interessante que o autor alerta para a subjetividade da realidade em si como um problema do
género fantastico. Ele ndo sonda, por exemplo, literaturas como as discutidas nessa dissertacdo
em que hé ainda mais de uma realidade a ser pensada, implicando em maior dificuldade para o
insolito.

Afonso (2004) diz que o conto de Couto vai colocar o leitor em um mundo que ele
desconhece, pois, o autor, tem um “olhar maravilhoso” sobre o cotidiano, como se reinventasse

a realidade. A autora analisa que, atraves de personagens extraordinarias, como idosos e
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criangas, Couto impde particularidades no texto, recriando aspectos sob um cenario real, mas
um real de limites mais extensos. Além dos seus textos representarem essa amplificacdo, as
préprias palavras, vindas do oral africano e do portugués culto, as vezes “criadas” pelo autor,
deixariam pistas sobre “realidades”, no plural, em que a linguagem “[...] quer exprimir o que
¢ talvez indizivel e s6 no contexto pode ser completamente entendido” (2004, p. 383):

Trata-se de um discurso fortemente poético, hibridizado, empenhado em fazer
coexistir os sistemas culturais europeus e as ontologias indigenas, instituindo um
imaginario cultural e linguistico entendido na tarefa de conhecer e modificar o mundo

[...], continua a insistir na simultaneidade, sem requerer solu¢ao. (AFONSO, 2004, p.
384 — 385).

De alguma forma, a literatura de Couto parece servir aos mesmos “objetivos” da literatura
insolita, porém, nem sempre desejando sé-la. Pelo contrario, segundo os autores, anseia
demonstrar um diverso real para resgatar uma cultura pré-colonial. Mas é perceptivel na fala de
Afonso (2004) a atengdo em reinventar o real e, também, amplia-lo, ou seja, constitui-se um
texto ficcional que “reconta” uma realidade ou a combinagao de varias.

Para finalizar esse primeiro capitulo, recorda-se a primeira tese de Ricardo Piglia (2004)
sobre 0 conto: “um conto sempre conta duas historias [...] Um relato visivel esconde um relato
secreto, narrado de um modo eliptico e fragmentario” (p. 89 — 90). Piglia assinala que o conto
€ um género que busca construir estorias além daquela literal:

O conto é construido para revelar artificialmente algo que estava oculto. Reproduz a
busca sempre renovada de uma experiéncia Unica que nos permita ver, sob a superficie
opaca da vida, uma verdade secreta. ‘A visdo instantinea que nos faz descobrir o
desconhecido, ndo numa longinqua terra incégnita, mas no préprio coragéo do
imediato’, dizia Rimbaud. (PIGLIA, 2004, p. 94)

Com o autor é possivel compreender que 0 conto ndo se limita a uma historia. Sendo
assim, ainda que o género esteja ligado ao oral e resgatando pensamentos para emancipar a
cultura africana da sua colonizacdo, esta além disso. O objeto de analise dessa dissertacdo sdo
contos do livro O fio das missangas, que contém muitas narragdes com elementos insolitos. A
leitura do insolito partird da construcdo do texto, mas buscando estar consciente de que
elementos podem compor a realidade africana. Os contos foram escolhidos por considerar-se
representarem as dificuldades da problematica das teorias do insélito e, também, da realidade.
Os contos escolhidos sdo: “O homem cadente”, “Inundagdo” e “A infinita fiadeira”, cada conto
apresenta elementos que, conforme diz Garcia (2008), estdo para “além da ordinaridade e
naturalidade”: um homem que permanece no céu sem cair, objetos que somem e reaparecem €

uma aranha-humana.
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No proximo capitulo, hd um estudo de varias teorias que compdem o insélito, como o
fantastico, o maravilhoso, o realismo magico ou maravilhoso e também o realismo animista,

almejando demonstrar a dificuldade tedrica desse tema e como 0s estudiosos buscam defini-la.
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2. ALGUNS CAMINHOS TEORICOS DO INSOLITO

O contexto histdrico, a partir de autores que estudaram o animismo, atenta que a realidade
mogambicana € atravessada de fés que podem estar no texto, ou para confrontar a realidade
europeia, infligida com a colonizagdo ou, simplesmente, por incorporarem parte do real
compartilhado no continente africano em que sdo escritos. Autores como Wittmann (2012),
Paradiso (2015) e, em alguns momentos, até Afonso (2004), lembram que esses textos podem
tomar sentidos além da naturalidade quando lidos em outros lugares.

Estando o animismo presente nos contos, é interessante averiguar quais elementos
presentes nessas estorias sdo verdadeiramente incomuns, mas, principalmente, atentar na
realidade construida pelo texto através da narragdo. Nos contos em andlise ha alguns elementos
considerados insélitos: ha a quebra da lei da gravidade, objetos que esvaecem e uma aranha
transmutada em humana. Esses elementos fazem parte do “insélito”, pois rompem com leis que
o0 leitor conhece e estabelecem um conflito no texto. Conforme Shirley de Souza Gomes
Carreira:

O termo “insoélito” corresponde ao que ¢ anormal, incomum, extraordinario e que
ultrapassa os conceitos de realidade, verdade e até mesmo de género literario, pois sua
presenca na narrativa produz efeitos diversificados, cuja percepg¢do é determinada por
fatores como o tempo, o local e a cultura. Assim, é possivel afirmar que o insélito
ficcional é ambivalente, ou seja, tanto pode ser considerado como elemento
constitutivo da ficcdo em si, como pode depender da percepgdo do leitor empirico.
(CARREIRA, 2014, P. 314)

Carreira explica que o ins6lito é uma desordem e que ele pode estabelecer-se de duas
formas: ou através da narrativa do texto ou pela interpretacdo do leitor. O texto da autora foi
escrito para apresentar o trabalho de Flavio Garcia, Discursos fantasticos de Mia Couto —
mergulhos em narrativas de curtas e de média extensdo em que se manifesta o insélito ficcional
(2013) em que o autor discute alguns textos de Mia Couto sobre o viés do fantastico, mas
explorando outras teorias, como o realismo animista. Essa dissertacdo também pretende
investigar os elementos insélitos em Mia Couto para contribuir com a discussao que ja tem
precedentes no Brasil, como no livro citado de Garcia.

Lenira Marques Covizzi (1978) afirma que a fic¢do, a partir do século XX, se contamina
com “estranhezas”, querendo ser, também, uma forma de “experimentacdo” apos o clima de
incerteza que as descobertas da ciéncia deixaram sobre a realidade. Dessa forma, a autora
explica que a literatura coloca-se contra a tendéncia do “realismo” e agrega o leitor ao seu
experimento: “Hoje o leitor € solicitado a completa-la, a participar dela, a entrar por suas

aberturas com ou sem fundo [...]” (1978, p. 30).
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Mais do isso, Covizzi afirma que ao romper com a “realidade”, a literatura estd
cominando a realidade do texto. Criando uma realidade e a impondo, nas palavras da autora:
“Estamos diante de um objeto que se quer, antes de mais nada, Literatura. ” (1978, p. 30).
Assim, a literatura ndo deseja demonstrar ou descrever um real, que era a intencdo do
movimento realismo e sim, construir uma realidade com o leitor em que estéo presentes 0s
elementos insolitos, que seriam como “ilégico”, “magico”, “fantastico”, ‘“absurdo”,

“misterioso”, “sobrenatural”, “irreal” etc. (1978, p. 36).

Marisa Martins Gama-Khalil (2013) traz a discussdo de que ha uma dificuldade em
nomear a literatura que tem elementos insolitos, pois: “A construgdo da narrativa pode assumir
variadas formas, agregar diversificados elementos e, dependendo da maneira como é tecida a
sua trama, os estudiosos delegam a ela variadas denominacdes. (2013, p. 19)”. A autora expde
que isso pode ocorrer pelas diferentes técnicas de incorporacéo do acontecimento insolito e, por
isso, alguns teodricos separariam essas historias em “géneros”, que segundo a autora, dao énfase
as diferencas entre as construcGes narrativas, como o fantastico, o maravilhoso e o realismo
maravilhoso, e outros criticos, analisando também a caracteristica em comum de “fraturar” a
realidade, acreditariam que o fantéstico seria mais bem esclarecido como um “modo” narrativo.

No livro “O fantéstico” (2006), Remo Ceserani reflete que, atualmente, h4 o emprego do
fantastico como “irrealidade”. Para ele, ha muitos problemas no entorno do tema, a comegar
pelo termo, derivado da palavra “fantasia” que tém acep¢des diferentes de acordo com a lingua.
Dessa forma, o autor afirma que o fantastico estd fundado em muitas divergéncias entre os
estudiosos, que desenvolveram duas tendéncias para estudar o mesmo objeto:

Uma é aquela que tende a reduzir o campo de acdo do fantéstico e o identifica somente
com um género literario historicamente limitado a alguns textos e escritores do século
XIX[...] A outra tendéncia é aquela — hoje, parece-me, largamente prevalente — que
tende a alargar, as vezes em ampla medida, o campo de ac¢éo do fantéstico e a estendé-
lo sem limites histdricos a todo um setor da producao literéria, no qual se encontra
confusamente uma quantidade de outros modos, formas e géneros, do romanesco ao
fabuloso, da fantasy a ficcéo cientifica, do romance ut6pico aquele de terror, do gético
ao oculto, do apocaliptico ao meta-romance contemporaneo. (CESERANI, 2006, p.
8-9)

Entdo, o primeiro problema que se coloca em relagéo a literatura fantastica, entendida

como aquela que agrega elementos insolitos ou sobrenaturais, seria acerca da sua classificacao
na literatura como género ou modo narrativo. Para aprofundar o estudo do insélito, nessa
dissertagdo, ha uma reflexdo sobre as principais teorias usadas para analisad-lo, como o
fantéstico. Faz-se um resgate dos autores classicos que falam da literatura fantastica e,
posteriormente, dos autores contemporaneos, que serdo as principais referéncias para a analise.

Para visitar os autores classicos, utiliza-se, especialmente, a pesquisa de Ana Luisa Camarani,
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A literatura fantastica: caminhos tedricos (2014), em que a autora relembra conceitos sobre o
fantastico para os principais autores.

Voltando ao topico, ha muitos problemas a serem considerados dentro da teoria do
fantastico:

Na verdade, o fantastico ndo pode ser enfeixado em uma categoria literaria monolitica,
porque ele supfe um conjunto de géneros, sub-géneros e categorias que a ele se
vinculam — e com os quais tém em comum a recusa do real por parte do autor —, tais
como “sobrenatural” e o “irreal”, que remetem mais especificamente ao conto de fadas
e ao maravilhoso, assim como ao horror, e mais, modernamente, a ficcao cientifica; o
mistério [....]. (BATALHA, 2011, p. 6)

A autora considera que uma das caracteristicas da literatura fantdstica ¢ a “recusa do
real”® . Ceserani, no livro jé citado, lanca sua opinido sobre esse conceito, aceito por muitos
autores, afirmando que “frente a tendéncia de fazer o fantastico simplesmente o contrario de
realista, continuamos nos sentindo desarmados pela dificuldade nada pequena de definir esse
proprio ‘realista’ (2006, p. 9). Posteriormente, N0 mesmo texto, Batalha dira:

independente de género ou modo, (o fantastico) funda-se na impossibilidade de
solugdo, seja ela da ordem do ‘natural’ ou da ordem do ‘sobrenatural’: € a
incompatibilidade entre estas duas ordens que define um relato nomeado de
fantastico” (2011, p. 6-7).

Essa ideia de um evento que levanta davidas e pode ser impossivel de esclarecer é
defendida por alguns teéricos como Tzvetan Todorov (2012) e Iréne Bessiére (2009), como a
caracteristica mais persistente do fantastico, ainda que 0s autores tratem essa caracteristica de
forma diferente.

Em ambos, o clima de “incerteza” ¢ importante para a teoria, pois, como alerta Batalha:
“qualquer tentativa de definigdo do fantastico pelos temas e contetidos explicitos nos levaria a
um impasse” (2011, p. 7) ja que, conforme explicado pela autora, o fantastico compartilharia
temas com outros modos ou géneros narrativos. Bessiere analisa na literatura fantastica a
vontade de agregar e privilegiar a imaginag&o contra o discurso l6gico e material. Para ela, essa
literatura tem tracos de contracultura que pretende “concentra(r) tudo o que ndo se pode dizer
na literatura oficial.” (BESSIERE, 2009, p. 15).

A autora francesa explica que através do insélito presente na narrativa fantastica, busca-
se a expressdo ou libertacdo da imaginacdo que estaria presa ao material: “Por sermos
conservadores eficientes na histéria, o somos no imaginario” (2009, p. 15). Por outro lado,
tentando combater a realidade e o material, a autora vé na narrativa uma duplicidade, pois para

chegar ao seu objetivo de privilegiar a imaginagéo através do “irreal”, ela se utiliza do “real”.

4 A definicdo do real é outro problema tedrico que tange o fantastico e que sera desenvolvido adiante.
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Bessiere afirma que por ansiar dar essa vantagem a imaginacéo, o fantastico:

marca o ponto extremo da leitura individual, privada, sem justificacdo nem funcéo
coletiva especifica. Ele confirma a solidao do leitor, circunscreve sua liberdade ao
dominio do imaginario e completa a ruptura da literatura com a realidade.
(BESSIERE, 2009, p. 16).

E como se a narrativa fantastica sempre buscasse ligar-se profundamente a cultura e
agregasse seus pontos marginais para trazer uma “outra verdade” e, também, dessa forma, criar
um territdrio de questionamento do discurso predominante e da l6gica, sempre a partir e atraves
da “imaginacao” do leitor.

Segundo Ana Luisa Silva Camarani (2014), Charles Nodier foi o primeiro a refletir sobre
o fantastico com “Du fantastique en littérature” (1830). Nesse texto o autor veria o fantastico
como o resultado da imaginacéo e da racionalizagéo, por isso:

[...]Jo fantastico deve aparecer ligado a presenga do real, pois ¢ justamente o
desequilibrio ou perturbacdo das leis reconhecidas que determina essa modalidade
literaria. Dai o real ser imprescindivel para compreensdo do fantastico. (CAMARANI,
2014, p. 15)

O texto de Camarani expde que essa reflexdo, que surge com Nodier, é defendida por
inimeros tedricos, como Tzvetan Todorov, que em Introducdo a literatura fantastica, reafirma
o conceito de Nodier dizendo que, o fantastico €: “um acontecimento que a razao nao pode mais
explicar” (2012, p. 33-34). A autora apresenta outro ensaio de Nodier, “Histoire d’Hélene
Gillet” (1832), em que o autor apresenta tipos de fantastico: o fantéstico falso, em que tanto o
narrador quanto o leitor creem nos eventos sem desestabilizacdo do real; o fantastico vago, que
leva o evento para um clima de sonho; e a verdadeira historia fantastica que apresentaria um
fato considerado materialmente impossivel, todavia realizado/cumprido sob conhecimento
geral. (NODIER, apud CAMARANI, 2014, p. 17, tradug&o minha®).

Conforme a autora analisa no seu texto, essa ideia é a base dos subgéneros que Todorov
descreve em 1970:

[...] propde Nodier, de modo ainda ténue, fundamentos tedricos dos quais a teoria de
Todorov estaria bastante proxima, quando este, considerando o maravilhoso e o
estranho como dois géneros vizinhos do fantéstico, aponta a existéncia de géneros
transitorios ou subgéneros; o fantastico-maravilnoso (onde a existéncia do
sobrenatural ndo é contestada) e o fantastico-estranho (que apresenta uma explicacao
racional, possivel de ocorrer na vida real); o fantastico-puro, que corresponderia ao
segundo tipo apresentado por Nodier, seria aquele no qual a hesitagdo se mantém.
(CAMARANI, 2014, p. 17)

5 Texto original : « Il y a I’histoire fantastique fausse, dont le charme résulte de la double crédulité du conteur et
de l’auditoire [...] Il y a I’histoire fantastique vague, qui laisse 1’dme suspendue dans un doute réveur et
mélancolique [...] Il y a I’histoire fantastique vrai, qui est la premicre de toutes, parce qu’elle ébranle profondément
le ceeur sans coliter de sacrifices a la raison ; [...] La relation d'un fait tenu pour matériellement impossible qui
s'est cependant accompli a la connaissance de tout le monde.»(NODIER, apud CAMARANI, 2014, P. 17)
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Porém, para a autora, Nodier traz um conceito de que o leitor deve crer na histéria para
envolver-se com o texto fantastico. Entdo, embora Todorov retome os conceitos de géneros do
autor francés, a autora repassa que os criticos se afastam quanto ao efeito sobre o leitor. Para
ela, os autores que tecem a ruptura do evento insolito como conflituosa e, que motivam a
hesitacdo como a caracteristica determinante do fantastico, aproximam-se da concepcdo do
teorico Guy de Maupassant, para quem o texto fantdstico deve “permanecer no limite do
possivel” (2014, p. 25). Nesse instante, conforme alertado por Camarani (2014), a teoria sobre
o fantastico ndo vé o evento de uma mesma forma, pois alguns estudiosos validam o fantastico

pelo estranhamento do evento enquanto outros o autenticam por ser provavelmente plausivel.

Sobre Louis Vax, em La séduction de [’étrange (1965), Camarani destaca o conceito de
“seducao” que o texto fantastico tricotaria no leitor:

[...] para que o espectador ou leitor leve 0 monstro a sério é preciso que 0 monstro o
seduza, que faca adormecer pouco a pouco seu espirito critico, que o mergulhe em
uma atmosfera magica onde o fantasma, ja esperado, se manifestara quase
naturalmente. E preciso que o sortilégio se torne plausivel e que o incrivel e o
impossivel adquiram os tragos de evidéncia. Um conto bem feito, sublinha VAX
(1965), é com frequéncia um empreendimento de seducdo. (CAMARANI, 2014, p.
45, grifos meus)

E mais tarde:

Para ele, um bom desenlace pode ser racional se a narrativa é desenvolvida no sentido
de uma explicacdo, ou irracional no caso contrario. Discorda, entdo, da opinido de que
0 bom fantastico permanega inexplicavel e o ruim mostre-se como efeito de um
estratagema ilusorio. [....] o fantdstico convincente ndo acumula maravilhas: é
discreto e impde-se combatendo a razdo em seu proprio terreno. [...] se (a explicacéo
) ambigua, deixa o leitor indeciso entre a reducdo do desconhecido ao conhecido e a
afirmacéo pura do inexplicavel. (CAMARANI, 2014, p. 47).

A autora conclui que embora o fantastico ultrapasse a realidade, na concepcao de Vax, ao
invés de estabelecer um conflito, a narrativa poderia tornar esse efeito aceitavel.

David Roas (2014) vé no fantastico a funcdo de ameacar a realidade do leitor. O autor
rejeita a introducéo sem conflito com o insélito no texto, pois o leitor ndo vendo uma desordem
entre a realidade do texto e o episodio, estaria disposto a l1é-los de forma alegorica. Além disso,
para ele, o que diferencia o fantastico do realismo maravilhoso seria justamente “a davida do
leitor sobre a realidade e sobre sua propria identidade.” (ROAS, 2014, p. 130). Gama-Khalil
(2013), por outro lado, destaca que a literatura fantéstica deve fazer o leitor usar a imaginagao,
desenvolver a sua interpretacao e, por isso, a leitura metafdrica ndo seria um problema.

A construcdo do texto fantastico torna-se muito importante a0 mesmo tempo que néo é
regular. Para Camarani (2014), ainda que Vax pense no fantastico como um género, ele o vé

“J...] de uma forma mutéavel, e como afirma, um género movente” (2014, p. 53). Assim, Vax
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pensa em fantastico como um género valido pelo “efeito”, sendo que esse efeito pode ser
construido de diferentes formas.

Todorov, em Introducdo a literatura fantastica, prega que a “hesitacdo” do leitor ¢ a
caracteristica mais importante do género. Mais do que isso, o fantastico duraria o tempo exato
da perplexidade e davida do leitor perante o evento. Segundo ele: “Ha um fendmeno estranho
que se pode explicar de duas maneiras, por meio de causas de tipo natural e de causas do tipo
sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito fantastico” (2012, p. 31).

Na opinido do autor, existem condi¢cdes para se considerar um texto como fantéstico,
Conforme Todorov: “O fantastico implica, portanto, ndo apenas a existéncia de um
acontecimento estranho, que provoca hesitacdo no leitor e no herdi; mas também numa
maneira de ler, que se pode definir negativamente: ndo deve nem ser ‘poética’, nem ser
‘alegorica™ (2012, p. 38) Nessa citacdo o autor deixa claro todas as caracteristicas que
considera necessarias para classificar um texto no género fantastico. Deve haver um evento
insdlito capaz de causar perplexidade do leitor e na personagem® e, tal fato no deve ser lido de
forma alegorica, ou seja, ndo se deve pensar que outras significacbes poderia haver além da
materialidade.

O autor ao revelar a hesitacdo como a caracteristica principal, informa que ela acontece a
partir de um evento estranho que também ndo deve ser entendido de forma alegdrica. No artigo
ja citado, Gama-Kbhalil, ao relembrar a teoria de Todorov manifesta:

N&o concordo em absoluto com a posicdo de Todorov de que o leitor deve descartar as
interpretagdes alegorica e poética, uma vez que ndo compreendemos a literatura fora do
campo poético e alegdrico. Poesia e alegoria ajudam a tecer, sobretudo, a polissemia
literaria. (2013, p. 20).

Todorov também descreve como deve ser a construcdo do texto. Nesse sentido, o
narrador, por exemplo, tem um papel importante para o efeito primordial do género, a hesitacao.
Para ele todos os textos fantasticos apresentam o evento insolito a partir do narrador em
primeira pessoa: “Nas historias fantasticas o narrador diz habitualmente ‘eu’. As excegdes sao
quase sempre textos que, de varios pontos de vista, afastam-se do fantastico. ” (2012, p. 90).
Essa exigéncia, segundo Todorov, acrescenta a ddvida sobre o testemunho que auxilia para o
efeito de hesitacdo, ja que a narracdo na terceira pessoa, por exemplo, conferiria mais
credibilidade do que um episodio contado a partir do “eu”, que pode ser mentira e de forma
mais facil levar ao instante de questionamento sobre o evento que caracteriza o fantastico.

Ceserani, ainda que ndo entenda o fantastico como um género, tem um capitulo sobre

® - Entretando, Todotov ndo considera a hesitagdo da personagem como imperativa para a classificacdo do texto
no género fantastico.
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procedimentos formais e sistemas tematicos do fantastico no ja citado “O fantastico” (2006), e,
entre 0s procedimentos, também inclui o narrador em primeira pessoa; no entanto, o autor
percebe que esses artificios ndo poderiam ser considerados privados do fantastico ou serviriam

para afirmar o que € ou ndo desse modo.

Os outros dois pontos para a constru¢do do fantastico para Todorov sdo: o discurso
figurado e o aspecto sintatico em que o fantastico, desde a primeira acédo, elencaria uma linha
até o ponto do evento irreal. Esse Ultimo ponto de Todorov, que prevé uma preparacao até o
ponto do evento insélito, também é descrito pela teoria do conto estabelecida por Edgar Allan
Poe, conforme Todorov mesmo relembra no seu texto. Poe, retomado por Charles Kiefer
(2011), acredita que o conto desde a primeira linha segue em desenho ascendente que direciona
ao efeito final. Diz o tedrico contemporaneo:

[...] deve-se combinar esses tais incidentes de forma a melhor estabelecer o efeito
pré-concebido. Nesse aspecto, tudo, no texto é absolutamente importante. Ou, como
ele (Poe) afirma: ‘Se a primeira frase ndo se direciona ao resultado deste efeito, ele ja
fracassou em seu primeiro passo. Em toda a composi¢do ndo deve haver uma palavra
escrita cuja tendéncia, direta ou indireta, ndo leve aquele Unico plano pré-
estabelecido.” (KIEFER, 2009, p. 13)

Assim, enquanto Poe pensa na unidade de efeito do conto e estabelece para isso que a
primeira frase j& deve buscar esse efeito, Todorov pensa que o texto fantastico deve estar bem
articulado para que, conduza ao ponto culminante em que se firmara o evento fantastico, em
gue o texto vai criando o efeito e, por isso, s6 pode ser lido num sentido que o autor assenta
como da esquerda para direita. Para ambos, o texto deve preparar o leitor para um efeito. Essa
observacdo é pertinente para entender o porqué de Ceserani apresentar aspectos formais do
fantéstico sem considera-los exclusivos ou inclusivos/excludentes do modo narrativo.

Por ser um género que dura apenas o estado de perplexidade do leitor, o fantastico, para
Todorov, pode dar lugar aos géneros vizinhos, como o estranho e 0 maravilhoso. 1sso pode
ocorrer pela narrativa ou por interpretacédo do leitor:

No fim da histéria, o leitor, quando ndo a personagem, toma, contudo, uma decis&o,
opta por uma ou outra solucdo, saindo desse modo do fantastico. Se ele decide que as
leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar os fendmenos descritos,
dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho. (TODOROQV, 2012, p. 48)

Assim, se no final os eventos recebem uma explicacdo, seja pela narrativa ou por
explicacdo pelo leitor, sem ferir o real, para o teodrico isto é 0 género fantastico-estranho.
Todorov alerta ainda que, se os eventos estdo ligados apenas as impressdes da personagem e
ndo ha um caso no texto que supere a realidade, esse texto ndo pertence ao fantastico, mas ao
género estranho. Por outro lado, quando o texto ou o leitor, ao invés de explicarem o evento por

causas “logicas”, optam por acreditar neles, o género seria fantastico-maravilhoso o que, para

27



Todorov, seria uma narrativa em que o leitor ou o préprio texto ndo mantém a ddvida sobre o
fato e trazem explicacdes de outra ordem que ndo é coerente. O maravilhoso ja seria 0 género
em que o sobrenatural reina sem nenhum conflito com a realidade desde o inicio do texto.

H4 ainda a alegoria que, para Todorov, seria 0 género vizinho do fantéstico:

Existem narrativas que contém elementos sobrenaturais sem que o leitor jamais se
interrogue sobre sua natureza, sabendo perfeitamente que nao deve toma-los ao pé da
letra. Se animais falam, nenhuma ddvida nos assalta o espirito: sabemos que as
palavras do texto devem ser tomadas num outro sentido, que se chama alegorico.
(2012, p. 38)

Ceserani, ao retomar ideias acerca do fantastico, alerta:

E interessante observar que, se examinarmos os escritos de alguns narradores que
praticaram a literatura fantastica do século XIX, de E. T. A Hoffman (o qual
provavelmente sugeriu a Todorov suas categorias) a Charles Nodier [...], mas também
muitos outros, podemos constatar que as definigdes e as descri¢fes do fantéstico que
eles deram, implicita ou explicitamente, com extraordinaria abundancia, baseiam-se
em geral sobre cdpias de conceitos contrapostos, diversamente combinados entre eles.
(CESERANI, 2006, p. 50-51)

Conforme demonstrado, Camarani (2014) também expde que a divisdo do fantastico
estabelecida por Nodier, em 1830, aproxima-se da concepc¢do dos subgéneros de Todorov, de
1970. Ceserani, ao falar sobre procedimentos formais e sistemas teméticos do fantéstico,
ressalta que:

Né&o existem procedimentos formais e nem mesmo temas que possam ser isolados e
considerados exclusivos e caracterizadores de uma modalidade literaria especifica.
[....] O que caracteriza o fantastico ndo pode ser nem um elenco de procedimentos
retoricos nem uma lista de temas exclusivos. (CESERANI, 2006, p. 67)

Ceserani, diferentemente de Todorov, ndo caracteriza o fantastico como género, mas um
“modo” e, dessa forma, tanto procedimentos de escrita quanto temas ndo poderiam incluir ou
excluir o fantastico das narrativas. O teorico critica as divisdes feitas por Todorov que, explica,
ndo teriam sido capazes de clarear o que seria 0 género fantastico, apenas de limita-lo a “um
momento” fora do texto e localiza-lo como uma “linha” entre o “estranho” e o “maravilhoso”.
Segundo o autor:

O estranho ‘¢ caracterizado por uma semantica exclusivamente contrastiva’ e se
contrapde ilogicamente a um inexistente género ‘normal’; o maravilhoso, como
aceitacdo plena do sobrenatural, é préprio de muitos géneros literarios, fortemente
diferentes entre si. (CESERANI, 2006, p. 56)

Dessa forma, Ceserani vé nas classificacbes de Todorov apenas duas: “de um lado o
realista e de outro um amplo conjunto, constituido pelo fantdstico e o maravilhoso [....]
misturados entre eles” (2006, p. 57). Assim, o autor afirma, novamente, sua recusa em explicar
o fantastico a partir de procedimentos formais ou através do efeito de “medo” que deveria gerar
no leitor. Os efeitos do fantastico serdo resgatados no decorrer capitulo.

Ap0s todas essas observagoes, Ceserani alerta que o fantastico carrega uma ambiguidade:

“ha a vontade ¢ o prazer de usar todos os instrumentos narrativos para atirar e capturar o leitor
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dentro da historia, mas h4 também o gosto e o prazer de Ihe fazer recordar sempre que é uma
historia” (2006, p. 69). O autor parece dialogar com o pensamento que Covizzi (1978) de que
o0 elemento insolito serve também para separar a literatura da realidade e impor a construcdo de
uma realidade ficcional que é auténtica. Ceserani discursa sobre 0s procedimentos que
identificou no modo fantastico ainda que, conforme mencionado, ndo considere nenhum
elemento formal ou teméatico como caracteristico do fantastico. A sua intencdo é apresentar
aqueles gque acredita serem mais comuns no modo narrativo.

Entre os pontos assinalados pelo autor, apresenta-se aqueles que fazem relacdo com os
contos escolhidos para a andlise. “A passagem de limite e de fronteira” é identificada por
Ceserani como o texto que passa do conhecido para um evento inexplicavel que ndo pertence,
até entdo, aquela dimensdo. Ceserani ainda demarca que muitas narracfes fantasticas tém um
“detalhe”. Esse detalhe seria uma forma de “ver e conhecer o mundo”, pois carrega significados
narrativos profundos e, por meio desse mindcia da realidade, é possivel que o leitor constitua
uma realidade textual.

No ponto que fala da temética sobre o “nada”, Ceserani aponta que muitos contos
fantasticos podem levar a acontecimentos ou personagens que tém “experiéncias de exploragao
de todas as incoeréncias e incongruéncias do modelo cultural dominante” (2006, p. 88). Esse
ponto recorda o pensamento de Bessiére, do inicio do capitulo, em que o fantastico aparece
como uma manifestacdo de contracultura e tem a intencdo de ir além da realidade, como uma
tentativa de “libertagdo da imagina¢do”. Ha ainda o tema “A vida dos mortos”, que, segundo
Ceserani, ¢ um dos temas mais antigos do modo fantastico e fortemente ligado “a vida material
e as convengdes sociais” (2006, p.80).

Iréne Bessiere apresenta a teoria de que o texto fantéstico nasce da realidade acrescida de
uma ficgdo. Segundo a autora:

O relato fantastico surge do conto maravilhoso do qual guarda a marca do sobrenatural
e 0 questionamento sobre o acontecimento. Todavia, com diferencas notaveis [...] o
maravilhoso ndo problematiza a esséncia propria da lei que rege o acontecimento, mas
a expde [...] o relato fantastico ressalta o problema da natureza da lei, da norma.
(BESSIERE, 2009, p. 9)

Em outras palavras, tanto o fantastico quanto o maravilhoso conservam elementos
sobrenaturais e um ponto de interrogacdo para o leitor — conceito muito parecido com o que
sera defendido por Ceserani. A diferenca entre as duas formas, para a autora, é que 0
maravilhoso estaria num mundo criado a partir de novas leis; o fantastico ndo, ele teria ainda
alguma relacdo com o real de leis conhecidas pelo leitor, ainda que isso esteja recriando uma
realidade ficcional.

29



Bessiere também ndo concorda com Todorov sobre a hesitagdo, pois ndo considera esse
efeito imprescindivel para 0 modo narrativo fantastico, seu entendimento é que o texto elabora
um realismo que pode concentrar antagénicos. Roas, tedrico contemporaneo, no seu conjunto
de ensaios A ameaca do fantastico: aproximacdes tedricas (2014), faz reflexdes acerca do que
seria o “neofantastico”, uma modalidade que ndo traria o conflito entre o real e o irreal. No
entanto, o autor rejeita esse termo, pois, para ele a intengdo da narrativa “fantéstica
contemporanea” €, muitas vezes, demonstrar que a realidade pode nédo ser tdo l6gica como se
pensa, assim, essa naturalizacdo estaria no texto “[...Jndo para demonstrar a evidéncia do
sobrenatural, sendo para postular a possivel anormalidade da realidade, para revelar que nosso

mundo nao funciona como pensavamos.” (ROAS, 2014, p. 159)

E possivel perceber que, de alguma maneira, o “real” ou o “natural” esta presente em
todas as teorias mencionadas, pois é a partir da ideia do possivel que surgiria uma duvida
perante 0s eventos sobrenaturais. Bessiére defende que a incerteza surge através de uma quebra
com leis do préprio texto. Roas alega que o discurso fantastico sempre esta ligado ao discurso
da realidade. Entretanto, ja se discute a dificuldade em definir aquilo que é real ou capaz de
causar quer davida, quer incerteza.

O realismo maégico surgiu para caracterizar a literatura produzida na América Latina, em
gue ndo ha uma desordem entre os eventos insolitos e a realidade no texto, seus limites
suportariam esses eventos. Porém, segundo alguns autores, essa naturalizacdo dos eventos
sobrenaturais partiria, entre outros motivos, do desejo de colocar a realidade latino-americana
nos textos também como uma resposta a colonizacdo. Segundo Reynaldo Damazio, para a
Revista Entre livros n. 22, é:

[...] como se tais escritores revelassem uma nova América [...] diante de um
insuportavel contexto de pobreza e autoridade; ou entdo que a reinventassem como
uma linguagem ao mesmo tempo experimental e ensaistica, unindo invengdo e
documento, dendincia e poesia, realismo e magia. Pela juncdo entre um registro realista
e uma ‘fabulagdo exuberante que muitas vezes envereda o fantastico’ a classificagao
de realismo magico. (DOMAZIO, 2007 p. 38 — 39)

Assim, o realismo magico traria o real e o insolito numa relagdo sem conflitos. Para Tania
Mara Antonietti Lopes (2013), o realismo magico também tem uma funcéo ideoldgica:

Trata-se de um procedimento que tem como funcdo desestabilizar o discurso
dominante, que s6 aceita uma verdade, um ponto de vista, e ignora as vozes
marginalizadas e esquecidas pelo que é considerado oficial. No contexto ficcional, o
realismo magico atua como estratégia de subversdo de valores instituidos pelo poder
e possibilita novas perspectivas numa realidade ampliada, agora revelada por uma
nova visdo. (LOPES, 2013, p. 7)

O realismo maégico, na opinido da autora, vem trazer um outro ponto de vista que e,

geralmente, o “nao oficial”, sendo, “um instrumento do poés-modernismo na contribui¢éo para
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o descentramento do discurso dominante” (LOPES, 2013, p. 8). Essa fala da autora lembra as
discussdes que foram apresentadas no capitulo anterior, do desejo da literatura mogambicana
em imprimir no texto, exatamente, um outro ponto de vista e, ainda, sua funcdo social como
alertam os autores. Porém, isso também é uma intencdo do fantastico. Bessiére afirma que a
narrativa fantastica quer mostrar “outras coisas” e manifestar o que nem sempre esta no centro,
sendo uma literatura de contracultura. A autora brasileira Gama-Khalil (2013) também pensa
nesse sentido quando analisa que:

A imagem do cristal é evocada por Calvino porque esse valioso mineral possui muitos
lados, variados angulos, vértices, e, dependendo da posicdo que se olha, inusitadas
cores e formas. [...] uma vez que o efeito da literatura fantéstica é justamente esse de
nos fazer ver as “outras” facetas do “mesmo”, descobrir, no corriqueiro, imagens
tdo diferentes que nos assolam por completo. (GAMA-KHALIL, 2013, p. 27, grifos
meus)

E conclui:

A literatura fantastica se abre como uma fantasia que projeta enigmas, os quais
clamam ndo por uma decifracdo, porém por decifra¢cdes, porque a ordem dessa
literatura é a da abertura, da falta de limites nédo s6 de evocar o que nao existe no solo
em que pisamos, mas também de abrir-se como um cristal para suscitar outros tons
para enxergarmos o real. (GAMA-KHALIL, 2013, p. 30 — grifos meus)

Para Domézio (2007), o termo Realismo Magico: “[...] embora sirva como um
conveniente ‘guarda-chuva’ conceitual, se torna redutor e insuficiente para abarcar propostas
literarias com caracteristicas muito diversificadas. “(2007. p. 40), além disso, ele reitera que o
“magico” tem interesses ideologicos, conforme descrito anteriormente. A analise do critico,
pensando em obras do realismo méagico, caberia muito bem as obras de Mia Couto em que ha
uma dimensao historica e social importante, como descrevem os autores citados no capitulo
anterior. Ricardo André Ferreira Martins (2013) acredita que a literatura produzida apds a
libertacdo colonial de um pais também estd “a servico da constituicdo de identidades, de
denuncia e resisténcia das culturas que antes estavam a margem da histéria e da civilizacao
ocidentais [...]” (MARTINS, 2013, p. 231).

Roas diz que: “Essa ¢ a raz80 béasica do conto fantastico: revelar algo que vai transformar
nossa concepcao da realidade.” (2014, p. 114) O autor se refere a vontade dessas narrativas que,
ja alertava Bessiére, ainda que elas confrontem a realidade, surgem e firmam-se a partir dela.
Roas analisa que o fantastico até evidencia o real:

O mundo da narrativa fantastica (seja no século XIX ou nestes tempos p6s-modernos)
sempre é 0 nosso mundo. Nossa ideia de realidade atua como contraponto, como
contraste para fendmenos cuja presenca impossivel problematiza a ordem precéria que
fingimos viver mais ou menos tranquilos. (ROAS, 2013, p. 187)

O fantastico, entdo, trinca a realidade, mas sempre esta profundamente ligado a ela, o

autor até utiliza a expressao “relagdo parasitaria”, para definir essa consideracéo.

31



Irlemar Chiampi, no seu livro O Realismo Maravilhoso (1980), contesta o termo
“realismo magico”. Para ela, o termo “magico” foi escolhido pela relagdo natural que o texto
estabelece em frente ao insolito. Nesses textos, segundo a autora, o narrador nao se assombraria
diante do “insolito” como no fantastico, mas agiria como se 0s eventos fizessem parte dessa
realidade que agruparia naturalmente elementos “irreais”, ¢ esse olhar sem conflitos sobre o
real teria sido classificado como “magico”.

A rejeigdo ao termo “maravilhoso” e a primazia por “magico”, argumenta Chiampi,
ocorreria, simplesmente, em fungdo de ser um termo europeu. A autora se coloca contra 0 uso
do “magico” na literatura por diversos problemas. Um deles é que ndo teria sentido apenas
analisar o realismo magico como a narrativa que “naturalizar o irreal”. A autora afirma que
essas narrativas também “‘sobrenaturalizam o real” e, sendo assim, o termo “mdgico” estaria
negando a segunda acdo enquanto privilegiaria a primeira.

Outro problema, diz Chiampi, ¢ que quando se fala em “magico”, significa imaginar um
acontecimento transformado por um efeito misterioso que surgiu de forcas que ndo
compreendemos, mas que sdao do “natural”, o que ndo teria a ver com a literatura, que ¢ objeto
da imaginacdo. Outro ponto trazido pela autora, baseado também no argumento de que literatura
¢ ficgdo, ¢ que mesmo acionando crengas que sdo do “real” local, no texto, elas sempre serdo
objetos faccionados, mesmo que baseados na cultura. Em outras palavras: literatura é ficgdo e
“magico” estaria ligando a literatura a elementos do real, ainda que incompreensiveis.

Para a autora, o termo “magico” teria sido escolhido para resgatar um dos sentidos
primitivos do termo, o de “criacao”. Por outro lado, “maravilhoso”, que j& é amplamente
difundido na literatura europeia, poderia explicitar que o realismo aqui estaria ligado a episddios
insolitos que ndo gerariam um choque na realidade, pois, no “maravilhoso” o narrador nao entra
em conflitos com esse mundo de outras leis, pelo contrario, ha esse clima de “encantamento”,
0 Mmesmo que ocorre no “realismo maravilhoso”, sé que aqui esses elementos estariam inseridos
dentro de uma representagéo do real sem acanhamento ou aborrecimento. Por tudo isso, a autora
confirma a preferéncia pelo termo “realismo maravilhoso™:

Maravilhoso é o termo j& consagrado pela Poética e pelos estudos criticos em geral, e
se presta a relagdo estrutural com outros tipos de discurso (o fantastico, o realista).
Magico, ao contrario, é termo tomado de outra série cultural e acopléa-lo a realismo
implicaria ora uma teorizacdo de ordem fenomenolégica (a atitude do narrador) ora

de ordem conteudistica (a magia como tema). (CHIAMPI, 1980, p. 43).
No entanto, a autora ndo define “o natural”, apenas sensibiliza seu olhar para a dificuldade

dos limites da realidade, problema ja citado no que se refere a literatura de elementos insolitos.

A autora admite que, muitas vezes, o evento pode ser considerado estranho no texto, no entanto,
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ISSO seria desprezado no decorrer da narragdo, COmo Se esses acontecimentos estivessem
entendidos e ndo configurassem um problema ou questionamento sobre o real. Ela explica,
assim, que o termo “maravilhoso” é o adequado, pois nesse género a realidade estaria composta,
sem hostilidade, ao real... E como se pertencesse a ele.

A autora contribui afirmando que o realismo maravilhoso questiona a contradi¢cdo que o
fantastico coloca entre o real e o irreal e agrega esses “opostos”. Baseada em Alejo Carpentier,
diz que o “real maravilhoso” teria dois niveis, um que se refere a ideia que o sujeito teria sobre
o real e, 0 segundo, pela forma que a narracdo da obra busca inspiracéo na realidade cultural do

continente.

Chiampi também reflete sobre os limites do maravilhoso e do fantéstico. Para a autora:

O recurso a literatura fantastica € uma estratégia duplamente conveniente: ja esta
suficientemente estudada pelos tedricos do relato e os efeitos emotivos que provoca
sdo neutralizados ou negados no realismo maravilhoso. E certo também que o
fantastico e o realismo maravilhoso compartilham muitos tragos, como a
problematizacéo da racionalidade, a critica implicita & leitura romanesca tradicional,
0 jogo verbal para obter a credibilidade do leitor e compartilham os mesmos motivos
servidos pela tradigdo narrativa e cultural [...] (CHIAMPI, 1980, p. 52 —53)

Entdo, para a autora, ainda que os dois géneros compartilhem caracteristicas como o
confronto ao pensamento puramente racional, sdo classes diferentes, pois a narragdo cria um
clima dessemelhante, o fantastico estabeleceria um momento tenso, enquanto o realismo
maravilhoso, ndo. E nesse ponto que a autora concorda com Todorov que o fantastico se encerra
com o advento da ciéncia e as explicacbes da psicanalise, pois, tais estudos ampliaram a
realidade e, dificilmente se estabeleceria “medo” ou “hesitacdo” visto que esses estudos
explicam muitos “mistérios”:

O ponto chave para a definigdo do fantastico é dado pelo principio psicoldgico que
Ihe garante a percepcéo do estético: a fantasticidade é, fundamentalmente, um modo
de produzir no leitor uma inquietagdo fisica (medo e variantes) através de uma
inquietacdo intelectual (ddvida). (CHIAMPI, 1980, p. 53)

Interessante que, ainda que Todorov estabeleca a hesitacdo para caracterizar o fantastico,
ele critica 0 “medo” como um fator determinante, pois isso “deduzir(ia) que o género de uma
obra dependeria do sangue-frio do seu leitor” (TODOROV, 2012, p. 41). A autora brasileira
recorda tal fato, no entanto, acredita que nédo é preciso deixar o fator emotivo fora do texto:

[...] aimpossibilidade de optar por qualquer das alternativas, constitui o dado objetivo
que se projeta no discurso como um questionamento das duas ordens que o leitor
conhece: a natural e a sobrenatural. Os limites de ambas [...] sdo relativizados pela
irreconciliacdo dos fatos narrados, seja com a razdo, seja com a ndo-razdo. O medo
surge assim, da percepcdo da ameaca tanto ao sistema da natureza, como ao da
sobrenatureza. (CHIAMPI, 1980, p. 55)

N&o havendo mais lugar para a duvida, o fantastico, na opinido da autora e de criticos
como Todorov, ndo existe. Assim, a realidade transformada pelas descobertas cientificas, para
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a autora, ndo possibilitou uma “evolucdo do fantdstico” no realismo maravilhoso, pois o
fantastico sempre estaria baseado no psicolégico do leitor e em fatores como hesitacdo e medo;
e, se o realismo maravilhoso estivesse ligado ou fosse um alongamento de algum género, para
a autora, ele seria o “maravilhoso’:

Tampouco se deve deduzir que o realismo maravilhoso seja um prolongamento
natural, ou outra versdo da literatura fantastica: os tracos narrativos e culturais daquele
contém uma visao critica da ideologia da fantasticidade e o seu estatuto narrativo esta,
arigor, afinado com a linhagem milenar do conto maravilhoso [...] (CHIAMPI, 1980,
p. 70).

David Roas defende que “o género fantastico goza de uma vida muito saudéavel, longe

das asseveragdes apocalipticas de Todorov.” (2014, p. 74). O autor também discute como as
ciéncias mostraram que a realidade ndo é tdo logica, especialmente as experimentacdes da
fisica, e foram capazes de mudar nossa concepcao do real, tornando-a muito mais ampla; no

entanto, o género fantastico ainda existira com a sua principal funcéo: transgredir a realidade.

No entanto, para Roas, como para Chiampi, o “medo” é uma caracteristica indispensavel
para o fantastico. Essa é uma caracteristica diferenciadora entre o fantastico e o realismo
maravilhoso para a autora, pois 0 medo surgiria do conflito que a narracdo fantastica levanta
entre o real e o irreal e que ndo aconteceria no realismo maravilhoso, em que o irreal faz parte
da realidade narrada. Roas descreve que esse medo ndo precisa ser necessariamente somente
pela intervencdo do sobrenatural na realidade, ele poderia surgir do emocional pelas acdes no

texto. Mas, para o autor, o0 medo’, é um fator determinante do género.

Chiampi, como mencionado antes, admite que existem semelhancas entre o fantastico e
o maravilhoso, pois eles focam na realidade e a colocam como problematica a partir de um
evento insolito, usando a narracdo para manter o leitor interessado — ainda que com objetivos
diferentes, a narrativa fantastica usa o insélito de forma desordenada para causar temor,
enquanto o realismo maravilhoso estaria mais disposto a cativar o leitor. Assim:

O insdlito, em Optica racional, deixa de ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para
incorporar-se ao real: a maravilha é(esta) (n)a realidade. Os objetos, seres ou eventos
que no fantastico exigem a projecdo ludica de duas probabilidades externas e
inatingiveis de explicacéo, sdo no realismo maravilhoso destituidos de mistério, néo
duvidosos quanto ao universo de sentido a que pertencem [...] ndo apelam a atividade
de deciframento do leitor. (CHIAMPI, 1980, p. 59)

De tal modo, para a autora o realismo maravilhoso articularia de forma enamorada esses
dois opostos, a realidade e o insolito, expressando uma realidade vazada por elementos

incoerentes, mas sem confus@es entre eles que parecem feitos um para o outro. Essa visdo de

7. Roas afirma que chama de “medo” o sentimento gerado pelo género fantastico por ndo encontrar outra palavra
que expresse esse efeito. No entanto, ele considera “medo” um termo dificil porque ¢ sinénimo de “horror” e
“inquietude”, entre outros.
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Chiampi é compartilhada por outros autores, como Roas, que defende que o fantéstico é o
género que viola a realidade, ao contrario do maravilhoso, que se coloca distante do real, sendo
um outro mundo, regido por outras leis, tanto que ndo esclareceria, apenas ofereceria o
“maravilhoso”:

Os acontecimentos sdo considerados maravilhosos ndo porque sejam explicados como
sobrenaturais, mas simplesmente porque nao sdo explicados, sendo admitidos em
conveniéncia com a ordem natural sem que provogquem escandalo ou que se veja neles
qualquer problema. (ROAS, 2014, p. 45)

Porém, o autor alerta: “Nem tudo esté claro entre o fantastico e o maravilhoso” (2014, p.
35); O autor concorda com o argumento de Chiampi, exposto anteriormente, de que o realismo
maravilhoso tanto “naturaliza o ins6lito” quanto “desnaturaliza o real” e, por isso, o realismo
maravilhoso seria a interseccdo entre o fantastico e o maravilhoso, em que o mundo real que
conhecemos ¢ acrescido de outras leis. Para o autor, a “naturalizagido do irreal” seria originada
na narragao, pois “os acontecimentos séo apresentados ao leitor como se fossem corriqueiros.”
(2014, p. 36)

Bessiere (2009) ndo concorda que a hesitacdo € o elemento mais importante do fantastico.
A visdo da autora sobre 0 modo narrativo é mais complexa e, baseada no texto de Bellamin-
Nogl®, acredita que o fantastico “se estrutura como um fantasma” (Bellamin—Noél apud
BESSIERE, 2009, p. 1) da realidade. A autora acredita que a delimitacdo do fantastico como
género:

[...] separa o fundo e a forma, reduz a organizagdo do relato a um trago nao-
especifico: a hesitagdo, e relaciona o imagindrio fantastico ao inconsciente, seguindo
uma assimilagcdo pouco pertinente. A fragilidade dessa formalizagdo, narrativa e
simbolica, parece 0 preco necessario a ser pago para excluir toda referéncia ao
conteido semantico do fantastico — o sobrenatural ou extra-natural para ignorar seu
enraizamento cultural. (BESSIERE, 2009, p. 1, grifos meus)

Segundo a autora, o relato fantastico pode provocar a incerteza a medida que “coloca
dados contraditorios reunidos segundo uma coeréncia e uma complementaridade propria. ”
(2009, p. 2) Dessa forma, a narracdo acrescenta, na sua criagdo do real, elementos que resgata
da cultura, das transformacdes sociais, relacionando a realidade com esses dados “embora a
elas ndo se reduza” (2009, p. 2), pois também sobrepde a imaginagao e, por ser uma narrativa
literaria ndo tem uma “causa” social, ela é, por si mesmo, seu motivo - outro ponto de
concordancia com o texto posterior de Chiampi ao defender o termo “realismo maravilhoso” e

ndo “realismo magico”. Assim, a narrativa fantastica, para Bessiére, pode produzir-se a partir

8. A autora parte da afirmagéo do autor Jean Bellamin-Noél, no texto “Notes sur le fantastique”. Littérature, n. 8,
décembre 1972.
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de questdes culturais que s&o do vies do real, mas é um mundo construido que ndo pretende
arquitetar/representar o mundo real.

Bessiére diz que o fantastico se estabelece pelas contradi¢cdes que coloca no seu mundo
criado, porém: “Ele (o fantastico) ndo contradiz as leis do realismo literario, mas mostra que
essas leis se tornaram irrealistas, visto que a atualidade ¢ considerada totalmente problematica.”
(2009, p.4) E mais tarde: “o relato fantastico recolhe e cultiva as imagens e as linguagens que,
sob um aspecto sociocultural, aparecem normais € necessarias, para fabricar o original” (p. 5).
Essa Gltima observacdo também €, para a autora, 0 que seria capaz de separar as narrativas
fantésticas das maravilhosas, pois, as narrativas maravilhosas ndo tém uma relacdo direta com
a realidade, elas representariam um outro mundo que ndo conhecemos além da narrativa.

Para a autora, 0 maravilhoso é dispar do fantastico por construir um mundo totalmente
diferenciado, que ndo confronta nenhuma concepcéao do real e esta completamente desligado
da realidade. Dessa forma, o leitor desatar-se-ia daquilo que conhece e mergulharia nesse
“outro” mundo, enquanto o fantastico ligaria a realidade do leitor a ficcdo/construcdo do texto,
trazendo incertezas.

A teoria de Bessiére vai ao encontro do que defenderd Roas, a ideia de que o fantastico
estd longe da fantasia, ele deseja “ser” real para burlar a realidade, quase como uma caga aos
conceitos do leitor acerca da realidade. Mais do que isso, 0s eventos fantasticos, para Roas,
estdo ligados a0 movimento romantico que se colocava contra a racionalizagdo excessiva e
priorizava valorizar a emotividade e a imaginacdo em frente a vida e, por isso, desejava
demonstrar os equivocos ao delimitar os limites entre o real e o irreal:

A literatura fantastica se converteu em um canal idéneo para expressar esses medos,
para refletir todas essas realidades, fatos e desejos que ndo podem ser manifestados
diretamente porque representam algo proibido que a mente reprimiu, ou porque nao
Se encaixa nos esquemas mentais em uso e, portanto, ndo sdo passiveis de
racionalizagdo. (ROAS, 2014, p. 50)

Dessa forma, para interrogar uma realidade fundamentada somente na racionalidade, o
autor acredita que o fantastico deve sempre se utilizar do real, pois, somente atraves da
construcdo de um outro mundo parecido com o mundo material que ele pode chegar ao seu
objetivo, do contrario, o leitor identificaria a narrativa como pertencente, possivelmente, ao
maravilhoso. Roas e Bessiere tém opinides condizentes sobre o fantastico e o maravilhoso,
especialmente ao considerar o real a base para a narrativa, no entanto, os autores divergem sobre
o0 efeito do insolito no fantastico. Bessiére ndo privilegia o efeito de ameaca para defini-lo e

aponta que tem sido uma tendéncia naturaliza-lo.
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Conforme ja foi mencionado, a autora diz que a imaginacdo ndo esta livre, fazendo a
reflexdo que, embora o fantastico anseie lutar contra a realidade e liberar o pensamento do
leitor, ele necessita da realidade para criar a organizacao do texto que o leitor reconheca: “o
insolito expde a fragilidade do individuo autdnomo e o encontro de um mestre legitimo” (2009,
p. 15). Para combater a realidade, o fantéstico precisaria se servir dela pois ndo ha outra maneira
de chegar ao objetivo de colocar o questionamento sobre o real sem menciona-la, isso € o que
a autora denomina “ambiguidade ideologica™:

Aliar caso e adivinha é, portanto, passar da ineficiéncia de um cédigo (razdo,
convencdo social-cognitivas) para a eficiéncia de outro que ainda ndo nos pertence
[...] o relato fantastico une a incerteza a convicgdo de que um saber ¢ possivel; é
preciso somente ser capaz de adquiri-lo. O caso existe s por causa da incapacidade
de resolver a adivinha. (BESSIERE, 2009, p. 14)

Porém, para a autora, esse modo narrativo ndo € um simples enigma. O texto teria como
objetivo colocar um gquestionamento, mas nao a explicacado, pois é justamente o esforgo do leitor
para resolvé-lo que se mostra interessante: “Coloca uma questao sem querer dar respostas |[...]
nos impde a obrigacdo de decidir, mas sem conter a decisdo em si — (ele) é o lugar da pressao,
mas ndo seu resultado” (JOLLES, Andre apud Bessiére, 2009, p. 11-12). Assim, o leitor é
levado de um “caso” para a ‘“adivinha”, adivinha ja supde que ndo se utiliza do racional,
inclusive, Bessiére ressalta que a explica¢do ndo é importante, podendo existir muitas, isso parte
da imaginacdo e subjetividade de cada leitor em que ndo ha, definitivamente, erros e acertos.

Para Roas, o género fantastico tem como condi¢do essencial abalar o real, o evento “é
uma excec¢ao no normal” (2014, p. 42) que deve suscitar o medo, sendo essa a sua diferenca do
maravilhoso e do realismo maravilhoso, que é considerado pelo autor como uma mescla dos
dois géneros:

A narrativa fantastica provoca — e, portanto, reflete — a incerteza na percep¢do da
realidade e do prdprio eu; a existéncia do impossivel, de uma realidade diferente da
nossa, leva-nos, por um lado, a duvidar desta Gltima e causa, por outro, em direta
relagdo com isso, a ddvida sobre nossa existéncia, o irreal passa a ser concebido como
real, e o real, como possivel irrealidade (ROAS, 2014, p. 32)

Partindo da ideia de que o fantastico rompe uma realidade, Roas descreve o problema do
real: “o fantdstico dependera sempre do que seja considerado real e o real depende do
conhecido” (2014, p. 26). Logo, a ideia de realidade do leitor participa ativamente. Aqui Se abre
dois impasses que ndo sdo novidade no que diz respeito ao fantastico: o primeiro é o leitor,
afinal, muito se falou das consequéncias do fantéstico, a quebra de uma realidade — alguns
teoricos defendem que ele causa medo e hesitacdo por isso — mas quais os limites da realidade
para se saber quando um evento é insolito? A segunda dificuldade é a propria realidade: sera

que todos compartilham a mesma realidade? Nao seriam incertos os limites do “real”?
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Por ser a duvida a caracteristica mais expressiva do fantéstico, na opinido de Todorov, o
leitor tem papel fundamental: “O critério do fantastico ndo se situa na obra, mas na experiéncia
particular do leitor [...]” (2012, p. 40). A realidade do leitor e o que considera como possivel,
também sdo fundamentais, pois implicam na experiéncia de leitura e, segundo o tedrico, “O
fantastico implica, pois, numa integracdo do leitor no mundo das personagens; define-se pela
percepcao ambigua que tem o proprio leitor dos acontecimentos narrados” (2012, p. 37).

Além disso, conforme j& mencionado pelos autores ao longo deste capitulo, a realidade
parece ser um componente essencial do fantastico, seja como género ou modo, pois é partindo
do real que ele se configura. A representacdo ou a imaginacdo da realidade, como no
maravilhoso; questionar essa realidade, como no fantastico; ou impor elementos culturais como
uma outra visdo da realidade — ainda que seja ampliando-a, conforme o realismo magico ou
maravilhoso, sempre estara presente no discurso de tedricos que refletem sobre o fantastico.
Logo, a realidade parece ser um ponto em comum de todas as teorias do fantastico, estejam elas
separadas em géneros proximos ou agrupadas em apenas um modo ou dois — alguns tedricos
separam o maravilhoso do fantastico. A realidade é tdo importante, pois, conforme alerta Gama-
Khalil, baseada em Felipe Furtado: “o elemento/acontecimento capaz de agregar as dispares
formas e até mesmo géneros da literatura fantastica seria o sobrenatural” (2013, p. 28).

Dessa forma, Roas afirma que o fantastico s6 existe em contato com uma realidade, a do
leitor, pois ele tem papel ativo. “[...] precisamos colocar a historia narrada em contato com o
ambito do real extratextual para determinar se uma narrativa pertence ao género.” (ROAS,
2014, p. 45). Logo, o horizonte cultural do leitor interfere na leitura e, assim, pode existir uma
realidade no texto e outra no leitor.

Conforme discute Roas, as proprias teorias fisicas ao explicarem eventos que estao além
da nossa compreensao e sdo completamente opostas as experiéncias do dia a dia, mostraram
que a realidade pode estar além da nossa coeréncia. Sendo assim, a realidade de verdade é
diferente da vivenciada ou vista, o real que a ciéncia revelou ndo é humanamente perceptivel,
elaborando a questao:

Se ndo sabemos o que € a realidade, como podemos nos propor a transgredi-la? Mais
ainda, se ndo ha uma visdo univoca da realidade, tudo é possivel, de modo que néo
haveria possibilidade de transgressao. (ROAS, 2014, p. 126)

Por isso, o autor diz que ndo se pode mais limitar o fantastico com base no “senso
comum”, a ciéncia teria revelado que nenhum humano vive no “real”, somente numa

“simulagdo”, entretanto, para ele, 0 fantastico ainda seria o género que se serve e reflete os
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conceitos da realidade que mesmo tdo “inexata”, poderia fundamentar-se nas “pequenas
certezas compartilhadas”, como a impossivel transformacdo de um humano em inseto.

Sébastien Sacré, na sua tese Spiritualité et réalisme merveilleux dans la littérature
caribéenne francophone: la (re)construction d’'une identité (2010), também discute sobre o
problema de definir o ‘real’ na literatura. Segundo ele, todo texto cria um realismo, sem
manifestar se ele surgiu de uma criacdo imaginaria ou se esta ligado a um evento real como
uma experiéncia.

Na sua pesquisa, 0 autor retoma teodricos que falam do real como um modo de narrar em
que a realidade ficcional ¢ condizente com a realidade, como se fosse uma “representagao” da
realidade material. Dessa forma, o autor, que estuda a espiritualidade na literatura de lingua
francesa do Caribe, diz que o “real” se torna muito problematico. Nas obras analisadas por ele,
por exemplo: “Em uma cultura em que os mitos e o folclore podem ser vistos tanto como
realidade quanto ficgao, uma questio se pde: O que é real? O que ndo é?”” (SACRE, 2010, p. 26
— traducio minha®)

Sacré cita Claire L. Dehon que afirma poder existir mais de um “real” uma vez que
existem culturas diferentes, como a africana e a ocidental, que articulam o “invisivel” e o
“visivel” de forma dispar e, entio, enquanto na Africa eles permaneceriam afinados juntos, no
ocidente, as pessoas teriam uma realidade muito mais “racional”. E por isso que, para Sacré,
todas as literaturas que forem produzidas em paises colonizados vao invadir sua literatura com
elementos mitoldgicos e historicos e, se lidas em outras partes do mundo, com concepcdes
diferentes desse real, essas estorias vao, certamente, “superar’ o real do “outro”, causando “um
fendmeno de duplicidade em relagdo as percepcdes do real” (2010, p. 27, tradugdo minha©).

Assim, conforme Sacré, se o texto e o narrador se referem a uma realidade que nédo é a
mesma do leitor, hd um impasse, pois ndo haveria como classificar, com certeza, o0 que € 0
“verdadeiro” real. No pensamento desenvolvido por Sacré fica claro que, embora seja possivel
compartilhar uma “realidade social”, conforme destaca Roas, mesmo assim ela pode ser
diferente devido a cultura, podendo, entdo, existir mais de uma realidade, 0 que movimenta a

problematica em torno do que ¢ ou pretende ser “real”.

9. Texto original: Si nous appliquons cette idée de base aux ceuvres antillaises de notre corpus, la notion de réel et
de mode réaliste pourra se révéler paradoxale, voire méme problématique. En effet, dans une culture ou les mythes
et le folklore peuvent étre pergus a la fois comme des réalités ou comme des fictions, une question se pose : qu’est-
ce qui est réel ? Qu’est-ce qui ne ’est pas ?

10- Texto original: [...] a Papparition d’un phénoméne de dualité par rapport aux perceptions du réel.
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Pessoas de uma mesma cultura também podem experimentar a realidade de forma
diferente:

Isto que chamamos ‘nossa realidade’, a realidade humana, longe de se oferecer direta
e objetivamente ao nosso conhecimento, ndo se apreende e ndo se constitui sendo num
processo eminente indireto e subjetivo. Em uma palavra, a realidade que nos concerne

ndo se nos ‘revela’ sendo uma forma extremamente precaria. (NASCIMENTO,
Marcos B, 2007 s/p.).

Para o autor, cada ser institui sua prépria realidade por meio da percepcao individual que
funciona como um filtro da realidade, sendo uma das unicas afirmacfes possivel sobre a
realidade, o fato de que ela é subjetiva.

Durante esse capitulo buscou-se apresentar a discuss&o das teorias do insolito. As vezes,
ele aparece ligado ao efeito de medo ou hesitacéo para caracterizar o fantastico como um género
que o insere de forma conflituosa. Outras vezes, ele pode ser depositado de forma natural na
narrativa, o que caracterizaria o realismo maravilhoso. Na teoria mais aberta sobre o tema, 0
modo narrativo fantastico, os textos de diversas formas apresentariam o insélito colocando uma
questdo ao leitor. Teria ainda o entendimento do insélito como uma tendéncia literaria oposta
ao movimento realista.

Numa outra corrente, existem os autores que alertam para o realismo animista, afirmando
gue nem tudo que se Ié como insolito, nos textos africanos, realmente o €, pois a realidade
africana dispensa o sobrenatural ao constitui-lo na realidade. Por isso, o texto de Mia Couto é
riquissimo para exame do tema, pois ele provoca as teorias do fantéstico e, também, participa
do contexto histérico e social do seu pais.

Entendendo-se que fora do texto abrir-se-ia um leque de possibilidades vindo do contexto
do leitor e da impressao dos pensamentos africanos resgatados por ele, os elementos insolitos
serdo analisados a partir da criacdo da realidade da ficcdo. Por outro lado, também se busca
interpretacdes que possam dialogar com o pensamento animista, fazendo a interagédo dos contos
com o que eles podem estar captando da cultura oral mocambicana, ou seja, 0 contexto da

escrita.
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3. DO FIO E DAS MICANGAS!

A quebra da realidade, como demonstrado no capitulo anterior, € a mais importante
caracteristica das teorias sobre o insélito. Dessa forma, a delimitagdo da realidade e a maneira
que esta é desafiada, sdo fatores determinantes ao usarmos essas teorias. Por isso, foi feita a
leitura de alguns autores que analisam esses elementos insolitos como representacdo da
realidade legitimamente mocambicana, conforme apresentado nos capitulos anteriores, a fim
de demonstrar que essas discussdes vém complexar a analise de Mia Couto pelo viés que abarca
0 insolito. Para a andlise, escolheu-se o livro de contos O fio das missangas, pela sua variedade
de personagens construidas em breves paginas.

Esse livro agrega 29 contos. A maioria dos contos tem até duas paginas. Na contracapa
ha o seguinte texto:

As histdrias sdo breves, mas nelas se condensam as infinitas vidas que podem se
abrigar em cada ser humano. Historias de desamor, de desencontro, de
incompreensoes, de vidas incompletas, de sonhos néo realizados. Histdrias densas de
humanidade, enfim. (2009, contracapa)

Dessa forma, o tamanho dos contos parece estabelecer uma conexdo com as personagens
breves em existéncia, pois sua sobrevivéncia ¢ maior que o seu “ser”’, no entanto, carregam suas
vontades, sonhos e desejos — principalmente em seu inicio — que ndo se concretizam; as
personagens apenas existem e suas vidas parecem ser guiadas por “algo maior” ou, as vezes,
“outra pessoa”. O livro ¢ como uma reunido de secretas verdades sobre sonhos e papéis sociais.
O narrador do conto “Maria Pedra no cruzar caminhos”, deste mesmo livro, analisa que “em
cada noite, o sonhado fogo regressava a cinza: o infinito ciclo do seu inexistir” (COUTO, 2009,
p. 86%?) expressa a vontade e, a0 mesmo tempo, o apagamento desse sonho.

Os contos sdo sobre mulheres, sobre idosos, sobre animais e pessoas singulares. Nao ha
nenhum heroi, nenhum grande feito ou grandes reviravoltas, ha apenas vidas que contém um
tema discriminado por parte da sociedade ou mantido oculto: papel feminino, estupro, velhice,
religido, doenga, incesto, preconceito racial, soliddo e, no geral, caréncia. H4, sobretudo, como
indicam as notas da contracapa, uma reflexdo sobre humanidade, sobre estar/agir humano e,

ainda, sobre os valores que a sociedade compartilha.

11 - No titulo do livro, a palavra micanga ¢ escrita com “ss”, pois ¢ assim no portugués mogambicano. No
portugués brasileiro, escreve-se com “¢”. Preferi manter a grafia do titulo original, mas alterar para o portugués do
Brasil ao usa-la em outros contextos.

12 - Todas as citacdes serdo retiradas de: COUTO, Mia. O fio das missangas — 12 ed. — S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2009. A seguir sera indicado apenas a pagina.
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Mulheres com desejos de viver outras vidas sdo recorrentes: “O cesto”, “A saia
almarrotada”, “Meia culpa, meia propria culpa”, “As despedideiras”, “O nome gordo de
Isidorangela”, “Os olhos dos mortos”, “A infinita fiadeira”, “Maria Pedra no cruzar caminhos”.
Em outros contos, ndo diretamente ligados a mulheres, ha uma férmula muito parecida: em “O
rio das Quatro Luzes” e “O menino que escrevia versos”, por exemplo, ha personagens criangas

com experiéncias semelhantes.

Em alguns contos ha a sobrevida através da respiracdo e alimentacdo, mas nédo existe o
ser com personalidade, valores e atitude. Nos contos com animais (“A infinita fiadeira”, “O
cacador de auséncias” e “O dono do cdo do homem”), ha transmutagdes entre estes € humanos.
A aranha quer ser humana, a humana vira leopardo e 0 homem se transforma em um cachorro.
Para citar mais um exemplo, ha “O peixe e 0 homem”, em que Jossinaldo levava um peixe para
passear pela trela, papel que, aos poucos, o narrador cumpre a pedido do vizinho:

Sou eu agora quem, pela luz das tardes, passeia o peixe do lago. A mesma hora, uma
misteriosa forca me impele para cumprir aquela misséo, para além da razdo, por cima
de toda vergonha. E me chegam as palavras do vizinho Jossinaldo, ciciadas no leito
em que desfalecia:

—N4o existe terra, existem mares que estdo vazios.
Dentro de mim, vdo nascendo palavras liquidas, num idioma que desconhego e me vai
inundando todo inteiro. (COUTO, 2009, p. 97 — 98, grifos meus)

Nos contos, os animais parecem estar ligados com algo mais humano que as proprias
personagens; uma ligacdo desses seres com algo mais primitivo, emocional e artistico que as
personagens parecem desconhecer. O conto “O peixe e 0 homem” traz, num primeiro momento,
a estranheza gerada por uma atitude sem nenhuma explicacdo ldgica, mas que “para além da
razdo, por cima de toda vergonha” (p. 97) o narrador passa a cumprir. Bastam as palavras do
vizinho e a vida dele se torna mais liquida e menos logica. Diz o narrador: “Minha sabedoria é
ignorar as minhas originais certezas.” (p. 97).

A agua também aparece em outros contos além do recentemente citado, como
“Inundacao”, “O rio das Quatro Luzes” e “Os machos lacrimosos”. Neste ultimo, homens que
se encontravam para contar as alegrias, para festejar a vida, passam a ter “rodadas de tristeza”
e se surpreendem: “— Nunca eu pude imaginar, malta. Mas como ¢ bom chorar.” (p. 109). A
tristeza faz, também, parte da vida:

[...] chorar é um abrir do peito. O pranto é o consumar de duas viagens: da lagrima para
a luz e do homem para uma maior humanidade. Afinal, a pessoa ndo vem a luz logo em
pranto? O choro ndo € a nossa primeira voz?

[...] E a lagrima nos lembra: nés, mais que tudo, ndo somos agua? (COUTO, 2009, p.
110)

A 4gua da lagrima é, entdo, um caminho para maior humanidade. E bom chorar, como

diz um dos personagens. “Nos, mais que tudo, ndo somos agua?” (p. 110), conclui o narrador.
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O livro, no geral, toca na falta de humanidade dos homens, na falta de emocdes e parece alertar
que os valores estdo muito materiais, enquanto a liquidez das emogdes, também essenciais a
vida, como a agua, estd em falta. Segundo Afonso (2004), a agua esta presente em diversas
narrativas de Mia Couto, sempre como simbolo de “criagdo” e representando “‘uma mensagem
espiritual dos antepassados” (P. 371)

O livro fala muito sobre o que passa despercebido ou é ignorado. O ultimo conto do livro,
“Peixe para Eulalia”, parece fechar a reflexdo da obra com uma mensagem: “Com a fartura de
guem sabe da magreza de suas vidas. Vale ndo haver escassez de loucos. Uns seguindo-se aos
outros, em rosario. Como contas de missanga, alinhadas no fio da descrenga.” (2009, p. 146).
Ap0s todas as historias de “magras vidas”, ha a mensagem para o leitor: devemos crer, devemos
ser “loucos”, ou seja, ir contra muitos valores que estdo em alta na sociedade. Conforme analisa
Rosana Gondin Rezende Oliveira (2012): “Por trads de situacdes cotidianas e personagens
extremamente simples, encontramos reflexdes profundas sobre os comportamentos humanos,
sobre a organizacdo da sociedade.” (2012, p. 578) O livro coloca a emoc¢ao como uma forma
de loucura ao contrario das coisas rentaveis e concretas, consideradas mais “normais” ou
“desejaveis” — isso fica claro em um dos contos dessa analise.

Conforme Bessiére, o fantastico tem como caracteristica a incorporacdo daquilo que nédo
é normal, ele busca contar o que esta ausente. Em outras palavras, esse modo narrativo nao esta
preocupado com aquilo que se sabe ou se aceita normalmente, ele busca expor o que ndo se vé
com atengdo, ele aventura um “outro lado”. No livro O fio das missangas ha nos contos o resgate
de fatores humanos e emocionais como néo caracterizantes da sociedade, tecendo uma critica a
essa auséncia no comportamento humano, as vezes, através do insélito para também compor
uma critica social.

3.1 “O homem cadente”

Nesse conto narrado em primeira pessoa, ha Zuzézinho, que esta caindo do prédio. Assim
que o narrador ¢ informado, se dirige até o local, refletindo: “O homem estava caindo? Aquele
gerundio era um desmando nas graves leis da gravidade: quem cai, ja caiu.” (p. 15). O narrador
acompanha a multiddo para observar o fato e escuta explicacdo para Zuzézinho ter se lancado
do prédio: por dividas — “Ninguém cobra no ar” — (p. 16), para lhe conferir existéncia limpa —
“lhe dava a requerida leveza” (p. 16) e por motivo cristdo, como se ele pudesse ser 0 novo
Cristo.

A populagédo se preocupa com a possibilidade de Zuzézinho morrer de sede e fome, mas

0 narrador pronuncia: “Se nem na terra se comia nas vigentes condi¢des, quanto menos nas
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nuvens. A mim me abalava era a urgéncia de meter mdos na obra. Alguém deveria fazer a
certeira coisa.” (p. 16) A populagdo, entdo, chama os bombeiros, que estavam em greve, mas
“Estivessem no ativo faria pouca diferenga: eles nao tinham carros, nem escada, nem vontade.
Eram, na verdade, bombeiros bastante involuntarios™. (p. 16). Apds a “novidade”, a multidao
se dispersa e o narrador observa seu amigo Zuzé: “Seu rosto exalava tais serenidades que
parecia dormir. As pernas, estendidas como flamingo, cruzavam nos tornozelos, os bragos
almofadando a cabeca. Parecia apanhar banhos de céu” (p.17). A imagem do flamingo,
interpretada pelo simbolo do animal, conforme o Dicionario de Simbolos Online, significa a

alma em ascenséo para o encontro com a luz ao deixar as trevas.

Ao fazer essa observacdo, o narrador percebe uma moca ao seu lado, chorando, que era a
paixdo escondida de Zuzézinho e, aos poucos, ja ndo resta mais ninguém observando o céu
além do narrador e da moga que rezava para que chovesse: “Que a moga tivesse invocado os
certos espiritos ou fosse capricho das forcas naturais: a verdade é que, no instante, comegou a
chover. E choveu nos dois seguintes dias.” (p. 17), tanto que a preocupacao se tornou a chuva
que poderia fazer Zuzézinho “desandar” do céu. “Os deuses tivessem ouvidos. Parou de chover.

E os proximos dias prosseguiram como se o proprio ar tivesse parado.” (p. 17).

A essa altura, Zuzézinho tornou-se um atrativo da cidade e comecar a surgir negdcios por
ali, turistas pagavam bilhetes para ver “a queda” e surgiram versdes sobre Zuzézinho.

O préprio tio alugava um megafone para que enviassem mensagens e votos de boas
béncéos. Até eu paguei para falar com meu velho amigo. Quando, porém, me vi com
0 megafone ndo soube o que dizer. E devolvi o instrumento. (COUTO, 2009, p. 18)

Enfim, alguma autoridade aparece. Os policiais ordenam no megafone que Zuzézinho
“desga em nome da lei”, o que ndo funciona: “O politico por tras lhe segredava as deixas. As
massas, 0s eleitores, ansiavam por um desempenho. — Continue a dar ordens. Continue, mais
firme. (...) o seu comportamento, caro concidaddo, ¢ verdadeiramente antidemocratico” (p. 18)
O politico ainda defendia que a agdo de Zuzézinho era “contra os direitos humanos”, contra a
“imagem de estabilidade da nagdo” e que os “doadores internacionais se espantariam’ com o
ocorrido. Nada funciona e diz o narrador:

E, agora, pronto: ponho ponto. Nem me alongo para ndo esticar engano. Pois tudo o
que vos contei, 0 voo de Zuzé e a multiddo ca em baixo, tudo isso de um sonho se
tratou. Suspirados figuemos, de alivio. A realidade é mais rasteira, feita de peso e de
pés na terra. (COUTO, 2009, p. 18)

No entanto, no dia seguinte, o narrador, inquieto, volta ao local, onde encontra tudo no
[...] regime da cidade. La estava o céu, vazio de humanos voadores. S6 o competente
azul, a evasiva nuvem. E os passaros mais sua avegacao; E mais praca, bem terrestre,

desumanamente humana. Tudo sem noticia, tudo pouco sonhavel. (COUTO, 2009, p.
19).
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Mas, “De repente, vi a moca. A mesma do meu sonho” (p. 19). Ao chegar a moga ela diz
ndo ver mais Zuzézinho e pergunta ao narrador se ele ainda consegue vé-lo, concluindo o conto:
“Menti que sim. Afinal, mais valia um passaro. Mesmo de fingir. Deixassemos Zuzé voar, ele
ja ndo tinha onde tombar. Nesse mundo, ndo ha pouso para aves dessas. Onde ele anda é outro
céu.” (p. 19)

A histéria de Zuzézinho parece comum: estava insatisfeito com algo, talvez com as
dividas, e resolveu se jogar do prédio. Apareceu multidao, apareceram as autoridades, apareceu
quem lucrasse com o fato e, depois, ele foi esquecido. No entanto, ele, ao se jogar do prédio,
ndo caiu. Conforme o narrador “Aquele gerindio era um desmando nas graves leis da
gravidade: quem cali, j& caiu”. (p. 15), se fosse ele uma ave nao haveria problema em se manter
no ar, mas humanos que se atiram de um prédio devem cair, € a lei da gravidade. Mesmo quem
nunca ouviu falar dessa lei, ndo admitiria que um humano néo caisse do prédio direto ao chao.

Tudo volta a normalidade no momento em que o proprio narrador pde um ponto final “no
engano”, admitindo que foi tudo um sonho: “Suspirados fiquemos, de alivio” (p. 18). O alivio
ndo dura muito, pois ele reencontra a moca que fazia parte, até entdo, do sonho e ndo da sua
realidade, olhando para o céu e ela Ihe pergunta sobre 0 Zuzézinho. O narrador mente que ainda
V€ 0 amigo.

Interessante observar que o narrador quando chamado relata ndo acreditar no que esta
acontecendo e corre para o local preocupado: “Antevia meu velho amigo estatelado na calgada.
Que sucedera para se suicidar, desabismado? Que tropecdo derrubara a sua vida? Podia ser
tudo: os tempos de hoje séo lixivia'® , descolorindo os encantos.” (p. 15). Logo, ele se dirige ao
local imaginando tanto a concretizagcdo da queda quanto o motivo que levou o amigo a tomar
tal atitude, considerando, ainda, que o tempo atual ndo é exatamente agradavel.

Quando chega ao local, ha a quebra de expectativa: “Quando fitei os céus, ainda mais me
perturbei” (p. 15). O pior que o narrador imaginava, que era o amigo morto no chdo, ndo ocorre,
mas ele fica ainda mais perturbado, pois ha a quebra de uma lei fisica. A multiddo curiosa
comeca a especular sobre o episddio, “fabricaram explicacdes, epistemologias™ (p. 16, grifo
meu), fabricar tem o sentido de produzir, construir explicagfes. Surge nessa multiddo a
explicag¢do de fugir da sua divida (afinal, “ninguém cobra no ar” p. 16), da leveza do ser (ao
contrario de um politico, diz o narrador, que cairia com o peso da consciéncia), e até a versao

crista de que ele seria um novo Cristo. Observa-se que primeira reacdo/objetivo da multidéo é

13_ Lixivia em portugués europeu é 0 mesmo que agua sanitaria.
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explicar o que estd acontecendo, conseguir encontrar uma logica para a tentativa de suicidio e,
também, para a queda ndo ter ocorrido. Outros, relata o narrador, anunciam o que viria a seguir:
vai demorar a cair, vai morrer de sede e fome.

E do narrador que vem a urgéncia de “[...] meter mios na obra. Alguém devia fazer a
certeira coisa.” (p. 16) e, o que ele pode fazer, € chamar os bombeiros. Entdo, se recebe a
informacdo de que alguém ja havia ligado, mas que esses estavam greve. Aqui ha duas
informacdes sobre a precariedade da sociedade do conto: a fome e a caréncia de meios como
carros, escadas e também de vontade. O termo ‘“nas vigentes condi¢des” ¢ altamente
significativo e é ambiguo na razao da fome, pode fazer referéncia as condi¢cdes em aplicacdo na
terra e também a condicdo da comida, visto que vigente refere-se a vigor, que significa forca
fisica e energia.

A falta de recursos dos bombeiros complementa as mas condicGes e ainda traz a qualidade
das pessoas que trabalhariam nesse segmento: “eram, na verdade, bombeiros bastante
involuntarios” (p. 16), ou seja, sem desejar ser bombeiro. Essa ¢ a segunda referéncia no conto
da falta de animo pela existéncia das personagens. Todos parecem viver sem energia,
introduzindo a davida: a fome a que se refere o narrador anteriormente é somente fisica?

Comecam, entdo, a acontecer alguns eventos curiosos. Diz o narrador “Onde nada se
passa, tudo pode acontecer”. Primeiro, o Zuzézinho parece muito satisfeito no céu, fazendo jus
a expressao “estd nas nuvens”. Segundo, a moga, que o narrador descobre ao seu lado, pede que
chova e comeca a chover. Terceiro, quando eles percebem o perigo da chuva em demasia, a
chuva cessa. Junto com esses eventos, o narrador relata que surgem novas especulacfes sobre
0 motivo do ocorrido.

Assim, € possivel perceber que essa sociedade tem dificuldades em aceitar eventos que
ndo pode explicar. O segundo e o terceiro fenbmenos, que se referem a chuva, sdo facilmente
aceitos pelo misticismo, sendo um ato curioso, mas que encontra um esclarecimento na fé, na
oracao, no pedido aos ceus que ¢ atendido. Por outro lado, ressurge a tentativa de racionalizacao
sobre a queda, dessa vez também voltada para o sobrenatural, milagroso ou ilusionismo: ele
seria descendente de uma familia de secretos voadores.

Nesse momento também, o narrador anuncia que chegam turistas para ver Zuzezinho e
que ha pessoas lucrando em cima da situacdo: hd o comércio e o tio de Zuzé como exemplos.
Dessa informac&o é possivel perceber que a situacdo perdeu um pouco do carater apavorante e
tornou-se distracdo. O narrador mesmo pagou para usar o0 megafone para falar com o amigo,

mas ndo soube o que dizer, o que indica que ele ainda se encontra boquiaberto com a situacéao
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ou ndo se sente confortdvel em alugar um megafone. Afinal, o0 mais importante ndo seria
resolver o problema? E o “pagar” para enviar “boas béng¢dos” ¢ muito comercial, soando
espalhafatoso ou como zombaria.

E quando chegam as autoridades, o prefeito com as forcas policiais, e ordenam que
Zuzézinho desga em nome da lei. Dentro da circunstancia, a introdugdo da ordem é comica. As
leis da fisica ndo estdo funcionando e o politico deseja que a lei dos homens resolva a situa¢ao?
Que Zuzézinho desca pela lei politica e por ordem policial? Mais um indicativo da debilidade
social: as leis dos homens ndo funcionam no caos, ndo podem competir com as leis fisicas. As
certezas das leis fisicas abaladas tornam as outras leis intteis. O que o prefeito pede a Zuzé é o
mesmo pedido que muitas pessoas fazem baseadas na fé. A diferenca entre eles € que o prefeito
acredita que deva ser ouvido, ou seja, pensa ter algum poder, nessa situacdo, pelo seu cargo de
“autoridade”, o que ¢é risivel.

O narrador ainda informa que o politico afirma ser Zuzézinho “antidemocratico”. Entao,
0 que seria a democracia para ele? E também afirma que o “desacontecimento” prejudicaria a
nacao. A sociedade se vé perdida diante do evento e, confiar em “suas leis” é inocéncia, as leis
humanas sdo ilusdo diante da natureza. A imagem do politico e das forcas policiais demonstra
a ineficiéncia dessas leis e a alienacdo social que age sem preparo e sem saber como lidar com
a situacdo tentando, por meio da lei politica, retomar a ordem social e natural.

E nesse momento que o narrador diz que tudo foi apenas um sonho: “Pois tudo que vos
contei, de um sonho se tratou. Suspirados fiqguemos, de alivio. A realidade é mais rasteira, feita
de peso e de pés na terra”. (p. 18) O narrador compartilha com seu interlocutor a retomada da
ordem: “suspirados fiquemos”. A primeira caracteristica atribuida a realidade ¢ a de rasteira, a
segunda, de pesada, e a terceira, de pés colados na terra. Assim, o narrador confere a realidade
uma certa dureza, algo que € contrario a “estar nas nuvens”. A realidade, como o conto mostra
em Varios pontos, ndo é muito atrativa. No final, o conto reforca a realidade como lugar de
poucos encantos. Naquilo que “existe”, ndo é possivel um homem que ndo despenca do céu.
Todos caem na realidade, no material, ninguém “esta nas nuvens”. Todos com pouca sede de
vida, “involuntdrios” como os bombeiros, for¢ados assim pela “realidade”.

O narrador ndo vé mais 0 amigo, mas mente que sim, justificando: “Afinal, mais valia um
passaro. Mesmo de fingir.” (p. 19). Remetendo, talvez, a um famoso ditado popular no Brasil:
“Mais vale um passaro na mao do que dois voando.” Esse dito traz uma ideia de seguranca,
estabilidade, de apostar naquilo que ja se tem. E um provérbio que corta sonhos e faz uma direta
relacdo com o real; ainda que seja sébio, é pessimista e aconselha a se manter parado e
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estagnado. Ele reforca o0 medo de perder o que temos e é contra vontade de conquistar além, o
garantido acima do incerto.

O narrador mente que vé, fingindo ter um “passaro”, ou seja, ele mente que vé além da
realidade, além daquilo que ele realmente vé, fingindo haver alguma coisa que ndo esté ali.
“Mais valia um passaro. Mesmo que de fingir.” (p. 19), evidencia uma realidade que né&o
permite sonhos, em que o sonho ¢ o proprio passaro, ainda que fingido. “[...] bem terrestre,
desumanamente humana. Tudo sem noticia, tudo pouco sonhavel” (p. 19). Esse status do real
é percebido em todo o conto, conforme ja apontado: na busca pelas explicagdes, nos bombeiros,
no comércio em torno do evento, no prefeito acreditando em sua autoridade e, em alguns
trechos: “os tempos de hoje sdo lixivia descolorindo os encantos” (p. 15); “Onde nada se passa,
tudo pode acontecer” (p. 17); “A realidade ¢ mais rasteira, feita de peso e de pés na terra” (p.
18); “Tudo sem noticia, tudo pouco sonhavel” (p. 19); “Neste mundo, ndo hé pouso para aves
dessas. Onde ele anda, ¢ outro céu” (p. 19).

Outro ponto que pode ser levantado é sobre a mocga do sonho que olhava para 0 céu como
o narrador. Ela é uma afirmacdo de que nao foi tudo um sonho, que Zuzézinho realmente esteve
nas nuvens. No entanto, ambos deixam de vé-lo. Isso poderia indicar que Zuzézinho, como um
sonhador, que teve uma experiéncia além da realidade, inspirasse um “algo mais”. Porém, diz
o narrador “tudo isso de um sonho se tratou” (p. 18), podendo seu exemplo ter despertado algum
sentimento que ja foi reprimido e esquecido, considerando que: “a realidade ¢ mais rasteira,
feita de peso e de pés na terra.” (p. 18) “Onde ele (zuzé) anda é outro céu” (p. 19). O conto
parece discutir os sonhos. Cadente significa algo que cai ou esta a cair. “O homem cadente” ¢
o titulo, e sera possivel 1é-lo sem pensar numa estrela? Afinal, o uso mais corriqueiro da palavra
¢ em “estrela cadente”. Estrela cadente ¢ um corpo que, vindo do espago, ao encontrar a terra
inicia um processo de queima que vai deixando um rasto no céu e quem Vvé isso acontecendo,
diz a crenga popular, pode fazer um pedido. Grosso modo, pode-se dizer que o contato com a
terra destroi a estrela.

O homem cadente pode ser um humano sonhador que estava sendo destruido pela
realidade/terra, lembrando novamente o simbolo do flamingo que é citado pelo narrador.
Zuzézinho inspira outros, como o narrador, mas 0 peso da realidade é maior. Aqui, ele é um
fora da lei — as autoridades o acusam de comportamento antidemocratico, pois todos devemos
seguir 0 mesmo rumo, o universal acima do subjetivo. “Nesse mundo nao ha pouso para aves
dessas.” (p. 19). No final do conto, ha trés mencdes a passaro, que € um simbolo de liberdade

— o flamingo era a busca dessa “luz”. Interessante ainda que sdo apontamentos do narrador, que
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reflete ¢ analisa a realidade, como no trecho “desumanamente humana”, em que desfaz a
esséncia de humanidade: de valorizar o humano e estando relacionado com generosidade,
compaixao e piedade. Ainda assim, a realidade vence sobre ele.

Certamente ha outras interpretacfes. Um caminho é que na sociedade do conto ndo existe
sonho, colaborando com a critica de que é concedido valor exagerado as coisas € as leis terrenas,
materiais e, por isso, a sociedade permanece faminta, involuntaria e desumana. Zuzézinho, que
consegue ir além, obriga todos a olharem para o céu, olharem para o além, perceberem o il6gico
e se depararem com algo que ndo é racional. Como na conclusdo da analise feita por Oliveira
(2012) sobre esse conto e o livro O fio das missangas: “Ao seguirmos nossos sonhos, motor de
nossa existéncia, tornamo-nos mais auténticos, mais felizes, mais leves, mesmo que nem todos
nos compreendam e como Zuzé, podemos flutuar descansados em nossas verdades profundas.”
(p. 584) Porém, o exemplo nao foi suficiente, pois a situa¢do “anormal” torna-se lucrativa, uma
forma de distracdo e especulacao que desaparece depois de algum tempo, dado que ndo ha lugar
para sonhadores no meio da dura realidade. Até quem ¢é inspirado acaba sendo, novamente,
agregado a “maquina”, pela rotina, pelas responsabilidades.

E interessante reconhecer, conforme diz Afonso (2004) que 0s passaros 30 personagens
frequentes na escrita de Mia Couto que recria todas as suas simbologias, como o status de
superioridade e regeneracdo. Além disso, na cultura africana eles simbolizam “tanto as almas
dos antepassados (...) como os enviados de Deus que ¢ preciso respeitar (...)” (P. 368). Entdo,
mesmo nesse conto que corrompe uma lei fisica, é possivel pescar elementos caracteristicos
africanos, mesmo que “aves” sejam, como alerta a autora, simbdlicas em vdrias culturas.

Pensando a organizagao do livro, “O homem cadente” é o segundo conto do livro, sendo
0 primeiro “As trés irmas”, em que

O destino que Rosaldo semeara nelas: serem filhas exclusivas e definitivas. Assim
postas e ndo expostas, as meninas dele seriam sempre e para sempre. Suas trés filhas,
cada uma feita para um socorro: saudade, frio e fome. Olhemos as meninas, uma por
uma, espreitemos o seu silencioso e adiado ser. (COUTO, 2009, p. 9).

As trés irmads ndo tém autonomia pela sua prépria vida. Diz o narrador que o leitor
observara “o seu silencioso e adiado ser”. Outra fala do narrador de “As trés irmas”: “O fruto
se sabe maduro pela mao de quem o apanha. Pois, as irméds nem deram conta do seu crescer:
virgens, sem amores nem paixodes” (p. 9), ou seja, elas foram criadas para as suas obrigagoes.
Dessa maneira, em “O homem cadente”, o adiado ser, a falta de se saber maduro e de suas
paixfes continua mantendo o clima de uma realidade pouco sonhavel, porém acrescenta o
exemplo de um sonhador e o seu destino. Essa ideia sera retomada na analise de “A infinita

fiadeira”.
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Outra interpretacao possivel € de “O homem cadente” ser o proprio sonho do narrador e
da mocga, que vai deixando de fazer sentido dentro da realidade, mostrando a quebra de
expectativa entre aquilo que gostariam que fosse e aquilo que aconteceu. No final, ambos
poderiam estar desmotivados com o sonho, mas o narrador mente ter alguma esperanca, que na
verdade, ndo existe.

Como é possivel perceber, utilizou-se o simbolico e o metaforico para interpretar o conto.
Segundo Heronides Moura em Vamos pensar em metaforas? (2012):

[...] usamos os simbolos para tentar entender mensagens complexas. Nesse caso,
metéforas e simbolos cumprem fungdes parecidas. Dada uma mensagem muito rica e
complexa, como um sermédo, um discurso de um lider importante, um romance ou um
filme mais elaborado, tendemos a buscar interpretac6es além do literal. Buscamos o
simbdlico e o metaférico. (MOURA, 2012, p. 98)

Ou seja, sempre que algo foge da légica conhecida, o significado no simbdlico e
metafdrico pode restabelecer a ordem. As informacdes do conto colocam seu leitor num estado
de inquietude: como poderia alguém admitir um homem que néo cai do céu? O conto relaciona-
se ndo apenas com uma crenca coletiva, mas quebra uma lei fisica, ainda que o resto esteja de
acordo com aquilo que é esperado diante do fato de alguém se jogar de um prédio. Se o sentido
aparece quando o narrador pde o ponto final, admitindo tudo ser um sonho, desaparece ao
reencontrar a moga que pertencia ao sonho.

Conforme Bessiére: “O relato fantastico provoca a incerteza ao exame intelectual, pois
coloca em acgdo dados contraditérios, reunidos segundo uma coeréncia e uma complexidade
propria” (1974, p. 2). A mesma autora, mais tarde adverte: “Todo discurso cultiva, fabrica,
evoca. A descricdo € uma reconstrucdo do real — é o chamado de uma realidade outra. A
totalidade desse método supde o conhecimento e interpretagdo do atual” (1974, p. 4). Sendo
assim, o fantastico criaria essa realidade a partir do que conhecemos, mas tendo “uma
complexidade propria”, ele nao se dispde a seguir as mesmas leis que conhecemos. O conto “O
homem cadente” tem uma construcao conflituosa com a realidade. O conto recria uma realidade
conhecida com a quebra do esperado dentro desse real, que seria a queda de Zuze. Na
impossibilidade de resolver esse conflito, uma saida possivel é a interpretacdo alegdrica ou
metaforica. Inclusive, na fala do narrador, h& um constante contraste da terra com o céu. A terra
parece estar ligada a realidade, e onde 0 amigo esta, o céu, é mais tranquilo, parece ser mais
agradavel. Ha esse refor¢o da realidade como negativa em oposi¢do ao sonho que é positivo.

Roas define o fantastico como “a irrupc¢ao do sobrenatural no mundo real.” (2014, p. 43).
Pelo inicio do conto, pode-se identificar um mundo conhecido. Conforme adverte o narrador

“aquele gertndio era um desmando nas graves leis da gravidade: quem cai, ja caiu.” (p. 15). O
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proprio narrador ndo admite o que estd acontecendo; o fantastico estaria no gerundio da
informacdo, ninguém fica “caindo”, isso ¢ impossivel. A lei da gravidade diz que todos os
corpos menores vao de encontro ao corpo maior: a terra.

Estabelece-se, assim, um conflito com a realidade em que o conto € construido, Bessiére,
conforme mencionado no capitulo teérico, também afirma que o fantéstico surgiria da prépria
incoeréncia do mundo do texto, ou seja, a realidade do préprio texto esta em conflito. Quando
anuncia tratar-se de um sonho, o narrador compartilha o sentimento com o leitor “Suspirados
fiquemos, de alivio” (p. 18), restabelecendo a ordem do texto através da explicagdo com o
sonho, pois em sonhos — ldcido ou ndo — tudo é possivel. Mas o conto ndo acaba com essa
informagdo. A seguir, o narrador incita, novamente, a davida: “Mas eu, no dia seguinte, ndo
estava certo do meu sossego”. Sensacdo que se confirma ao encontrar a moga que lhe pergunta
sobre Zuzé olhando para o céu, trazendo novamente o texto para um espago em que as
ocorréncias ndo podem ser explicadas pelas leis admitidas dentro da ficcdo e, também, para o
leitor. Oliveira (2012) analisa a moga como uma personagem decisiva para a ambiguidade do
texto, pois

Habitando os dois mundos, a moga é o elo entre o fantéstico e a realidade e, talvez,
mais do que isso, entre 0 mundo natural e o sobrenatural, entre o racional e o
irracional, promovendo a coexisténcia dessas duas ordens, de onde emerge a
ambiguidade do fantastico. (OLIVEIRA, 2012, p. 582)

Conforme Todorov (1973), “Ha um fendmeno estranho que se pode explicar de duas
maneiras, por meio de causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre
os dois criou o efeito fantastico.” (p. 31) O sonho citado pelo narrador pode estabelecer o que
teoriza Todorov na sua fala, mas o leitor pode fazer ainda uma leitura metaforica, conforme a
analise seguida nessa dissertacdo que, para esse teorico, termina com o efeito fantastico.

Roas diz que o fantastico “Ilumina uma zona humana onde a razdo esta condenada a
fracassar.” (2014, p. 32) Por isso, as metaforas e simbolos sdo tUteis para justificar o conto,
trazé-lo novamente a luz do racional, pois ele, por si mesmo, ndo o é. Lembrando que Todorov
alerta, entretanto, que o fantastico ndo deve ser lido alegoricamente, que o leitor deve rejeitar a
alegoria, pois ela ndo permite o efeito de “hesitagdao”. Roas, pensando nos efeitos do fantastico
analisa que o medo deve estar presente e, portanto:

Ndo podemos decidir a priori que um conto é fantastico pelo mero fato de que
aparecam em suas paginas supostos fenémenos sobrenaturais. A qualidade fantéstica
de um texto ndo é nunca aprioristica, estabelecendo-se a medida que avangamos na
leitura (ROAS, 2012, p. 116).

Sendo a funcdo primordial do fantastico a violagdo do real, que, obrigatoriamente, causa

medo no leitor para Roas, esse conto poderia ndo ser considerado do género fantastico. A leitura
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desse conto através da alegoria, para 0 mesmo autor, também eliminaria o efeito fantastico, pois
salvaria o leitor de uma realidade ameacada em que os acontecimentos s&o literais.

Entretanto, a lei da gravidade estar inabil é perfeitamente fantastico, ha o estranhamento
até por parte do narrador. No entanto, h& a incerteza do sonho e, dependendo do leitor, uma
leitura que prevé um sentido além — sem citar os eventos curiosos como a chuva. H& um
despertar para uma realidade que nao deve ser tdo material, ha um confronto com as ideias de
ordem e estagnacao. E, de qualquer maneira, a realidade é confrontada.

Se o leitor ndo confrontar a realidade ou nao buscar um “outro sentido” e permanecer
numa incerteza e hesitacao entre sonho e realidade, isso para Todorov poderia caracterizar o
fantastico pela hesitacdo que o narrador também experimenta, sendo um conto que consegue
dialogar com os trés principios do fantastico para Todorov: duvida tanto do leitor quanto de
uma personagem e a recusa de uma leitura alegorica.

De todas as formas expostas, a principal ideia do evento insélito como fantastico,
preserva-se: entre o real e o algo mais. H& a realidade evidenciada — pelo susto e pelo
estranhamento do narrador, e pelas medidas subsequentes — que esta descrita nas teorias de
Bessiére e Roas e ha a transgressao de uma lei natural que imp&e um elemento sobrenatural,
garantido pelo susto de todos. O pouco comum ¢ a certeza que todos observam o fato, a cidade
e os turistas que viriam assistir ao evento, o que reduz a incerteza do leitor, pois abranda a
ameaca. A seguir, ha o clima do sonho e o sumico de Zuzé do céu, reinstaurando uma incerteza.
Esta é uma palavra que poderia resumir a analise.

3. 2 “Inunda¢ao”

O segundo conto em anélise é “Inunda¢do”, quarto do livro, ¢ também narrado em
primeira pessoa. “Inundacdo” inicia com uma metafora: “Ha um rio que atravessa a casa. Esse
rio, dizem, ¢ o tempo. E as lembrangas sdo peixes nadando ao invés da corrente.” (p. 25) A
metafora compara o rio ao tempo e as lembrancas aos peixes nadando contra o rio. Sendo assim,
as lembrangas estdo contra o tempo. A seguir, o narrador desmente tal afirmagdo: “Acredito
sim, por educacdo. Mas ndo creio. Minhas lembrancas sdo aves. A haver inundacdo é de céu,
replecao de nuvem”. (p. 25) e anuncia ao leitor: “Vos guio por essa nuvem, minha lembrancga.”
(p. 25)

A seguir, comega a recordar sobre a casa, sua casa, que era “morada mais da noite do que
do dia”, pois a partir do momento que sua mae cantasse, o dia “fechava-se em noite”, e
completa: “E n6s éramos meninos para sempre.” (p. 25). Relata, entdo, um dia especifico em

que escutaram (ndo ha a informacdao de quantos eram) o pranto da mée e foram a porta do quarto
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dela. L4, ela informa: “— Vosso pai ja nao ¢ meu.” (p. 25). Ao dar essa informacéo, a mée aponta
ao armario e

Aos nossos olhos, bem para além do espanto, se revelaram os vestidos envelhecidos
que meu pai ha muito Ihe ofertara. Bastou, porém, a brisa da porta se abrindo para que
os vestidos se desfizessem em pé e, como cinzas, se enevoassem pelo chdo. Apenas
os cabides balancavam, esqueletos sem corpo. (COUTO, 2009, p. 26)

E ndo foram so os vestidos. A mae manda que olhem para as cartas e, “Eram apaixonados
bilhetes, antigos, que minha mae conservava numa caixa. Mas agora 0s papeéis estavam brancos,
toda a tinta se desbotara. — Ele foi, tudo foi.” (p. 26). Desde esse dia, a méae se recusa a dormir
na cama e passa a dormir no chdo: “A ver se o rio do tempo a levava, numa dessas invisiveis
enxurradas. Assim dizia, queixosa. Em poucos dias, se aparentou as sombras, desleixando todo
seu volume.” (p. 26). A mae comeca, entdo, a desejar perder as forcas para ndo sofrer mais de
“esperas”. Nao dorme na cama, pois acredita que esse objeto “engole saudades” e, segundo o
narrador: “E ela queria guardar aquela saudade. Como se aquela auséncia fosse o unico troféu
de sua vida.” (p. 26).

O narrador informa que, poucas semanas apds seu pai se “volatilizar”, perde o sono e vai
ao quarto da mae: “Eu estava pressentimental, incapaz de me guardar no leito.” (p. 26) e 14
encontra a mae coberta com o lengol até a cabeca. Ao acorda-la, ela estava sorridente: “— N&o
faca barulho, meu filho. Nao acorde seu pai.” (p. 26). Os dois vao até a cozinha beber agua e
ela diz que o pai esta 14, que ela conseguiu chama-lo pelo cantar, que desde que ele saiu ela
cantou sem parar: “— Talvez uma minha voz seja um pano; sim, um pano que limpa o tempo.”
(p. 27). No dia seguinte, ela vai a igreja.

Sabendo que a mae iria demorar na Igreja, o narrador retorna ao quarto e abre a porta do
armario, onde “[...] de novo se enfunavam os vestidos, cheios de formas e cores. De imediato,
me virei a espreitar a caixa onde se guardavam as lembrancas de namoro de meus pais. A tinta
regressara ao papel [...]” (p. 27). Entdo, o narrador se questiona: “as cartas do meu velho pai
se haviam recomposto? Mas ndo abri. Tive medo. Porque eu, secretamente, sabia a resposta.”
(p. 27). Nesse momento, a mée retorna e o narrador afasta-se pelo quintal, onde observa a casa
e faz uma afirmagao: “Entendi que por muita que fosse a estrada eu nunca ficaria longe daquele
lugar.” (p. 27) No mesmo instante, ouve o cantar da mae: “Foi quando eu vi a casa esmorecer,
engolida por um rio que tudo inundava.” (p. 27).

Nesse conto, ha muitas metaforas que estdo presentes desde a primeira linha. As imagens
das metaforas dialogam com os sentimentos do narrador e sua situacéo, agregando um misto de
lembrancas, de casa, de sacrificio e de familia. Lembra diretamente aquilo que se tem guardado

para recordacdo. Apods a afirmagdo de que “Ha um rio que atravessa a casa” (p. 25) surge a
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metafora do rio como tempo e dos peixes como lembrancgas. A definicdo das lembrangas do
narrador também vem em metéfora: as suas sdo aves, e ndo peixes, supondo ao leitor que estdo
livres da inundacdo.

Mas ha a figura das nuvens: “A haver inundagdo ¢ de céu, replecao de nuvem” (p. 25).
Existem muitos tipos de nuvens, elas podem ser de fumaca ou poeira, por exemplo. No céu, as
nuvens sdo consideradas um aglomerado de goticulas de agua ou gelo que déo origem as
chuvas. As memorias do narrador, pode-se inferir, sofrem apenas de algumas “goticulas do
tempo” ou, no sentido de 4gua como emogao, as lembrangas do narrador transbordam. Num
outro sentido, encontrado no dicionario Luft, por exemplo, nuvem também ¢ “4. Qualquer coisa
que obscurece a visdo ou atrapalha o entendimento; obscuridade. 5. Que entristece, gera pesar,
contrariedade ou desavenga.” (LUFT, 2002, p. 483), o que também encaminha para um sentido
de que suas memdrias ndo sdo tdo nitidas, sdo como os peixes que nadam contra o rio e que
estdo permeadas de uma emocao, talvez triste; afinal, aves também se molham nas chuvas.

A memoria sempre sofre acdo do tempo; € impossivel captar um instante novamente, as
lembrangas sempre sdo como “nuvem” apds passarem pela subjetividade e percepcdao. Muitas
vezes, elas sdo mais uma percepcao do que a acdo que ocorreu de fato e, se vivida por mais de
uma pessoa, as memorias individuais podem, as vezes, ser contraditorias em relacdo a um
mesmo evento. As lembrangas ndo sdo confidveis, mas sdo o0 que restam de um tempo que
passou. Talvez o anuncio do narrador seja que sua historia esta marcada pela sua impresséo ou
sensacdo naquele momento.

Além do “rio” e dos “peixes” o conto contém outro termo importante: “casa”. Essa
palavra ja aparece na primeira linha: “Hé4 um rio que atravessa a casa” (p. 25); no inicio do
segundo paragrafo: “A casa, aquela casa nossa, era morada mais da noite que do dia” (p. 25).
Desenrola-se, entéo, todo o conto e ela reaparece no ultimo paragrafo:

Ali me retive a contemplar a casa como que irrealizada em pintura. Entendi que por
muita que fosse a estrada eu nunca ficaria longe daquele lugar. Nesse instante, escutei
o0 canto doce de minha méde. Foi quando vi a casa esmorecer, engolida por um rio que

tudo inundava. (COUTO, 2009, p. 27)
A palavra “casa” evoca muitos sentidos. Segundo o dicionario Luft, casa ¢ uma

construcdo para morar, mas também familia, lar (2002, p. 151). No texto O significado
“afetivo” daquilo que chamamos “casa”: uma reflexao através do cinema (2010), de Luciana
Helena Mussi e Beltrina Corte, as autoras analisam:

Em linguistica, a palavra “casa” muitas vezes significa “homem” (uma casa alegre,
uma casa culta) e sua origem (de uma boa casa), ou ainda o grupo de origem; a igreja
¢ a “Casa de Deus”, o timulo, a “Gltima” ou a casa “eterna” até o Juizo Final. [...].
Para a psicologia, o que acontece na “casa” acontece dentro de nos. Frequentemente
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n6s mesmos somos a casa. (Biedermann, 1993). A casa, nesse sentido, é entendida
como nossa identidade. O sentido afetivo da palavra moradia, “a casa”, ¢ o lugar
destinado a construgdo de relagdes, vinculos, como um reservatério de lembrancgas
que, a qualquer momento, um detalhe, um cheiro, um objeto, um olhar, séo
rapidamente evocadas e se apresentam da maneira como as ressignificamos. (MUSSI,
CORTE, 2010, p. 234)

Essa palavra traz algo muito particular. Interessante observar que o narrador diz que
aquela casa era “mais morada da noite que do dia”, pois bastava o choro da mae para se fechar
a noite. Essa casa onde se passa o conto ¢ sombria e triste; a seguir, ele diz que “nos éramos
meninos para sempre”, que reflete uma situacdo que se demora perto da mée. Ha4 um indicio de
que tem algo prendendo todos a essa casa e a essa mae que transforma a morada em noite.

Hé indicacdo de que essa mée estad doente. O narrador relata:

[...] a mde se recusou a deitar no leito. Dormia no chdo. A ver se o rio do tempo a
levava, numa dessas invisiveis enxurradas. Assim dizia, queixosa. Em poucos dias, se
aparentou as sombras, desleixando todo seu volume (COUTO, 2009, p. 26).

Ela esta perdendo seu corpo, emagrecendo em demasia e com aparéncia obscura — quando
ela vai a Igreja, o narrador descreve: “[...] seu magro joelho cumprimentando o chado” (p. 27).
Nesse primeiro trecho citado, também ¢ perceptivel que ela deseja “a agdo do tempo sobre si”,
parece desejar morrer.

A mée também parece se perder entre o real e o irreal e deixa confusos aqueles que estdo
préximos. Uma doenca interfere ndo sé no doente, mas em todos aqueles que o amam. Os
vestidos desaparecem, as cartas ficam em branco e tudo vird p6 nessa casa. Uma expressdo
usada pelo narrador ¢ “Apenas os cabides balangavam, esqueletos sem corpo” (p. 26). Observa-
se que “vestidos” sdo elementos importantes em outros contos desse livro, como em “A saia
amarrotada” e “O cesto”. Inclusive, também ¢ o marido quem oferta os vestidos a esposa em
“O cesto”, como no conto em analise. Entretanto, naquele conto, quem esta doente ¢ o marido

e a esposa é quem o visita no hospital.

“O cesto” antecede “Inundacao” e ha muitas semelhancas entre os contos. Enquanto em
“Inundagdo” ha a esposa necessitando do marido e ele ndo esta 14, em “O cesto” o marido esta
doente e a esposa cuida dele — por obrigag&o. Assim, a narradora reflete sobre sua vida:

[...] eu lhe escreveria uma carta, feita s6 de desabotoada gargalhada, decote descaido,
feita de tudo que ele nunca me autorizou. E nessa carta, ganharia coragem e
proclamaria: - Vocé, marido, enquanto vivo me impediu de viver. Ndo me vai fazer
gastar mais vida, fazendo demorar, infinita, a despedida. (COUTO, 2009, p. 22)

O desejo da narradora ¢ ser viuva: “Dessa feita, marido, ndo serd voc€, mas serei eu o
centro. A sua vida me apagou. A sua morte me fara nascer.” (p. 24) A vida apagada pela
existéncia do ser “esposa”, de servir a outra pessoa, poderia ressurgir ao ficar viava. Ser viiva
¢ 0o mesmo que ser livre para, enfim, ser a mulher que “nasceu antes de mim e a que eu nunca

pude dar brilho” (p. 23). Assim, numa manha, ela retira do guarda-roupa um vestido preto,
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ofertado pelo marido e, ao chegar no hospital, recebe a noticia do seu falecimento. A reacéo
que o leitor espera da narradora diante da morte do marido ndo ¢ concretizada, seu “nascimento”
apos a morte do marido néo se realiza:

Em lugar do queixo altivo, do passo estudado, eu me desalinho em pranto. Regresso
a casa, passo desgrenhado, em solitario cortejo pela rua finebre. Sobre a minha casa
de novo se tinha posto o céu, mais vivo que eu.

Na sala, corrijo o espelho, tapando-o com lencdis, enquanto vou decepando as tiras o
vestido escuro. Amanhd, tenho que me lembrar para ndo preparar o cesto da visita.
(COUTO, 2009, p. 24, grifos meus)

Na morte do marido, ela encontra um outro papel submisso: a vilva; depois de
desempenhar outros — “esposa” e “visitadora” — vivendo como sombra, quando ele se vai, ela
perde a Unica “fun¢@o” que julga necessaria: arrumar o cesto para ele. O sonho de ser liberta e
vaidosa ¢ abandonado. O vestido (“O eterno vestido”, p. 21) € substituido por outro, na cor
preta, também ofertado pelo marido. A liberdade almejada pela narradora ndo ocorre.

Além dos vestidos presenteados, ha outras semelhangas. No inicio do conto “O cesto”, a
narradora afirma: “Vivo num rio sem fundo, meus pés de noite se levantam da cama e vagueiam
para fora do meu corpo.” (p. 21) em que ha a imagem de viver num rio enquanto dorme, ao
mesmo tempo que levanta e vaga além do corpo. Nao cabe uma andlise detalhada do conto “O
cesto”, entretanto, as semelhancas entre os contos os enriquecem de significados. Apresenta-se
essas similitudes para destacar a disparidade: em “Inunda¢do”, os filhos cuidam da mae e ndo
se tem informagdes esclarecedoras sobre o marido; em “O cesto” € a esposa que cuida do
marido. A diferenca entre ser “esposa” e “esposo” estd em evidéncia: o esposo doente faz sua
esposa levar uma vida de enferma ao lado dele. Por outro lado, se é a esposa quem necessita
cuidados, o zelo cabe aos filhos.

No inicio desse capitulo, anunciou-se que 0 idoso aparece em varios contos. Em
“Inundagdo”, provavelmente, a mae ¢ uma idosa aos cuidados dos filhos. Ha ainda prentincios
de uma debilidade mental. A seguir, o pai reaparece para a méae, segundo ela, pelo cantar, mas
0 pai ndo aparece para o narrador. O retorno desse homem faz a rotina da méae “melhorar”. E
quando ela sai para ir a Igreja que o narrador investiga seu quarto, onde surpreendentemente,
0s vestidos estdo la.

Nesse momento do conto muitas coisas transparecem, como a doenga da mae. Uma das
enfermidades possiveis € o Alzheimer, que afeta, na maioria, pessoas de mais idade, causando
confusdo da memoria e linguagem, entre outros sintomas. Observando uma fala da mae: “—
Talvez uma minha voz seja um pano; sim, um pano que limpa o tempo.” (p. 27, grifos meus)
parece haver falta de fluéncia na lingua. O final pode confirmar o diagndstico, pois o narrador,

como filho, ndo abandona a mae doente.
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No que se refere ao pai, o narrador resume seu sumico a “volatilizar”, que tem o sentido
de “reduzir a vapor”, e pode significar que sua mae esqueceu o pai “— Ele foi. Tudo foi.” (P.
26) Assim, 0s objetos viram cinzas, pois ndo significam mais nada, e as palavras escritas por
ele somem, porque € como se nunca tivessem sido ditas. Nao ha mais um significado nesses
utensilios e nem nas palavras sem a real pessoa que as proferiu: “esqueletos sem corpo” (p. 27).
Quando ele retorna a memoria da mae, os objetos também retornam, “tomam o seu corpo”. Os
objetos sdo insignificantes quando ndo lembram um momento, quando ndo foram vividos, e o
esquecimento impossibilita a significacdo deles, tornam-se apenas objetos, que € 0 mesmo que
ndo estarem mais ali.

A fala final do narrador no conto: “Nesse instante, escutei o canto doce de minha mae.
Foi quando eu vi a casa esmorecer, engolida por um rio que tudo inundava.” (p. 27) indica duas
interpretacdes. Em uma, a casa é o préprio lar e o canto da mae é a doenca. O narrador ali
permanece para cuida-la e, ao escutar o canto da mde no final do conto, novamente se
transforma em algo triste, pois “o canto da mae” parece indicar sua falta de memoria. A dltima
fala ¢ “Foi quando vi a casa esmorecer, engolida por um rio que tudo inundava”, ou seja, € 0
momento em que a casa ndo € mais lar, ndo ha mais lembrancas ali, elas foram engolidas pelo
tempo, pela doenca.

Em outra interpretacdo, a casa € o préprio narrador que abandonou sua identidade em prol
de sua mae. Ao ouvir o cantar, que se interpreta como um “chamar”, ja que ela canta para o pai
vir — o narrador percebe que a sua identidade, sua propria vida ficara em segundo plano,
enquanto a mée estiver doente e sendo engolida pelo tempo. Uma interpretacdo ndo invalida a
outra, elas podem ser unificadas.

No texto mencionado anteriormente, O significado “afetivo” daquilo que chamamos
“casa”’: uma reflexdo através do cinema (2010), as autoras analisam o curta-metragem
“Tsumiki no ie” (A casa em pequenos cubinhos), que lembra muito o conto “Inundagdo”. Nessa
animacdo, ha um idoso, morando no nivel do mar, numa casa sobre outras que ja foram
invadidas pela agua e que, com o passar do tempo, deve construir uma nova casa, pois a agua
alcanca a anterior. Num desses episodios, em que esta construindo sua nova casa, acima da
anterior, ele perde o seu cachimbo e decide ir busca-lo através de um mergulho.

Na imersdo, desce a antigas casas que ja estdo inundadas e, em cada uma, relembra
momentos até chegar a sua “primeira casa”, a que esta sustentando todas as outras. L4 relembra
sua infancia, o despertar do amor e da sua familia. Todas essas outras casas seguram a casa que

esta sobre a superficie, todas apoiadas em uma casa muito pequena. Segundo as autoras:
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A casa em pequenos cubinhos € a personificacdo do ambiente como espelho da vida
do protagonista. Em cada tijolo, em “cada pavimento”, ele materializa sua identidade,
que ao ser revisitada, estes surgem como testemunhas de uma histéria vivida.
Mergulhar na casa é penetrar nos territdrios da velhice, as vezes sinuosos, desafiantes,
cheios de risco. No curta, este terreno aparece construido e sendo construido de forma
resistente ao alagamento. (MUSSI; CORTE, 2010, p. 235)

O que traz a memoria de suas experiéncias sao justamente os objetos. Compara-se o curta-
metragem “A casa em pequenos cubinhos” ao conto “Inundag¢@o”, pois ambos trazem a velhice,
a casa, o rio/mar e as lembrancas de modo semelhante, carregando os mesmos significados. A
diferenca entre eles é que o idoso do curta ndo estd doente, mas estd sozinho, e a mae de
“Inundagao” ndo esta sozinha, mas esta doente. Enquanto o idoso do curta relembra nas casas
anteriores sua propria vida por meio dos objetos, a mae de “Inundag¢do” apaga suas memorias
e sua propria identidade: “esqueleto sem corpo” (p. 26), pois o esqueleto sustenta o que ¢
“solido” e ¢ pelo corpo que se experimenta o mundo através dos sentidos.

Mas existe, pelo menos, mais uma possivel interpretacdo, pois, nesse conto, pode haver
elementos da sociedade africana. Segundo Wittmann (2012), o idoso, na Africa, é como uma
“biblioteca”, pois sdo eles que vao carregar na sua memoria as historias da sociedade. Tal
afirmacéo, no conto, pode ser demonstrada na figura da mée e no seu estado mental: ao perder
suas memorias, ela também deixa ir um pouco da histéria que preserva, seja intima ou coletiva.
Segundo a mesma autora, a velhice é uma época aspirada na vida dos africanos, pois “na
infancia hé o aprendizado; na idade adulta a produtividade; e, na velhice, a sabedoria.” (2012,
p. 85). Wittmann (2012) ainda escreve sobre a importancia dos objetos:

O animismo é muitas vezes visto como a crenga em objetos, como pedras ou arvores
ou rios pela simples razdo de que os deuses animistas e os espiritos estdo localizados
e encarnados em objetos: 0s objetos sdo o fisico e a manifestacdo material dos deuses
e espiritos. Os objetos, assim, adquirem um bem social espiritual significando dentro
da cultura muito além de suas propriedades naturais e sua utilizacdo valorativa.
(WITTMANN, 2012, p. 56)

Dessa forma, além dos objetos despertarem sensa¢des/lembrancas, na sociedade africana,
eles podem indicar “a materialidade dos deuses e espiritos” (2012, p. 56). Fébio Leite, no artigo
“Valores civilizatorios em sociedades negro-africanas” (1996) relata sobre a morte: “o principio
vital de imortalidade é encaminhado ao mundo privativo dos ancestrais, no qual passa a
manifestar-se, em outras condigoes existenciais” (LEITE, 1996, p. 7) e, sobre os ancestrais:

Nessa complexa proposicdo da existéncia, que coloca a morte dentro da vida, 0s
ancestrais negro-africanos constituem, juntamente com a sociedade e sem dela
separar-se, um principio histérico material e concreto capaz de contribuir para a
objetivacdo da identidade profunda de um dado complexo étnico e das suas formas de
aces sociais. (LEITE, 1996, p. 8)

Assim, mesmo ap0s a morte, 0s ancestrais continuariam a estar presentes na sociedade.

Para o autor, na Africa, a morte e a vida ndo s&o antagdnicas, parecendo n&o estarem separadas.
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Por consequéncia, pode ser que o pai do narrador tenha morrido e possivelmente estd naqueles
objetos que somem e reaparecem, € viavel, ainda, que ele reapareca quando a mae chama,
manifestando-se atraves daqueles objetos. No primeiro momento, os vestidos viram pé e 0s
bilhetes estdo em branco. Quando a mée relata que ele esté ali, os vestidos e bilhetes voltam ao
estado normal. Diz Wittmann a partir de Garuba: “[...] o viés animista, nada mais é do que a
convivéncia harmoniosa do mundo dos vivos com 0 mundo dos mortos e dos tempos passado,
presente e futuro.” (2012, p. 57). Além disso, conforme citado por Afonso (2004) a agua nao ¢
ligada a um evento da natureza, pois simbolicamente, ela é vista como uma mensagem
espiritual, logo, o titulo “Inundag@o” pode revelar esse contato entre os mundos.

Se pensar-se conforme o animismo, nada de sobrenatural ocorre no conto, ndo ha
mistério, somente um ciclo natural da vida, a manifestacdo de um espirito atraves dos objetos.
Por outro lado, se o leitor desconhecer tais afirmagdes, pode ler o conto pela metéfora ou pode
permanecer no seu clima “estranho” e sombrio.

Nos dois contos analisados, a metafora foi importante para a anélise e, segundo Todorov
e Roas, por exemplo, ndo haveria o fantastico. Em “O homem cadente” hd um “escandalo
racional” (ROAS, 2014, p. 190), mas em “Inunda¢ido” ¢ muito provavel que ndo, embora possa
permanecer a davida perante a materializa¢do dos objetos. Segundo Roas (2014), ha narrativas
pseudofantasticas que sdo:

[...] narrativas que utilizam estruturas, temas e recursos proprios do fantastico
auténtico, mas cujo tratamento do sobrenatural os distancia do género: sdo textos que
ndo pretendem criar qualquer efeito sinistro sobre o leitor, uma vez que, ou terminam
racionalizando os supostos fendmenos sobrenaturais, ou a presenca deles ndo passa
de um pretexto para oferecer uma narrativa grotesca, alegérica ou satirica. (ROAS,
2014, p. 120)

Pela anélise, entdo, examinando a fala de Roas, esses contos seriam pseudofantasticos, ja
que eles possuem narrador em primeira pessoa, relembram um fato passado, h4 um evento
sobrenatural e a hesitacdo do narrador perante o acontecimento. No entanto, as metaforas
racionalizam os acontecimentos e apagam os efeitos que o fantastico deveria ocasionar. Outro
ponto contra, € uma interpretacdo que racionaliza os fatos, como a doenga da mae, isso poderia
responder até mesmo a hesitacdo por parte do narrador, que pode ter sido impulsionada pelo
momento de uma “crise” da mae, ou seja, poderia ter sido apenas uma impressao.

Se o fantéstico necessita provocar hesitacdo, medo ou ambiguidade, nesse momento, fica
claro a importancia dos limites do real, pois as teorias do insélito s6 conseguem ser eficazes
apos a delimitacdo desse limite, segundo a discussdo do capitulo tedrico. Ainda conforme Roas:

[...] para definir o género fantastico ¢ necessario contrastar o mundo do texto com o
contexto sociocultural em que vive o leitor. O discurso fantastico € [...] um discurso
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em relacdo intertextual constante com esse outro discurso que é a realidade, entendida
como construcdo cultural. (ROAS, 2014, p. 121).

Bessiére (2009), ao falar do fantastico, diz:

O relato fantastico marca o ponto extremo da leitura individual, privada, sem
juristificagdo nem funcéo coletiva explicita. Ele confirma a soliddo do leitor,
circunscreve sua liberdade ao dominio do imaginario e completa a ruptura da literatura
com a realidade. (BESSIERE, 2009, p. 16)

Ou seja, seguindo as citacdes de Roas e Bessiére, o texto fantastico pode ser abrangente
naquilo que toca sua classificacéo, pois o contexto do leitor e sua impressao individual dialogam
com a realidade construida. Por isso, nessa analise investigam-se as leituras possiveis e suas
referéncias tedricas. Sendo assim, o0 mesmo evento insélito pode ter classificagbes diferentes
dependendo do ponto de vista cultural do leitor.

Nesse conto, como em “O homem cadente” também se percebe a desconfianga por parte
do narrador, conforme mencionado, que é um traco do fantastico descrito por Todorov. Quando
a mae chama para que os filhos observem o desaparecimento dos vestidos, ele afirma que os
objetos desaparecem “para além do espanto”. Nao o bastante, ele retorna ao quarto para vé-10s
novamente, ou seja, ele ndo estd completamente certo do que presenciou, ele precisa tirar a
prova. Esses fatos reforcam que os eventos sdo insolitos na realidade ficcional, pois hé a
hesitacdo por parte da personagem, e isso é possivel mesmo que o conto dialogue com crencas
animistas como o mundo espiritual, conforme demonstrado.

Para Bessiére, o que qualifica o fantastico é o processo de decifrar o enigma, € a incerteza
que o texto coloca, e ndo a solucédo. Trata-se de “levar o questionado a formular a resposta, para
que prove seu poder e sua dignidade” (1974, p. 13). E, mais tarde “cle é o lugar da pressao, mas
ndo seu resultado.” (1974, p. 11-12). Seria 0 que ocorreu que qualifica o texto como fantastico,
0 evento que ndo é condizente com a realidade conhecida e, por conseguinte, as davidas e
explicacbes que ele vai gerar no leitor que estd em clima de incerteza, e ndo a solucdo do
“enigma”. Assim, mesmo com a leitura metaforica e com as referéncias ao animismo ou até
mesmo uma explicacdo racional, pode-se considerar como um relato fantéstico, afinal, na
realidade construida pelo texto o narrador busca ter certeza que os objetos estdo 14, e isso pode
introduzir até mesmo a hesitacao.

3.3 Ainfinita fiadeira

“A infinita fiadeira”, terceiro conto analisado nesse capitulo, traz a historia de uma
aranha, “A aranha, aquela aranha, era tdo unica” (p. 73), diz o narrador observador. A aranha ¢
unica, pois ndo faz teias como as demais, ela faz “por arte” (p. 74), “Tudo sem fim nem
finalidade” (p. 73). Dias e noites ela trabalha em teias “que s6 ganhavam senso no rebrilho das

manhas” (p. 73), o que vai contra a utilidade das teias, segundo o narrador: “[...] lengol de
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napcias, armadilha de cagador. Todos sabem, menos a nossa aranhinha em suas distraigoeiras
fungdes.” (p. 73)

Por esse motivo, a aranha é chamada por seus pais que estdo preocupados. Diz o narrador
“benzia-se a mae, rezava o pai.” (p. 74) e a alertam que estdo recebendo queixas do aranhal. Ha
boatos que ela tem doenca “apanhada de outras criaturas” (p. 74). Quando ¢ tomada uma
decisdao: “a jovem aranha tinha que ser reconduzida aos seus mandos genéticos. Aquele
devaneio seria causado por falta de namorado. A moca seria até virgem, ndo tendo nunca
digerido um machito. E organizaram um amoroso encontro.” (p. 74). No encontro, nada sai
como esperado, em vez de devorar o namorado, ela se apaixona por ele.

Sua acéo leva a desilusdo da familia que a leva até o deus dos bichos, desejando uma
explicagdo: “uma aranha assim, com mania de gente?” (p. 75). Decide-se, por sua conduta,
transmuta-la para humana, porém, quando ela se apresenta aos humanos e revela ser artista, eles
ficam espantados ¢ questionam o que ¢ “arte”. Até que um deles, mais idoso, recorda-se “que
houvera um tempo, em tempos de que ja se perdera memdria, em que alguns se ocupavam de
tais improdutivos afazeres. Felizmente, isso tinha acabado.” (p. 75) e, todos aqueles humanos
que continuaram insistindo na arte, haviam sido convertidos em bichos: “Nao se lembrava bem
que bichos. Aranhas, ao que parece.” (p. 75)

“A infinita fiadeira” leva o leitor a refletir sobre varios temas: arte, trabalho, ser feminino,
natureza, sociedade e 6cio. O narrador, no inicio do conto, expde que uma aranha era diferente
das demais, que era unica; o que fazia sua singularidade eram suas teias, de todos os tamanhos
e formas, mas sem utilidade. A palavra utilidade, no conto, tem um significado restrito, uma
vez que o narrador termina o paragrafo anunciando: “[...] ela ja amealhava uma porgao de teias
que s6 ganhavam senso no rebrilho das manhas” (p. 73), ou seja, elas serviam para ser
observadas durante 0 amanhecer. Suas utilidades eram ser belas e reparadas, como enfeites,
mas essa nao ¢ uma “utilidade” admiravel ou necessaria entre as aranhas, conforme o conto.

S6 nesse paragrafo, ha inimeros julgamentos e “provas” a que a aranha é submetida,
trazendo a imagem de alguém que vive sem um “proposito”, quase como que desperdicando
sua existéncia. No paragrafo seguinte, diz o narrador, que embora ela se empenhe ¢ tudo “sem
fim nem finalidade” (p. 73) e esclarece: “Todo bom aracnideo sabe que a teia cumpre as fatais
funcdes: lencol de nupcias, armadilha de cagador, todos sabem [...]” (p. 73, grifo meu). O bom
aracnideo seria o que faz as teias para suas fungdes, aquele que permanece no que € esperado e

ndo vai além, ndo se empenha em fazer algo que ultrapasse o esperado.
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No terceiro paragrafo, mais uma vez, ha um reforco das atitudes da aranha, atraves do
pensamento da mae aranha, expressado pelo narrador: “Para qué tanto labor se depois ndo se
dava a indevida aplicag¢dao?” (p. 73, grifo meu). A aranha colocava esforco no que fazia, porém,
ndo era para o que se esperava. Indevida esta grifada, pois supostamente, é o contrario do que
a mée gostaria de dizer. Analisa-se que a mde tenta expressar a sua indignagédo com o animo
para uma tarefa que ndo considera essencial, ainda que o que ela diga seja 0 oposto, pois,
“indevida” esta propondo que ela coloca tanto vigor sem dar aplicacdo “incorreta” ou
“inapropriada”. Essa inadequagdo pode ser uma ironia ou um indicativo da falta de informagao
ou instrucdo da personagem ou, ainda, sua incoeréncia.

O narrador conclui o paragrafo afirmando que a aranha recusa a vocacao da sua espécie
e expoe a fala da personagem: “Nao faco teias por instinto.” (p. 73). A razdo, entdo, da
existéncia de teias para enfeitar as manhas é algo além de impulso, além de executar tarefas
com base em sua necessidade. Alguém questiona: “— Ent&o, faz por qué? — Faco por arte.” (p.
74). Ao buscar os significados das palavras “instinto” e “arte”, percebe-se que elas sdo como
opostas. Segundo o dicionario Luft (2002), enquanto instinto € um ato inconsciente, uma
resposta natural, a arte é consciente e racional. As aranhas consideram fazer teias por arte um
ato irracional. Entretanto, é 0 oposto. A aranha de que fala o conto é a Unica entre elas que age
conscientemente. E ela sai pelo mundo fazendo o seu “oficio”.

E quando os pais Ihe chamam, esperando que ela mude. O narrador traz o sofrimento dos
pais diante das agdes da filha e o suplicio para que ela assente “as patas na parede” (p. 74), uma
adaptacdo das expressoes: “ter o pé no chiao” e “fincar raizes”, muito aconselhado por pais aos
seus filhos. Os pais relatam que recebem queixas do aranhal, com boatos de que a singular
aranha tem doenca apanhada de outras criaturas. O social, nesse momento, passa a interferir no
individuo. As artes da aranha sdo uma ameaca ao estilo de vida aracnideo, ela impde um outro
ritmo a existéncia que nao é a melhor para o julgamento coletivo.

Decidem por ela a solugdo: “a jovem aranha tinha que ser reconduzida aos seus mandos
genéticos. Aquele devaneio seria causado por falta de namorado. [...] E organizaram um
amoroso encontro” (p. 74). Fazer arte ¢ tratado como uma doenga e, a sua causa, a falta de
namorado. A natureza das aranhas prevé, segundo o conto, fazer teia para ser lencol de nipcias
e como armadilha, esse € o instinto. Na sequéncia, € esperada dessa aranha outra atitude
instintiva: devorar o macho. Todavia, a acdo tomada € de namorar, que expressa um

encantamento, novamente versus instinto. Ela até presenteia 0 namorado com uma das suas
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obras a fim de provar seu amor. Amor, um lago de afeicdo e de zelo no lugar do instinto de
devorar o macho como fonte de nutrientes apds o acasalamento.

A essa altura do conto, o leitor possivelmente esta atento para, pelo menos, uma alegoria.
As aranhas parecem uma espécie inferior agindo apenas por impulso, & medida que a singular
aranha age racionalmente e apresenta sentimentos mais nobres como o amor, lembrando os
humanos. Todas as ideias de diferenca entre os humanos e 0s animais podem estar sendo
trazidas a mente, principalmente, o0 homem como racional e os animais como irracionais. Mas
ha outras possibilidades de alegoria, como os pais sempre preocupados com o futuro dos filhos,
a sociedade julgando os que sdo diferentes, entre outras. E pela alegoria que a consulta da
familia com o “deus dos bichos” ndo causa nenhum espanto. Eles vao reclamar a fabricagao
dessa aranha que “tem mania de gente” (p. 75), primeira referéncia aos humanos.

A reclamacdo dos pais demonstra frustracéo diante da filha que ndo segue o esperado. Os
pais pedem que ela seja feita humana e o deus dos bichos concede: “Num golpe divino, a aranha
foi convertida em pessoa” (p. 75). A transformacao ¢ feita com base na fé, na vontade desse
deus dos animais. A expectativa do conto é que entre os humanos, ela viva tranquilamente, mais
enquadrada. Importante destacar que o narrador ndo menciona “humano” nesse momento, mas
“pessoas”.

No final do conto, 0 mundo humano quebra o esperado e balanca a alegoria. O conto que
parecia muito distante da realidade, sai do cosmos animal para um espago humano. A surpresa
das pessoas com a aranha no conto ¢ a mesma que o leitor experimenta com a afirmacéo:
“desconheciam o que fosse arte” (p. 75), momento, também, em que 0 narrador se coloca fora
das duas espécies, pois trata aranhas e humanos na terceira pessoa do plural. E quando uma
pessoa mais velha se lembra que um dia as pessoas se ocuparam com a arte, mas isso ndo era
rentavel e acabou com os artistas transformados em aranhas.

O conto alimenta o impulso aracnideo como um instinto genético esperado para, no fim,
abrir a questdo: sera que ela ndo estava seguindo sua natureza, visto que 0s humanos artistas
foram transformados em aranhas? Uma outra reflexdo a ser feita é: e as demais aranhas, que
possivelmente foram artistas humanos, por que agora seguiam fielmente seus instintos
aracnideos? Ela era uma aranha-humana ou uma humana-aranha? Por fim, quem estava
seguindo impulsos genéticos? Qual a influéncia do ambiente social sobre o comportamento?

O livro O fio das missangas, como ja apontado, retrata assuntos intimos e, muitas vezes,
pouco comentados. Em “Inundagdo”, ha as lembrangas e a terceira idade. Em “O homem

cadente” trata-se, entre outras coisas, de sonhos, como em “A infinita fiadeira” que também
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retoma a supremacia do concreto, do real contra as possibilidades/sonhos. O valor daqueles que
seguem o padréo sem questionamento, contra aqueles que buscam um caminho alternativo ou
que nao tém uma visao tao “concreta” da realidade e da sua vida.

Comega-se pelo titulo “A infinita fiadeira”: infinito ¢ o que ndo tem fim e, no contexto,
esta qualificando “fiadeira”. No conto, ha termos da morfologia aracnidea, como “palpos” (p.
73), “apéndices” (p. 74) e também informagdes sobre a espécie, como a finalidade das teias e
as particularidades do acasalamento entre aranhas. A glandula que produz seda para as teias
chama-se “fiandeira”, no entanto, “fiandeira” também ¢ a mulher que fia através da roca. A
palavra do titulo, “fiadeira”, ¢, ou a mulher que fia, ou a prépria maquina de fiar. A palavra,
portanto, esta ligada a um oficio, a0 mesmo tempo que remete a aranhas. Uma possivel leitura
do titulo, portanto, ¢ algo como “o trabalho infinito ou eterno”, o que faz sentido pela
valorizacdo do trabalho instintivo contra o trabalho artistico. Volta-se nessa ideia adiante.

O oficio do titulo do conto lembra trés obras: Odisséia, de Homero; A bela adormecida,
na vers&o dos irmaos Grimm, e O tempo e 0 vento, em “O continente” de Erico Verissimo. No
poema épico de Homero, Penélope, para evitar o casamento, usa a noite para desfazer todo o
seu tecer do dia, pois quando terminar o seu trabalho, sera pressionada para escolher um novo
marido, o que ela ndo deseja. No conto de fadas A bela adormecida, a princesa Aurora é
enfeiticada com uma profecia de que quando adulta, espetaria 0 dedo numa roca, ficando
profundamente adormecida até receber um beijo de amor verdadeiro. Em O tempo e o vento,
conforme analisa Regina Zilbermann (1986) a roca aparece, muitas vezes, ligada a personagem
D. Henriqueta, mée de Ana Terra. Na cena da morte de D. Henriqueta, |1é-se 0 seguinte:

Ana ndo chorou. Seus olhos ficaram secos e ela estava até alegre, porque sabia que a
mée finalmente tinha deixado de ser escrava. Podia haver outra vida depois da morte
[...] se ndo houvesse, tudo ainda estava bem, porque sua mde ia descansar para
sempre. N&o teria mais que cozinhar, ficar horas e horas pedalando na roca, em cima
do estrado, fiando [...] Nao sentia pena dele (o pai). Por que havia de ser fingida? Nao
sentia. Agora ele ia ver o quanto valia a mulher que Deus lhe dera. [...] (o pai).
Precisava, enfim, de alguém a quem pudesse dar ordens, como a uma criada.
Henriqueta Terra jazia imoOvel sobre a mesa e seu rosto estava tranquilo.
(VERISSIMO, 1996, p. 115).

Nessa citacdo é possivel perceber a morte como 0 momento de descanso na vida de D.
Henriqueta. Porém, mesmo apds a morte, Ana acredita que a mae retorna: “Por fim (Ana)
convenceu-se de que era mesmo a alma da mae que vinha fiar na calada da noite. Nem mesmo
na morte a infeliz se livrara de sua sina de trabalhar, trabalhar, trabalhar...” (VERfSSIMO,
1996, p. 116). Percebe-se que em todas as obras mencionadas a roca esta intimamente ligada a
uma personagem feminina, como no conto em anélise, e em Odisseia e O tempo e 0 vento est3,

ainda, diretamente ligada ao trabalho.
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Com a obra de Erico Verissimo, percebe-se mais uma caracteristica: a ideia ciclica.
Regina Zilberman (1986), que estudou O tempo ¢ o vento, diz “[...] a historia ¢ circular, as
acOes mais modernas repetindo as mais distantes no tempo. A compreensao de que o tempo é
circular, e ndo linear, o futuro duplicando o passado [...]” (ZILBERMAN, 1986, p. 84). Algo
semelhante acontece em “A infinita fiadeira”, em que os artistas rejeitados entre os humanos
foram transformados em aranhas, e a aranha artista é transmutada em humana. A agdo do
presente é desencadeada pela anterior e, ao que parece, as aranhas agora repetem a atitude dos
humanos.

Analisando o papel do trabalho na sociedade, muitas vezes, ele vem como um item de
apresentacdo. Diz-se o nome, idade e profissdo. O que essas informacGes dizem? Elas
respondem a questao: “quem ¢ vocé?”, que, supostamente, € muito mais complexa. Esse nao ¢
objeto da analise, entdo, basta expressar a importancia do oficio na vida humana para além do
sustento.

Virginia Woolf, em Um teto todo seu (1929), fala sobre o trabalho feminino: “O que
nossas maes ficaram fazendo que ndo tiveram riqueza nenhuma para nos deixar?” (2014, p. 35)
E mais tarde, explica:

[...] é inutil se perguntar o que teria acontecido se [...] sua mée e sua avo tivessem
acumulado grande riqueza e a houvessem depositado nas fundacdes de uma faculdade
e uma biblioteca, porque, em primeiro lugar, ganhar dinheiro era impossivel para elas,
e, em segundo, se isso tivesse sido possivel, a lei Ihes negaria o direito de possuir
dinheiro. (WOOLF, 2014, p. 37)

Mulheres, na época a que se refere Woolf, ndo podiam estudar por ndo haver meios
financeiros. Elas tinham filhos e a casa sob sua responsabilidade, mas nenhum direito de possuir
dinheiro. Essa informacdo é pertinente por duas razdes: a primeira € que a sociedade decide o
que é melhor para a aranha — 0 encontro; e a segunda, é que a Unica fungdo das mulheres era a
criacdo dos filhos. E nao era considerado “trabalho”.

Se a profissdo faz parte da resposta de “quem ¢ vocé€?”, por muito tempo ser mulher era
ser solteira ou casada, era o seu capricho com a casa e a educagdo dos filhos. No conto “A
infinita fiadeira”, a singularidade da aranha €, segundo o aranhal, falta de um relacionamento.
Parece que ela estd incompleta ou agindo estranhamente porque ainda ndo foi “fémea”. Seu
aperfeicoamento em arte, podemos inferir, € por ainda ndo ter despertado seu instinto
materno/feminino. Nesse sentido, recorda-se, também, a A Odisseia e A bela adormecida, duas
obras em que as mulheres também esperam por um homem, ainda que em contextos diferentes.

Mas, a aranha do conto é singular, ela age conforme sua vontade. Pode-se pensar que é 0

seu lado artistico. A personagem ndo é somente pratica e instintiva, mas também consciente,
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como j& dito. Trazendo isso para a sociedade atual, em que o trabalho é supervalorizado,
chegando ao ponto de tudo que é pelo trabalho ser perdoado. Ouve-se muito “N&o vejo minha
familia, pois trabalho para que meus filhos tenham um futuro melhor.” Ou “Estou sem satde,
pois trabalho muito.” O trabalho, além de ser estimado, ¢ usado para julgamento. Quanto maior
o salario, mais importante a profissdo, melhor as condi¢gdes de “sobrevivéncia”. A sociedade
humana, como o aranhal, é muito instintiva.

Os trabalhos mais valorizados sdo aqueles que pagam melhor e, ndo raramente, sdo 0s
mais praticos e que ndo incluem os artistas. Artistas ricos ou bem remunerados sdo poucos. Para
a maioria, o trabalho artistico é sindbnimo de 6cio. A aranha exibe, entdo, duas caracteristicas
desfavoraveis no mundo préatico: é fémea e é artista. A aranha artista € um simbolo de
transgressao. Nao o bastante, ela rejeita o instinto de engolir o macho, preferindo o namoro —
condigdo ndo aceita entre a sociedade aracnidea do conto.

O conto termina com o0 mundo humano ndo reconhecendo a arte. A arte, considerada
improdutiva, acaba por ser exterminada como um pressagio do futuro da sociedade real. A arte,
além de ser um trabalho, é um trabalho que dialoga com a sociedade, que possibilita reflexdo
e, também, prazer. Quando ndo se atribui a arte a mesma importancia dada aos oficios mais
praticos, também se expressa a falta de tempo em analisar e refletir o “eu” e a “vida”. O prazer
também é negligenciado e considerado improdutivo, como a arte no conto. O grande valor €
para os resultados concretos e financeiros.

O dinheiro é o meio pelo qual se obtém o sustento por meio da compra de alimento. Na
sociedade capitalista, ele vem devido ao trabalho. O que o conto alerta é que falta um equilibrio
entre 0 meio de existéncia material e a existéncia abstrata. O ser humano € instinto, o que o
mantém sobrevivendo, mas, também é sentimentos, o que 0 mantém vivo.

“A infinita fiadeira” ¢ um conto riquissimo em significados. Essa anélise & somente uma
das possiveis interpretacdes, em que ele transmitiria a falta de equilibrio entre 0 mundo material
e o artistico. O primeiro recebe um valor exagerado enquanto o outro é desvalorizado. O final
do conto pode ser uma predi¢ao de um futuro sem artistas.

Outro alerta é que nem sempre a maioria estd com a razdo. A singular aranha é diferente
e, por isso, considerada doente e problematica. As aranhas, ex-artistas humanos, perderam sua
esséncia e seguiram uma vida pratica parecendo representar todos aqueles que, no mundo
humano, s6 dao valor ao util material. Isso significa que a sua esséncia artistica, consciente,

esta adormecida.
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Por fim, por perder a esséncia abstrata, estariam os seres humanos se transformando em
bichos? Concentrando todas as forgas em sustento e acimulo de bens, ao mesmo tempo que se
considera inutil toda a arte e 0 6cio, o que os diferenciaria dos animais? Perde-se a razéo de
existir e passa-se a agir para existir. A singular aranha representa a singularidade humana.
Nenhum humano é igual ao outro, entre outras coisas, pelas experiéncias vividas e refletidas,
muitas vezes, por meio da catarse de uma obra artistica. Além disso, a aranha traduz o numero
pequeno de pessoas que vivem ndo sé para o material.

No livro O fio das missangas, ha outros contos envolvendo animais, como “O peixe ¢ 0
homem”, “O dono do cdo do homem” e “O cagador de auséncias” sendo que, nos dois tltimos,
como em “A infinita fiadeira” ha uma transmuta¢do humana-animal.

Em “O dono do cdo do homem”, o narrador, transbordando de responsabilidades, sente-
se um cdo-homem, um “homem adestrado” e o seu cao Bonifacio, como o seu dono. O cado
passa a ter um valor tdo grande por ser considerado um “bem material”, enquanto 0 homem &
“um qualquer da vulgar raga humana” (p. 103). O valor humano, conclui-se, vem daquilo que
ele tem. Se, se é o0 que se tem de melhor, no caso do narrador, ele é seu cdo de pedigree.

No conto “O cagador de auséncias”, ao ir cobrar de um amigo, o narrador lembra de “uma
auséncia”: Florinha, a esposa do seu devedor, ¢ um antigo caso. Ao chegar no local, percebe
que Florinha abandonou a casa e, também, que ele esta sendo seguido por um ladrdo. Quando
esse malandro o ataca, um leopardo avanca em defesa do narrador:

Focinhando em meu rosto estava o leopardo. Minha alma caiu de joelhos, me
entreguei a meu proprio fim. O felino achegou-se e estacou a rasar-me o corpo. Olhei
seus olhos e estremeci até as lagrimas: ali estavam, serenos e espantosos, os olhos de
gquem eu nunca me curara de ter amado.

—Florinha! (COUTO, 2009, p. 120)
O conto “O peixe e 0 homem” traz uma citagdo do Sermdo de Santo Antdnio, em que o

Padre Antonio Vieira diz: “[...] ja que ndo querem me ouvir os homens, ougam-me 0S peixes
[...] Antonio pregava e eles ouviam” (2009, p. 95). No mesmo conto, a personagem diz: “—
Nao existe terra, existem mares que estdo vazios” (p. 98), negando que o ser humano ¢é material
e concreto, quando se esta assim, evidencia-se a falta de emotividade como a agua.

Sobre isso, ha ainda o conto “O menino que escrevia versos”, que também tem como um
dos temas a arte. Nesse conto, 0 menino ¢ levado ao médico pelos pais por “escrever poemas”,
considerado como doenga. O médico, no entanto, mantém o menino com ele depois de ler seus
versos e, durante a internagdo, o menino “[...] vai lendo, verso a verso, o seu proprio coragao.
E 0 médico, abreviando siléncios: — Nao pare, meu filho. Continue lendo.” (p. 134). Percebe-

se que o menino doente € levado ao profissional que deveria curd-lo, mas o que acontece é a
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propria “doenga” curar o médico. Nesse conto, compreende-Se, mais uma vez, que a arte, e 0
que ela transmite, € capaz de auxiliar na humanidade.

Uma ultima observagao sobre “A infinita fiadeira”: a teia de aranha é extremamente forte.
Segundo reportagem da revista Superinteressante: Teia de aranha: mais dura que ago (2004):

A resisténcia de uma teia de aranha ndo é mero objeto de ficgdo cientifica. Ndo por
acaso, um dos maiores super-herois do cinema, 0 Homem-Aranha, consegue deslocar-
se em alta velocidade pelas ruas de Nova York segurando-se apenas nos finissimos
fios que pendem dos edificios. Os fios de proteina, que formam a intrincada teia com
que as aranhas capturam suas presas, sdo cinco vezes mais fortes que fios de aco do
mesmo didmetro e podem ser esticados até quatro vezes o seu comprimento sem se
partir. (REDAGCAO, 2004, disponivel em: http://super.abril.com.br/ciencia/teia-de-
aranha-mais-dura-que-aco/. Acesso em: dez 2016).

Aparentemente tdo fragil, a teia de aranha se mostra mais forte que o aco, seja usada para
as instintivas utilidades ou para ganhar senso no rebrilho das manhas. Isso constata que todas
as atitudes, mesmo que consideradas indiferentes ou insignificantes, tém grande importancia e,

por isso, deve haver um equilibrio em todas as coisas.

Carlos Augusto dos Santos Ferreirinha, ao analisar esse conto na sua dissertacdo Formas
de recriacdo do mito em contos de Mia Couto (2017), afirma que através do seu narrador esse
conto toma contornos de um mito, pois:

A repeticdo no inicio, “a aranha, aquela aranha” gera um efeito: é como se o escrito
estivesse sendo contado em voz alta, transpondo a barreira das paginas e construindo
um espaco de fala e escuta. Essa forma de contar do narrador, que assume postura
performatica, evoca e presentifica a imagem do griot africano, responsavel por contar
e cultivar os Mitos. (FERREIRINHA, 2017, p. 85-86)

O autor descreve que esse conto introduz elementos da cultura africana, como a aranha,
que, segundo sua analise, representa uma figura de mitos africanos: “ambos, griot ¢ aranha, sdo
artistas e, concomitantemente, sdo sagrados, evidenciando o valor da oralidade e da narrativa
no contexto africano” (2017, p. 88). Dessa forma, para o autor, o ato de narrar agrega o
animismo como uma forma de reconstrucdo do imaginario africano. Além disso, o autor
também recorda a similitude do conto com a obra de Homero e afirma que o conto alerta para
0 mesmo objeto visto por duas culturas distintas, que seria um “fio”: “Esse jogo de espelhos —
Africa e Grécia — evidencia o fio de pensamento iconico do homem em relag&o aos seus Mitos,
independente do espago no qual tais narrativas sdo concebidas” (2017, p. 91-92), que para ele
seria o existir, o sentimento complexo de viver.

Sobre o insélito, o primeiro levantamento tedrico que se pode fazer do conto é: em que
mundo “A infinita fiadeira” se situa? Num primeiro momento, ndo h4d nenhuma relacao real
com o mundo conhecido. No entanto, no final, o espaco € humano e entdo, adentra-se a
realidade conhecida, ainda que em tempo futuro, supostamente. Segundo Bessiére, “O relato

fantastico surge do conto maravilhoso do qual guarda a marca do sobrenatural e o
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questionamento sobre o acontecimento” (1974, p. 9), com a diferenca que o maravilhoso
passaria completamente adaptado e pertencendo a esse “outro” mundo que é administrado por
outras leis. O fantastico, por sua vez, estabeleceria uma desordem nas leis do texto.

Roas (2014) diz que é uma tendéncia diminuir as fronteiras do que é real e do que é
Imaginacao:

A diferenca (entre narrativa p6s-moderna e o fantastico) reside no fato de o fantéstico
problematizar os limites entre realidade e irrealidade (ou fic¢do) enquanto a narrativa
p6s-moderna os apaga, harmonizando, portanto, aquilo que identificariamos como
real e aquilo que identificariamos como imaginario (ROAS, 2014, p. 103)

Para os tedricos mais tradicionais, como Todorov, certamente esse conto seria alegérico,
pois ha animais que falam. O que é importante ressaltar € que o final do conto desestabiliza a
teoria e abre novas possibilidades, esse conto traz um didlogo com os dois espagos, pois ndo se
situa somente num “outro” mundo e, também, ndo faz uma construcdo baseada em leis
conhecidas. No entanto, tende-se a ler o texto como um conto maravilhoso, pois termina num
possivel futuro do leitor, ainda que narrado no passado, em terceira pessoa. Ha a referéncia a
realidade humana sem arte, o que causa uma reflexdo, pois 0 mundo real esta presente através
da alegoria, mas em outro espaco temporal. O conto, até a transmutacdo, preenche
caracteristicas até mesmo de fabulas, género em que 0s animais agem como seres humanos,
ilustrando uma moral. Conforme demonstra Ferreirinha (2017), pode ser lido através do mito
também. Em todas essas leituras ndo existe nenhuma ameaca a realidade ou reflexdo das leis
do real e, provavelmente, para as teorias do insolito, esse conto estaria entre um conto
maravilhoso e uma fabula, relata outras leis, mas nao traz nenhum questionamento sobre elas,
ndo h& davidas acerca da realidade.

Nio obstante, segundo Wittmann: “Na Africa, a morte ndo desfaz os lagos existentes na
terra, (eles sdo) transmutados em outras partes da natureza” (2012, p. 45). A autora traz uma
fala de Mia Couto para melhor explicar:

A fronteira entre a realidade e magia é outra e ndo obedece aos padrdes da
racionalidade europeia [...] Ha simbolismos, no plural. No saber rural, de
Mocgambique, ndo é ficcdo aceitar-se que um homem se converte em bicho [...]
(COUTO, 2007, s/n apud WITTMANN, 2012, p. 54).

Entdo, a partir de informacdes animistas trazidas pelos autores estudados, a transmutacao
poderia contrair contornos de realidade, uma vez que na Africa isso é suportado pela realidade
fundamentada nessas crencas sociais. A autora ainda traz um texto de Alejo Carpentier que diz:
“O que sabiam os brancos de coisas de negros? Em seus ciclos de metamorfoses. Mackandal
entrar muitas vezes no mundo oculto dos insetos [...]. Tinha sido mosca, centopeia, falena,

cupim, [...]” (CARPENTIER, 2009, p. 44-45 apud WITTMANN, 2012, p. 54). Sendo assim, a

69



interpretacdo sobre a transmutacdo nesse conto transforma-se numa questdo de perspectiva, ha
a andlise ligada a alegoria ou ao maravilhoso, porém, também é aceitavel a leitura realista se
fundamentada nas crencas animistas.

Como advertem os autores lidos, especialmente no primeiro capitulo, no pos-
colonialismo é comum a literatura valorizar e resgatar valores genuinos e isso é 0 que tem
acontecido atualmente na Africa. Esses autores alertam que esse resgate pode ser interpretado
como insolito ou sobrenatural por leitores com culturas ligadas a outras terras. Esse parece ser
o caso de “Inundagdo” e “A infinita fiadeira”, em que o que o leitor conhece sobre cultura
africana poderia ditar a interpretacdo para o insélito ou para o real. Diz Wittmann:

A literatura africana é marcada pelo aspecto insélito, assim, por meio de narrativas
que se inscrevem no territorio do fantastico e/ou maravilhoso, ocorre o resgate de
tracos soterrados por um passado colonial e por guerras civis. (WITTMANN, 2012,
p. 98).

Para a autora, os africanos analisam o insélito como natural; para exemplificar isso, ela

relata na sua dissertacdo, a experiéncia da antrop6loga Laura Bohannan, que contou em uma
comunidade africana a estoria de Hamlet e foi constantemente interrompida, pois:

[...] ndo entendiam porque o filho ficava chocado com o casamento da rainha viuva
com o cunhado Claudius. De acordo com as regras da comunidade, era exatamente
isso que deveria suceder. Qutra vez a antropdloga sera interrompida ao falar do
encontro com o fantasma do pai, pois, para a tribo, o aparecimento de um fantasma
era sinal de um feitico, o qual, este sim, deveria intrigar o jovem principe.
(WITTMANN, 2012, p. 98)

Através desse exemplo, a autora conclui que hd uma outra realidade no continente
africano, que inclui o sobrenatural dentro da realidade, pois a logica |4 parte de outros lacos
sociais e visfes sobre o insélito. Por isso, ao considerar o real além do texto, fica dificil
caracterizar esses contos. Em “A infinita fiadeira”, dentro do universo criado, ha os tracos do
maravilhoso, em que ha a representacdo da sociedade das aranhas e suas formas de pensar,
também podendo ser lido como uma alegoria da sociedade humana. Mas ndo ha hesitagéo e, a
referéncia ao real, que o leitor poderia identificar, aparece no final de forma irbnica, reforgcando
a critica ao valor exacerbado ao material e a falta de humanidade. N&o poderia afirmar-se que
esse conto pertence ao universo do fantastico, considerando a maioria dos autores estudados
como Todorov, Bessiere ou Roas, pois ha a criagdo de um mundo insélito em que os eventos
ndo podem ser questionados, eles pertencem a outra totalidade de leis.

Os trés contos analisados séo riquissimos em significados. Numa primeira leitura, podem
desestabilizar o leitor com os eventos insélitos; mantendo a analise puramente fantastica, com
a hesitacdo ou estranhamento pelos elementos instaurados. Haverd, entdo, um questionamento

acerca da realidade do texto e do narrador. “O homem cadente” ¢ permeado de lacunas, de
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duvidas e, percebe-se que a hesitacdo permanece até o fim, podendo ser encaixado, até mesmo,
nas teorias mais tradicionais do fantéstico, como a de Todorov, pois nem o narrador personagem
sai da sua perturbacéo.

O mesmo ndo acontece de forma tdo reminiscente com “Inundagdo” e “A infinita
fiadeira”. O insoélito nesses contos € naturalizado durante o narrar, ndo estabelecendo um
conflito. Em “Inundac¢do” o narrador retorna para ter certeza do que presenciou, mas sem
perturbacao ou perplexidade, mesmo que ainda exista a divida, lembrando Champi ao falar do
Realismo maravilhoso, quando declara que nesses textos h4 o estranhamento diante do fato
insélito, mas isso ndo quebra a realidade td0 veemente, passa a ser apenas mais um
acontecimento dentro da narragdo. J4 “A infinita fiadeira” ndo apresenta estranhamentos claros
com a realidade além da quebra de expectativa com 0s humanos artistas, que nao existiriam
mais.

Os eventos presentes em “O homem cadente” e “Inunda¢do” pedem uma “adivinha”, ha
a pressdo, mencionada por Bessiere, em desafiar a razdo para arquitetar interrogaces. Nao
obstante, conforme apresentado na andlise, existe a possibilidade de leitura influenciada pelo
animismo, que estaria dentro da literatura do “real”. Nesse caso, a realidade do leitor
prevaleceria sobre qualquer realidade do texto. O real, portanto, conforme diz a autora francesa,
sempre ¢ o auténtico “mestre” do insolito — mesmo desejando desestabilizar o real, é sé por
meio dele que o insélito pode existir na leitura, seja pela incerteza do leitor ou pela composicao

do texto.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O fio das missangas pode ser considerado um livro sobre o fio e n&o sobre as migangas.
O “fio” escondido sob a aparéncia pode ser os sonhos, os desejos ou as emogdes. Ele é sobre
coisas invisiveis e, aparentemente, sem importancia. No primeiro conto, “As trés irmas”, as
personagens ndo existem, elas sobrevivem para satisfazer o pai; ja o dltimo conto do livro,
“Peixe para Eulalia”, ¢ sobre um louco. Diz o narrador: “A aldeia, quanto mais pequena, mais
carece de um louco. Como se por via desse louco se salvassem, os restantes, da loucura” (p.
142-143). O conto do “louco” ¢ o maior do livro, tem 6 paginas.

Essa aldeia padecia com a seca, tudo “desacontecia em Nkulumadzi” (p. 141). Os
moradores, de brincadeira, pediam explicagdes “da ndo comparéncia da chuva” (p. 141) para
Sinhorito. Sinhorito, considerado alguém sem sabedoria, apenas alguém com “olhos portateis,
de tirar e aplicar” (p. 141), dizia que era para evitar as coisas feias da existéncia, porém,
ninguém acreditava nele, exceto Eulalia. Quando Eulalia fica doente, devido a seca, Sinhorito
declara que seré pescador do céu. A aldeia inteira vé seu barco subir entre as nuvens, quase uma
ave, até sumir.... Mesmo vendo a cena, os moradores de Nkulumadzi insistem que Sinhorito é
louco e aconselham Eulalia a esquecer o amigo; ela, porém, segue observando o céu a espera
dele. Depois de muito tempo, comeca a chover:

E esta historia que, agora, Eulalia conta quando, na aldeia, os outros lhe pedem para
falar do dia que choveu peixe. E riem-se do pasmo ao espanto. Com a fartura de quem
sabe da magreza de suas vidas. Vale ndo haver escassez de loucos. Uns seguindo-se
aos outros, em rosario. Como contas de missangas, alinhadas no fio da descrenga.
(COUTO, 2009, p. 146)

Esse Gltimo conto também apresenta elementos insdlitos. Novamente traz a imagem da
terra e do céu. Na terra, a descrenca; no céu, inadmissivelmente, um humano. A descrenca
mantém todos na terra; a loucura, o desejo de mudanga, leva, um ou outro, ao céu. O conto
“Peixe para Eulalia” manifesta a importancia de pensar diferente, manter-se otimista e, também,
de acreditar. Sinhorito decidia ndo ver as coisas feias, acreditava no impossivel e, assim,
conseguiu acabar com a seca de Nkulumadzi. Esse conto parece fechar a reflex&o do livro sobre
todas aquelas vidas sem cor numa mensagem otimista de fé e crenca, enfatizando a importancia
da loucura.

Nos contos “O homem cadente” e “A infinita fiadeira”, ha animais. No primeiro, o
narrador acrescenta que 0 amigo é como uma ave para outros céus e, no segundo, a aranha
transforma-se em humana. Ha4 uma mistura dos mundos dos animais e dos humanos —a exemplo
do que ocorre em outros contos do mesmo livro. O fio das missangas reflete sobre valores

humanos, e, interessante que no conto “A infinita fiadeira”, por exemplo, a aranha tem
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caracteristicas que nem os humanos possuem, a consciéncia artistica, sentimento necessario a
humanidade, sendo capaz de ver uma realidade menos prética e racional. A imagem da “ave”
de ”O homem cadente” € positiva e também reafirma essa interpretagao. O invisivel que parece
ndo ter tanta seriedade parece revelar-se através dos animais, o que separaria as “pessoas”,
mostrando aquilo que completa os “humanos”.

Em “A infinita fiadeira”, a peculiaridade inexistente na sociedade “humana’ do conto faz
o leitor identificar o “seu” mundo por meio da alegoria da sociedade do aranhal, composta por
uma critica ao modelo de trabalho apenas lucrativo, que ndo vé funcdo no oficio artistico e,
também, refletir sobre o papel feminino. Tais pareceres comecam de forma alegérica, uma vez
gue o comportamento das aranhas traz a mente do leitor o funcionamento da sociedade humana.
Porém, o conto termina por esparramar-se num mundo “real” através da transmuta¢ao, mas um
mundo real “modificado”, em que o valor da arte ndo existe mais.

Em “O homem cadente”, hd uma discussdo parecida. Novamente a sociedade ¢ colocada
no centro, com todas as suas estruturas de poder, ao lado da realidade dura que nao alcanca a
personagem, pois esta esta numa situacao “impossivel”, no céu. “Inundagido” apresenta o espago
familiar, e a importancia do “lembrar”, incorporando a isso os objetos da casa e aqueles que ja
ndo estdo mais ali. Os trés contos contém “temas” que servem ao seu propodsito de balangar ou
instigar a imaginacdo do real do leitor, seja sobre uma ideologia ou uma verdade aparente, pois,
possivelmente, o leitor identifica na realidade do texto, componentes do que conhece, mesmo
que através da critica a sociedade embutida nele. Esse pode ser um dos “detalhes” que Ceserani
afirma haver nas narrativas fantasticas.

Afonso (2004) vé em Mia Couto um comprometimento em anunciar as ‘“verdades
primeiras sobre 0o Homem” (p. 378), muitas vezes, através da narrativa insélita que € como uma
“alegoria enraizada no universo social” (p. 378). Assim, ele apresentaria muitas questdes sociais
a partir do texto ins6lito que constroi, dessa forma “o sonho e a realidade enriquecem-se e
iluminam-se um ao outro” (P. 379); conforme mencionado, a autora atribui a Mia Couto um
“olhar” da perspectiva de uma crianga ou de um idoso, ou seja, a partir da ingenuidade e,
também, da sabedoria/experiéncia. Nesse livro ha essa preocupacdo com a reparacdo da
humanidade.

Os trés contos analisados nessa dissertacdo refletem, de forma geral, sobre o sonho, as
lembrancas e o trabalho. E possivel pensar os elementos insdlitos contidos neles fazendo uma
leitura da sociedade atual. Ceserani (2006) diz que essas literaturas estdo comprometidas com

o social, em destacar suas “incoeréncias”, sendo assim, os elementos insolitos aproximam a
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realidade do texto de uma possivel experiéncia do leitor, sendo mais facil ajuizar e reestruturar
sua propria realidade. E com as referéncias de realidade que o leitor fara sua analise do texto e
a partir delas que a imaginagao vai buscar “decifrar” o enigma, alertado por Bessi¢re, se quiser
restabelecer a ordem. Esse é um dos motivos de a leitura suscitar consideracdes diferentes: o
leitor faz um exame individual, habilitado por suas bagagens culturais e subjetivas, é por isso,
também, que Todorov alerta que o fantastico esta na experiéncia do leitor com o texto.

Ao utilizar a alegoria e a metafora para interpretar e explicar o enigma que 0s eventos
insélitos levantaram, supostamente, estar-se-ia afastando o insélito dos contos fantasticos para
alguns autores — especialmente Todorov, pois é necessario que o leitor identifique o mundo do
texto como o seu mundo, que sinta a “ameaga”, acrescenta Roas. Entretanto, conforme Gama-
Kahlil (2013), a literatura é composta por interpretacdes metafdricas e alegoricas, por isso, ndo
se poderia proibir essas interpretacdes das literaturas fantasticas.

“Inundagdo” ¢ o conto em que ha mais metaforas ¢ isso pode colaborar para uma leitura
sem questionamento ao real. No entanto, € possivel haver uma hesitacdo no momento em que
0s objetos desaparecem e esta poderia permanecer pela atitude do narrador em certificar o que
ele viu, e entdo, a partir da negativa diante do sumico dos objetos, seria possivel estabelecer
analises como a demonstrada. No entanto, ha esse conflito da prépria personagem com o
acontecimento narrado, ainda que ele ndo seja perturbador no contexto.

Jé a relagdo entre o mundo dos mortos e dos vivos, na cultura africana, que leva alguns
aspectos — como a aparicao do pai — para o realismo, pode ser ignorada pelo leitor que ndo esta
ciente do pensamento animista. Dessa forma, os contos podem ser lidos através de diversos
olhares: alegorico, traumatico ou critica social. No entanto, em dois contos, o conhecimento do
leitor sobre a cultura africana pode modificar a relacdo com os elementos insélitos. A leitura
dos contos “A infinita fiadeira” e “Inunda¢do”, entdo, depende do conhecimento do leitor sobre
0 animismo. Diz Afonso (2004), sobre o livro Vozes Anoitecidas, de Mia Couto:

[...] os animais convivem ou substituem os humanos, os mortos ressuscitam, o
universo parece perturbado. A representacdo do real esta transfigurada pela visdo dos
homens cujas vozes carreiam uma outra crenca e cultura. Assim, comprometido entre
dois modos de pensamento, 0 autor gosta de atravessar o seu discurso titular de
simbolos que reforcam, de maneira auténtica, a poeticidade e a africanizacdo da sua
escrita. (AFONSO, 2004, p. 211.)

Como a literatura, a realidade também é um espaco complexo e extremamente intangivel.
No entanto, o real é um conceito subjetivo e assimilado através de crencas e angustias pessoais.
Portanto, ainda que alguns autores digam que o ins6lito poderia estar mais no leitor que na obra,
através da interpretacdo subjetiva fica dificil estabelecer atribuicdes tedricas no insélito. A

literatura, contudo, traria uma “mesma realidade compartilhada”, diz Roas. Conforme acredita
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0 autor, ela absorve conceitos e certezas publicas, bem como aflicGes gerais, ainda que seja
criacdo ficcional. Por isso, 0 que os autores tém escrito sobre o animismo é importante, do
contrario estaria anulando-se o contexto dos contos de Mia Couto e analisando-o0s a partir de
uma ldgica que nado € a da escrita. Em entrevista, o autor diz:

Inclusive a maneira como eu escrevo nasce desta condi¢do de que este é um pais
dominado pela oralidade, um pais que conta histoérias através da via da oralidade. [...].
Eu, quando escrevo, na minha cabeca, estou construindo personagens, e obviamente
que séo negros, quase todos eles, a ndo ser que eu identifique de outra maneira. Porque
este é 0 meu mundo, é o mundo que eu vivi, que eu nasci e, por osmose, quando chego
a Europa fico admirado primeiro por uma sensacao de ver tantos brancos. (COUTO,
2002, depoimento)

Segundo o autor, ¢ a realidade africana que rege sua visdo de mundo. O realismo animista
também estaria fazendo parte do processo de descolonizacao do pais através da literatura. Assim
como o Realismo magico que, conforme demonstra Chiampi (1980), surgiu na tentativa de
descolonizacdo, também, da teoria literaria na América Latina. Esse ndo ¢é objeto de estudo
dessa dissertacdo, mas certamente se encontra aqui.

Dessa forma, é interessante observar a narracao, a construcédo ficcional através do texto
para tentar estabelecer o insélito, pois, Chiampi reconhece essa funcdo social na literatura
latino-americana, mas defende o termo “maravilhoso” justamente por se tratar de construgdo
ficcional. Acredita-se que, em Mia Couto, um possivel caminho para atribuir o insolito seria a
construcgdo narrativa.

Nessa dissertacdo, ndo ha uma verdade Unica, pois ndo ha apenas um caminho a ser
observado. De uma Gtica, a literatura no contexto que é produzida; de outra, um autor que é lido
em todo 0 mundo. Considera-se entéo, dois lugares que podem ser muito diferentes. Todorov,
na conclusdo do seu livro sobre o género fantastico, diz “A literatura fantastica deixa-nos entre
as maos duas nogoes, a da realidade e a da literatura, ambas insatisfatorias” (P. 176).

A partir do que relatam os autores lidos, 0 universo que resgata cultura animista ndo esta
demonstrando um evento incomum ou problematizando o real. Dessa forma, ao considerar-se
a realidade do leitor, os contos de Mia Couto apresentam o desafio da realidade a ser
considerada (contexto da escrita versus realidade do leitor) para analisar o conflito. Por isso, ao
analisar os textos do autor a partir do insélito, a construcao do texto para a analise das desordens
e reflexBes em torno dos eventos incomuns pode ser o indice necessario para utilizacdo dessas
teorias. Sendo assim, o “modo narrativo fantastico” ¢ a teoria mais abrangente, ainda que nao
esteja completamente adequado aos trés contos, especialmente ao conto “A infinita fiadeira”.

No entanto, € a teoria que vincula diferentes maneiras de quebrar a realidade através do texto,
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unico espaco aconselhado como possivel para anélise do insolito no presente contexto que
apresenta duas realidades.

Por outro lado, verifica-se que o conto “O homem cadente” ndo caberia a0 animismo,
pois um homem que permanece no céu sem cair infringe uma das maiores certezas que podem
ser compartilhadas: a lei da gravidade. Ha a hesitacdo até por parte do narrador. Ou seja, 0
terreno da ficcdo, da Literatura, jamais pode ser ignorado, pois ainda que o texto incorpore
elementos da realidade, é sempre uma representacdo. Pelo capitulo de analise isso fica evidente,
pois no mesmo livro, e em apenas 3 contos, 0s elementos insélitos suscitaram interpretacdes
diferentes. “Inundagdo” e¢ “A infinita fiadeira” atraem teorias do insoélito e do real; por outro
lado, “O homem cadente” suscita a teoria do fantastico, uma vez que o narrador deixa evidente
que o acontecimento ndo ¢ condizente com o seu “real”, ¢ poderia ser analisado, até mesmo,

pela teoria de género dessa literatura.
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6. ANEXOS

6.1 O homem cadente

Quando me vieram chamar, nem acreditei:

- E Zuzézinho! Esta caindo do prédio.

E as gentes, em volta, se depressavam para o sucedido. Me juntei as correrias, a
perguntando zaranzeando: o homem estava caindo? Aquele gerdndio era um desmando nas
graves leis da gravidade: quem cai, ja caiu.

Enquanto corria, meu coragdo se constringia. Antevia meu velho amigo estatelado na
calcada. Que sucedera para se suicidar, desabismado? Que tropec¢do derrubara a sua vida? Podia
ser tudo: os tempos de hoje sdo lixivia descolorindo os encantos.

Me aproximava do prédio e ja me aranhava na multiddo. Coisa de inacreditar: olhavam
todos p cima. Quando fitei os céus, ainda mais me perturbei: |4 estava. Pairando como aguia
real, 0 Zuzé Neto. O proprio Jose Antunes Marques Neto, em artes e artoanjo. Estava caindo?
Se sim, vinha mais lendo que o planar do planeta pelos céus.

Atirara-se quando? J& na noite anterior, mas o povo sO notara no sequente dia.
Amontoara-se logo a multiddo e, num fésforo, se fabricaram explicacdes, epistemologias. Que
aquilo provinha de ele ter existéncia limpa: lhe dava a requerida leveza. Fosse um politico e,
com o peso da consciéncia, desfechava logo de focinho. Outros se opunham: naquele estado de
pelicano, o cidadéo fugia era de suas dividas. Ninguém cobra no ar.

Houve até versdo dedicadamente cristd. Um mirone, longilongo, vestido como se
coubesse numa s6 manga, brandejou apontando o firmamento:

- Aquilo, meus senhores, é o novo Cristo.

E o magricela prossegiu, em berros: Cristo nos escancarou as portas de qué? Do céu,
caros confrades. Do céu. Pois agora, o supramencionado Zuzé nos mostrava o caminho
celestial. E fazia-o sem ter que morrer, 0 que era uma reconhecida vantagem.

- Aquilo, meus senhores, é o Cristo descrucificado.

Mandavam que calasse. Outros, mais praticos, se ocupavam com o que se iria seguir. E
vaticinavam um fim, enfim:

- O tipo vai demorar assim, uma infinidade de dias.

- Vai é morrer de sede e fome.

Se nem na terra se comia nas vigentes condi¢@es, quanto menos nas nuvens. A mim me
abalava era a urgéncia de meter méos na obra. Alguém devia fazer a certeira coisa. E gritei,
entre oS zunzuns:

-Chamaram os bombeiros?

Sim, mas estavam em greve. Estivessem no ativo faria pouca diferenca: elas ndo tinham
carros, nem escada, nem vontade. Eram, na verdade, bombeiros bastante involuntarios.

Fazia-se tarde, as pessoas reentravam. Ficaram uns quantos, escassos e silenciosos.
Voltei a olhar o céu e foquei melhor o meu amigo Zuzé. Seu rosto exalava tais serenidades que
parecia dormir. As pernas, estendidas como flamingo, cruzavam nos tornozelos, os bragos
almofadando a cabeca. Parecia apanhar banhos de céu. Que coisa passaria em sua mente?

Foi quando notei, a meu lado, a moca chorando. Era tdo miuda que confundi ser sua
filha. Cheguei mesmo a perguntar a jovem. Que filha? Era, sim, sua paixdo escondida. Aquilo
se convertia em assunto de novela, drama sem faca nem alguidar. Nem valia querer saber. A
moga nao tinha outra explicagdo sendo a lagrima.

82



Ao0s poucos, se retiraram todos. Fiquei eu e a moca. Ela se encostou em meu ombro,
parecia adormecida. Nao fosse o respingar de sua voz, ladainhando. Continuava chorando? Nao.
Rezava. Ela rezava para que chovesse. Ao menos, ele beberia gotinhas do céu e ndo secaria
como o tubardo em salmoura. Que a moca tivesse invocando os certos espiritos ou fosse
capricho das forgas naturais: a verdade € que, no instante, comecou a chover. E choveu nos dois
seguintes dias.

Onde nada se passa, tudo pode aconteceu. E a multidéo foi se rendendo, em turnos.
Guardas-chuvas encheram o espaco e 0s receios comegaram a ganhar voz:

- A chover assim, o tipo vai ensopar, ganhar peso e desandar por ai abaixo.

Os deuses tivessem ouvidos. Parou de chover. E 0s dias seguintes prosseguiam como se
0 proprio ar tivesse parado. O voo de Zuzé ja era um atrativo da cidade. Negocios varios se
instalaram. Turistas adquiriam bilhetes, cicerones do fantastico explicavam versdes inéditas de
como Zuzé nascera com penas no sovaco e descendia de uma familia de secretos voadores. O
fulano era o congénito destrapezista. O préprio tio alugava um megafone para que enviassem
mensagens e votos de boas béncdos. Até eu paguei para falar com meu velho amigo. Quando,
porém, me vi com o megafone ndo soube o que dizer. E devolvi o instrumento.

De facto, vieram as autoridades devidas, por via do chefe méaximo das forcas policias e
dizeram ouvir por meio de atifalante:

- Desga em nome da lei!

O politico por trés Ihe segredava as deixas. As massas, 0s eleitores, ansiavam por um
desempenho.

_- Continue a dar ordens. Continue, mais forme! — incitava o politico. O porta-voz
obedecia, estridenteando:

- O seu comportamento, caro concidadéo, é verdadeira antidemocratico.

Contra os direitos humanos, bichanava o politico. Contra a imagem de estabilidade de
gue a nacgdo carecia, ainda acrescentou o falante. Os doadores internacionais se espantariam
com o desacontecimento. Mas Zuzé nem &gua ia nem &gua vinha. Sorria, em trejeito malandro.

E, agora, pronto: ponho ponto. Nem me alongo para nao esticar engano. Pois tudo isso
0 que vos contei, 0 voo de Zuzé e a multiddo ca em baixo, tudo isso de um sonho se tratou.
Suspirados figuemos, de alivio. A realidade é mais rasteira, feita de peso e de pés na terra.

Mas eu, no dia seguinte, ndo estava certo do meu sossego. E fui ao local para me
certificar de quanto eu devaneara. Encontrei tudo arrumado no regime da cidade. La estava o
céu, vazio de humanos voadores. SO 0 competente azul, a evasiva nuvem. E 0s passaros mais
sua avegacdo. E mais a praca. Bem terrestre, desumanamente humana. Tudo sem noticia, tudo
pouco sonhavel.

De repente, vi a moga. A mesma do sonho. Ela, sem tirar nem opor. E, para mais,
continuava olhando os céus. Me cheguei e ela, sem deixar de olhar para o firmamento,
sussurrou:

- Ja ndo o vejo. E o senhor?

- Eu, 0 qué?

-O senhor consegue ver Zuzé?

Menti que sim. Afinal, mais valia um passaro. Mesmo de fingir. Deixassemos Zuzé
voar, ele ja ndo tinha onde tomar. Neste mundo, ndo ha pouso para aves dessas. Onde ele anda,
é outro céu.
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6.2 Inundagéo

Ha um rio que atravessa a casa. Esse rio, dizem, é o tempo. E as lembrancas sdo peixes
nadando ao invés da corrente. Acredito, sim, por educacdo. Mas ndo creio. Minhas lembrancas
sdo aves. A haver inundacédo é de céu, replecdo de nuvem. Vos guio por essa huvem, minha
lembranca.

A casa, aquela casa nossa, era morada mais da noite que do dia. Estranho, dirdo. Noite
e dia ndo sdo metades, folha e verso? Como podiam o claro e o escuro repartir-se em desigual?
Explico. Bastava que a voz de minha mée em canto se escutasse para que, no mais licido meio-
dia, se fechasse a noite. L& fora, a chuva sonhava, tamborileira. E n6s éramos meninos para
sempre.

Certa vez, porém, de nossa mée escutavamos o pranto. Era um choro delgadinho, um
fio de &gua, um chilrear de morcego. M&e em mao, ficamos a porta do quarto dela. Nossos olhos
boquiabertos. Ela s6 suspirou:

- Vosso pai ja ndo é meu.

Apontou o armario e pediu que o abrissemos. A nossos olhos, bem para além do espanto,
se revelaram os vestidos envelhecidos que meu pai ha muito Ihe ofertara. Bastou, porém, a brisa
da ponta se abrindo para que os vestidos se desfizessem em p6 e, como cinzas, se enevoassem
pelo chdo. Apenas os cabines balancavam, esqueletos sem corpo.

- E agora - disse a mée -, olhem para estar cartas.

Eram apaixonados bilhetes, antigos, que minha mée conservava numa caixa. Mas agora
0s papéis estavam brancos, toda a tinta se desbotara.

- Ele foi. Tudo foi.

Desde entéo, a mée se recusou a deitar no leite. Dormia no chdo. A ver se o rio do tempo
a levava, numa dessas invisiveis enxurradas. Assim dizia, queixosa. Em poucos dias, se
aparentou as sombras, desleixando todo seu volume.

- Quero perder todas as forgas. Assim ndo tenho mais esperas.

- Durma na cama, mae.

- N&o quero. Que a cama € engolidora de saudade.

E ela queria guardar aquela saudade. Como se aquela auséncia fosse o Unico troféu de
sua vida.

Né&o tinham passado nem semanas desde que meu pai se volatilizara quando, numa certa
noite, ndo me desceu o sono. Eu estava pressentimental, incapaz de me guardar no leito. Fui ao
quarto dos meus pais. Minha mée 14 estava, envolta no lencol até a cabega. Acordei-a. O seu
rosto assomou a penumbra doce que pairava. Estava sorridente.

- N&o faca barulho, meu filho. Nao acorde seu pai.

- Meu pai?

- Seu pai esta aqui, muito comigo.

Levantou-se com cuidado de ndo desalinhar o lengol. Como se ocultasse algo debaixo
do pano. Foi a cozinha e serviu-se de dgua. Sentei-me com ela, na mesa onde acumulavam as
panelas do jantar.

- Como eu o chamei, quer saber?

Tinha sido o seu cartar. Que eu ndo tinha notado, porque o fizera de surdina. Mas ela
cantara, sem parar, desde que ele saira. E agora, olhando o ch&o da cozinha, ela dizia:

- Talvez uma minha voz seja um pano; sim, um pano que limpa o tempo.

No dia seguinte, a mae cumpria a vontade de domingo, comparecida na igreja, seu
magro joelho cumprimentando a terra. Sabendo que ela iria demorar eu voltei ao seu quarto e
ali me deixei por um instante. A porto do armario escancarada deixava entrever as entranhas da
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sombra. Me aproximei. A surpresa me abalou: de novo se enfunavam os vestidos, cheios de
formas e cores. De imediato, me virei a espreitar a caixa onde se guardavam as lembrancas de
namoro de meus pais. A tinta regressara ao papel, as cartas de meu velho pai se haviam
recomposto? Mas ndo abri. Tive medo. Porque eu, secretamente, sabia a resposta.

Sai no bico do pé, quando senti minha mée entrando. E me esgueirei pelo quintal,
deitando passo na estrada de areia. Ali me retive a contemplar a casa como irrealizada em
pintura. Entendi que por muita que fosse a estrada eu nunca ficaria longe daquele lugar. Nesse
instante, escutei o canto doce de minha mée. Foi quando eu vi a casa esmorecer, engolida por
m rio que tudo inundava.
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6.3 A infinita fiadeira

(A aranha ateia

diz ao aranho na teia:
0 NOSSO amor

esta por um fio!)

A aranha, aquela aranha, era tdo Unica: ndo parava de fazer teias! Fazia-as de todos os
tamanhos e formas. Havia, contudo, um sendo: ela fazia-as, mas néo lhes dava utilidade. O
bicho repaginava o mundo. Contudo, sempre inacabava as suas obras. Ao fio e ao cabo, ela ja
amealhava uma porcao de teias que sé ganhavam senso no rebrilho das manhas.

E dia e noite: dos seus palpos primavam obras, com belezas de cacimbo gotejando,
rendas e redilhados. Tudo sem fim nem finalidade. Todo o bom aracnideo sabe que a teia
cumpre as fatais fungdes: lencol de napcias, armadilha de cagador. Todos sabem, menos a nossa
aranhinha, em suas distraigoeiras fungoes.

Para a mae-aranha aquilo ndo passava de mau senso. Para qué tanto labor se depois néo
se dava a indevida aplicacdo? Mas a jovem anhanhica ndo fazia ouvidos. E alfaitava, alfinetava,
cegava 0s nos. Tecia e retecia o fio, entrelacava e reentrelacava mais e mais teia. Sem nunca
fazer morada em nenhuma. Recusava a utilitaria vocacao da sua espécie.

- N&o faco teias por instintos.

- Entao, faz porqué?

- Faco por arte.

Benzia-se a mae, rezava o pai. Mas nem com preces. A filha saiu pelo mundo em oficio
de infinita teceloa. E em cantos e recantos deixava a sua marca, 0 engenho da sua seda. Os pais,
apos concertacdo, a mandaram chamar. A méae:

- Minha filha, quando € que assentas as patas na parede?

E o pai:

- Ja eu me vejo em palpos de mim...

Em choro multiplo, a mée limpou as lagrimas dos muitos olhos enquanto disse:

- Estamos recebendo queixas do aranhal.

- O que é que dizem, mae?

- Dizem que isso sO pode ser doenca apanhada de outras criaturas.

Até que se decidiram: A jovem aranha tinha que ser reconduzida aos seus mandos
genéticos. Aguele devaneio seria causado por falta de namorado. A moca seria até virgem, ndo
tendo nunca digerido um machito. E organizaram um amoroso encontro.

- Vai ver que custa menos que engolir mosca — disse a mae.

E aconteceu. Contudo, ao invés de devorar o singelo namorador, a aranha namorou e
ficou enamorada. Os dois deram-se 0s apéndices e dancaram ao som de uma brisa que fazia
vibrar a teia. Ou seria a teia que fabricava a brisa?

A aranhica levou o namorado a visitar a sua colegéo de teia, ele que escolhesse uma,
ficaria prova de seu amor.

A familia desiludida consultou o deus dos bichos, para reclamar da fabricagdo daquele
especime. Uma aranha assim, com mania de gente? Na sua alta teia, o deus dos bichos quis
saber o que poderia fazer. Pediram que ela transitasse para humana. E assim sucedeu: num
golpe divino, a aranha foi convertida em pessoa. Quando ela, ja transfigurada, se apresentou no
mundo dos humanos logo lhe exigiram a imediata identificagdo. Quem era, o que fazia?

- Faco arte.

- Arte?
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E os humanos se entreolharam, intrigados. Desconheciam o que fosse arte. Em que
consistia? Até que um, mais-velho, se lembrou. Que houvera um tempo, em tempos de que ja
se perdera memdria, em que alguns se ocupavam de tais improdutivos afazeres. Felizmente,
isso tinha acabado, e 0s poucos que teimavam em criar esses pouco rentaveis produtos —
chamados de obras de artes — tinham sido geneticamente transmutados em bichos. Néo se
lembrava bem em que bichos. Aranhas, ao que parece.
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