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Toda creacion poética es historica; todo poema es apetito por negar la
sucesion y fundar un reino perdurable. Si el hombre es trascendencia, ir mas
alla de si, el poema es el signo mas puro de ese continuo trascenderse, de ese
permanente imaginarse. El hombre es imagen porque se trasciende. Quiza
conciencia histérica y necesidad de trascender la historia no sean sino los
nombres que ahora damos a este antiguo y perpetuo desgarramiento del ser,
siempre separado de si, siempre en busca de si. El hombre quiere ser uno con
sus creaciones, reunirse consigo mismo y con sus semejantes: ser el mundo
sin cesar de ser ¢l mismo. Nuestra poesia es conciencia de la separacion y
tentativa por reunir lo que fue separado. En el poema, el ser y el deseo de ser
pactan por un instante, como el fruto y los labios. Poesia, momentanea
reconciliacion: ayer, hoy, mafiana; aqui y alla; ta, yo, €l, nosotros. Todo esta
presente: sera presencia.

Octavio Paz
Los signos em rotacion
El arco y la lira






RESUMO

Este trabalho apresenta o processo da edi¢do genético-critica de “A hora evarista”,
ciclo de 48 poemas do escritor Heitor Saldanha (Cruz Alta, 1910 — Porto Alegre, 1986),
publicado em livro pela primeira vez em 1974. Na primeira se¢do, seguindo o modelo
proposto por Ivo Castro (1990) para a edicdo critica da obra poética de Fernando Pessoa, apos
o relato biobibliografico de Heitor Saldanha, realizaram-se a reunido, a identificagdo ¢ a
descri¢ao dos testemunhos da tradigdo impressa das ocorréncias dos poemas do ciclo na
coletanea A hora evarista (1974), na imprensa e em antologias, bem como dos testemunhos da
génese dos poemas, os rascunhos manuscritos e datiloscritos dos mesmos poemas em pecas
do Acervo de Heitor Saldanha (AHS), depositado no ILA/FURG. Com base em tal recensao,
identificou-se o documento que contém o original datilografado do ciclo na forma definitiva
dada a este pelo poeta antes de seu envio a editora. A segunda se¢cdo contém o
desenvolvimento das hipoteses sobre a diacronia da génese dos poemas, desde seus primeiros
rascunhos até a ultima versdo autoral, da mesma forma, tomando o original que contém a
forma legitima dos poemas, foi possivel reconhecer, nas versdes publicadas, as intervencdes
ao texto alheias a vontade do poeta. Além dessas contribuigdes, o trabalho de investiga¢dao no
AHS também levou a descoberta de cinco poemas inéditos ndo incluidos por Saldanha na
coletanea definitiva. Ao final dessa se¢do, demonstra-se, em quatro poemas, 0s principais
problemas encontrados na edicao de todo o ciclo, relacionados a compreensdo da historia da
génese, a interpretagdo e transcricdo dos manuscritos ¢ a identificagdo dos erros das edicdes.
A terceira sec¢do traz a apresentacdo do texto dos quarenta e oito poemas originais € dos cinco
poemas inéditos, devidamente estabelecido conforme os critérios demonstrados na sego
anterior. Cada poema ¢ acompanhado de um aparato genético, que d4 conta de demonstrar
sistematicamente as modificagdes sofridas pelo poema ao longo de sua criagdo ¢ em suas
manifestagdes em meio impresso e de notas que dao esclarecimentos de ordem historica e
biografica, além de breve descricdo codicologica dos testemunhos em que se encontram os
rascunhos. Ao final, conclui-se que as reflexdes desenvolvidas e 0 método aplicado na edi¢do
do ciclo “A hora evarista” sdo validos para ser empregados em uma futura edi¢cdo genético-
critica da obra poética de Heitor Saldanha, composta de cinco ciclos de poemas publicados e
dois ainda inéditos, cujo corpus encontra-se no Acervo do escritor. Finalmente, pretende-se
que esta dissertacdo seja uma contribuicdo tanto para os estudos em critica textual quanto para
a historia da literatura sul-rio-grandense e brasileira, ao recuperar e elucidar, de modo
sistemadtico, os registros do labor criativo de um importante poeta contemporaneo.

Palavras-chave: critica textual; edicdo genético-critica; poesia sul-rio-grandense;
acervo; Heitor Saldanha






RESUME

Ce travail présente le proces de 1’édition génétique-critique de “A hora evarista” cycle
de 48 poemes d’auteur Heitor Saldanha (Cruz Alta, 1910 — Porto Alegre, 1986), publié
comme livre a la premiére fois en 1974. La premiere section, en train de suivre le modele
proposé a Ivo Castro (1990) pour I’édition critique de 1’ceuvre poétique de Fernando Pessoa,
ensuite la narration bio-bibliographique d’écrivain, 1’identification et la description des
témoignages de la tradition imprimée des événements des poeémes du cycle dans le recueil “A
hora evarista” (1974). Elles se réunissent a 1’empresse et en anthologies, bien comme les
témoignages de la genése des poemes, les brouillons manuscrites et dactylographiés des
mémes poemes en pieces de la Collection Littéraire de Heitor Saldanha (AHS), qui est versé a
ILA/FURG. Basé sur tel jugement, il s’est identifié¢ le document en comprenant 1’original
dactylographi¢ des poémes a sa forme définitive avant d’elle étre envoyée a la maison
d’édition. La seconde section posséde le développement des hypotheses sur la diachronique
de la genése des poémes. Depuis ses premiers brouillons jusqu’a la derniére version ; de la
méme manicre, en prenant I’originel, lequel qui contient la forme légitime des poémes, la
possibilité de reconnaitre les versions publiées, les interventions au texte, lesquelles sont
d’autrui le désire du pocte. Malgré ces contributions, le travail d’enquétions au AHS a mené
aussi la découverte de cing poémes inédits. Ces écrits, ils n’ont pas été inclus pour Saldanha a
la collection définitive. Au bout de cette partie, en quatre poémes on démontra les principaux
problémes trouvés au cycle de toute 1’édition. Ils seront liés & compréhension de 1’histoire de
la genése, a l’interprétation et transcription des manuscrites et a I’identification des
inexactitudes des éditions. La troisiéme section apporte la présentation du texte des quarante-
huit poeémes originaux et des cinq poémes inédits, il est établi selon les criteres démontrés a la
section antérieure. Chaque poéme est emmené d’un apparat génétique qui donne la possibilité
de prouver systématiquement les modifications supportées pour les poémes au long de sa
formation et a ses manifestations dans 1’espace de I’impression et de notes lesquelles donnent
les ¢élucidations d’ordre historique et bibliographique, au-dela d’une bréve description du code
des témoignages ou les brouillons se trouvent. Au bout, on conclut que les réflexions
développées et le méthode appliqués a I’édition du cycle “A hora evarista” sont valides pour
étre employé dans une édition génétique-critique de I’ceuvre poétique de Heitor Saldanha,
composée de cing cycles de poeémes publiés et encore de deux inédits ou le corpus se trouve a
la Collection d’écrivain. Enfin, on souhaite que cette dissertation soit une contribution aussi
aux études en critique textuel qu’a I’histoire de la littérature du Rio Grande do Sul et
brésilienne, tout pour récupérer et débrouiller, de fagon systématique, les registres du travail
créatif d’un important poé¢te contemporaine.

Des mots-clés: critique textuel ; édition génétique-critique ; poésie du Rio Grande do
Sul ; collection ; Heitor Saldanha
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INTRODUCAO

O poeta Heitor Saldanha e eu somos conterraneos, nascidos na cidade de Cruz Alta, na
regido noroeste do Estado do Rio Grande do Sul. Sua atividade literaria iniciou-se em 1939,
quando contava com quase trinta anos, encerrando-se em 1986, ano de seu falecimento, aos
76. A importancia do poeta cruz-altense entre os autores sul-rio-grandenses ¢ reconhecida
pelos historiadores da literatura local (ZILBERMAN, 1992; FISCHER, 1998, 2004); em
ambito nacional, foi referenciado em apenas um compéndio enciclopédico de autores
(COUTINHO, 2001) e em uma historia da literatura brasileira (NEJAR, 2007). Em meio
académico, pouco se falou a respeito de Saldanha, sendo quatro os trabalhos mais relevantes,
produzidos em universidades gaichas: dois deles (SALGADO, 1977; BENATI, 1980)
especificos sobre sua poesia e outros dois (TANCREDI, 1985; BIASOLI, 1994) que tratam do
grupo literario a que se vinculou desde o fim dos anos 1940: o Grupo Quixote. Em novembro
de 2014, apds contato feito por mim, a familia do poeta fez a doagdo ao Instituto de Letras e
Artes da Universidade Federal do Rio Grande de uma parte do acervo pessoal do escritor,
contendo quase setecentas pecas entre material autégrafo, uma colecdo pessoal de suas
publicacdes na imprensa, fotografias, correspondéncia e alguns livros e obras de arte. Das
pecas do autor, textos manuscritos e datilografados, identificou-se valiosa contribui¢ao para a
compreensao de seu processo de escrita, além de varios materiais literarios inéditos.

A relevancia do projeto de pesquisa e minhas motivagdes pessoais, assim, encontraram
seu fundamento no fato de que Saldanha, apesar do reconhecimento de seus pares e dos
historiadores literarios, tornou-se, no decorrer dos anos, um ilustre desconhecido: tanto do
publico académico, dada a escassez de trabalhos a seu respeito, quanto do publico leitor,
fruidor de poesia, considerando que a edicdo mais recente de uma obra sua foi publicada ha
mais de quarenta anos. Além disso, apds o recebimento do Acervo, reconheceu-se
imprescindivel estabelecer como uma das prioridades o trabalho de identificacdo e,
oportunamente, de tornar publicos os textos ainda inéditos do poeta, como era sua vontade,
manifesta em algumas entrevistas. Assim, o esforco por minimizar essa distancia entre, de um
lado, o autor e sua obra e, de outro, o publico, tornou-se, pois, a forca motriz de minha
investigacao para a dissertacdo de mestrado.

No principio, as premissas gerais e os objetivos dessa dissertagdo foram recensear

integralmente a obra poética de Heitor Saldanha — sua poesia publicada (Casebre, 1939; A
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outra viagem, 1951; Nuvem e subsolo, 1969; A hora evarista, 1974), esparsa (em jornais €
revistas, principalmente no Rio Grande do Sul e no Rio de Janeiro) e inédita (que inclui duas
coletaneas: “Da cancdo pra ninar gigante” e “Galgonda e outros motivos”) — e realizar sua
edicdo pelo viés teorico e metodologico da critica textual. Foi necessério, entretanto,
ponderar: ndo sobre o gue nem o como, menos ainda sobre o porqué empreender tal pesquisa.
Pelo contrario, o que se percebeu foi que um projeto como tal, com a atencdo que exige,
somente seria exequivel em bem mais que um ano e meio de dedicagao.

Para visualizar tais diretrizes como um projeto a longo prazo sem perder de vista a
necessidade de mostrar um resultado coeso e suficientemente bem fundamentado, optei, para
usar um termo de Ivo Castro (1990), por realizar uma “edi¢cdo parcelar” do corpus poético de
Saldanha. Assim, decidi fazer o recorte, dentro do universo de textos e testemunhos do autor,

991

restringindo o foco da aten¢do ao ciclo de poemas intitulado “A hora evarista”', por quatro
motivos.

Em primeiro lugar, porque os 48 poemas reunidos sob o titulo geral “A hora evarista”
sdo, possivelmente, os mais bem documentados do Acervo do autor, no tocante a sua génese:
dos 386 itens autografos do Acervo em que se encontram poemas (manuscritos e datiloscritos,
de rascunhos espontdneos a cdpias limpas e sem emendas), 145 deles, ou seja, 37,5%,
representam algum estagio da génese dos poemas desse ciclo. Depois dele, somente as duas
coletaneas inéditas possuem tantos itens relacionados.

Em segundo lugar, porque com “A hora evarista” seria possivel empreender uma
edicdo que daria conta dos variados problemas passiveis de serem encontrados num corpus
como o de Saldanha: dele subsistem testemunhos do processo de criagao de quase todos os
poemas, incluindo um caderno com a versao definitiva datilografada, que suspeito tratar-se do
original definitivo, isto ¢, a Ultima manifestacdo da vontade do poeta para com aqueles textos
antes do labor editorial. Com essas duas naturezas de testemunhos, os rascunhos e o original
definitivo, em contraste com a versao publicada, o corpus encontra-se em condi¢des de ser
objeto de, novamente segundo uma definicdo de Castro (1990), uma edi¢cdo genético-critica.
Enquanto genética, pela possibilidade de evidéncia, ou de conjectura, mas fundamentada em
documentos, das etapas da criagdo dos poemas até adquirirem a forma com que o autor
considerou a final; enquanto critica, porque se pode fazer o cotejo entre o autdgrafo (mais)

legitimo e a tradi¢cdo impressa.

1 Neste trabalho, a forma entre aspas, “A hora evarista”, trata tanto do ciclo de poemas que constitui o corpus
principal da dissertacdo, constante no titulo da mesma, quanto do poema que da titulo a série (SALDANHA,
1974, p. 10). A referéncia ao livro como um todo sera feita em italico: A hora evarista.
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Em terceiro lugar, como resultado da investigagdo “arqueologica” no Acervo do
escritor, houve a revelagdo de um apanhado de poemas que, em um primeiro momento, fariam
parte do ciclo e que, em algum ponto da pré-historia da coletanea, foram preteridos e,
aparentemente, ndo foram cooptados pelo autor para nenhuma outra série posterior, as ja
referidas “Galgonda e outros motivos” e “Da cangdo pra ninar gigante”, € que permanecem
inéditos.

Um ultimo motivo ¢ em relagdo aos poemas publicados esparsamente pelo autor nos
jornais da época: alguns dos poemas foram veiculados na imprensa antes mesmo do
lancamento do volume, ocorrido na 20* Feira do Livro de Porto Alegre, em 1974. Apos isso,
alguns dos textos dessa série foram recorrentes em antologias de projecdo nacional e
internacional, pelas trés décadas seguintes.

Desse modo, as premissas iniciais do projeto sdo integralmente contempladas, com o
beneficio adicional de por em teste um modelo editorial que, em teoria, pareceu adequado aos
propositos da pesquisa e a natureza do corpus. Nesse interim, leva-se também em conta que
cada edicdo ¢ exequivel somente no que concerne a obra editada: ndo se impde a realidade e a
natureza de uma obra em edigdo um modelo cujo sucesso foi demonstrado alhures. E
justamente pela possibilidade de experimentacdo, trabalho de laboratorio, que decidi, nesse
primeiro momento, verificar as hipoteses sobre a aplicabilidade do método da critica textual a
obra poética de Heitor Saldanha pondo em pratica por meio da edi¢do genético-critica do

ciclo de poemas “A hora evarista”.
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1 EDITAR SALDANHA

1.1 HEITOR SALDANHA?

Heitor Saldanha de Vasconcellos nasceu em 28 de abril de 1910, na cidade de Cruz
Alta, Rio Grande do Sul’. Filho do ferroviario Otdvio Saldanha de Vasconcelos (1885? —
1970) e de Amélia Gongalves Dias Saldanha de Vasconcelos (falecida em 1983) que, segundo
o autor, descendia do poeta maranhense Gongalves Dias (IEL, 1984, p. 5). Ainda muito
jovem, por intermédio de seu pai, Saldanha comega a trabalhar na construcao de estradas,
levando agua para os operarios. Em seguida, passa a trabalhar na viacdo férrea como
telegrafista, fungdo que desempenha até finais da década de 1940 (NOBRE, 1956, p. 8).

Em mar¢o de 1939, nasce Deoneia, sua primeira filha*. No mesmo ano, Saldanha
publica sua obra de estreia: o livro de poesia Casebre, pela Livraria Selbach, de Porto Alegre.
Vitor Biasoli (1999, p. 85) diz que, neste livro, “Heitor Saldanha demonstrou sua pratica de
repentista” . Em outra publicacdo (BIASOLI, 1994, p. 67), o historiador afirma que Saldanha
teria, posteriormente, renegado tal livro’. O jornalista Edmundo Cardoso (1986) também
aponta para o fato de que na biografia publicada pelo Instituto Estadual do Livro, segundo
volume da série “Autores gauchos”, ter-se-ia omitido Casebre do conjunto de sua obra. Tanto
a observacdo de Cardoso quanto a de Biasoli sobre a rejeigdo parecem pertinentes: no
fasciculo do IEL, bem como em outras obras de referéncia ¢ em antologias que trazem a
biobibliografia de Saldanha (HOHLFELDT, 1979; NEJAR, 1986; SCHULLER, 1987;
MASINA, 1997, CAVALARI, 2011), ndo hd mengdo ao volume de 1939, apontando como
primeiro livro do autor A outra viagem, de 1951. Entretanto, além de Biasoli (1994; 1999),
diversas fontes (VILLAS-BOAS, 1974; CESAR, 1974 [1994]; MARTINS, 1978;
COUTINHO, 2001; NEJAR, 2007) referenciam mesmo Casebre como sua obra inaugural.

2 Ao longo deste capitulo, farei algumas referéncias a documentos localizados no Acervo do escritor (AHS). O
capitulo 1.2, “O Acervo de Heitor Saldanha”, trata especificamente da origem dos documentos, da
organizagdo e da catalogacdo das pegas que o compdem.

3 Dois itens do Acervo trazem informagdes conflitantes. O documento de identidade (item ainda sem cdédigo no
Catalogo) indica que Heitor Saldanha seria natural de Piratini/RS. Entretanto, um documento equivalente a
uma certiddo de nascimento (AHS-P6.3), datado de 16 de junho de 1911, foi lavrado no cartoério de registros
civis da localidade de Wiirttemberg, atual Panambi, que na época pertencia ao municipio de Cruz Alta, atesta
o nascimento de Heitor Saldanha em 28 de abril de 1910.

4 A data consta em um documento pessoal do autor, (“Caderneta de contribuinte — Caixa de aposentadoria e
pensdes dos ferroviarios e funcionarios publicos do Rio Grande do Sul”, item ainda sem codigo de
catalogagdo no Acervo). Nao hé informagao sobre o nome da mae de Deoneia.

5 Abordo a questdo da rejeicdo de Casebre por Saldanha em: CAMARGO JUNIOR, 2015a.
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Dentre estes, Guilhermino Cesar (1908-1993) ¢ o Unico que faz consideragdes sobre a
qualidade da obra: destoando da producao posterior de Heitor Saldanha, Casebre seria, para
ele, “um pecado da mocidade” do poeta. (CESAR, 1994 [1974], p. 206).

Contudo, ¢ convencionalmente aceito que a carreira literaria de Heitor Saldanha tem
inicio quando o poeta adere ao grupo de escritores formado pelos entdo estudantes da
Faculdade de Direito da UFRGS: Raymundo Faoro (1925-2003), Wilson Chagas (1921),
Silvio Duncan (1922-1999) e Fernando Jorge Schneider (1924-1999). Junto com Heitor
Saldanha, uniram-se ao grupo Paulo Hecker Filho (1926-2005), Vicente Moliterno (1929-
1959) e, mais tarde, Pedro Geraldo Escosteguy (1916-1989). Esse nucleo publicou, entre 1947
e 1952, os cinco numeros da Revista Quixote, que deu nome ao grupo que manteve intensa
atividade literaria até 1961°. Com o objetivo de “enfrentar os quadros intelectuais dominantes
no Rio Grande do Sul e assumir uma posi¢ao revoluciondria no plano cultural”, o Grupo
Quixote, afirma Vitor Biasoli, “publica revistas, livros, folhas de poesia; organiza eventos
culturais, como recital de poesia, exposi¢do de poemas ilustrados, excursao cultural e um
festival de poesia” (BIASOLI, 1994, p. 13)’.

Alguma diferenca em comparacdo com os outros “quixotes” ndo deixou de ser
observada pelos criticos. Guilhermino Cesar, na revista Provincia de Sdo Pedro, embora
reconheca as qualidades anti-herméticas e minimalistas da poesia do cruz-altense, faz mengao
a diferenca de idade e de formacao intelectual de Saldanha em relagdo aos outros integrantes
daquele grupo:

Inteligéncia aguda, penetrada de sentido dramatico, paixdo literaria evidente, Paulo
Hecker Filho mexe com os nervos do provinciano, pela ousadia [...]. A angustia
intelectual desse jovem que se fez notado sobretudo pela formagao literdria variada,
€ que na prosa, mormente no ensaio, conseguiu atingir a uma forma adequada a
altura dos temas, ja estda mesmo impondo uma regra, uma norma a muitos de nossos
principiantes. [...] Heitor Saldanha ¢ de outra idade, mas pertence a geragdo rio-
grandense que comegou a aparecer nos Ultimos cinco anos. Maturado, espontaneo,
de uma honestidade intelectual exemplar, vive em estado de poesia, como 0s santos
viveram em estado de graga. Seu sonambulismo, na vida, tem exata correspondéncia
em sua poesia. [...] Vicente Moliterno nos da o seu primeiro livro: Territorio
Ausente. Este menino da fronteira ndo traz em sua poesia o tom passional, o colorido
verbal do homem da campanha. Bem ao contrario, ¢ um extatico. (CESAR, 1952, p.
158-159.).

Wilson Chagas, um dos “quixotes” originais, sobre a relacdo de Heitor Saldanha com

os demais e a sensacao de diferenca de sua obra, diz que “A poesia de Heitor Saldanha — que ¢

6 O grupo Quixote voltou a se reunir diversas vezes, até o inicio dos anos 1990.
7 O historiador Vitor Biasoli indica como importante fonte de consulta a dissertacdo de mestrado de Angelina
Tancredi, O grupo Quixote (UFRGS, 1985).
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o veterano dos poetas do grupo — dificilmente se pode classificar de lirica, no sentido
tradicional.” (CHAGAS, 1956, p. 4). Cerca de quarenta anos mais tarde, o mesmo Wilson
Chagas observa a crueza e a simplicidade dos versos do autor de 4 hora evarista: “Saldanha ¢
um simples, um primitivo: dai teria de vir a for¢a, uma forca feita de afirmagdo e palavras
claras, ousadas.” (CHAGAS, 1999, p. 8).

Em sua historia da literatura, Regina Zilberman faz também a observacao a respeito da
maturidade do poeta: destaca que Saldanha era uma excecdo em relacdo aos demais
participantes, ‘“na maior parte, jovens universitarios” (ZILBERMAN, 1992, p. 150). Em outra
obra, a autora chama a atencdo para o fato de Saldanha, assim como os outros poetas do
Grupo, nao haver se comprometido nem com o conservadorismo da “Geracao de 45, nem
aderido as vanguardas, como o Concretismo, surgidas na década seguinte, afirmando que
“Heitor Saldanha optou pela poesia social” (ZILBERMAN, 1998, p. 22).

Luis Augusto Fischer afirma que Heitor Saldanha era “o poeta de obra mais definida
do grupo”. Sua vivéncia marcada pela boemia, sua dic¢do dificil, sua tematica “nada a ver
com a pampeana”, traduzia-se numa poesia surrealista, reflexiva, dotada de um “modo
imaginistico raro na tradicdo brasileira” (FISCHER, 1998, p. 48-49). Discordando
parcialmente de Zilberman, Fischer considera que Heitor Saldanha foi “um poeta engajado,
claramente, neste caso, nas questdes sociais populares, assim como noutros momentos tentou
encontrar uma dic¢do de vanguarda para sua linguagem, na linha dos debates renovadores de
fins dos anos 1950, Concretismo a frente” (FISCHER, 2004, p. 93).

Talvez essa distancia, que a0 mesmo tempo tornava-o especial e 8 margem dos demais,
tenha sido a razao da observagao de Guilhermino Cesar a respeito de Saldanha, em relagdo ao
Grupo Quixote: “Saldanha, por sua formagdo cadtica, aparece sem data entre o0s
representantes das diversas geragdes que se disputam um lugar ao sol na historia literaria (...)
caso tipico de marginalidade” (CESAR, 1974 [1994], p. 206 — grifos do autor).

Os primeiros anos da década de 1950 foram fecundos para Saldanha. Em 1951,
publica 4 outra viagem, livro de poemas considerado muitas vezes como sendo sua obra
inaugural. Em 1953, langa a novela Terreiro de Jodo sem lei em publicacdo independente,

pela Grafica Moderna, de Porto Alegre®. Em 1954, publica a novela Apenas o verde siléncio,

8 Martins (2012) afirma que a Grafica Moderna era vinculada ao Partido Comunista Brasileiro. Adiante, a
autora declara: “Contudo, até 0 momento, ndo ha testemunhos que confirmem a filiagdo de Saldanha ao PCB.
Cogitamos a hipotese de sua militancia ter sido propositalmente resguardada com o objetivo de preserva-lo
da perseguicdo policial, dos ataques da imprensa e, consequentemente, da maculagdo de sua reputagdo”.
(MARTINS, 2012, p. 275).
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escrita coletivamente com Silvio Duncan, Jorge Cezar Moreira e Joaquim Azevedo, inscritos
em um concurso sob o pseudonimo unico de Antonio Damido. Teria sido nesse periodo que
Heitor Saldanha travou contato com os trabalhadores e com a dura rotina das minas de carvao
da regido de Sdo Jerdnimo, cidade proxima a capital gaucha (LOPES, 1977, p. 3; IEL, 1984,
p. 8). Em 1957, casa-se com a escritora Laura Ferreira’ (IEL, 1984, p. 14). Em 1958, junto
com o artista plastico Waldeny Elias (1931-2010), numa produ¢do conjunta com o Teatro de
Equipe, Saldanha publica 4s minas, album de xilogravuras que ilustram um dos primeiros
poemas do autor abordando a tematica dos carvoeiros.

Em 1958, o poeta muda-se com a esposa para o Rio de Janeiro. Dois anos mais tarde,
nasce André, seu segundo filho (IEL, 1984, p. 14). Em pouco tempo, Saldanha inicia a relagao
com intelectuais, poetas e boémios daquela cidade (SCHNEIDER, 2010). Em mais de uma
entrevista (BINS, 1977; LOPES, 1977; IEL, 1984; FINATTO, 2009), Saldanha declara ter-se
tornado amigo de Carlos Drummond de Andrade e Clarice Lispector.'.

Em 1962, alguns de seus escritos integram o segundo volume da série Violdo de rua,
organizado pelo poeta e ativista politico Moacyr Félix (1926-2005). Assim, Heitor Saldanha
aparece ao lado de autores ja consagrados e outros que ainda se tornariam conhecidos, tais
como Affonso Romano de Sant'Anna, Félix de Athayde, Ferreira Gular, Geir Campos, José
Carlos Capinam. Assim como os demais, os trés poemas de Saldanha nessa antologia sao
dotados de um forte apelo politico-social (BRETAS, 2007). A tematica desses poemas
remonta a vivéncias passadas no inicio da década anterior, junto aos trabalhadores das minas
de carvao. Em 1963, varios poemas de Saldanha — alguns inéditos em livro — foram traduzidos
para o espanhol pelo poeta argentino Atilio Jorge Castelpoggi (1919-2001) e publicados em
Buenos Aires no livro Muestra. Anos mais tarde, também ligada a literatura de cunho social e
politico, a antologia Canto melhor (1969) traz alguns poemas de Saldanha, comentados no
ensaio introdutorio por Manoel Sarmento Barata.

No mesmo ano de 1969, vem a publico Nuvem e subsolo, pela Editora Leitura, do Rio

de Janeiro. E na segunda parte dessa obra, intitulada “As galerias escuras”, que estdo reunidos

9 Nascida em 14 de abril de 1928, falecida em 2012. Uma importante peca do Acervo é a pasta AHS-
P.LAURA, que contém seu didrio intimo, que compreende o periodo do inicio da década de 1970 até o final
dos anos 1980.

10 H&, no Acervo, trés cartas de Drummond para Saldanha, felicitando-o pelo lancamento de seus trés livros (4
outra viagem, Nuvem e subsolo e A hora evarista), reconhecendo a qualidade de seus versos ¢ demonstrando
haver acompanhado seu progresso. Quanto a Clarice Lispector, ndo foram localizadas correspondéncias no
AHS; da mesma forma, nenhum registro de correspondécia enviada por Saldanha foi localizado em consulta
via internet ao acervo da escritora no Instituto Moreira Salles. Entretanto, a escritora mineira Maura Lopes
Cancado, na obra diaristica Hospicio é Deus, menciona sua amizade com o poeta, ambos radicados no Rio de
Janeiro, bem como a de Saldanha com Clarice Lispector (CANCADO, 1991, p. 106; 109-110; 173).
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0s poemas cujo tema ¢ a vida e o trabalho nas minas de carvdo. A outra parte de Nuvem e
Subsolo, “A nuvem e a esfera”, traz varias das experiéncias poéticas do autor, que flerta, sem
se comprometer, com as inovag¢des das vanguardas concretistas.

Saldanha retorna para Porto Alegre em 1970, entre outros motivos, pelo falecimento
de seu pai, Otavio (IEL, 1984, p. 14). Em 1973, Saldanha passa a colaborar como produtor do
programa de radio Poesia na Guaiba, na Radio Guaiba, apresentado pelo radialista José
Fontella (1944-2013). O programa foi transmitido por dois anos, de segunda a sexta-feira
(FOLHA DA TARDE, 24 abr. 1973; LOPES, 11 set. 1973, p. 47; LOPES, 23 mar. 1974; IEL,
1984, p. 15). Em agosto de 1974, Saldanha ¢ eleito para a Academia Rio-Grandense de Letras,
assumindo a cadeira de numero 24, cujo patrono ¢ o poeta Zeferino Brasil (1870-1942)
(FOLHA DA TARDE, 28 ago. 1974; CORREIO DO POVO, 28 ago. 1974. p. 9). A partir
desta época, Saldanha passa a colaborar regularmente com poesia, critica literaria e de arte,
sobretudo para os jornais porto-alegrenses Correio do Povo € Folha da Tarde'. Em novembro
daquele ano, durante a Feira do Livro de Porto Alegre (CESAR, 1974 [1994], p. 205),
acontece o lancamento de sua obra mais conhecida: 4 hora evarista, pela Editora Movimento,
em coedicao com o Instituto Estadual do Livro. Este volume reune as séries anteriores “A
outra viagem”, “As galerias escuras”, “A nuvem e a esfera”, além de trazer uma coletanea até
entdo inédita de poemas, “A hora evarista”, que da o titulo ao volume, em que se encontram
os ultimos poemas do autor publicados em livro, caracterizados tanto pela sintese verbal
quanto pela contengdo emotiva, evidenciada por poemas mais breves e pungentes que nos
livros anteriores.

De 1977 a 1979, Saldanha trabalhou como assessor administrativo da Casa Civil do
governo do Estado, durante a gestio de Sinval Guazzelli'? (1930-2001). Em uma carta do
autor para um destinatario ndo especificado, cuja copia manuscrito encontra-se no Acervo,
Saldanha afirma que nesse periodo, por volta de 1980, quando completara 70 anos, teria sido

aposentado compulsoriamente:

Depois o Dr. Sinval Guaselli assumiu o Governo do Estado e convidou-me para ser
seu Assessor, durante 4 anos; ao final nomeou-me para o Conselho Estadual de
Cultura, onde a compulsoria me pegou e fui exonerado ex-oficio para ser aposentado
conforme documento que possuo. (SALDANHA, s.d., AHS-P6.12" [excerto]).

11 Conforme Acervo do autor, os itens AHS-P2 e AHS-P3 correspondem a pastas que contém majoritariamente
a fortuna critica e recortes de jornal. Foram também consultados o espago DELFOS (PUCRS, Porto Alegre),
o Acervo digitalizado do Suplemento Literario do Minas Gerais (FALE/UFMG), e a Hemeroteca Digital
Brasileira (Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro).

12 Primeiro mandato, de 15 mar. 1975 a 15 mar. 1979, pela ARENA.
13 A foérmula de refereréncia dos itens do Acervo, indicando o numero do item e a pasta em que esta contido,
sera esclarecida no capitulo 1.2, adiante.
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E importante destacar que, a partir do final da década de 1970, Saldanha fora incluido
em algumas antologias, obras de critica e historiografia literaria, cuja proje¢ao foi tanto
nacional quanto internacional. Em 1978, cinco poemas seus constam na Anfologia da
literatura rio-grandense contempordnea, organizada pelo critico e professor Antonio
Hohlfeldt. Em 1983, Carlos Nejar organiza a Antologia da poesia brasileira contemporanea,
visando o publico portugués, sendo publicada em Lisboa em 1986.

No ano de 1984, o Instituto Estadual do Livro realiza o segundo volume dos cadernos
Autores gauichos, dedicado a vida e a obra de Heitor Saldanha. Na biografia (p. 20), ¢ dito que
haveria pelo menos quatro livros inéditos: Tribino, uma rapsodia; Can¢do para ninar gigante,
Galgonda e outros motivos, de poesia; e Fundo de mina, uma novela. Esses e outros inéditos
sdo constantemente referidos por Saldanha desde muito cedo em sua carreira. Em reportagem

do jornalista Carlos Nobre para o jornal 4 hora, em 4 de julho de 1956, consta o seguinte:

Ja publicou um livro, 4 outra viagem e uma novela, Terreiro de Jodo sem lei,
acentuando que apareceu, ndao faz muito, na publicagdo do “Quixote” que reune
todos os componentes do grupo, livro interessante que merece ser lido. Inéditos
Heitor Saldanha tem os seguintes: “Linha infinita”, “Cangdo pra ninar gigantes” e
uma novela retratando o drama dos mineiros que ha cinco anos estuda e que chamar-
se-a “As galerias escuras”. (NOBRE, 1956, p. 8)

De fato, os titulos “Cancao para ninar gigante” e “Linha infinita” sio mencionados na
antologia Poesia Quixote (1956), referida na matéria: seriam os livros de onde o poeta
selecionara os poemas daquela reunido. Note-se também que, a época, o titulo “As galerias
escuras” estava associado a uma narrativa, titulo que, mais tarde, compreende o ciclo de
poemas cujo tema sdo as minas de carvao. Sobre “Linha infinita”, sabe-se que Saldanha
inscreveu um original inédito com esse titulo no Concurso de poesia Mario de Andrade, em
Sdo Paulo, em 1954 (FOLHA DE SAO PAULO, 10 out. 1954, p. 10). Na edi¢do do “Caderno
de sdbado” do jornal Correio do Povo de 15 de setembro de 1979, publica-se o poema “Um
galgo na praia” (SALDANHA, 1979), informando que o poema pertencia ao livro inédito
“Galgonda e outros motivos”. Em 1986 ¢ publicado no suplemento “Kronika & Quixote”, do
jornal porto-alegrense Kronika, o poema “Noite alta na cidade baixa”, atribuido ao mesmo
livro (SALDANHA, 1986, p. 3). Na entrevista a Jorge Adelar Finatto, Saldanha comenta:
“Tenho trés livros inéditos, engavetados: 'Galgonda e outros motivos', poesia; 'Can¢do para

ninar gigante', poemas humoristicos, € o0 ja mencionado 'Tribino” (FINATTO, [1982] 2009)"*.

14 Publicada parcialmente no site pessoal (blog) de Jorge A. Finatto. No AHS existe um recorte de jornal ndo
identificado onde se reconhece a mesma entrevista, publicacdo datada de janeiro de 1982 (AHS-P3.8).
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Foi possivel comprovar em seu Acervo aquilo a que Saldanha refere-se por “inéditos
engavetados”. O item AHS-P6.84, um envelope de papel pardo vazio traz no verso, com a
letra de Saldanha a caneta, a inscri¢do de quatro titulos: “Tribino / Cangdo pra ninar gigante /
Z¢ Mentirinhoso / Fundo de mina”, que possivelmente fora utilizado pelo poeta para agrupar
os “livros”, todos localizados mais ou menos préximos na mesma pasta.

A pegca AHS-P6.1 consiste em uma narrativa, datilografada ao longo de 17 folhas,
dividida em quatro partes, em que conta um episddio ocorrido em uma mina de carvao em
Sao Jerdénimo (RS). Apesar de ndo trazer titulo, é possivel que se trate da referida novela
“Fundo de mina”. Existem quatro versdes datiloscritas da novela cujo titulo ¢ “Tribino” (ou
variantes deste), todos eles com a indicagdo de data e local — “Porto Alegre, outubro, 1953”: o
item AHS-P6.84, rascunho datiloscrito de 17 folhas, bastante rasurado; na pasta nimero 11
encontram-se os outros trés — AHS-P11.3.1, AHS-P11.6 ¢ AHS-P11.8. A versdo mais bem
acabada ¢ a do item AHS-P11.3.1, disposta em 20 folhas. No item AHS-P11.3.2 ha o original
para uma segunda edi¢do de sua novela ja publicada Terreiro de Jodo sem lei, redigida a
maquina em 38 folhas. O AHS-P6.83 refere-se a uma pega de 11 folhas contendo uma historia
infantil cujo titulo ¢ “Estorias do Z¢é Mentirinhoso”, tendo as primeiras folhas datilografadas e
as partes finais manuscritas, trazendo, ao final, a indicagdo “Porto Alegre, 1977”. O item do
acervo AHS-P6.85 corresponde a um grupo de folhas de formatos diferentes, enfeixadas e
dobradas ao meio, contendo 15 poemas entre manuscritos e datiloscritos datados de 1976 a
1978, atribuidos pelo poeta, em notas marginais, ao livro inédito “Galgonda e outros
motivos”. A peca cadastrada como AHS-P6.86 traz um conjunto de folhas de varios tipos
contendo 18 poemas escritos tanto a caneta quanto a maquina, enfeixado por um envelope que
lhe serve de capa com a inscri¢ao do titulo “Cangdo pra ninar gigante”.

Conforme Vitor Biasoli, em virtude da saude fragil, Saldanha pouco teria participado
das agdes em que antigos € novos membros buscaram revitalizar o grupo Quixote, no inicio
da década de 1980 (BIASOLI, 1994, p. 24). Isso nao o impediu de colaborar, nesta época,
com a leitura de poemas de “Galgonda e outros motivos” e “Cancdo para ninar gigante”,
ainda inéditos em livro, cuja gravagdo encontra-se em discos de vinil de sete polegadas'’.

No dia 13 de novembro de 1986, em Porto Alegre, falece o poeta, vitima de
insuficiéncia cardiaca (ZERO HORA, 15 nov. 1986, p. 5). Saldanha esta sepultado no

cemitério ecuménico Jodo XVIII, na mesma cidade. Em 1992, o entdo prefeito da capital

15 Ha dois destes discos no AHS: um com poemas selecionados de Heitor Saldanha, outro de Silvio Duncan,
lidos pelos proprios autores, com a apresentagao de Pedro Geraldo Escosteguy. Estes dudios ja se encontram
em formato digital, no Acervo.
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gaucha Olivio Dutra sanciona a lei municipal que homenageou a memoria do poeta,
atribuindo a uma rua de Porto Alegre o nome de Heitor Saldanha'®.

Em 1987, o professor Donaldo Schiiler realiza o estudo 4 poesia no Rio Grande do
Sul, em que faz um comentério panoramico sobre cada uma das quatro coletineas de 4 hora
evarista, acompanhado de pequena antologia. No inicio dos anos 1990, acontece a versao
integral de 4 hora evarista para o espanhol, pelo tradutor uruguaio Héctor Baez. Também na
década de 1990, duas antologias do IEL, organizadas por Léa Masina desempenham um papel
importante para a divulgacdo da obra do poeta: Uma questdo de liberdade (1993) e O autor
presente (1997). Nos anos 2000, Carlos Nejar retoma o nome de Saldanha em sua Historia da
literatura brasileira (2007). Até onde se sabe, estas sao as mais recentes publica¢des em livro

que trazem textos de Heitor Saldanha'’.

1.2 O ACERVO DE HEITOR SALDANHA

Antes de prosseguir, cumpre dar algumas explicagdes a respeito do material de
trabalho: o Acervo de Heitor Saldanha — AHS. No dia 15 de novembro de 2014, o Programa
de Pos-Graduacdo em Letras e o Instituto de Letras e Artes da FURG, representados por mim
e pelo Prof. Dr. Artur Emilio Alarcon Vaz, receberam da familia do escritor a doagdo do
Acervo que estava em seu poder. Trata-se uma diversidade de documentos, sendo a maior
quantidade de pegas com textos autorais: blocos, cadernos e folhas soltas de papel contendo
manuscritos e datiloscritos de Saldanha. Além destes, grande quantidade de recortes de
jornais, revistas conservadas na integra, alguns livros, fotografias cartas, documentos pessoais
e dois quadros da artista plastica gaucha Dorothéa Vergara (1923). A excegdo dos livros e dos
quadros, tudo se encontrava dividido em 17 pastas e somente alguns poucos itens soltos.

A primeira etapa da pesquisa, pois, consistiu no inventario do Acervo e,
concomitantemente, da produ¢ao de um instrumento de referéncia capaz de dar a indicagao
precisa da localizagdo das pecas em cada uma das pastas de que ¢ composto. Para tanto,

utilizou-se de um método de classificagdo simples, respeitando a ordem em que os itens foram

16 Trata-se da lei municipal n. 7122, de 20 de julho de 1992: “Denomina Rua Heitor Saldanha um logradouro
publico, localizado no Loteamento Vila Safira”, publicada no Didrio Oficial do Estado em 22 jul. 1992.

17 H4 um ntimero consideravel de mengdes ao autor na internet, sobretudo na época do centenario de seu
nascimento, em abril de 2010, dos quais destaca-se o artigo “Para que a vida siga seus designios”, de Sidnei
Schneider, publicado nos jornais Hora do povo ¢ Brasil de fato. O autor realiza uma consistente listagem da
bibliografia de Heitor Saldanha, o que representou grande contribui¢do para minha pesquisa. Também foi
através de contato por e-mail com Schneider que tive acesso aos familiares de Saldanha: Thais Cornelly
(sobrinha), que conviveu com o poeta, e Fernando de Vasconcellos (neto), que fez a doacdo do acervo.
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encontrados. Esse inventario deu origem ao instrumento Catdlogo geral do AHS.

A formula da classificagdo ¢ a seguinte: cada uma das pastas recebeu um numero, de 1
a 17, sendo, a partir de entdo, nomeadas como “Px”: a pasta n. 1 ¢ referida por P1. Cada uma
das pecgas contidas na pasta recebeu um numero sequencial, considerando desde folhas
avulsas, mesmo pequenos recortes de jornal ou papéis com escritos rascunhados de Saldanha,
até blocos de papel com mais de cinquenta folhas, cada um foi considerado item. Procurou-se
respeitar a ordem em que os papéis foram encontrados, a fim de, caso o autor ou sua familia
houvesse atribuido ao Acervo qualquer ordem (ou a houvesse desfeito), qualquer intervengao
poderia ser problematica.

Assim, dentro de cada “Px”, cada item recebeu seu nimero sequencial “y”, sendo,
portanto, referido como “Px.y”. Por exemplo, uma folha com o poema “Maério Ferreira desceu
um horizonte quebrado” datilografado ¢ a vigésima segunda pega dentro da pasta nimero §;
este item, portanto, recebeu o codigo de localizacdo “AHS-P8.22”. Na mesma pasta, um
caderno contendo rascunhos manuscritos com data de 1969, com 25 folhas, sendo que 7 delas
encontravam-se soltas entre a ultima folha e a capa, este caderno todo ¢, para o catilogo, o
item “AHS-P8.59”.

Todavia, como o principal objetivo da catalogacdo do Acervo ¢ a localizagao dos
textos de Heitor Saldanha, foi necessario incluir uma referéncia nao apenas ao item, como aos
textos neles contidos, quando houvesse multiplos registros numa mesma peca. Havia casos
em que uma Unica folha continha até trés poemas. Ou entdo, no caso dos cadernos, textos que
ocupavam vdrias folhas. Dessa forma, dentro da formula “Px.y” incluiu-se um terceiro
elemento “z”, dando conta da identifica¢do do conteudo dos itens. Quando ocorria de um item
conter apenas um Unico texto, essa entrada seria desnecesséria, identificando-se o texto e
item, como o exemplo do “Maério Ferreira...”, acima. Outro caso ¢ o da folha 20 da pasta 4
(AHS-P4.20), em que surgem trés poemas rascunhados numa face do papel e um quarto na
outra. Assim, os poemas “Praca 157, “Ernesto” e, novamente, “Praga 15” — outra versao do
primeiro, rasurado — receberam os cddigos AHS-P4.20.1, AHS-P4.20.2 e AHS-P4.20.3,
respectivamente; o poema da outra face, identificado pelo incipit “mas um pedago de gente”
recebeu o codigo AHS-P4.20.4. Adicionalmente, para garantir a fixacdo desses lugares,
indicou-se no inventario qual dos lados da folha seria a frente, ou recto, ¢ qual a face
posterior, ou verso. No exemplo acima, os trés primeiros rascunhos de poemas surgem no lado

recto, € 0 quarto, no verso.
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A tais especificagdes contidas na formula “Px.y.z”, no caso dos cadernos, fez-se
imprescindivel determinar em qual folha ou intervalo de folhas o texto estava disposto. Veja-
se o caso do item 29 da pasta 4, um bloco em que o autor rascunhou varios dos poemas de “A
hora evarista”. Este bloco conservou 50 folhas, 15 delas com poemas, 9 com desenhos seus
e/ou de seu filho André, que, pelas datas de alguns poemas (1971), estaria com 11 ou 12 anos.
O texto inicial dessa peca, intitulado “Guilhermino Cesar”, em que o autor homenageia seu
amigo e mestre, ocupa as trés primeiras paginas do caderno. Assim, o codigo de identificagdo
deste poema no Catdalogo geral ¢ AHS-P4.29.1 (f.1-3).

Na catalogacdo, foram anotados dados sumadrios de especificagdo, sobretudo dos
manuscritos, sendo que o principal era obter a listagem dos titulos, ou incipit, quando nao
fossem nomeados. Outro procedimento importante foi identificar se Saldanha havia afixado
datas nos textos, o que, ainda que ndo fosse a regra, ocorria com frequéncia. Por fim, buscou-
se assinalar dados complementares, como o local e a assinatura do autor, que variou ao longo
dos anos, ¢ a forma como o texto foi registrado — se manuscrito ou datiloscrito, o que, pelo
habito do autor, indica uma certa predominancia no manuscrito nas fases primitivas e
espontaneas dos poemas, deixando a escrita a maquina ao passar os textos a limpo, sobre a
qual efetuava ainda pequenas correcdes. Por fim, fez-se algumas observagdes sobre as
condigdes materiais dos testemunhos, como o tipo € o formato dos papéis, o que nem sempre
pode ser feito com a minucia exigida de uma analise manuscriptologica.

O Catadlogo geral do AHS mostrou-se util para conhecer, identificar e classificar os
documentos do processo de produgdo dos textos de Heitor Saldanha de modo satisfatorio. Tal
ferramenta provocou, entrementes, a abertura de infinitas possibilidades de pesquisa e a
formulacdo de inumeras hipoteses. Por esse motivo, apos a producio do instrumento, julguei
preferivel manter o foco nos itens relativos & obra poética do autor. E certo que muito de sua
prosa, quer nos textos de critica literaria publicados em alguns jornais da capital gatcha
(Correio do Povo, Folha da Tarde), quer em suas anotacdes manuscritas € em boa parte de
sua correspondéncia com outros escritores, em todos esses lugares ¢ possivel encontrar as
referéncias a sua poesia. Foi preciso delimitar que por “obra poética” entender-se-ia textos em
verso do autor, manifestos em qualquer possivel etapa da criagdo: de versos e trechos,
reconhecidos ou nao de poemas ja vistos, em papéis de toda natureza, como era habitual de
Saldanha, até algumas pegas datilografadas em papel encerado, organizadas e prontas para a

publica¢do. Todos esses itens do Acervo foram digitalizados' para evitar o constante

18 A maior parte foi digitalizada por escaneamento. Em algumas excegdes, em fungdo do formato dos itens, o
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manuseio que demanda a etapa seguinte da pesquisa: reconhecer, dentre tais documentos,

quais continham os testemunhos do corpus de “A hora evarista”.

1.3 EM BUSCA DE UM MODELO EDITORIAL

A critica textual aplicada aos textos modernos tem como um de seus objetivos a
desmitificagdo da nocdo de que o livro impresso e editado corresponde invariavelmente a
vontade daquele a quem ¢ atribuida a autoria. Assim, a fungdo da critica textual seria buscar
restituir aos textos a forma mais aproximada possivel da que teria desejado o autor, antes das
intervengoes alheias: dos copistas, revisores, tipografos ou diagramadores, sucessivos editores
e comentadores.

Considerando que todo texto tornado publico através de processos de transmissdo
pressupdem a copia € que tais processos estdo sempre sujeitos ao erro, todo texto publicado &,
pois, passivel de ser objeto de uma edigdo critica. Adicionalmente, segundo Spina (1977) em
se tratando de um corpus literario, deve-se estar ciente de que a critica textual, enquanto
disciplina ligada a Filologia, cumpre, além da restituicio da genuinidade dos textos, a
facilitagdo de sua leitura e de sua inteligibilidade, a valorizacdo da obra em seu contexto

literario para, entdo, fornecer subsidios ao trabalho da critica literaria.

Restituir o texto a sua genuinidade significa aproxima-lo o mais possivel da ultima
vontade do seu autor; facilitar sua leitura consiste em torna-lo legivel através das
normas da restauracdo, no caso de o texto haver chegado até nds corrompido ou
adulterado, por omissdes, rasuras, interpolacdes, corregdes intencionais, distragdes
involuntarias, erros tipograficos (se o texto é posterior a invengdo da imprensa),
enfim — defeitos e deturpacdes de toda ordem; torna-lo inteligivel ¢ interpreta-lo,
pontuando-o racionalmente e elucidando as alusdes de ordem geogréafica, histérica,
mitologica, isto é, com o auxilio das disciplinas subsidiarias da Filologia; a
valorizag@o do texto consiste em situar a sua importancia no tempo e na carreira
literaria do seu autor. (SPINA, 1977, p. 80)

Alguns conceitos basicos relevantes para a critica textual sdo os termos obra, texto e
testemunho. Por obra entende-se o “produto do engenho humano” (CAMBRAIA, 2005, p.
63), que pode ser de natureza pragmadtica ou artistica. Assim, interessam a critica textual
aquelas obras realizadas por meio da linguagem verbal, seja ela oral ou escrita, a que se
denominam textos. Cada registro de um texto escrito ¢ chamado testemunho. Esses
testemunhos podem ser autografos, que sdo aqueles fixados pelo préprio autor; ididgrafos,

que sao fixados por outra pessoa, mas sob a supervisdo do autor; e apografos, estabelecidos

método usado foi a fotografia digital.
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por terceiros, sem a supervisao do autor.

Quanto a forma de registro do texto no suporte, os testemunhos podem ser
manuscritos, datiloscritos, digitoscritos ou impressos. O manuscrito, enquanto registro escrito
de texto, costuma ser encontrado de duas formas: em folhas avulsas ou em um conjunto
organizado, conjunto este que “que se pode chamar de /ivio” (CAMBRAIA, 2005, p. 65, grifo
do autor). No AHS existem tanto manuscritos em folhas avulsas como em conjuntos, embora
nem todos possam ser considerados conjuntos organizados. Por exemplo: o caderno AHS-
P4.29 ¢ um bloco de papel contendo algumas dezenas de rascunhos de poemas em varios
estagios (de poucos versos escritos apressadamente a poemas completos e com titulo). Outro
item do mesmo tipo ¢ o datiloscrito AHS-P2.1, que consiste no original do ciclo “A hora
evarista”. Ambos os casos sdo conjuntos de manuscritos, mas somente o segundo pode ser
considerado, nos termos de Cambraia, livro. De todo modo, uma parte consideravel dos
testemunhos que de alguma forma relacionam-se com o ciclo encontra-se em folhas avulsas,
de manuscritos e datiloscritos a recortes de jornais.

Metodologicamente, a edi¢do critica, iniciada no século XIX pelos seguidores do
editor alemdo Karl Lachmann (1793-1851) (SPINA, 1977, AZEVEDO FILHO, 2004;
SPAGGIARI, PERUGI, 2004; CAMBRAIA, 2005), resume o labor editorial a alguns
procedimentos, ou etapas:

— a recensdo, ou a recolha de todos os testemunhos conhecidos do texto em edic¢ao,
dentre manuscritos impressos publicados direta ou indiretamente pelo autor, comentarios,
citagdes, glosas, traducgdes, e assim por diante;

— a colagdo, ou seja, o cotejo desses testemunhos com um exemplar escolhido como
testemunho de colagdo (CAMBRAIA, 2005, p. 136) para esse fim — geralmente a ultima
versdo autorizada pelo autor, sendo preferivel o original manuscrito ou datiloscrito ou, na
auséncia deste, a mais recente edicao impressa que ndo haja sido por ele posteriormente
contestada. E ai que se vai determinar qual ou quais estio mais proximos da ultima vontade
do autor, ou seja, as formas legitimas, e quais sdo as variantes, a partir da localizagdo de
lugares criticos — pontos onde ha divergéncia entre as licdes dos testemunhos. Tais diferengas
podem ser de ordenacdo, auséncia/presenca, equivaléncia, e outros fendmenos ocorridos entre
os elementos que compdem os testemunhos. “A cada palavra ou grupo de palavras de um
testemunho costuma-se chamar de li¢cdo (lat. Lectio). Sendo a ligao de um testemunho distinta

de outro(s), podem elas entdo ser rotuladas de variantes” (CAMBRALIA, 2005, p. 235);
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— a estematica depende de uma colagdo criteriosa, em que se deve selecionar o maior
numero possivel de lugares criticos. Consiste na tarefa “em que se determina a relagdo
genealdgica entre os testemunhos de um texto”. A sub-etapa subsequente a estematica ¢ a
eliminagdo de testemunhos descritos, ou seja, daqueles textos derivados de modelos ainda
subsistentes;

— a reconstitui¢do do texto a partir do resultado do cotejo dos testemunhos, com o
objetivo de restituir, com a maior proximidade possivel, a forma genuina do texto autoral, sem
eximir-se, contudo, da modernizacdo e da correcdo ortografica do texto;

— por fim, a apresenta¢do do texto traz a versao reconstituida (e, quando for o caso,
modernizada) do texto acompanhada do aparato critico, que da conta das variantes surgidas na
histéria da tradigao do texto em suas sucessivas edigoes.

Talvez o mais importante conceito para a critica textual lachmaniana seja o de

arquétipo. Azevedo Filho explica-a da seguinte forma:

A tal manuscrito [o exemplar de colagdo, que melhor refletiria o original perdido de
um texto] se pode dar o nome de arquétipo ou prototipo, na medida em que possa ser
considerado o original das copias existentes. Mas também se d4 o nome de arquétipo
ou protdtipo a um texto ideal, resultante de reconstitui¢do, quando ndo se pode
indicar, entre os manuscritos existentes, um que realmente seja modelo dos demais.
Sendo assim, o arquétipo ou prototipo, que aqui ndo se confunde com o original
perdido, funciona como codex interpositus, real ou imaginario, situando-se entre a
documentacdo manuscrita existente e o original perdido” (AZEVEDO FILHO,
2004, p. 52)

Assim, considerando a finalidade reconstitutiva do arquétipo, real ou ideal, Spaggiari e

Perugi (2004) afirmam que a critica textual

tem por objetivo, por quanto seja possivel, a busca da forma que a obra a editar tinha
quando saiu das mdos do seu autor. Claro que nunca se atinge este objetivo, mas ¢
possivel aproximar-se, mais ou menos, do original, dependendo das condi¢des mais
ou menos favoraveis em que o editor se encontra a operar. (SPAGGIARI, PERUGI,
2004, p. 45)

1.3.1 Lobo da Costa: um modelo de edi¢io critica

Em contraste com a vasta produgdo académica de critica literdria (exegese,
hermenéutica, historiografia literaria) tendo por objeto a obra de poetas sul-rio-grandenses,
raro € o caso em que foi dedicada uma edicao critica de algum desses autores. Atualmente, no
Brasil, dos trabalhos académicos localizados, o que melhor atende ao método ¢ a edicao da
poesia completa de Lobo da Costa, levada a termo por Alice Campos Moreira, resultado de
sua tese de doutorado, publicada em livro em 1991. Como o fato de o estabelecimento dos

textos literarios e, sobretudo, a apresentacdo costumeira desse texto por meio de edig¢des



37

criticas serem dedicados ao leitor especializado, conforme afirmou Spina (1977), parece

também estar de acordo Moreira:

Diferenciando-se das edigdes correntes, a edicdo critica inclui, no aparato, as
variantes dos textos, que subsistem, assim, no mesmo contexto, atestando a evolucdo
da obra em diregao a forma genuina ou seu afastamento dos originais. Oferece, pois,
elementos auténticos e objetivos de que necessita o estudioso para tecer suas
reflexdes sobre a produgdo do autor e para situa-lo no espago cultural. [...] A fixagdo
do texto, cuja integridade esta ameagada pelas condigdes precarias de conservagao
das fontes e pela raridade dos exemplares de seus livros, implicou inicialmente,
completar o acervo das edigdes remanescentes com os poemas encontrados em
jornais e revistas, bem como identificar as fontes primarias das obras editadas para
determinar-lhes a autenticidade e o grau de fidelidade. (MOREIRA, 1991, p. 13)

Ao dizer que, das fontes, ¢ preciso “determinar-lhes a autenticidade e o grau de

fidelidade”, Moreira indica que sua edigdo foi feita com base no modelo tradicional da critica

textual, que consiste no cotejo entre as sucessivas edi¢des dos textos em busca de uma forma

genuina arquetipica, em que se atribui, por meio de métodos estatisticos, a autenticidade de

um testemunho, escolhido como texto de base, em detrimento dos demais, que passam a ser

seus variantes:

A partir de critérios objetivos, trés ordens de fontes foram estabelecidas como
fidedignas: exemplares de obras recolhidos aos museus e bibliotecas, exemplares
dos poemas publicados na imprensa, artigos de amigos e contemporaneos do poeta,
publicados por ocasido do seu desaparecimento ou incluidos pelos editores nos
livros péstumos e, finalmente, noticias jornalisticas de lancamento, venda de livros
ou propaganda de espetaculos teatrais, no caso das obras dramaticas. Os trés campos
foram cobertos pela pesquisa na quase totalidade. (MOREIRA, 1991, p. 21)

As possibilidades de escolha do texto de base estdo limitadas pela inexisténcia dos
originais. Ha apenas dois poemas autografos que ndo figuram em nenhuma das
colegdes [...]. A escolha ateve-se, pois, a matéria publicada em livros, jornais e
revistas.

Foi eleito um texto supérsite que obedeceu as seguintes condi¢des: primeiramente
ser um texto genuino, isto ¢, aquele que representa melhor os desejos do autor; na
falta deste, um texto auténtico, cronologicamente o mais préximo, que, embora nao
possa representar o texto ideal para o autor, fosse de legitimidade incontestavel.
Como as fontes primarias atendem parte da totalidade da obra recensionada, foi
necessario adotar-se a alternativa constituida por fontes secundéarias em ordem de
prioridade: um texto de fidelidade comprovada, um texto fidedigno,
cronologicamente, mais proximo das fontes primarias.

O texto de base foi assim obtido pelo cotejado com o material recensionado de todas
as edigoes postumas. (MOREIRA. 1991, p. 23)

As caracteristicas do corpus de Saldanha diferem substancialmente daquele sobre o

qual Moreira empreendeu a edi¢do: trata-se de um universo em que, além dos testemunhos da

tradicdo impressa, persistem ainda numerosas versdes em diversos estagios de acabamento de

muitos dos poemas que compdem a obra editada do autor em estudo, sem contar esses

mesmos estagios genéticos de textos que, a despeito de existirem publicacdes em jornais,

encontram-se inéditos em livro. De outros, especialmente a obra mais antiga, subsiste somente
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o livro. Outros hé ainda em que nao existe qualquer etapa de reescrita além de um rascunho
cuja substancia refere-se vagamente a algum outro poema. Assim, em razao das caracteristicas
do corpus, € possivel determinar, de uma vez por todas, que empreender edicdo critica da obra
poética de Heitor Saldanha, em especial de “A hora evarista”, a partir do modelo tradicional

seria improdutivo.

1.3.2 Fernando Pessoa: modelo de edicio genético-critica

Desse modo, chegou-se a uma alternativa que desse conta da natureza do corpus € o
modelo empreendido sob a dire¢ao de Ivo Castro quando da criagdo da “Equipa Pessoa”, que

desde a década de 1980 desenvolve a Edigdo Critica de Fernando Pessoa:

O modelo editorial ¢, em principio, o da edi¢do critico-genética, que serve dois fins
muito adequados ao caso pessoano: enquanto critica, esta edicdo procura fixar um
texto mais autorizado (isto ¢, mais proximo da vontade reconstituivel do autor);
enquanto genética, procura documentar o percurso seguido pelo autor na constru¢ao
de cada texto. Este modelo destina-se ndo so ao estudioso, mas também ao leitor
inquisitivo que, quando vai ao teatro, gosta de espreitar os bastidores. (CASTRO,
1990, p. 31)

Claro estd que o acervo de Fernando Pessoa ¢ exponencialmente maior e mais
complexo do que o de Heitor Saldanha. Entretanto, a natureza das pecas de que sao formados
sao semelhantes, a0 menos, no estdgio em que a Equipa encontrou o espdlio pessoano, ao
iniciarem-se os trabalhos, em 1988. No “Projeto inicial” da constituicdo do grupo, Castro
estabelece, simples e objetivamente, uma “rotina de trabalho” para os encarregados da
missao:

— [1] conhecer o Espdlio

— [2] aproximar todos os documentos relativos a um texto

— [3] ordena-los cronologicamente e [4] estabelecer a génese do texto

— [5] encontrar o ponto da intengdo final do autor e, em fun¢do dela, [6] corrigir as
edi¢Oes correntes

— publicar os resultados sob a forma de [8] edi¢cdes genético-criticas e de [7] guias
ordenadores do Espdlio (inventarios, catalogos de documentos datados,
concordancias lexicais, etc.) (CASTRO, 1990, p. 18)

Ao longo do primeiro semestre de 2015, no sentido de [1] “conhecer o Espdlio”,
realizou-se o inventdrio do AHS e a produgdo de alguns instrumentos indispensaveis para o
trabalho de edicdo. Ja tendo por intuito por em pratica o modelo editorial, iniciei no Acervo a
recensdo dos testemunhos da coletdnea “A hora evarista”, com vistas a [2] “aproximar todos
os documentos relativos a um texto”: dos 387 itens autografos do Acervo em que se

encontram poemas (manuscritos e datiloscritos, de rascunhos espontaneos a copias limpas e
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sem emendas), 200 representam alguma relacdo com os poemas do ciclo, embora somente
130 sejam objetivamente testemunhos de sua génese. Em meio impresso (livro autoral,
imprensa, antologias e fortuna critica em meio académico), localizaram-se 75 manifestagoes
dos poemas da coletanea reproduzidos na integra, dos quais 11 foram publicados pelo proprio
poeta (tradicdo impressa direta, incluindo-se o volume de 1974) e 64 e sdao de
responsabilidade de outros autores, criticos e antologistas (tradigao impressa indireta).

As etapas de [3] “ordend-los cronologicamente”, [4] “estabelecer a génese” e [5 e 6]
“encontrar o ponto da inten¢do final do autor e, em fungdo dela, corrigir as edi¢des correntes”
correspondem a tarefa que exige maior aten¢ao em todo o processo de edicdo. Ao que Castro
refere como “intencao final do autor”, localizei no AHS o original datiloscrito, possivelmente
uma copia daquele que o poeta entregou a editora Movimento, entre 1973 e 1974. Esse
testemunho, que contém as licdes mais proximas da forma com que os poemas tornaram-se
conhecidos, foi escolhido como o texto-base da edicao genético-critica; os demais rascunhos,
manuscritos e datiloscritos autografos, correspondem aos testemunhos da génese dos poemas,
enquanto os impressos documentam a histéria de sua transmissdo. A respeito desse

procedimento, afirmam Spaggiari e Perugi:

Caso o editor esteja na posse do manuscrito final ¢ da primeira edicdo, a linha
respeitada por [Walter Wilson] Greg [1950-1951] e por [Fredson] Bowers [1975]
prescreve que o texto de base deve ser o manuscrito, e isto essencialmente por duas
razdes: 1) o manuscrito estd obviamente isento de qualquer erro introduzido pelo
tipografo e logo, eventualmente, ndo advertido pelo autor na fase da corregdo das
provas; 2) o manuscrito conserva as variantes de forma, que vdo perdidas muitas
vezes na sequéncia das intervengdes de outras pessoas (o compositor, 0 impressor €
o revisor). (SPAGGIARI; PERUGTI, 2004, p. 181).

Quanto a etapa de [7] publicar “guias ordenadores” do Acervo, tdo logo esteja
finalizada a revisao, pretende-se disponibilizar para consulta o Catdlogo geral do AHS, além
de outros instrumentos de referéncia como as transcri¢des realizadas dos testemunhos
manuscritos e as planilhas em que sdo desenvolvidas as hipdteses de sua cronologia. Com
isso, aplicou-se, ao menos parcialmente, o modelo editorial proposto por Ivo Castro para a
edicao de “O guardador de rebanhos”, do heterénimo pessoano Alberto Caeiro (CASTRO,
1990, p. 45 e ss.) ao ciclo “A hora evarista”, da obra homdnima de Heitor Saldanha, publicada
em 1974. Logo, a presente dissertacdo de mestrado compreende a primeira a¢do para [8]

“publicar os resultados sob a forma de edi¢cdes genético-criticas”.
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1.4 A HORA EVARISTA

O livro de poemas A hora evarista, quinta obra individual do poeta, foi publicado em
Porto Alegre em outubro de 1974, pela Editora Movimento, em coedi¢do com a Secretaria de
Estado de Cultura do Rio Grande do Sul e o Instituto Estadual do Livro. A obra reune quatro
séries de poemas, sendo que trés delas ja haviam sido publicadas em livro: “A nuvem ¢ a
esfera” e “As galerias escuras”, do volume Nuvem e subsolo (Rio de Janeiro: Leitura, 1969); e
“A outra viagem”, do livro de mesmo titulo (Porto Alegre: Arte no Rio Grande, 1951). A estas
trés, o autor incluiu um ciclo inédito, que da o titulo da coletanea: “A hora evarista”. Ao todo,

as quatro partes do livro compreendem 179 poemas.

1.4.1 Descricio do volume®

A hora evarista ¢ impresso no formato livro com encadernagcdo em brochura (capa
mole). O miolo é composto de 13 cadernos de 16 folhas (32 p.) costurados, colados a parte
interna da capa, totalizando 208 paginas. As paginas e a capa tém as mesmas dimensdes, 14
cm (largura) x 21,5 cm (altura) (formato AS); e 1,3 cm de altura, medida na lombada. O
colofao, na p. 208, informa: “Este livro foi impresso na Empresa Grafica Metrépole para a /
Editora Movimento, em Outubro de 1974./ 57/74”.

A capa, em papel-cartdo, sem orelhas, contém as seguintes informagdes escritas:
“HEITOR SALDANHA / a hora evarista [sic] / EDITORA MOVIMENTO e SEC”. No
centro da capa hé a reproducao de uma xilogravura de Waldeny Elias (Figura 1). A lombada
traz o seguinte texto: “A Hora Evarista Heitor Saldanha”. A ultima capa contém o seguinte
texto: “Eis-nos frente a frente a um senhor poeta. / Um dos mais importantes que temos:
Heitor Salda- / nha. Extremamente meticuloso e profundamente re- / traido, vemos Heitor
Saldanha circunscrito na area / daqueles poucos que desconfiam do que fazem e, por / maiores
que sejam os elogios ouvidos, preferem o aprofundamento no trabalho. / José Louzeiro /

(Jornal do Escritor. Rio, 1969.) / Mais um livro de valor da / EDITORA MOVIMENTO”.

19 Os critérios utilizados para a descri¢do bibliografica do volume A hora evarista e para a descri¢ao material
dos documentos autdgrafos foram hauridos das seguintes fontes tedricas: LAUFER (1980); CASTRO (1990);
MOREIRA (1991); MENDES (1998); SPAGGIARI, PERUGI (2004) e CAMBRAIA (2005).
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| HEITOR SALDANHA

| B EDITORA MOVIMENTO - SEC

ed

Figura 1: Capa de 4 hora evarista (1974); ilustracdo de W. Elias

Ha dois formatos de fonte na composicdo do texto: uma sem serifas, usada na capa,
lombada, ultima capa e na folha de rosto. Nas paginas pré-textuais (falsa folha de rosto, ficha
catalografica, informagdes editoriais da folha de rosto, sumario) e no texto tanto os titulos
quanto os poemas sdo grafados com uma fonte serifada (em tamanhos variados para os titulos,
poemas e demais informagdes textuais. A orientagdo do texto ¢ em retrato (a largura ¢ a menor
que a altura), alinhado a esquerda. Distancia-se o texto dos poemas do titulo, sendo seu
alinhamento direcionado para o canto inferior esquerdo em todas as paginas, mesmo nas
paginas pares.

A falsa folha de rosto (p. 1) traz somente o titulo da obra, “a hora evarista”,
centralizado, no topo da pagina. No verso (p. 2), encontram-se as seguintes informagdes: no
topo da pagina, “Colecdo POESIASUL / volume 10”. Na parte inferior da mesma pagina
consta a ficha catalografica. A folha de rosto (p. 3) contém o seguinte: “Heitor Saldanha / a
hora evarista / Em convénio com o Instituto Estadual do Livro / Departamento de Assuntos
Culturais / Secretaria da Educacao e Cultura do Rio Grande do Sul / [logomarca da editora]
EDITORA MOVIMENTO”. O verso da folha de rosto (p.4) traz as seguintes informacoes
editoriais: “Desenho da capa / Waldeni Elias / Montagem da capa / Mario Rohnelt / Revisao /
Myrna Bier Appel”. No centro da mesma pagina, as informagdes sobre outras publicacdes de
Saldanha: “Do autor: / 4 outra viagem — 1951 — Editora Arte no Rio Grande. / Terreiro do
Jodo-Sem-Lei — 1953. | Muestra — 1963 — (Seleg¢ao de poemas, com traducdo de Atilio Cas- /
telpoggi) — Editora Mirto. Buenos Aires. / Nuvem e subsolo — 1969 — Editora Leitura. / Violdo
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de Rua (coautor) — 1964 — Civilizagdo Brasileira.”. No pé da pagina, os dados de direitos
autorais: “1974 / Direitos reservados a / Editora Movimento / Garibaldi 1250 — F.:24-51-78 /
Porto Alegre — RS — Brasil”.

O sumdrio (p. 5-6) traz o nome da se¢do centralizado, no topo da pagina. Abaixo, as
se¢Oes organizadas pelo titulo, em caixa alta, centralizado. Abaixo do titulo de cada uma das
quatro partes do livro, ha os titulos dos respectivos poemas, divididos em duas colunas. A
fonte ¢ reduzida, e os titulos mais longos foram abreviados, possivelmente, para comportar
todos os 179 titulos de poemas em duas paginas.

ApoOs o sumario, hd uma pagina de abertura (p. 7), na qual se leem os nomes de cada
uma das partes da obra, acompanhados de suas datas de publicacao: “4 hora evarista — 1974 /

A nuvem e a esfera — 1969 / As galerias escuras — 1969 / A outra viagem — 1951”.

Vs

Figuras 2 e 3: Tlustragdes internas de A hora evarista (p. 8 ¢ 134). W. Elias, 1973

O verso desta pagina (p. 8) traz uma das duas ilustragdes internas do livro — a outra
abre a sessdo “As galerias escuras” (p. 134). Abaixo de cada uma das gravuras, a direita, a
mesma assinatura do artista plastico Waldeny Elias, com data de 1973.

O livro, como ja dito, ¢ dividido em quatro segdes, introduzidas por uma pagina
capitular contendo o titulo e algum paratexto — dedicatorias ou epigrafe. A capitular de “A
hora evarista” (p. 9) traz como epigrafe o poema cujo incipit € “uns vivem crono-metrados”.
J& onde se inicia “A nuvem e a esfera” (p. 61), surge a dedicatoria “Para / Raymundo Faoro /
Atilio Jorge Castelpoggi”. Na abertura de “As galerias escuras” (p. 135), o poeta faz a

dedicatoria “Para / Beatriz Matar / Ferreira Gullar / Moacir Felix”. Na capitular de “A outra
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viagem” (p. 163), ha a homenagem “Em memoria de / Nilson Bertoline”.

1.4.2 O sumario de “A hora evarista”

O sumario da edicdo de 1974 relaciona os seguintes titulos da série de poemas até

entdo inédita em livro, numa lista dividida em duas colunas:

A hora evarista / 10 No fundo do que é remoto / 35
Dia dos mortos / 11 Da cor ao som da palavra / 36
Noiturno / 12 Poema da rosa / 38

Mario Ferreira desceu / 13 Cego /39

Suicidio frustrado / 15 Agendario / 40

Sacro-ilégio / "6 Estrito / 41

Tempo-ira-tura / 17 As arvores / 42

Integracdo / 18 Fogo /43

Caminhos / 19 A imagem da rosa / 44

Os limites / 20 Donda-re-donda / 45

O brev-idade / 3 Vinganga tardia / 46
Morimundo / 23 Planario / 47

Dos jogos secretos / 24 Abril / 48

Fuma uma vibratil manso / 25 Oracdo do mortal / 49

As noites / 26 Amanhece no leme / 50
Tribinalia / 27 Ah,s janelas / 51

Dimensas / 28 As mocas de microssaia / 52
André /29 Marartilheiroestrabico / 53
Qorpo-Santo / 30 Itinerario pesado / 54
Coragdo / 31 Elegial/ 56

Uni-verso da agua / 132 Elegia I/ 58

Sol-astrdo / 33 Elegia II1 / 59

Intempérie / 34 Elegia IV / 60

(SALDANHA, 1974, p. 5)

A primeira observagdo, notam-se trés gralhas neste sumario: a pagina referente ao
titulo “Sacro-ilégio” traz “ "6 ” (aspas 6) em vez de “16”. No titulo “O brevidade” consta “3”
onde deveria ser “22”. Adiante, no titulo “Uni-verso da dgua” informa “132” em vez de “32”.
Nas paginas onde os poemas estdo dispostos notam-se outras pequenas diferencas em
comparacao com o sumario. A primeira delas ¢ que sdo relacionados 46 poemas, quando ha,
na verdade, 48: uma epigrafe, autdgrafa, mais 47 poemas.

A epigrafe, na p. 9, ¢ um poema sem titulo, grifado (em italico), recuado a direita e
ocupando o canto inferior da pagina capitular da série. Isso da ao poema evidente carater
especial em relacao aos poemas que o seguem. Com estes versos inicia “A hora evarista”:

uns vivem crono-metrados
eu vivo fora de hora

paciéncia
por agora
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quero um oco de céu
pra cabidar meu chapéu
(SALDANHA, 1974, p. 9)

Talvez por esse motivo, por estar na pagina capitular do ciclo, Carlos Nejar atribua o
poema, em sua Antologia da poesia brasileira contemporanea (1986, p. 187), o titulo “A hora
evarista” e, adiante, outro sob titulo idéntico — este sim, correto. Em outra publicagdo, mais de
um ano antes do langamento do livro, no “Caderno de sabado” do Correio do Povo
(SALDANHA, 17 fev. 1973, p.1), este mesmo poema surge sob o titulo “Paciéncia”, junto de
outros dois textos da mesma série: “Dia dos mortos” e “Noturno” — que ¢ o mesmo
“Noiturno”. A outra omissdo do sumario ¢, coincidentemente, um poema que também nao
possul titulo, cujo incipit € “depois de transpor o tempo”, poema em que o autor cita uma fala
de seu pai, Otavio Saldanha, falecido poucos anos antes. Enquanto ¢ compreensivel que se
tenha deixado de mencionar a epigrafe entre os poemas do ciclo, “depois de transpor o
tempo” € claramente um integrante, logo, deveria constar na lista.

Algumas divergéncias entre o indice e os titulos sdo decorrentes, provavelmente, da
extensdo dos mesmos, cuja entrada no sumario foi reduzida por questdo de economia de
espaco na pagina. O titulo que no sumario consta como “Mario Ferreira desceu” ¢ uma forma
reduzida de “Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado” (p. 13); também “No fundo do
que € remoto” ¢ listado em vez de “No fundo do que ¢ re-moto sempre hd um riso de ironia”
(p. 35). Este ultimo, alids, apresenta no sumario pequena divergéncia na forma dada no corpo
da obra: estd “remoto” em lugar de “re-moto”, a forma correta. Outro equivoco ocorre no
titulo do poema cujo titulo na p. 39 ¢ “Gago”, que no sumario foi registrado como “Cego”.
Desse modo, consideradas essas pequenas observacdes e incluindo para fins de edigdo a
epigrafe “uns vivem crono-metrados”, esta ¢ a relagdo de titulos ou incipit do ciclo poemas “A
hora evarista”:

uns vivem crono-metrados / 9 [epigrafe]
A hora evarista / 10

Dia dos mortos / 11

Noiturno / 12

Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado / 13
Suicidio frustrado / 15

Sacro-ilégio / 16

Tempo-ira-tura / 17

Integracao /18

Caminhos / 19

Os limites / 20

depois de transpor o tempo / 21
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O brev-idade / 22
Morimundo / 23

Dos jogos secretos / 24
Fuma uma vibratil manso / 25
As noites / 26

Tribinalia / 27

Dimensas / 28

André /29

Qorpo-Santo / 30

Coracgao / 31

Uni-verso da agua / 32
Sol-astrdo / 33

Intempérie / 34

No fundo do que ¢ re-moto sempre hd um riso de ironia / 35
Da cor ao som da palavra / 36
Poema da rosa / 38

Gago /39

Agendario / 40

Estrito / 41

As arvores / 42

Fogo /43

A imagem da rosa / 44
Donda-re-donda / 45
Vinganga tardia / 46
Planério / 47

Abril / 48

Orag¢ao do mortal / 49
Amanhece no leme / 50
Ah,s janelas / 51

As mocas de microssaia / 52
Marartilheiroestrabico / 53
Itinerario pesado / 54

Elegia I/ 56

Elegia I1 / 58

Elegia I / 59

Elegia IV / 60

1.4.3 A tradicdo impressa de “A hora evarista”

O termo tradi¢do diz respeito a “todo o material recensionado” (SPINA, 1977, p. 89),
ou ao “conjunto das fontes” (CAMBRAIA, 2005, p. 134) de um determinado texto. O termo
vem do verbo latino fradere, que a ciéncia da critica textual restringe as acepgdes “confiar,
entregar; transmitir” (SPAGGIARI; PERUGI, 2004, p. 18-19). Diz-se que a tradi¢do pode ser

direta ou indireta:

A tradigdo direta ¢ constituida pelos manuscritos ou edigdes impressas da obra. Os



46

manuscritos podem ser do proprio autor (autografos) ou de copistas (apografos). A
tradi¢do indireta compreende as fontes, as tradugdes, as citagdes, os comentarios, as
glosas e as parafrases, as alusdes e as imitacdes. (SPINA, 1977, p. 89).

A Unica edicao impressa do ciclo “A hora evarista” ¢ a de 1974, que consta no livro
homonimo. Todavia, véarios poemas do ciclo possuem sua propria tradi¢do. A partir do ano de
1972 até pouco antes do lancamento de A hora evarista, Saldanha publicou cerca de uma
dezena de poemas no suplemento “Caderno de sabado” do Correio do Povo, alguns em mais
de uma edi¢do. No formato livro, os poemas desse ciclo foram republicados somente através
de outros autores, em alguns estudos criticos e antologias, no intervalo compreendido entre
1974 até¢ meados dos anos 1990. Em 1991, surge um caso excepcional: a tradu¢do integral dos
quatro ciclos da obra para o espanhol, empreendida por Héctor Baez. Salvo essa excecao, na
maior parte das ocorréncias, os poemas foram citados individualmente, em pequenas
antologias ou apenas excertos, especialmente nos jornais e, em ambito mais restrito, em
produgdes para meio académico, manifestacdes que se estendem até a atualidade,
compreendendo citagcdes e copias dos poemas publicadas na internet. Disso resulta que se
deve compreender que ndo existe, propriamente, uma tradi¢ao do ciclo como um todo.

Essa observacdo da tradi¢dao impressa permite fazer algumas afirmacdes. A maior parte
das ocorréncias, ao que se percebe, surgiu em periodo posterior a publicacdo do livro,
trazendo poemas completos ou trechos destes, reproduzidos ou citados por outros autores que
ndo o poeta, ou seja, a tradi¢cdo impressa indireta, cuja relevancia para a transmissdo da
poesia de Saldanha ¢ inquestionavel. Como forma de documentar o percurso historico dos
textos, cumpre citd-los nas anotagdes a cada poema em particular, na apresentacdo do texto
critico. Contudo, se tais testemunhos nao fazem mais que reproduzir a licdo da primeira
edicdo, seu uso ¢ prescindivel para fins de estabelecimento do texto. Para usar a terminologia
da critica textual, sdo testemunhos descritos.

Entretanto, daqueles poemas publicados pelo proprio autor — ou, melhor dizendo, sob
sua autorizagdo — ¢ possivel reconhecer uma familia cuja transmissao deu-se por meio de
multiplos testemunhos impressos. Tais testemunhos, que em sua maioria, sdo variantes em
relacdo a forma dos mesmos publicada no livro, sdo edi¢des autorizadas. Logo, esta dezena
de manifesta¢des dos poemas somados ao livro de 1974 formam a tradi¢do impressa direta do
ciclo “A hora evarista”.

1.4.3.1 “A hora evarista” na imprensa antes de 4 hora evarista
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Nos recortes de jornal do AHS, foram localizados 10 testemunhos de 9 poemas do
ciclo: “uns vivem crono-metrados”, sob o titulo “Paciéncia”; “Dia dos mortos”; “Noiturno”,
intitulado “Noturno”; “Os limites”; “Estrito”; “Elegia” (em duas versdes), “Segunda elegia”,
“Terceira elegia” e “Quarta elegia”. Estes textos vieram a publico antes da primeira edi¢do do
livro, todos veiculados no suplemento “Caderno de sdbado” do jornal porto-alegrense Correio
do Povo.

Assim como outros textos de Saldanha publicados em periddicos, com uma unica
excecdo, estes testemunhos foram encontrados no Acervo do autor, em recortes de jornal
colecionados pelo autor e/ou por seus familiares. A excecdo corresponde a uma das duas
publicacdes da primeira “Elegia”, cuja localizagdo sé foi possivel pelo recurso ao Acervo
Julio Petersen (DELFOS/PUCRS), onde existe a colegdao encadernada de todas as edigdes do

“Caderno de sabado”. Segue-se a lista dos testemunhos, em ordem cronolédgica de publicagao:

Data da ediciao

Seq. Poema Correio do Pove p. Item do Acervo
1 “Elegia” 23 dez. 1972 1 AHS-P13.12
2 “Paciéncia” 12 fev. 1973 1 AHS-P3.36.3(a)
3 “Dia dos mortos” 12 fev. 1973 1 AHS-P3.36.3(b)
4 “Noturno” 12 fev. 1973 1 AHS-P3.36.3(c)
5 “Elegia” 6 out. 1973 4 ACGW?PJI‘%%?“““
6  “Segunda elegia” 15 dez. 1973 1 AHS-P8.79
7 “Estrito” 5 jan. 1974 2 AHS-P8.68.1
8 “Os limites” 5 jan. 1974 2 AHS-P8.68.2
9 “Terceira (elegia)” 26 jan. 1974 1 AHS-P8.69.1
10 “Quarta (elegia)” 26 jan. 1974 1 AHS-P8.69.2

Tabela 1: Tradig@o direta impressa de “A hora evarista” no “Caderno de sabado” do Correio do Povo

1.4.3.2 Antologias, estudos e citagdes

A recensdo ¢ a etapa da edi¢do critica em que ¢ exigido do editor elencar todos os
testemunhos existentes disponiveis — ou de que se tem noticia — do texto que se pretende
estabelecer, procedimento que inclui também relacionar as citagcdes de excertos, glosas,

imitagdes e as tradugdes que tenham sido publicadas: a tradicdo impressa indireta da obra em



48

estudo®. Além da coletanea autoral publicada por Saldanha em 1974, sdo duas as formas pelas
quais os poemas de “A hora evarista” foram veiculadas em meio impresso: na imprensa, em
que o proprio poeta ¢ um dos agentes, ¢ em antologias poéticas, organizadas por outros
autores. Desse modo, relacionam-se a seguir os testemunhos da transmissao dos poemas feitas

por terceiros em meio impresso: os jornais € as antologias.

1.4.3.2.1 A tradigdo indireta de “A hora evarista” nos jornais

A “noticia” do lancamento do livro ¢ feita pelo critico literario Guilhermino Cesar, no
artigo intitulado “Viver poesia”, publicado no Correio do Povo, em que aproxima a poética de
Saldanha a de Paul Valéry. Cesar inicia dizendo: “A Hora Evarista, de Heitor Saldanha,
apareceu em Porto Alegre na ultima Feira do Livro, como quem ndo quer nada” (CESAR,
1974, p. 205). Na sequéncia, Cesar faz a citagdo integral dos poemas “A hora evarista”, “Ah,s
janelas” e “Tempo-ira-tura”, sobre o qual o critico assevera “que Valéry ndo teria a menor
davida em assinar” (CESAR, 1974, p. 205).

Logo nos primeiros dias do ano seguinte, o jornalista Vinicius Jockyman (1975, p. 2)
comenta o langamento da coletdnea do poeta cruz-altense, fazendo também a citacdo do
poema “A hora evarista”, além de reproduzir a epigrafe “uns vivem crono-metrados”, o
terceto “Oragdo do mortal” e um excerto (v. 8-11) de “Mario Ferreira desceu um horizonte
quebrado”.

Em 1977, em entrevista de Heitor Saldanha para o jornal Opinido Jovem de Porto
Alegre (LOPES, 1977, p. 3), além de outros trés poemas de outras coletaneas, o jornalista
Timoéteo Lopes reproduz na integra a elegia “III”, com pequenas variagdes quanto ao uso de
iniciais maiusculas nos versos.

No mesmo ano, na longa entrevista concedida a escritora Patricia Bins (1977) entre
outros excertos, sao reproduzidos parcialmente o poema “Integracao” (v. 1-9) e completo o
poema “A hora evarista”, com pequenas divergéncias formais (capitalizagdo e pontuagdo) em
relacdo ao livro. Dois anos mais tarde, no mesmo periédico, a autora revisita a obra de

Saldanha, fazendo a citac¢do integral do poema “As arvores”, como epigrafe de seu conto “A

20 Para fins de organizag@o, menciono aqui somente as publicag¢des que trazem reproducdes de poemas do ciclo
“A hora evarista”, que serdo utilizados na etapa seguinte, a colagdo, ou seja, no cotejo entre os testemunhos,
analisando-se caso a caso. Os comentarios ¢ interpretacdes feitos por estudiosos e criticos serdo mencionados
na mesma secdo, quando forem pertinentes ao processo de fixacdo. A relacdo completa de citacdes feitas ao
ciclo e ao livro encontra-se nas referéncias bibliograficas.
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hora coagulada” (BINS, 1979, p. 14).

Em 1979 ¢ publicado, no caderno “Mulher” do jornal Folha da Tarde, o ensaio
“Metafora em Heitor Saldanha” (SALGADO, 1979, p. 14-15), em que sdo comentados e
analisados, entre outros, extraidos das outras séries, os poemas “Uns vivem crono-metrados”,
“Dos jogos secretos”, “Qorpo-santo”, “Uni-verso da agua”, “Gago”, “No fundo do que ¢ re-
moto sempre ha um riso de ironia”, “Donda-re-donda”, “Marartilheiroestrabico’.

Em 1984, por ocasido do lancamento do segundo fasciculo da série “Autores gatchos”
publicada pelo Instituto Estadual do Livro, volume dedicado a Heitor Saldanha, surge no
caderno “ZH Cultura” do jornal Zero Hora (ZERO HORA, 11 maio 1984, p. 11) um breve
artigo sobre o autor, em que ¢ anexado o poema “André”, variante da li¢ao constante no livro.
No dia 13 de novembro de 1986, data em que faleceu Heitor Saldanha, e nos meses
subsequentes, notas, citagdes ¢ homenagens foram feitas ao poeta nos periddicos do Estado
(ZERO HORA, 14 nov. 1986, p. 67; ZERO HORA, 15 nov. 1986, p. 5; ZERO HORA, 28 dez.
1986, p. 17; ENDLER, 28 dez. 1986, p. 31; BIASOLI, [1987]) e fora do Rio Grande do Sul
(BINS et al., 4 abr. 1987, p. 6-7). No dia seguinte ao sepultamento, sai no Correio do Povo a
nota “Poesia perde um grande nome”, trazendo dois poemas, sendo um deles “André”

(CORREIO DO POVO, 15 nov. 1986, p. 26).

Seq Poema Jornal / Autor Data p. Item do Acervo
1 “A hora evarista” Correio do Povo / G. Cesar 30 nov. 1974 3 AHS-P6.78
2 “Tempo-ira-tura” Correio do Povo / G. Cesar 30 nov. 1974 3 AHS-P6.78
3 “Ah,s janelas” Correio do Povo / G. Cesar 30 nov. 1974 3 AHS-P6.78
4 “A hora evarista” Correio do Povo / V. Jockyman 4 jan. 1975 2 AHS-P14.19
5 CUMUEENOUS o Bae W dedgen e, 1975 2 AHS-P14.19

metrados
6 “Oragao do mortal” Correio do Povo / V. Jockyman 4 jan. 1975 2 AHS-P14.19
7 “Mario Ferreira...” Correio do Povo / V. Jockyman 4 jan. 1975 2 AHS-P14.19
8 “Elegia III” Opinido Jovem | T. Lopes 30 nov. 1977 3 AHS-P3.05
9 “A hora evarista” Folha da Tarde / P. Bins 10 dez. 1977 s/p AHS-P3.6
10 “Integracao” Folha da Tarde / P. Bins 10 dez. 1977 S/p AHS-P3.6
11 “As arvores” Folha da Tarde / P. Bins 14 fev. 1979 14 AHS-P3.26
1o "Unsvivem crono- Folha da Tarde / A. Salgado 12 maio 1979 14-15  AHS-P3.21
metrados
13 “Dos jogos secretos” Folha da Tarde / A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21
14 “Qorpo-santo” Folha da Tarde |/ A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21

15 “Uni-verso da agua” Folha da Tarde / A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21
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16 “Gago” Folha da Tarde | A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21
“No fundo do que ¢é re-

17 moto...” Folha da Tarde / A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21
18 “Donda-re-donda” Folha da Tarde / A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21
19 “Marartilheiroestrabico” Folha da Tarde /| A. Salgado 12 maio 1979 14-15 AHS-P3.21
20 “André” Zero Hora 11 maio 1984 11 AHS-P3.20
21 “André” Correio do Povo 15 nov. 1986 26 AHS-P14.24

Tabela 2: Tradi¢ao indireta impressa — jornais

1.4.3.2.2 As antologias

No fim dos anos 1940 e inicio dos 1950, salvo no livro autoral 4 outra viagem (1951),
a produgdo poética de Saldanha era associada as publicagdes do Grupo Quixote, tanto nas
cinco edi¢des anuais da revista, entre 1947 e 1952, no folheto Poesia Quixote 1955 e, no ano
seguinte, na antologia Poesia Quixote, ambas de publicadas em Porto Alegre. Na década de
1960, mais associadas a orientagdo politica e em func¢do da vinculagdo de Saldanha a temética
dos trabalhadores das minas de carvao, seus poemas se fizeram presentes em duas importantes
antologias de proje¢do nacional, Violdo de rua II (1962) e Canto melhor (1969), em que os
poetas e intelectuais Moacyr Félix e Manoel Sarmento Barata, respectivamente, reuniram o
que consideraram o mais significativo da poesia brasileira de cunho social daquele periodo.

A partir da década de 1970, ja um pouco distanciada de compromissos e vinculos de
grupo literario, correntes estéticas ou ideologia em particular — “marginal”, no sentido dado a
palavra por Guilhermino Cesar (1974, p. 206) para descrever o alheamento e uma certa
inclassificabilidade da obra do poeta cruz-altense —, a poesia de Saldanha passa a figurar em
antologias em que os organizadores e comentadores buscam reconhecer nela tanto o que
existe de especifico quanto de universal.

Em 1979, o critico gatcho Antonio Hohlfeldt (1948) publica o segundo volume de sua
Antologia da literatura rio-grandense contemporanea, dedicado aos géneros poesia e cronica.
Em 15 paginas, Hohlfeldt aborda a poesia de Saldanha, incluindo um estudo critico,
exercicios® e uma sele¢do de 6 poemas, dentre os quais estdo a “Elegia I” (HOHLFELDT,
1979, p. 131-132) e, no corpo do ensaio — em que explica a origem do titulo da obra — cita o

poema “A hora evarista” (p. 140). Nesse ensaio, a respeito de “A hora evarista”, diz o autor

21 Na quarta-capa do livro, consta a seguinte informagéo: “Este volume destina-se aos cursos de 2° grau, pré-
vestibulares, supletivos e cursos basicos das Universidades. Aos leitores em geral, este livro revela um
apanhado criterioso da literatura Rio-Grandense nos ultimos anos”.
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que “o poeta esta absolutamente consciente ¢ amadurecido, dono de técnicas para escrever e
dizer precisamente o que quer [...] e sabe para quem e por que escreve” (HOHLFELDT,
1979, p. 141).

Em 1986, ¢ publicada em Portugal a Antologia da poesia brasileira contemporanea,
organizada e anotada pelo poeta gatcho Carlos Nejar (1939)%, sexto volume da colegdo
“Escritores dos paises de lingua portuguesa””. Em carta datada de 18 mar. 1983, com carimbo
do correio de Portugal do dia 21 daquele mesmo més (AHS-PCOR.47), Nejar escreve a
Saldanha, pedindo-lhe a autorizagdo para vincular alguns poemas deste na seleta que estava
organizando. Curiosamente, a “Nota inicial” do volume impresso, escrita pelo proprio
antologista, data de poucos dias antes do envio da carta, em 12 de margo de 1983. Nesse

breve escrito, diz Carlos Nejar:

Esta ¢ uma Antologia Pessoal.

A escolha de autores e textos fala por si como visdo critica da Poesia Brasileira — da
Geragdo de 1945 a de 1970 (chegando a 1979). [...]

O critério cronologico de poetas adoptado obedece a época de publicagdo do
primeiro livro.

Afasta-se esta Antologia, deliberadamente, do vazio formalismo experimental e de
todos os ismos, na tentativa de revelar ao leitor portugués o que julgo ser a melhor
poesia brasileira desse periodo, pois a verdadeira vanguarda é a consciéncia do real,
capaz de o espelhar, transformando. (NEJAR, 1986, p. 9)

Assim, pelo critério adotado pelo antologista — ou seja, a data da publicagdo do
primeiro livro — Saldanha estaria vinculado ao ano de 1951, confirmando o crédito dado a 4
outra viagem como sendo a primeira publica¢do do poeta, em vez de Casebre, de 1939. Sao
dedicadas 9 paginas (NEJAR, 1986, p. 185-194) para uma breve biografia e onze poemas de
Heitor Saldanha. Destes, 5 pertencem ao ciclo em estudo: “uns vivem crono-metrados”
(referido com o titulo “A hora evarista”, p. 187), “Dia dos mortos” (p. 187-188) , as elegias
“I” (p. 188-189) e “II” (p. 189-190), ¢ o poema “A hora evarista” (p. 190). E interessante
observar que, por se tratar de uma edigdo portuguesa, em mais de uma situagdo houve a

\

modificacdo da grafia da edicdo brasileira, adequando o texto a ortografia vigente em

29 ¢¢

Portugal. Por exemplo, no v. 4 do poema “Dia dos mortos”, “apaguem os refletores que essa

agua mareia”, na antologia portuguesa consta “reflectores”.

22 Desde o inicio da década de 1980, Carlos Nejar estivera em franco didlogo com Portugal: entre 1981 e 1983,
participa de duas antologias poéticas organizadas por autores lusos (MATOS; SEABRA, 1981; OSORIO,
1981), organiza ele proprio uma de poesia portuguesa (NEJAR, 1982) e, a convite da Fundagdo Calouste-
Gulbenkian, reside alguns meses em Lisboa, entre 1982 e 1983 (IEL, 1985, p. 14-15)

23 O verso da folha de rosto (p. 6) traz o seguinte texto, que esclarece os motivos da colegdo como um todo e do
volume em particular: “Nos termos do acordo estabelecido entre a Empresa Grafica Bahia ¢ a Imprensa
Nacional — Casa da moeda, no sentido de cada uma destas institui¢des dar anualmente a conhecer, no seu pais
respectivo, uma obra representativa da moderna criagdo cultural do outro, publica-se agora esta Antologia da
poesia brasileira contempordnea, que ¢ lancada na data de 7 de setembro, dia nacional do Brasil.”
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Na década seguinte, poemas de Saldanha foram selecionados para integrar duas
antologias organizadas pela critica e professora gaticha Léa Masina, ambas publicadas em co-
edi¢do com o Instituto Estadual do Livro: Uma questdo de liberdade (1993), que traz o poema
“A morte do tocador de carro”, do ciclo “As galerias escuras”; e O autor presente — literatura
gaucha (1997). Nesta ultima, sucinta biobibliografia e trés poemas de Saldanha ocupam trés
paginas (MASINA, 1997, p. 97-99), sendo destes uma reproducao de “Elegia I, (p. 97), que
integra o ciclo “A hora evarista”. Das trés antologias em que surgiu este poema, a organizada

por Masina ¢ a Ginica em que ndo ha intervengdes a forma do texto da primeira edicao.

Seq. Poema Antologia [Organizador] Data p.
1 “Elegia I” A. Hohlfeldt 1979 131-132
2 “A hora evarista” A. Hohlfeldt 1979 140
3 “uns vivem crono-metrados” C. Nejar 1986 187
4 “A hora evarista” C. Nejar 1986 190
5 “Dia dos mortos” C. Nejar 1986 187-188
6 “Elegia I” C. Nejar 1986 188-189
7 “Elegia I1” C. Nejar 1986 189-190
8 “Elegia I L. Masina 1997 97

Tabela 3: Tradi¢ao indireta impressa — antologias

1.4.3.2.3 A fortuna critica em meio académico

Até o momento, sabe-se da existéncia de poucos trabalhos académicos abordando a
obra de Heitor Saldanha*. Pensando na amplitude da poesia do autor cruz-altense, é de se
levar em consideragdo que, de fato, Saldanha ¢ aparentemente desconhecido nesse meio.
Geralmente, ¢ tido como um dos poetas associados ao “pds-modernismo” brasileiro
(MASINA, 1997, p. 97), como pertencente a geracao surgida entre as de 1945 e de 1970

(NEJAR, 1986, p. 9), mas principalmente, a um grupo de escritores, o Quixote, € a uma

24 Durante as pesquisas, de minha autoria, houve as seguintes apresentacdes e publicagdes: “A lirica de Heitor
Saldanha” — III Encontro Sul Letras. UNICENTRO. Guarapuava-PR, 21 out. 2014 (comunicacdo e anais);
“O escritor ¢ 0 mal de arquivo: uma leitura derridiana sobre o trabalho no acervo literario de Heitor
Saldanha” — I Jornada de estudos Jacques Derrida: desconstrugdo e literatura. FURG. Rio Grande, 21 maio
2015 (comunicacdo); “O projeto de edicdo critica da obra poética de Heitor Saldanha” — [V SINEL. URL
Frederico Westphalen, RS, 11 jun. 2015 (comunicacdo ¢ anais); “A pesquisa nos manuscritos do poeta Heitor
Saldanha: um projeto de edigdo critico-genética” — X1V MPU / XVII Encontro de Pos-graduag¢do. FURG. Rio
Grande, 28 out. 2015. “A historia e a pré-historia de um poema: um exemplar da edicdo genético-critica da
poesia de Heitor Saldanha” — II SEMEL. Pelotas, RS, 11 nov. 2015 (comunicacdo).
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tematica, o drama social dos trabalhadores das minas de carvao, vinculos mencionados por
praticamente todos os bidgrafos e criticos do autor aqui citados.

Por outro lado, observando o mesmo fendmeno pela otica de editor, saber que ha
poucas citacdes do texto do qual se pretende fazer uma edigdo critica pode representar uma
realidade mais otimista: ¢ possivel identificar tais citagdes como testemunhos presentes da
recepcao desse texto. Mesmo que tais testemunhos venham a ser desconsiderados para fins de
fixacdo do texto, identificar e isolar citagdes de licdes integrais ou parciais da obra em edi¢ao
possibilita o reconhecimento exemplar de seu processo de transmissdo, de como ¢
compreendida por um leitor especializado, tendo sempre em mente que essa leitura costuma
ser feita sobre a forma editada dessa obra, transformada por intervengdes, nem sempre sobre
aquela que desejara seu autor.

De um texto dessa natureza ja se falou anteriormente. Trata-se do ensaio monografico
de Afonso Marchand Salgado, publicado em 1979 no jornal Folha da Tarde. Originalmente,
esse texto foi apresentado pelo autor ao curso de Letras da PUCRS em 1977, do qual subsiste
uma copia datiloscrita no Acervo de Heitor Saldanha (AHS-P1.6). A partir do cotejo entre as
duas pecas — o datiloscrito e a versdo publicada no periédico — foi possivel comprovar que o
texto publicado na imprensa trata-se da reprodugdo daquela primeira copia, em que sdo
transmitidas as mesmas licdes dos referidos poemas conforme constam na edi¢ao impressa de
A hora evarista mais as intervengdes do copista. Ademais, o fato de o trabalho académico de
Afonso Salgado apresentar-se como um datiloscrito, este se constitui como o Unico
testemunho subsistente da tradicdo indireta manuscrita de poemas do ciclo “A hora evarista”
localizado até o momento. Quanto aos poemas de “A hora evarista” analisados pelo autor, sdo
oito: “Uns vivem crono-metrados” (p. 3), “Qorpo-santo” (p. 6), “Uni-verso da dgua” (p. 6),
“Gago” (p. 7), “No fundo do que ¢ re-moto sempre ha um riso de ironia” (p. 7), “Donda-re-
donda” (p. 8), “Marartilheiroestrabico” (p. 9) e “Dos jogos secretos” (p. 14).

Um segundo trabalho consiste em uma dissertagao de mestrado defendida na PUCRS
em 1980 por Rosangela Benati, intitulada A poética do claro-escuro de Heitor Saldanha.
Nesse escrito, a autora elabora uma teoria analitica a partir da propria poesia de Saldanha,
tomando como corpus analitico a integra de A hora evarista. A autora elenca uma série de
tracos que definem as estéticas barroca, romantica e simbolista, concluindo que tais linhas
culminaram na do estética do Modernismo, reformulando a experiéncia poética de autores,

obras e publico. Tais tracos, a que a autora denomina “poética do claro-escuro”, sdo
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essencialmente fundados na visdo de mundo e na expressao barroca, de que Saldanha seria um
herdeiro: “Caracteriza a poesia de Heitor Saldanha a modernidade perplexa, a inquietude, a
auséncia de certezas e, sobretudo, as oscilagdes entre a luz e a sombra” (BENATI, 1980, p.
118). Assim, conforme a autora, Heitor Saldanha pode ser visto como um “poeta noturno,
embebido na vertente do Romantismo-Simbolismo, desdgua nas interiorizagdes, no ascetismo
nado-mistico, no fechamento para a existéncia, afastado das possibilidades de reconciliagao
com a vida.” (BENATI, 1980, p. 197).

Sao oito os poemas de “A hora evarista” citados na integra por Benati: “Intempérie”
(p. 70), “Os limites” (p. 72), “A hora evarista” (p. 73), “Marartilheiroestrabico” (p. 74-75),
“Dos jogos secretos” (p. 99), “Oragdo do mortal” (p. 99), “depois de transpor o tempo” (p.
111), “A imagem da rosa” (p. 135), . Em quatro destes, “Dos jogos secretos”, “Intempérie”,
“A imagem da rosa”, e “Oracdo do mortal”, ha erros de copia em relacdo a licdo do livro
1mpresso.

Contudo, a maneira principalmente usada pela autora para a citacdo dos poemas foi
através de excertos destes, no nivel do verso — quando ndo trechos de versos —, com o objetivo
de exemplificar e demonstrar na obra de Saldanha os elementos da “poética do claro-escuro”.
Assim, Benati faz a citagdo parcial de 29 dos 48 poemas do ciclo. Desse montante, cumpre
destacar os 8 titulos em que a autora, possivelmente de modo involuntario, fez pequenas
alteracdes a licdo dos trechos equivalentes do livro: “Elegia IV” (p. 87), “Elegia II” (p. 88, 95,
106), “Sacro-ilégio” (p. 99), “Os limites” (p. 166), “Fogo” (p. 169), “Tempo-ira-tura” (p.
184), “A hora evarista” (p. 185) e “Abril” (p. 192). Assim, dessa compilacdo, restaram 14
testemunhos que interessam mais diretamente a esta edi¢do: as citagdes dos poemas
completos, com ou sem a presenc¢a de lugares criticos (pontos em que as licdes variam) e as
citagdes parciais em que ha divergéncia em relagdo a licdo da edicdo impressa e,
consequentemente, aos originais datiloscritos.

Um ultimo trabalho a relatar foi publicado no final dos anos 1980, em Portugal, da
autoria de Maria Beatriz Weigert™: trata-se de um artigo académico de seis paginas na “revista
galaicoportuguesa de cultura” Nos (1987-1988, p. 61-65), em que a autora comenta uma
vivéncia de ensino de literatura na Universidade de [jui (Ijui-RS), em 1985. No texto, Weigert
cita e faz algumas anotagdes sobre cinco poemas de Saldanha, sendo trés integrantes de “A
hora evarista”: “Tempo-ira-tura” (p. 63), “Oracao do mortal” e “Tribindlia” (p. 64), citados na

integra. Nota-se em “Tribinalia” uma pequena gralha (“o olhos” em vez de “o olho”),

25 Na base de dados da Plataforma Lattes (2016) a autora assina Maria Beatriz Weigert Behr.
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possivelmente originada na composi¢ao da pagina. Ademais, como nos casos anteriores, as

ligdes dos poemas sao extraidas da edicdo da obra de 1974.

Seq

AW D =

19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35

Poema
“Uns vivem crono-metrados”
“Qorpo-santo”
“Uni-verso da agua”

“GagO”

“No fundo do que ¢ re-moto sempre ha um

riso de ironia”
“Donda-re-donda”
“Marartilheiroestrabico”
“Dos jogos secretos”
“Intempérie”
“Os limites”
“A hora evarista”
“Marartilheiroestrabico”
“Elegia I[V”
“Elegia II”
“Dos jogos secretos”
“Oragdo do mortal”
“Sacro-ilégio”
“Depois de transpor o tempo”
“A imagem da rosa”
“Fogo”
“Tempo-ira-tura”
“Abril”
“Tempo-ira-tura”
“Oragao do mortal”

“Tribinalia”

A.

R.
M.B. Weigert
M.B. Weigert
M.B. Weigert

Trabalho [autor]

Salgado

. Salgado
. Salgado
. Salgado

. Salgado

. Salgado
. Salgado
. Salgado
. Benati
. Benati

A
A
A
A
A
A
A
R
R
R.
R
R
R
R
R
R
R
R
R
R

Benati

. Benati
. Benati
. Benati
. Benati
. Benati
. Benati
. Benati
. Benati
. Benati

. Benati

Benati

Data
1977
1977
1977
1977

1977

1977
1977
1977
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1980
1987-8
1987-8
1987-8

Tabela 4: Tradi¢do indireta impressa / manuscrita: trabalhos académicos

N o o W'

9
14
70
72; 166
73; 185
74-75
87
88; 95; 106
99
99
99
111
135
169
184
192
63
64
64

1.4.4 Os originais: um pseudonimo, um concurso de poesia e um titulo alternativo

No Acervo foram localizados dois datiloscritos (itens AHS-P2.1 e AHS-P7.1)

contendo os mesmos poemas dessa coletanea, na sequéncia em que surgem no livro. As 55
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folhas (tamanho A4) de cada um dos datiloscritos sdo numeradas a caneta na margem
superior, numeragdo essa que corrige a paginacao primitiva, a maquina. Estes dois
datiloscritos sdo evidentes coOpias limpas de rascunhos mais antigos, apresentando poucas
rasuras e acrescentos autorais. Os datiloscritos ndo apresentam titulo, data ou assinatura.
Porém, ambas as pastas em que se encontram os itens, P2 e P7, trazem afixados na face um
rotulo quadrado de papel cada, com idéntica inscricdo: “Concurso de poesia / Instituto
Estadual do Livro / Poemalia / Valério Baltar”. Alguns dados colhidos junto ao Acervo e em
outras fontes bibliograficas ajudam a esclarecer essas informacgdes, além de trazer alguma luz
sobre a época em que esses documentos teriam sido produzidos.

Apesar de ainda ndo haver informagdes sobre qual concurso de poesia exatamente
Saldanha teria participado, sabe-se que, no ano de 1973, o I Prémio de Poesia no Concurso
Literario do Estado do Rio Grande do Sul foi concedido ao poeta Oscar Bertholdo, pela obra
Poemimprovisos (SANTOS; ZINANI, 2007, p. 19). Sobre o nome “Valério Baltar”,
encontrou-se alguma pista no item 75 da pasta AHS-P8. Consiste em um documento de duas
folhas A4, sem data, contendo um texto em prosa datiloscrito, intitulado “Introdutéria”, em

que Heitor Saldanha, que assina o texto, faz referéncia ao pseudénimo:

Quando a dire¢do da Radio Guaiba me procurou, 14 no centro do Pais, convidando-
me a participar de sua dindmica e eficiente programag¢do, como gaucho que sou,
senti-me entusiasmado e muito sensibilizado pelo amavel convite. O representante
da ZJUS8 foi simples e expresso, entrando direto num papo informal: “Valério
Baltar, queremos ter vocé entre nos, participando de nossas programagdes. Veja o
que vocé sabe fazer e vamos embora”. [...] Entdo comecei a falar com meus botdes:
diabo de estoria foi isso que engendrei agora! Nao me chamo Valério Baltar como
propalei por ai para safar-me de um aperto. Nao moro no centro do Pais. Nao sou de
Niterdi ou Cagapava. Ndo fui convidado por ninguém a participar da equipe da
Guaiba, fui eu mesmo que me apresentei aqui. E aqui estou, no ar. Sim, no ar porque
naturalmente essa gente que ndo brinca em servigo ja deve ter percebido que nao
passo dum sujeito muito mentiroso. Eis a questdo: convém ou ndo convém um
mentiroso? [...] (SALDANHA, s/d, f. 1-2. AHS.P8.75)*

O item AHS-P8.76, outro datiloscrito autografo, intitulado “Um novo programa na
Guaiba” ¢ um texto informativo que inicia dizendo: “Dia 16 do corrente, segunda-feira, as
12,45, a Radio Guaiba langara um novo programa intitulado 'POESIA NA GUAIBA', a cargo
do poeta Heitor Saldanha”, a que se segue uma sucinta autobiobibliografia, em que menciona
como sua publicagdo mais recente o livio Nuvem e subsolo, de 1969. Outras fontes,
especialmente os recortes de jornal, confirmam que Heitor Saldanha produziu, de fato, o

programa “Poesia na Guaiba” na Radio Guaiba de Porto Alegre, em companhia do radialista

26 O texto teve a ortografia atualizada.
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José Francisco Fontella, desde marcgo de 1973” (FOLHA DA TARDE, 24 abr. 1973; LOPES,
11 set. 1973, p. 47; LOPES, 23 mar. 1974%).

A respeito do titulo “Poemalia”, as informagdes vém também das fontes da imprensa.
No “Caderno de sabado” do Correio do Povo, de 6 de outubro de 1973, Saldanha publica o
poema “Elegia”, a primeira das quatro. Meses depois, em 5 de janeiro de 1974, o poeta
publica no mesmo suplemento dois poemas, “Estrito” e “Os limites”. Em ambas as
publicagdes, o autor fez a indicagdo abaixo dos textos: “do livro 'Poemalia”™?. Entretanto, o
titulo geral “A hora evarista” surge na imprensa antes destas mencdes a “Poemalia”. Na
edicao do Correio do Povo de 17 de fevereiro de 1973, foram publicados, com a assinatura de
Saldanha, os poemas “Paciéncia” (titulo alternativo da epigrafe do ciclo), “Dia dos mortos e
“Noturno” (titulo variante de “Noiturno”), junto da reprodu¢do de uma das duas xilogravuras
que se encontram em A hora evarista, a da p. 134. Ao pé da gravura, 1é-se o seguinte texto:
“Waldeny Elias — ilustragdo para 'A Hora Evarista', novo livro de poemas de Heitor Saldanha
a ser editado ainda este ano.”

Um ultimo documento esclarecedor da questdo das datas consiste na copia do contrato
de direitos autorais firmado entre Heitor Saldanha e a Editora Movimento, representada pelo
entdo diretor Dino Del Pino, para a edicdo de um livro de poesia cujo titulo seria A hora
evarista, com tiragem inicial de dois mil exemplares. O contrato foi datado de 8 de abril de
1974 (AHS-P6.2). O colofao, na p. 208, informa que a obra foi impressa em outubro daquele
mesmo ano.

O roétulo das pastas P2 e P7, que contém os originais dos poemas do ciclo, trazem a
inscrigdo “Concurso de poesia / Instituto Estadual do Livro / Poemalia / Valério Baltar”.
Assim, ¢ possivel inferir que, no inicio de 1973, Saldanha utilizou o pseuddénimo Valério
Baltar. Neste ano, aconteceu um concurso de poesia, promovido pelo IEL. “Poemalia” foi, por
um tempo curto (possivelmente entre outubro de 1973 e janeiro de 1974), o titulo alternativo
de “A hora evarista”, titulo este ja previsto pelo poeta para um livro de poemas desde,

provavelmente, fevereiro de 1973. Tal titulo ndo voltou a ser questionado apds abril de 1974,

27 Em relagdo a data referida no texto datiloscrito, possivelmente, por Saldanha: no ano de 1973, as unicas
segundas-feiras em que caiu o dia 16 foram nos meses de abril e julho. No més de marco daquele ano, que,
segundo as fontes, teria sido o0 més em que o programa foi ao ar pela primeira vez, o dia 16 caiu numa sexta-
feira. Desse modo, com base simplesmente neste documento, ndo ha como resolver a questdo da data da
estreia de “Poesia na Guaiba”.

28 Ao contrario das outras fontes, o volume dedicado a Heitor Saldanha dos cadernos “Autores gatichos” (IEL,
1984, p. 15) informa que o referido programa teria estreado em outubro de 1973.

29 A primeira “Elegia” foi publicada no Correio do Povo em 23 dez. 1972, sem mencao ao titulo do livro de que
fazia parte.
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época que coincide com a assinatura do contrato de Saldanha com a Editora Movimento, que,
em coedicao com o IEL, manda imprimir e publica a obra A hora evarista em outubro do
referido ano.

Com isso, concluo que, apesar de varios dos poemas — € o que sera exposto a seguir —
existissem desde alguns anos antes, a configuragdo dos mesmos na forma definitiva e na
ordem em que se encontram nos datiloscritos completos encontrados nas pastas namero 2 e 7
do Acervo, reproduzidas na edi¢do impressa, realizou-se entre 1973 e 1974. Desse modo,
finalmente, ¢ licito afirmar que os datiloscritos AHS-P2.1 ¢ AHS-P7.1 representam o estagio
definitivo do ciclo “A hora evarista”, logo, a mais recente manifestacdo autorizada do texto e,
portanto, o documento que contém a licdo genuina daqueles poemas.

Para fins de referéncia, nesta edi¢do, por sua importancia e pela frequéncia com que
surgirdo referéncias a eles, passarei a me referir a estes documentos por “datiloscrito 4.” ou

simplesmente “A4.” para o item AHS-P2.1 e “datiloscrito B.” ou apenas “B.” para o AHS-P7.1.

1.4.5 Idénticos, mas nem tanto: a eleicio do texto-base

Apesar da semelhanca de algumas marcas fisicas — manchas e pontos de tinta — nas
folhas dos datiloscritos A. ¢ B., observei duas diferencas fundamentais entre ambas as versoes.
A primeira diferenga ocorre ja nas pastas, P2 e P7, que contém os datiloscritos. Na face onde
estd colado o rétulo, na margem inferior direita ha uma inscrigdo a caneta: na P2 consta “1*” e
em P7 consta “2*”.

A segunda encontra-se nas folhas 51 e 52 de ambas as pegas. No datiloscrito B., essas
folhas trazem numeragao primitiva a maquina 49 e 50, respectivamente, sendo estes nimeros
rasurados e substituidos pelo acrescento da numeragdo definitiva a caneta a esquerda da
rasura, como nas demais folhas onde ocorre a renumeracao. Ja no datiloscrito 4., as folhas 51
e 52 trazem somente a numeragdao a caneta, o que pode indicar a substitui¢do das folhas
originais, talvez idénticas as do outro documento, pelas que subsistem.

O unico poema em que ocorre uma variagdo entre as ligdes da escrita primitiva das
duas copias € o que surge justamente nas folhas 51-52: trata-se do primeiro dos quatro poemas
intitulados “Elegias”. Além de pequena variagdo de registro ortografico (“equilibrio” em A.,
“equilibrio” — sem acento — em B.), percebe-se que o verso 18 do poema do primeiro, “que se

iluminam feridas”, corresponde aos versos 18 e 19 do segundo documento, “que se
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iluminam / feridas”. Assim, o total de versos do poema nas duas ligdes ¢ variante: 41 em A4.;
42 em B..

Em A4 hora evarista, a disposi¢do do texto e o total de versos da primeira “Elegia” ¢
idéntica a licdo de 4. (com 41 versos). Assim, uma vez que hd indicios de que na edigdo
impressa foi acolhida a maior parte da ligao de 4., isso poderia significar que B. € mais antigo
que 4., ja que aquele conserva sem intervencdo boa parte da li¢ao primitiva deste. Com isso,
B. se encontraria mais proximo dos manuscritos passados a limpo e que deram origem a estes
dois datiloscritos, enquanto a licdo de A., da copia que teria sido enviada a Editora
Movimento.

Desse modo, tomando o critério de proximidade entre o original e a primeira edigao,
fendomeno que evidencia também maior chance de identificar a vontade autoral e, portanto, a
forma genuina do texto, assume-se que 4. seja o original da primeira parte de 4 hora evarista.
O testemunho B., a exce¢do da primeira “Elegia”, ¢ testemunho descrito para fins de colagao.
Todavia, em certos casos, referir-se-a as emendas feitas pelo autor nesse datiloscrito, com
vistas a confirmar ou refutar alguma hipotese em relagdo a variantes especificas. Assim,

portanto, o datiloscrito 4. passa a ser o texto-base desta edigao.

1.4.6 A ordem dos poemas e os titulos excluidos pelo autor

A numeracdo definitiva das folhas, a caneta, faz com que a ordem dos poemas
corresponda a da edicdo impressa. Como ja dito, em alguns casos, a numeragao primitiva, a
maquina, ¢ percebida sob a rasura, a caneta. No que foi possivel identificar, cotejando-se os
testemunhos 4. e B., pdde-se conjecturar uma lista alternativa. Exposta comparativamente, a
lista com as numeragdes definitiva, a caneta (4.), e primitiva, refutada pelas rasuras (Al),

seria assim:

f. Al A.

1 “uns vivem crono-metrados” “uns vivem crono-metrados”

2 “dia dos mortos” “A hora evarista”

3 “mario ferreira...” (v.1-28) “Dia dos mortos”

4 “mario ferreira...” (v. 29-48) “Noiturno” (v. 1-29)

5 “noiturno” (v. 1-29) “Noiturno” (v. 30-36)

6 “noiturno” (v. 30-36) “Mario Ferreira desceu um horizonte

quebrado” (v. 1-28)
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8 “marartilheiroestrabico” “Suicidio frustrado”

10 “fogo” (v. 1-29) “Tempo-ira-tura”

12 “ah,s janelas” “Caminhos”

14 “tribinalia” “depois de transpor o tempo”

16 “tempo-ira-tura” “Morimundo”

18 “Fuma uma vibratil manso”

20 “Tribinalia”

22 “André”

24 “donda-re-donda” “Coracao”

26 “estrito” “Sél-astrao”

“No fundo do que € re-moto sempre

28 “imagem da rosa” , , L
& ha um riso de ironia”

30 “6 brev-idade” “Da cor ao som da palavra” (v. 31-53)

32 “caminhos” “Gago”

34 “da cor ao som da palavra” (v. 31-53) “Estrito”

36 “abril” “Fogo” (v. 1-29)

“no fundo do que € re-moto sempre ha

38 . s,
um riso de ironia

“A imagem da rosa”

40 “poema da rosa” “Vinganga tardia”

42 “vinganga tardia” “Abril”
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44 “Amanhece no leme”

45 “Ah,s janelas”

46 “uni-verso da agua” “As mogas de microssaia”
47 “sol-astrao” “Marartilheiro estrabico”
48 “coragdo” “Itinerario pesado” (v. 1-30)
49 “Elegia” (v. 1-30) “Itinerario pesado” (v. 31-43)
50 “Elegia” (v. 31-42) “Quatro elegias” (f. capitular)
51 “qorpo-santo” “Elegia” (v. 1-39)

52 “dos jogos secretos” “Elegia” (v. 40-41)

53 “Ir”

54 “mr-

55 “Iv»

Tabela 5: Numeracdo primitiva (A1) e definitiva (4.) do original de “A hora evarista”

Algumas observagdes pertinentes sobre essas duas instancias Al e 4. devem ser feitas.
Como ja se disse, a numeragdo definitiva que configurou a sequéncia de poemas de 4.,
sequéncia esta que foi acolhida na edi¢do impressa, foi produzida apoés uma campanha de
revisdo em que o autor rasura a numeragao original, datiloscrita, atribuindo, com caneta azul,
uma nova ordem para as folhas, logo, para os poemas que compdem a série, além de
modificar as iniciais dos titulos que, em sua primeira escritura Al encontravam-se com inicial
minascula. Um unico titulo foi inteiramente rasurado e sua forma modificada, na relagdo <ga-
go>[ | Gago] (escrita primitiva riscada, com emenda na entrelinha inferior), sendo realocado
da folha 31 em Al para a 32 em 4.

Das 55 folhas de 4., 42 tém numeracao primitiva datiloscrita, sendo que uma unica, a
primeira, em que surge a epigrafe “uns vivem crono-metrados”, ndo esta rasurada. Pela
decifracdo, foi possivel identificar 40 dos 42 niimeros rasurados; a exce¢do ocorreu nas folhas
15 e 16, onde estdio respectivamente os poemas “O brev-idade” ¢ “Morimundo”, em que, da
numeracdo primitiva, compreende-se apenas a dezena, indicando sua localizagdo anterior
entre 30 e 39. Os Gnicos nimeros nao decifrados desse intervalo sao 35 e 39.

Além disso, como ja referido acima, a questdo do lugar critico entre os testemunhos A.
e B., no que concerne as numeragdes primitivas Al e Bl, fornece mais um dado: em B. as
folhas 51 e 52 tém a numeragado primitiva 49 e 50 anulada pelo autor, fato que nao ocorre em
A., em que essas mesmas folhas surgem diretamente com a numeragao a caneta.

Na montagem definitiva 4. ndo existe a numeragao primitiva A1 em 11 das 55 folhas,
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que sdo aquelas em que surgem os poemas “A hora evarista” (f. 2), “Integracao” (f. 11),
“Dimensas” (f. 21), “André¢” (f. 22), “Intempérie” (f. 27), “Itinerdrio pesado” (f. 48-49), a
folha capitular “Quatro elegias” (f. 50) e as proprias elegias “II” (f. 53), “III” (f. 54) e “IV” (.
55).

Enquanto A. possui 55 folhas numeradas, o nimero mais elevado em Al ¢ o 52, em
que surge o poema “dos jogos secretos”, o qual ¢ transferido para a folha 17 na renumeragao.
Até a folha 52, essa sequéncia Al apresenta quatro lacunas na numeracdo, equivalentes a 8
folhas: 18-20; 22-23; 25; 44-45. Caso ndo sejam consideradas as elegias “II”, “III” e “IV” (f.
53-55 de A.) e a folha capitular (f. 50 de 4.), a quantidade de folhas que ndo apresenta
numeragao primitiva nas 55 folhas de 4. e a quantidade de lacunas na sequéncia das 52 de Al
¢ a mesma: oito folhas.

Desse modo, valendo-se tanto da decifracdo das rasuras do autor quanto do cotejo
entre dois datiloscritos quase idénticos 4. € B., depreende-se que, das 55 folhas do datiloscrito
A., em 44 ha numeragdo primitiva, sendo que em apenas uma, a primeira, tal numeragao foi
conservada; 11 folhas possuem somente a numeracdo definitiva, a caneta; sendo que dez
dessas folhas contém poemas e uma corresponde a folha capitular das “Quatro elegias”. Com
1sso, ¢ valido esbogar algumas conclusoes.

E possivel que apenas a primeira “Elegia” fosse cogitada pelo autor; as subsequentes
“I1”, “III” e “IV” talvez ndo estivessem previstas, € sua reunido como uma sub-série dentro de
“A hora evarista” tenha-se dado em algum ponto entre a organizacdo primeira, Al, e sua
reordenacdo, A. Sem considerar as “Elegias” e a folha capitular, o nimero de lacunas em Al e
o de folhas ndo pré-numeradas de 4. ¢ idéntico; entretanto, como nado ¢ possivel, a uma
observacdo preliminar, determinar qual a localizagdo dos poemas inseridos na ordem
definitiva 4. na sequéncia primitiva A1, ¢ preferivel manterem-se essas lacunas, uma vez que
essa conjectura, embora relevante para compreender a parte final do processo em que o poeta
configurou a sequéncia, seria feita com base unicamente em critérios meus. Logo, cumpre
encontrar no Acervo subsidios documentais para realizar qualquer esbogo interpretativo.
Finalmente, a conclusdo mais 6bvia: o proprio original, testemunho escolhido para constituir
o texto-base da edigdo critica, traz os indicios de que at¢ muito pouco antes de sua forma
final, a configuracao de “A hora evarista” era diversa daquela tornada publica na edi¢ao de

1974.
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1.4.7 As listas prévias Lpl e Lp2

No Acervo foram encontradas duas listas de titulos mais ou menos coincidentes com
os daqueles encontrados na coletdnea de 4. Uma dessas listas, um manuscrito sem data®, foi
localizada na pasta 2, item AHS-P2.6, escrita em suporte de papel timbrado, em que o autor

elenca 17 titulos, seguidos cada um de uma observagao.
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Figura 4: Lista prévia 1. AHS-P2.6

Deste documento, transcreve-se:

— Jogos secretos — Arrumar 2 0ltimos versos

— Favela — EXCLUIR

— Integracéo — Excluir 2 ult. versos

— Qorpo-Santo — EXCLUIR

— Coracgao — EXCLUIR

— Sol-astrao — EXCLUIR

— <§> Uni-verso da agua - EXCLUIR

— Vinganga tardia — EXCLUIR

—Poema da Rosa — abrir as palavras nos / versos <{>
— No fundo do que ¢ remoto — arrumar

30 O fato de o suporte ser um formulario do jornal O Globo, do Rio de Janeiro, pode indicar que Heitor
Saldanha tenha-a redigido quando ainda residia naquela cidade, ou seja, até¢ 1970. Isso também langa luzes
sobre o tempo de escrita dos poemas cujos titulos foram referidos na lista.
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— Aqui me duto... — EXCLUIR

— Gago —EXCLUIR

— Estrito — EXCLUIR

— Donda-re-donda — Excluir

— O fogo — excl. 2 ultimos versos
— As mogas de microssaia — EXCLUIR

— Marartilheiro estrabico — EXCLUIR

(SALDANHA, sem data, AHS-P2.6)

Outro item, AHS-P4.17, consiste de um envelope tipo saco, timbrado®', em cuja face
(recto) ha a inscri¢@o a caneta “A hora evarista / poemas / Heitor Saldanha”. A lista, com 36

titulos, encontra-se no verso do envelope, escrita a lapis.

Figura 5: Lista prévia 2. AHS-P4.17

A lista, transcrita, ¢ a seguinte:

marart
planario
vinganga tardia

31 Brasdo da republica; “Ministério do Interior / Servigo federal de habitagdo e urbanismo”. Sem data.
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ga-go
cor-acao
uni-verso da dgua
fuma um vibratil
sol-astrao
gorpo santo
da cor ao som da palavra
aqui me duto
o fogo
morimundo
agendario
dia dos mortos
poema da rosa
dos jogos se-cretos
0 brev-idade
o suicidio frustrado
no fundo do que ¢é remoto
as mogas de minissaia
estrito
situagdo
amanhece
a hora evarista
0 menino ¢ a serra
madrio ferreira
a imagem da rosa
com tuas formigas mansas
lemoé lemoa
as coisas
os limites
as noites
favela
enderegavel
dimensas
(SALDANHA, s/d, AHS-P4.17)

Observa-se que dois titulos foram inseridos posteriormente: “as mogas de minissaia”,
que remete claramente ao poema “As mogas de microssaia”, na entrelinha inferior apds “no
fundo do que ¢ remoto”; o titulo “mario ferreira” ¢ inserido entre “o menino e a serra” e “a
imagem da rosa”. Isso dd a entender que, mesmo sem trocar de instrumento, pois &,
aparentemente, escrita com o mesmo lapis, tal lista tenha sido produzida em duas campanhas
— uma primeira com 34 titulos, e a segunda, com 36.

Pode-se estabelecer, desde ja, algumas premissas, comparando-se estes dois
documentos com o original 4.. Primeiramente, que uma obrigatoriamente deve ser mais antiga
que a outra. Da lista de titulos de P4.17, 28 dos 36 nomes de poemas coincidem com aqueles
encontrados em 4., em sequéncia diversa da ordem definitiva 4., mas conservando algumas
regularidades. Por outro lado, a lista encontrada no item P2.6 traz dois titulos que constam em
A., ou seja, na selecdo mais proxima da definitiva, ¢ ndo na lista de P4.17: trata-se de

“Integracao” e “Donda-re-donda”. Os outros 15 titulos de P2.6 sdo todos encontrados na lista
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de P4.17. Assim, considerando que aquela ¢ uma lista que traz a indicagcdo de exclusdo ou
alteragdo de textos preexistentes e estes mesmos titulos podem ser encontrados na relagao de
P4.17, deduz-se que a lista inclusiva P4.17 ¢ mais antiga que a lista exclusiva P2.6, sendo
ambas redigidas em algum momento anterior a producdo do datiloscrito 4. e posterior aos
manuscritos que o precedem no processo de sua génese. Desse modo, estas duas listas passam
a ser referidas como “listas primitivas”, sendo P4.17, a mais antiga, Lpl; e P2.6, a mais
recente, Lp2, que altera parcialmente a primeira.

Finalmente, a partir da simples observagdo dessas duas listas Lpl e Lp2, conclui-se
que, além da ordem diversa daquela conhecida pela edicdo da Movimento, a coletanea “A

hora evarista” incluia ainda outros poemas, excluidos pelo autor em sua seleg¢ao definitiva.

1.4.8 A lista-guia

A busca no Acervo por testemunhos relativos aos poemas de “A hora evarista”
orientou-se, num primeiro momento, pelos registros cujos titulos coincidissem com aqueles
obtidos em uma lista formada a partir das Lp/, Lp2, da sequéncia produzida pela numeragao
definitiva das folhas do datiloscrito A. € pelo sumario de A hora evarista.

Tal acdo justificar-se-ia pela possibilidade de: (1) desvendar os rascunhos dos poemas
em um estagio imediatamente anterior (ou bastante aproximado) a forma que adquiriram na
escrita definitiva de A.; (2) formar uma primeira nogdo dos hdabitos de escrita de Heitor
Saldanha, no que diz respeito ao momento em que o poeta atribuia titulo aos seus textos; (3)
esbocar as primeiras linhas da cronologia da criacdo do livro como um todo e dos poemas
individualmente; e (4), adicionalmente, eliminar dessa lista os titulos que porventura nio
houvessem sido utilizados pelo poeta ou ndo se referissem a poema algum.

Com isso seria também possivel levar para um segundo estadgio a busca nas pecas cuja
apresentacao indicava serem os mais arcaicos registros daqueles poemas, em que somente
poderiam ser revelados pelo recurso aos textos em si. A lista a que se chegou tem um total de

56 titulos:

“uns vivem crono-metrados”
“A hora evarista”
“Dia dos mortos”

“Noiturno”

S =~ B S

“Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado”



6. “Suicidio frustrado”

8. “Tempo-ira-tura”

10. “Caminhos”

12. “depois de transpor o tempo”

14. “Morimundo”

16. “Fuma uma vibratil manso”

18. “Tribinalia”

20. “André”

22. “Coragao”

24. “Sol-astrao”

26. “No fundo do que ¢ re-moto sempre ha um riso de ironia”

28. “Poema da rosa”

30. “Agendario”

32. “As arvores”

34. “Aimagem da rosa”

36. “Vinganga tardia”

38. “Abril”

40. “Amanhece no leme”

42. “As mogas de microssaia”

44. “Itinerario pesado”

67
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45. “Elegia I”

46. “Elegia II”

47. “Elegia I11”

48. “Elegia IV”

49. “Aqui me |duto|”

50. “Situacdo”

51. “Com tuas formigas mansas”
52. “As coisas”

53. “Favela”

54. “O menino e a serra”
55. “Lemo¢ lemoa”

56. “Enderegavel”

Tabela 6: Lista-guia — titulos de poemas relativos a “A hora evarista”

Assim, para essa busca primeira, antes de aceder aos textos, foi feita uma pesquisa
pelos titulos no Catdlogo geral do AHS — mais especificamente, no Indice de poemas
manuscritos, instrumento de referéncia produzido a partir do recorte realizado no Acervo.
Esse indice refere-se aos textos individuais, ndo propriamente pecas, uma vez que a maior
parte destes se encontra enfeixada em cadernos, envelopes e grupos de folhas com as mesmas
caracteristicas ou evidentemente reunidas pelo autor (ou algum familiar), dobrados num
mesmo feixe, alguns identificados sob titulos gerais. Tais textos foram listados nesse indice
geral pelo titulo, quando havia, ou pelo incipit.

Descobriu-se que, dos 56 titulos da lista-guia, 36 correspondiam aos titulos exatos ou
quase exatos atribuidos a textos manuscritos ou datiloscritos do Acervo. Destes 36 titulos, 31
constam entre os 48 da lista definitiva. Os outros 17 titulos da listagem que foi publicada
surgem somente nos datiloscritos 4. e B., isto €, ndo existe nenhum testemunho com esses
titulos, manuscrito ou datiloscrito, anterior aos originais definitivos. Desse montante, 10
titulos ou incipit ndo sdo referidos em nenhuma das listas prévias Lp/ e Lp2: “Sacro-ilégio”,
“Caminhos”, “depois de transpor o tempo”, “Tribindlia”, “Intempérie”, “Oragdo do mortal”,
“Itinerario pesado”, e as elegias “I”, “III” e “IV”; dois poemas, “Estrito” e “As mocas de
microssaia” (ou “minissaia’”) constam em ambas as Lp, embora nenhum rascunho manuscrito
comporte tais titulos; 3 poemas de A. que ndo dispdem de testemunhos primitivos, “A hora
evarista”, “Suicidio frustrado” e “Os limites”, foram referidos na lista inclusiva Lpl e ndo o

foram na lista exclusiva Lp2; situagdao inversa ocorreu para 2 outros poemas, “Integracao” e
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“Donda-re-donda”: sem nenhum testemunho manuscrito, ndo constam na Lp/ mas surgem,
com a indicacao “excluir 2 ult. versos” para o primeiro ¢ “excluir” para o segundo. Cinco
titulos constam nas Lp mas ndo em A4.: “Aqui me duto”, “Situagdo”, “Com suas formigas
mansas”, “As coisas” e “Favela”. De cada um destes foi localizado pelo menos um
testemunho, logo deverdo ser mantidos na lista-guia, uma vez que se trata de textos
completos, inéditos e com inequivoca relagdo com os poemas ‘“canonicos” de “A hora
evarista”. Somente 3 titulos que constam apenas nas listas prévias, “O menino e a serra”,
“Lemoé lemod” e “Enderegavel”, ndo correspondem a nenhum manuscrito do acervo.

Em suma: dentre todos os cinquenta e seis nomes de poemas mencionados pelo autor
para a coletanea, de trés deles nada se sabe além do titulo; cinco poemas foram inicialmente
cogitados mas que apesar de apresentarem-se como poemas acabados, no final, foram
excluidos de 4.; o ciclo definitivo é composto por 48 poemas selecionados pelo autor para o
original que resultou na edi¢do impressa. Sdo, pois, 53 titulos de poemas dos quais subsiste,
no minimo, um testemunho autografo. A etapa seguinte da recensao consiste em localizar tais

testemunhos.

1.4.9 Os testemunhos autografos: manuscritos e datiloscritos

Inicialmente, como se viu, a recensdo dos itens autdgrafos, ou seja, manuscritos e
datiloscritos lavrados pela mao de Saldanha, tomou por critério a lista-guia rastreando no
acervo aqueles documentos em que se identificavam titulos idénticos ou mais semelhantes aos
53 nomes constantes daquela relagcdo — ja excetuados os 3 titulos sem nenhum testemunho no
AHS. Foram encontrados, num primeiro momento, 145 testemunhos dos 53 titulos da /ista-
guia dos quais existe documentacao.

Entretanto, procurou-se fazer, nessa etapa da recensdo, uma leitura ampla dos
rascunhos e textos acabados presentes nos cadernos, objetivando encontrar testemunhos da
génese ndo apenas nos textos em que existe a identidade de titulos, mas justamente naqueles

em que esse traco € inexistente.

1.4.9.1 Os cadernos

A maior parte dos testemunhos da génese de “A hora evarista” encontra-se enfeixada

em apenas 8 cadernos: os ja referidos datiloscritos P2.1 e P7.1, mais os cadernos de
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manuscritos P4.29, P4.30, P4.31, P8.59 e P10.2, além da reunido de datiloscritos P8.65.

A forma como se apresentam esses cadernos ou grupos de folhas pode trazer muitas
informagdes a respeito do corpus, tais como: (1) indicacdes de local e data, cuja atribuicao a
um unico texto do caderno que pode elucidar a época e o contexto em que outros mais foram
produzidos; (2) ligdes “passadas a limpo” em um testemunho que reproduzem estagios
intermediarios nas campanhas de revisdo em outro, que podem trazer a luz variantes dos
textos; (3) caracteristicas fisicas do suporte (tipo de papel, gramatura), da técnica de registro
no papel (manuscrito ou datiloscrito) ou do instrumento de escrita (espessura do lapis, cor e
tipo da caneta, detalhes dos tipos datilografados), observagdes que podem aproximar do
conteido de um caderno poemas grafados em folhas encontradas avulsas em outras pastas;
entre outras possibilidades.

Outro recurso para a compreensdo do processo de criacdo do poeta na constitui¢do de
seu ciclo de poemas € observar justamente a sequéncia dos textos conforme se apresentam em
cada caderno. Isso permite compreender certas afinidades entre os textos, os avangos e
retrocessos que transformam e desmembram os textos ou, o contrario, poemas que em
determinado momento constituiam-se como independentes e que, em época posterior,
passaram a figurar como um Unico texto. Adicionalmente, pode ser revelador o estudo dessa
disposi¢cdo dos poemas nos cadernos, analisando-se como a ordem de registro nos suportes

foi-se modificando até a constitui¢do do datiloscrito A. e sua consequente publicacao.

1.4.9.1.1 Caderno AHS-P8.59

O item do Acervo que contém os rascunhos mais antigos dos poemas de “A hora
evarista” ¢ o caderno P8.59. Trata-se de um bloco de papel pardo (jornal), cuja area ¢ de
aproximadamente 217 mm x 315 mm, unidas na extremidade menor, sendo que a area com
cola ocupa 15 mm do comprimento da folha, onde ha um picote, tendo as folhas, portanto,
uma area Util de 217 mm x 300 mm. Conserva 25 folhas, das quais 18 ainda se encontram
unidas pela extremidade de menor dimensdo, incluindo ultima a capa. Foram encontradas 7
folhas soltas no meio do caderno, das quais duas possuem caracteristicas materiais diferentes
do restante do caderno. Nesse item ha 24 textos, dos quais 22 sao poemas. A maior parte dos
rascunhos € escrita a caneta, sendo dois grafados a lapis, com emendas a caneta. Apesar da

abundancia de rasuras, todos os textos estdo redigidos com a letra nitida — a diferenca, por
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exemplo, dos escritos do caderno P4.29, espontaneos e, em muitos casos, quase ilegiveis. Em

9 deles ha o ano da redacao assinalado “1969”; em seis desses, também o més, “dezembro”; e

em um destes, versdo primitiva de “Dia dos mortos”, ha também indicagcdo do local: “Rio”.

Isso significa que, até o momento, os textos encontrados no caderno P8.59 sdo os testemunhos

mais antigos atribuiveis a génese dos poemas que formam ciclo em estudo®’. E também

interessante observar que a publicagdo do livro anterior de Heitor Saldanha, Nuvem e subsolo,

ocorreu justamente no inicio daquele ano, em 12 de marco de 1969, na cidade do Rio de

Janeiro, pela editora Leitura®. Logo, é possivel depreender que Heitor Saldanha comegou a

conceber € a reunir 0S poemas que viriam a compor 0 novo ciclo no minimo cinco anos antes

de sua publicacdo, e que esse processo iniciou-se antes mesmo de seu retorno ao Rio Grande

do Sul. Tais sdo os titulos dos textos desse caderno:

Seq.

O 0 9 N W b~ W N =
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11
12
13
14
15
16

Titulo / incipit
“Da cor ao som da palavra”
“Situagdo”
“Qorpo Santo”

“Dia dos mortos”
“Amanhece”
“Marartilheiroestrabico”
Planario”

“eis que o mar fugiu”
“ouvir uma marcha funebre”

“O mundo chega a gagueira para poder se
entender”

“Sol-astrao”
“Vinganga tardia”
“Aqui me duto, aqui me douto”
“Ga-go”
“Aqui me duto aqui me doto”

“0 mar € moto”

AHS
P8.59.2
P8.59.3
P8.59.4
P8.59.6
P8.59.7
P8.59.8
P8.59.9

P8.59.10
P8.59.11

P8.59.12

P8.59.13
P8.59.14
P8.59.15
P8.59.16
P8.59.17
P8.59.18

f.

f. 5-6
f. 7 recto
f. 7 recto

f. 10

f. 11

f. 12
f. 13 recto
f. 13 recto

f. 13 verso
f. 14 recto

f. 14 recto
f. 15
f. 16 recto
f. 16 recto
f. 17 [capa]
f.s31

32 BENATI (1980, p. 79) faz uma suposicdo acertada quando observa que “'A hora evarista', com data de 1974,
provavelmente contém os poemas elaborados de 1969 a 1974.”
33 O colofdo de Nuvem e subsolo traz as seguintes informagdes: “Composto na Linotipia Luna, Rua do
Lavradio, 23, e impresso na Tipografia G. M. Hora, Rua Guimaraes Rebélo, 21, para a Editéra Leitura S/A,
Rua das Marrecas, 40, grupo 313, Rio de Janeiro (GB), em dezembro de 1968.” (SALDANHA, 1969, p. 4).
Numa carta de Saldanha para o amigo e conterrdneo Erico Verissimo, cuja copia o autor conservou em seu
Acervo, datada de 16 de margo de 1969, é dito “Mando-lhe meu livro que afinal acaba de sair. Lancei-o dia
12 corrente no restaurant [sic] A BAHIANINHA, com bastante exito. [...] Aproveitando a oportunidade do
amavel convite que vocé me fez para lanca-lo ai em P. Alegre, estou pronto para seguir quando vocé me
avisar.” (SALDANHA, 1969. AHS-P5.35)
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17 “Da cor ao som da palavra” P8.59.19 f.s.2
18 “um sol desacorgoado finge aurora” P8.59.20 f.s.3
19 “um sol desacorgoado finge aurora” P8.59.21 f.s. 4
20 “o gago se destrabalha” P8.59.22 f.s.5
21 “Vingangca tardia” P8.59.23 f.s.6
22 “Vinganga tardia” P8.59.24%  f.s.7

Tabela 7: Caderno AHS-P8.59 — rascunhos manuscritos, 1969

A maior parte dessa lista refere-se a poemas que conservaram parcial ou totalmente o
titulo na forma final, tal como surgem no datiloscrito 4. (e em sua réplica, B.). Nesses moldes,
o caderno AHS-P8.59 documenta formas primitivas — mas ja com esses titulos — dos poemas:
“Dia dos mortos”, “Qorpo-Santo”, “Sol-astrao”, “Da cor ao som da palavra” (em duas
versoes), “Gago”, “Vinganca tardia” (em trés testemunhos), “Planério”, “Amanhece no leme”
e “Marartilheiroestrabico”. Também constam nesse caderno testemunhos de dois dos cinco
poemas cujos titulos foram descobertos nas listas prévias Lpl e Lp2: “Situacdo” ¢ “Aqui me
duto, aqui me douto/doto”, este em duas versoes.

Com duas excegdes, os rascunhos restantes compdem a pré-historia de poemas do
ciclo. O ja referido “Gago”, além do proto-poema ja com o titulo final, pode ser reconhecido
no texto “o gago se destrabalha”, em uma das folhas soltas, suporte diferente do restante do
caderno (papel semi-transparente ¢ de menores dimensdes). Dois rascunhos com o mesmo
incipit, “um sol desacor¢oado finge aurora”, ambos grafados a lapis, documentam a
concepcao de “Amanhece no leme”. Além disso, o titulo surge como davida no rascunho da
folha 11: o autor, num primeiro momento, redige “Amanhece no leme” para, em seguida,
anular “no leme” com uma rasura. O poema definitivo, como ja se sabe, conservou a forma
que inicialmente havia sido preterida. “Marartilheiroestrabico”, além da ja referida escritura
prévia em que recebeu este titulo, tem também por testemunho o texto “o mar ¢ moto”. O
inédito “Situacdo” tem também no caderno um rascunho cujo incipit ¢ “Ouvir uma marcha
finebre”. As excegdes ficam por conta do rascunhos “O mundo chega a gagueira para poder
se entender” que, apesar do titulo, ndo remete claramente ao contetido de “Gago”; e “Eis que

o mar fugiu”, cuja associagdo com poemas da série em estudo nao foi percebida.

34 “f. s.”: folha solta encontrada no meio do caderno, conforme a ordem.
35 Suporte idéntico ao caderno AHS-P10.2
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1.4.9.1.2 Caderno AHS-P4.30

O item que foi classificado no Catdlogo Geral com o codigo AHS-P4.30 trata-se de 3
folhas de papel semi-transparente (215 mm x 280 mm) agrupadas (coladas), sem capa. E
possivel visualizar uma marca-d'dgua no centro de cada folha*. Os textos escritos consideram
a margem superior a borda de menor dimensao (orientagao retrato). Contudo, a folha 3 esta
escrita na orientacdo inversa das demais, tendo como margem superior a borda oposta a da
cola. Contém ao todo 4 textos manuscritos, gravados aparentemente com a mesma caneta
esferografica de tinta azul. Esses quatro escritos referem-se a etapas arcaicas de dois poemas

de “A hora evarista”, sendo que apenas um deles, esbogo inteiramente rasurado pelo autor,

ndo teve uma data atribuida. Tais sdo os titulos / incipit como foram catalogados®”:

Seq Titulo / incipit AHS f.
1 “Boca de festa” P4.30.1 f. 1
2 “ha vidas cronometradas” P4.30.2 f. 2 verso
3 “As arvores” P4.30.3 f. 3 recto
4 “leio pouco” P4.30.4 f. 3 recto

Tabela 8: Caderno AHS-P4.30 — rascunhos manuscritos, 1970-1971

Esses escritos, com datas assinaladas de 1970 e 1971, referem-se a diferentes etapas da
criagdo de dois poemas acolhidos na coletinea estudada. A epigrafe que abre o ciclo, cujo
incipit ¢ “uns vivem crono-metrados” pode ser claramente reconhecida em trés dos quatro
rascunhos deste caderno: o poema “Boca de festa”, com data de 1971, traz a licdo
praticamente idéntica a da forma definitiva; o poema rasurado e sem data cujo primeiro verso
¢ “leio pouco”; e o poema cujo incipit ¢ “Hé vidas cronometradas”, também de 1971. O outro
poema cuja associagdo foi evidenciada ¢ “As arvores”, uma copia limpa, mas ainda em

processo de maturacao, datado de 1970.

1.4.9.1.3 Caderno AHS-P4.31

36 Losango contendo no miolo as letras “CIP”, no centro de um par de asas aberto (140 mm de uma ponta a
outra), tendo abaixo o dizer “INDUST. BRAS.”, no sentido da largura da folha. Contudo, a empresa a que o
logotipo representa ndo foi identificada.

37 A catalogacdo do item e a atribui¢do dos ntimeros das folhas e das faces recto e verso foi arbitraria, mas
respeitou o modo como o caderno se apresentava quando foi encontrado; dessa forma, a datacdo atribuida
pelo autor aos poemas, em que se sucederiam os anos de 1970 e 1971, ndo corresponde a sequéncia definida
na catalogacg@o.
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Também ¢ ao ano de 1971 que remonta o item AHS-P4.31. Consiste em uma reuniao
de 9 folhas pautadas com 22 linhas, destacadas aparentemente de um mesmo caderno pequeno
(140 mm x 200 mm), tipo “espiral”, originalmente unidas pela borda de maior dimensdo
esquerda, tendo a margem esquerda a 20 mm dessa extremidade, assinalada por uma linha
carmesim. A extremidade oposta ¢ caracterizada pelo fato de as pontas serem arredondadas.
Como dito anteriormente, as folhas desse item sdo idénticas ao suporte onde estd grafado o
texto cujo titulo ¢ “No bar”, extraidas do mesmo caderno. Essas caracteristicas devem
associar itens posteriormente localizados tanto quanto ao seu conteido quanto a sua
cronologia, atribuida ao ano de 1971. Sao estes os 9 titulos / incipit dos textos encontrados

nesse item:

Seq Titulo / incipit AHS f.
“em mim tudo é depois”  P4.31.1 f.1
“senti parar o relogio” P4.31.2 f.2
“Ah,s janelas” P4.31.3 f. 3-4
“E noite” P4.31.4 f5
“noiturno” P4.31.5 f. 6

“senti /parar o reloégio”  P4.31.6 f.7
“01” P4.31.7 f 8 recto
“a noite reune em sintese” P4.31.8 f. 8 verso

“E aqui estou” P4.31.9 f.9

O© o0 N O U B~ W NN =

Tabela 9: Caderno AHS-P4.31 — rascunhos manuscritos, 1971

Dois dos textos contidos nesse caderno ja foram mencionados, em razdo de trazerem
os titulos dos poemas que constam no datiloscrito 4. Trata-se de mais um testemunho de
“Ah,s janelas” e de um rascunho de “Noiturno”. Este mesmo poema tem no caderno mais dois
manuscritos relacionados: “E noite” e “a noite reune [sic] em sintese” . O poema “A hora
evarista” encontra um testemunho de sua génese no rascunho: “E aqui estou”. Alguns versos
de “Tempo-ira-tura” podem ser reconhecidos no manuscrito “em mim tudo ¢ depois”. O
poema “Tribinalia” tem como testemunho de uma etapa de criagdo outro texto intitulado “O1”,
titulo encontrado também no item AHS-P4.29 (ver adiante), igualmente uma versao arcaica
do poema. Dois rascunhos do caderno trazem a génese de um poema autdbnomo, ainda sem

titulo, cujo incipit é “senti parar o reldgio”, que tem uma relacdo menos objetiva com o0s
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poemas acabados, embora se reconhega nele vinculos com temas recorrentes no ciclo “A hora
evarista”.

Percebe-se que a escritura primitiva de alguns poemas do caderno AHS-P4.31 ¢ feita
com uma caneta esferografica de tinta azul claro (caneta 1) e as emendas autorais feitas com
uma segunda caneta de tinta azul (caneta 2), de tom mais escuro que a primeira: € o caso de
“em mim tudo ¢ depois” e “Ah,s janelas”. Em outros, ¢ o inverso: a redagao com a caneta 2 ¢
as campanhas de revisdo com a caneta 1, como em “Noiturno”. Em outros ainda, o poeta
utiliza a mesma caneta 2 tanto para a escritura quanto para as rasuras e emendas subsequentes,
como em “Em mim tudo é depois” ¢ “E noite”. O caso mais complexo é o do rascunho “Senti
parar o relogio”, em que o autor faz varias campanhas de escrita e revisdo com ambas as
canetas, das quais ¢ dificil atribuir quais sdo as mais antigas. Por fim, testemunho mais bem
acabado do caderno, “Oi” ¢ inteiramente lavrado com a caneta 2, em que ndo foram feitos

nenhuma emenda ou acrescento.

1.4.9.1.4 Caderno AHS-P4.29

O item AHS-P4.29 consiste em um bloco de folhas de papel, de capa azul com um
rasgo na lateral, contendo 50 folhas ndo destacadas. Trata-se de material bastante semelhante
ao do caderno AHS-P8.59: papel jornal de cor parda, medindo 220 mm x 315 mm, unidas
pela extremidade de menor dimensdo por grampo, ocupando 15 mm do comprimento, altura
onde ha picote para destacar as folhas, com uma darea util de 220 mm x 300 mm em cada
pagina, sendo todo o conjunto encadernado pela capa de papel um pouco mais espesso. No
meio do caderno restavam 9 folhas soltas, das quais 5 t€ém as mesmas caracteristicas do
restante do bloco, uma de papel semelhante mas de comprimento maior, uma outra que
evidentemente pertencia ao caderno do qual foram extraidas as folhas reunidas no item AHS-
P4.31 e dois recortes referentes as duas partes de artigo de jornal, datados de julho e agosto de
1969, em que Anténio Olinto faz uma breve apreciagdo do livro Nuvem e subsolo, de
Saldanha (OLINTO, 1969, p. 14. AHS.P4.29.26; OLINTO, 1969, AHS.P4.29.27).%. Percebe-
se, entretanto, que cerca de 20 folhas foram destacadas do caderno. Isso fornece pistas para

reconhecer que folhas com as mesmas caracteristicas (tipo de papel, dimensoes, serrilha numa

38 O intelectual mineiro Anténio Olinto [Antonio Olyntho Marques da Rocha] (1919-2009), autor da coluna
“Porta de livraria” do jornal O Globo, atuou como adido cultural em Londres entre 1968 ¢ 1973 (ABL,
2016). No poema “Da cor ao som da palavra”, Heitor Saldanha faz uma homenagem a Olinto, bem como a
esposa, a escritora Zora Seljan (1918-2006), tendo por tema a capital britanica.
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das bordas de menor dimensao) podem ser originarias desse bloco e seu conteudo pode ser
contemporaneo aos que ainda se encontram nas folhas ndo destacadas. A relagdo a seguir

contém os titulos / incipit dos 24 textos identificados no referido caderno:

Seq Titulo / incipit AHS f,

2 “0O dia em que [...]” P4.29.2 f. 4

4 “01” P4.29.4 f.6

6 “Conceito” P4.29.6 f.8

8 “afinal” P4.29.8 f. 10-11

10 “sou longe demais” P4.29.10 f.13

12 “Mesmo em reduto fechado” P4.29.12 f. 15

14 “se ha uma coisa genial” P4.29.14 f. 50

16 “lidar é com letras secas” P4.29.16 f.s.2 recto

18 “depois que nasceu meu filho”  P4.29.18 f.s. 3 recto

20 “meu filho certa vez” P4.29.20 f.s.4 recto

22 “Da cang¢do pra ninar gigante”  P4.29.22 f.s. 4 verso

24 “Tempo-ira-tura” P4.29.25 f.s.7

Tabela 10: Caderno AHS-P4.29 — rascunhos manuscritos, 1971-1972

Nesse caderno, encontram-se os Unicos testemunhos genéticos em que os poemas
“Tempo-ira-tura” e “André” surgem no Acervo com o mesmo titulo da versao final. Contudo,
identificaram-se algumas relagdes entre o conteido dos rascunhos desse caderno com certos
poemas do ciclo. H4 evidente presenca de trechos que compdem o poema “Noiturno” nos

textos referidos como “Poeta” e “No bar”. “Sacro-ilégio” encontra elementos genéticos nos
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dois poemas intitulados “Da canc¢do pra ninar gigante”. Tracos do poema “Caminhos” podem
ser percebidos no textos “Sou longe demais” e, em menor grau, no poema que traz por titulo o
nome da esposa de Heitor Saldanha, “Laura”. O poema “Depois de transpor o tempo”, que
tem por tema a morte de Otavio Saldanha, pai do poeta, tem neste caderno um rascunho cujo
incipit € “Aos 85 anos”. “Tribinalia” pode ser reconhecido nos rascunhos “O1” e “lidar ¢ com
letras secas”. Além do ja mencionado rascunho que traz o titulo “André”, encontram-se mais
dois rascunhos que ha referéncias ao filho do poeta: “Meu filho certa vez” e “Depois que
nasceu meu filho” que, apesar da remissdo, ndo tem elementos suficientes que comprovem
seu valor de testemunho da criacdo do poema. Distante, porém delineavel, ¢ a filiagdo do
rascunho “A morte ¢ unilateral” com trechos do poema “Ah,s janelas”.

O autor usa como margem superior a extremidade do bloco onde ha a serrilha. O
caderno contém poemas escritos a mao, utilizando primordialmente caneta esferografica azul,
com excecao de um rascunho, numa das folhas soltas, escrito em caneta de cor verde (“Meu
filho certa vez”). Tende a utilizar somente uma das faces da folha (recto), exce¢dao somente
para algumas das folhas soltas, em que se vale dos dois lados.”

A escritura dos textos contidos nesse caderno ¢ apressada e espontanea, em que a
revisdo do poeta consiste, principalmente, em rasurar palavras e versos, usualmente com
alguns tracos verticais anulando o escrito, ou mesmo trechos inteiros, em que se anula um
grupo de versos com riscos espiralados, até a cobertura da mancha escrita.

A atribuicdo de datas aos textos deste caderno, embora ndo se encontrem acabados em
sua maioria, ¢ constante: 1971 (folhas fixas 7 e 8, e na folha solta 5) e 1972 (folhas fixas 9,
12, 13 e 26, e nas folhas soltas 1 e 7). Em alguns dos escritos, o autor também identifica junto
com sua assinatura e a data, as iniciais “PA”, referindo-se a Porto Alegre, cidade para onde o
poeta retornara, em 1970. Por exemplo, o poema intitulado “Conceito” ¢ fechado com “HS,
PA, 717, onde deve-se entender “Heitor Saldanha, Porto Alegre, 1971”. Dessa forma,
considerando que estes anos sdo referidos em boa parte dos rascunhos do caderno, atribui-se,
por associa¢do, o mesmo intervalo, do final de 1971 avangando até 1972, para a redacdo aos
textos deste item em que ndo conste a informacao.

As ligacdes dos poemas ou esbogos a seguir com nenhum dos poemas da lista-guia

ndo puderam ser estabelecidas neste momento da analise: “Guilhermino Cesar”, “O dia em

39 Nas folhas 16 a 25 e na 33, ha alguns desenhos, feitos pelo proprio escritor ou pelo filho André, em que estdo
ilustrados super-herdis e vildes, desconhecidos, mas tipicos de historias em quadrinhos. Além dos desenhos,
ha registros escritos com a assinatura de André que, pelas datas de alguns dos poemas, devia ter entre 11 e 12
anos de idade.
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2 ¢¢ 9% ¢¢

que[...]”, “o poema ¢ como um suspiro”, “Conceito”, “afinal”, “todos os elementos”, “Rose
2 13

Maureen™, “Mesmo em reduto fechado”, “se ha uma coisa genial”, “volta, volta para morrer

afogado”.
1.4.9.1.5 Caderno AHS-P8.65

O item AHS-P8.65 constitui-se de um grupo de 3 folhas com as mesmas caracteristicas
materiais: papel semi-transparente, tamanho A4 (215 mm x 305 mm), com o texto
datilografado a tinta preta. Alguns detalhes permitem acreditar que essas folhas, que nao se
encontram unidas por nenhum material como grampo ou cola, correspondem a um grupo de
textos escritos na mesma ocasido e com o mesmo instrumento: um defeito no tipo que grafa a

[YP=2]
S

letra surge nos trés documentos, onde esse caracter aparece deslocado alguns pontos
abaixo da linha escrita € com a curvatura inferior da letra parcialmente apagada, fixado no
papel somente com a pressao do tipo, mas sem contato com a cinta de tinta. Outra semelhanga
entre os trés documentos ¢ que, possivelmente por falta de manutencdo da maquina, os tipos
das vogais “a”, “e” e “0” tenham acumulado residuos de tinta e poeira, fazendo com que o
miolo (espago vazio) de cada uma dessas letras surgisse preenchido. As figuras abaixo

ilustram as observagoes:

CaCl@cae®

Figura 6: AHS-P8.65.1, f. 1, v. 4 (detalhe)

pasmade

Figura 7: AHS-P8.65.2, f. 2, v. 10 (detalhe)

«oIrri«e

Figura 8: AHS-P8.65.3, {. 3, titulo (detalhe)

Tais caracteristicas permitiram associar outros testemunhos a esse item, possibilitando

elencar maior quantidade de elementos que favoregcam o estabelecimento da cronologia

40 Nao localizei nenhuma informagao a respeito da pessoa referida no poema.
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relativa da génese e de outros vinculos entre os textos. Os titulos dos poemas documentados

nesse item sdo os seguintes:

Seq Titulo AHS f.
1 “Morimundo” P8.65.1 f. 1
2 “As noites” P8.652 f.2

3 “No fundo do que é remoto ha um sorriso de ironia” P8.65.3 f.3

Tabela 11: Caderno AHS-P8.65 — rascunhos datiloscritos, sem data

Os poemas sdo, possivelmente, copias limpas (sem rasuras) de formas primitivas dos
poemas “Morimundo”, “As noites” e “No fundo do que ¢ re-moto sempre ha um riso de
ironia” que neste item surge com o titulo um pouco diferente: “No fundo do que ¢ remoto ha
um sorriso de ironia”. Trata de textos evidentemente acabados, com titulos e sem emendas. O
testemunho de “As noites” nesse caderno ¢ o inico encontrado no acervo que traz uma versao
anterior da licdo desse poema em 4. Os outro dois, “Morimundo” e “No fundo do que ¢
remoto...” possuem um segundo testemunho cada, grafados a mao. Porém, apesar das
caracteristicas aparentes do texto do presente caderno, escrito a maquina e sem rasuras, as
licoes destes dois poemas encontram-se mais distanciadas daquelas consideradas finais pelo
autor, encontradas no datiloscrito 4., que as licoes dos mesmos poemas documentadas no

caderno de manuscritos AHS-P10.2, descrito a seguir.

1.4.9.1.6 Caderno AHS-P10.2

O item AHS-P10.2 consiste em um bloco de 24 folhas de papel amareladas medindo
de 205 mm x 255 mm. Entretanto, a diferenca dos anteriores, cujas folhas sdo unidas na borda
trazendo um picote para serem destacadas, as folhas deste bloco sdo unidas pela borda de
menor dimensdo por uma camada de cola, como um bloco de papel de carta. Quanto a matéria
aparente, todos os textos constantes no caderno sao manuscritos, tendo sido grafados pelo
mesmo instrumento: caneta esferografica azul tanto para a primeira escritura quanto para as
escassas campanhas de revisdo — ndo mais do que duas. A caracteristica desse caderno ¢ que, a

excecdo de um, os textos aparentam acabados possuem titulo e quase ndo apresentam rasuras.
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Seq Titulo / incipit AHS f.

2 “Policial em noticiario” P10.2.2 f.1rv

4 “O fogo” P10.2.4 f. 3-4

6 “As coisas” P10.2.6 f. 6-7

8 “0 brev-idade” P10.2.8 £9

10 “Marartilheiroestrabico” P10.2.10 f. 11

12 “Qorpo Santo” P10.2.12 f.13

14 “Cor-a¢ao” P10.2.14 f. 15

16 “Agendario” P10.2.16 f.17

18 “Dos jogos se-cretos” P10.2.18 f. 19

20 “Situagdo” P10.2.20 f.23

Tabela 12: Caderno AHS-P10.2 — rascunhos manuscritos, [1969-1974]

A grande maioria dos poemas desse caderno (16 dos 21) foi acolhida na sele¢do
definitiva de A4., j4 com os titulos que nele foram firmados e tendo ja no manuscrito uma
forma bastante aproximada da que terdo no original que provavelmente tenha sido enviado a
editora. Entretanto, no caderno P10.2 também ha os testemunhos dos poemas “As coisas”,
“Com tuas formigas mansas”, “Situacdo” e “Aqui me duto aqui me douto”, quatro dos cinco
titulos desconhecidos na edi¢do impressa, descobertos por meio das listas Lp/ e Lp2. Isso da o
total de 20 testemunhos cujos titulos se encontram na /lista-guia.

E interessante observar que as ligdes da maioria dos poemas desse caderno estio muito
proximas das encontradas em 4., em relagdo com os testemunhos de outros cadernos ja
citados. Apesar de nenhum dos poemas possuir menc¢ao de data e local de sua escrita, a grafia

de algumas palavras denuncia o periodo em que os textos podem ter sido escritos: os acentos
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em palavras como “Ele” (em “Dos jogos se-cretos”), “éste”, “jogo” (em “Morimundo”),
“6lho” (em “Fuma um vibratil manso”), “sobre” (em “No fundo do que ¢ re-moto...” e “Da
cor ao som da palavra”) e “boca” (em “Da cor ao som da palavra”). A férmula de acentuacao
evidente nesses casos era a padrdo antes da reforma ortografica que entrou em vigor a partir
de janeiro de 1972*'. Os versos dos poemas em que tais palavras surgem no datiloscrito 4. ja
se encontram de acordo com a ortografia vigente, como se percebe, por exemplo, num excerto

do poema “Da cor ao som da palavra”, documentado em vérios testemunhos:

AHS-P8.59.2, ms., 1969, sObre os suburbios da altura
AHS-P10.2.19, ms., sem data sobre os suburbios da altura
A.,ds., [1973-1974] sobre o suburbio da altura
H., imp., 1974 sobre o suburbio da altura

Assim, percebe-se que a redagdo do datiloscrito 4. deve ter acontecido no periodo
entre janeiro de 1972, ano em que a reforma entrou em vigor, e outubro de 1974, quando H.
foi impresso — embora, como ja se mencionou, supde-se que o ciclo ja se encontrava tal como
veio a ser conhecido antes mesmo da assinatura do contrato com a editora, em abril daquele
ano. Ja o caderno AHS-P10.2, de que se esté tratando nesta secdo, ¢ possivel que sua escritura
tenha ocorrido durante 1972 ou mesmo em 1973 ou 1974, uma vez que ¢é bastante aceitavel o
fato de que o autor pudesse ter ainda demorado a adaptar a grafia dos e e o tonicos sem o
acento circunflexo diferencial; contudo, é provavel que a escrita dos poemas desse caderno
tenha ocorrido entre 1969 e 1971, ja que, antes de janeiro de 1972 as mudancas ortograficas,
mesmo que delas ja se falasse na imprensa, ainda ndo haviam entrado em vigor.

Outro fator que colabora para a formulagdo de uma hipotese sobre a época da
realizacdo desse caderno ¢ o fato de P10.2 conter versdes mais bem acabadas de sete poemas
(“Qorpo-santo”, “Da cor ao som da palavra”, “Gago”, “Plandrio”, “Marartilheiroestrabico”,
“Aqui me duto aqui me douto” e “Situacdo”) que apresentavam licdes mais antigas em

testemunhos datados ou em cadernos produzidos no ano de 1969. Dessa forma, ainda que seja

41 BRASIL, Lei n° 5.765, de 18 de dezembro de 1971. “Art. 1° De conformidade com o parecer conjunto da
Academia Brasileira de Letras e da Academia das Ciéncias de Lisboa, exarado a 22 de abr. 1971 segundo o
sisposto no art. III da Convengdo ortografica celebrada em 29 dez. 1943 entre o Brasil e Portugal, fica
abolido o trema nos hiatos atonos; o acento circunflexo diferencial na letra e e na letra o, a silaba tonica nas
palavras homografas de outras em que sdo abertas a letra e e a letra o, excegdo feita da forma pode, que se
acentuard por oposi¢ao a pode; o acento circunflexo e o grave com que se assinala a silaba subtdnica dos
vocabulos derivados em que figura o sufixo mente ou iniciados por z. Art 2° A Academia Brasileira de Letras
promovera, dentro do prazo de 2 anos, a atualizagcdo do Vocabulario Comum a organizagdo do Vocabulario
Onomastico ¢ a republicagdo do Pequeno Vocabulario Ortografico da Lingua Portuguesa nos térmos da
presente Lei. Art 3° Conceder-se-a as emprésas editoras de livros e publicagdes o prazo de 4 (quatro) anos
para o cumprimento do que dispde esta lei. Art 4° Esta Lei entrard em vigor 30 dias apds a sua publicacao,
revogadas as disposi¢des em contrario.”
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um intervalo extenso, ¢ possivel estabelecer com alguma segurancga o tempo de escrita deste
caderno a partir de 1969, culminando nos originais 4. e B., surgidos entre 1973 ¢ 1974.

Dois ultimos pontos devem ser anotados sobre este caderno. Primeiro: ao lado da
mancha onde foram grafados os poemas, a margem esquerda de todas as folhas , ha sempre
um grande “x”, sinal que, em um primeiro momento poderia sugerir uma recusa ou a anulagao
do conteudo. Por outro lado, somos inclinados a crer que, em vez disso, Saldanha tenha feito
essas marcas para indicar algum controle, como para assinalar os textos que ja tivesse feito a
copia limpa a maquina que, talvez, seja justamente o datiloscrito 4. Segundo: o texto cujo
titulo ¢ “Policial em noticiario” € o que se encontra menos acabado no caderno e, talvez por
esse mesmo motivo, numa campanha de revisdo um grande trecho tenha sido inteiramente
rasurado. Dele ndo se encontra nenhuma outra forma finalizada além dos rascunhos em ambas
as faces da primeira folha do caderno; da mesma forma, at¢ o momento, em que ndo se

identifica familiaridade com a génese de quaisquer outros poemas da /ista-guia.

1.4.9.2 Os avulsos

Além dos cadernos de manuscritos e dos datiloscritos agrupados, existem outros
testemunhos no Acervo que, da maneira como foram encontrados quando da catalogacao,
estavam desvinculados de feixes de testemunhos. Alguns deles tinham, obviamente, as
mesmas caracteristicas do suporte material. Em outros, a semelhanca pode ser apontada na
forma do registro no suporte. Entretanto, os testemunhos de poemas encontrados isoladamente
entre o conteudo do Acervo que menos suscitaram duvidas, evidentemente, foram aqueles
textos que ja dispunham de um titulo e que este pudesse ser identificado integral ou
parcialmente com algum dos 56 que integram a lista-guia. Com isso, divide-se em duas
ordens os testemunhos as serem indiciados: testemunhos avulsos localizados pelo titulo e

testemunhos avulsos localizados pelo conteudo.
1.4.9.2.1 Testemunhos avulsos localizados pelo titulo
Na pasta 4, o item AHS-P4.4.1 recto ¢ um manuscrito, datado de 1971, com a

indicagdo “P[orto] A[legre]”, cujo titulo ¢ “Abril”, poema acolhido na coletanea final. A folha

em que se encontra € de 215 mm x 290 mm, com picote na borda de menor dimensao*.

42 Pelas caracteristicas, esta folha foi destacada de um bloco semelhante aos AHS-P8.59 ¢ AHS-P4.29; contudo,
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O texto foi redigido com caneta azul, de impulso Gnico, com uma unica rasura. No
verso da folha ha um poema sem titulo, cujo incipit ¢ “Poesia” (P4.4.2), de dificil decifragao,
rascunhado pelo poeta de maneira espontanea.

Na mesma pasta, o item P4.6 corresponde a um datiloscrito ndo datado do poema
inédito “Fa-vela”, o tnico testemunho encontrado deste poema. As caracteristicas materiais do
documento nao a aproximam dos datiloscritos do item AH-P8.65: o suporte estd mais proximo
do material dos blocos (P4.29, P8.59, P10.2). A maquina datilografica também varia: ndo ha

CGS79 €699 €6 66 9

os mesmos defeitos nas letras a”, “e” e “0”, como naqueles datiloscritos. O titulo esta
grafado em maidsculas, com apenas um espago duplo entre este e o verso 1, a diferenca dos
datiloscritos do outro item, com espagamento maior e trazendo titulo apenas com a inicial
maidscula. Também diferente ¢ o tratamento dado a substancia textual, onde foi empreendida
uma campanha de revisdo em que o poeta faz algumas opg¢des que representam quanto ao uso
de hifens como recurso expressivo. E importante mais uma vez destacar que do poema “Fa-
vela” subsiste somente este documento, constituindo-se, pois, em um texto que sera
estabelecido por meio de um exemplar Gnico — ou monotestemunhal, nos termos de Cambraia
(2005). Porém, como o testemunho contém evidentes tragos dindmicos de reescrita, € coerente
evidenciar os sucessivos estdgios de sua escritura no aparato genético que acompanharé sua
apresentacao.

Mais abundantes sdo os itens avulsos localizados na pasta nimero 8 do Acervo com
titulos idénticos ou proximos aos da lista-guia. Trata-se aqui de quatro datiloscritos, sem
referéncia a data ou ao local de lavratura, cujas caracteristicas tanto diferem tanto entre si
quanto se aproximam dos ja mencionados no item P8.65 ¢ do recém-comentado P4.6. Trés
deles foram catalogados em sequéncia, embora, aparentemente, ndo tenham sido todos
produzidos nas mesmas condi¢des: P8.21, contendo uma versao de “Dimensas”; P8.22, com o
poema “Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado”, dividido também em 2 folhas ; e
P8.23, com uma variante de “Fogo”, aqui sob o titulo variante “O fogo”. O outro item avulso,
encontrado entre os mais de oitenta itens dessa pasta, foi o P8.51, testemunho de “As coisas”,
um dos cinco poemas inéditos, preteridos pelo poeta antes do fechamento da série. O
testemunho onde ¢ documentado “Dimensas” foi produzido por maquina semelhante ao P4.6,
com que se foi redigido “Fa-vela”. A folha, de tamanho A4, tem duas perfuragdes circulares
na margem esquerda, indicando que a mesma foi preparada para ser afixada com ferragens

uma pasta de arquivo. O texto foi submetido a uma campanha de reescrita, utilizando uma

as medidas e a forma do picote ndo coincidem com nenhum dos dois.
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caneta azul. Além disso, dado importante, o autor modifica o titulo primitivo deste poema de
“Dimensao” para “Dimensas”.

Os outros dois textos dessa mesma sequéncia, P8.22, “Madrio Ferreira...”, e P8.23, “O
fogo”, foram redigidos utilizando a mesma maquina datilografica de P8.65, cujos defeitos nos
caracteres ja foram referidos. Apesar de, aparentemente, terem sido registrados sobre um
mesmo tipo de suporte (folha de papel branco, amarelado pelo tempo, medindo 210 mm x 320
mm), a folha onde se 1€ “O fogo” (P8.23) apresenta o mesmo tipo de perfura¢do na lateral
esquerda, como em P8.21, detalhe ausente em P8.22. Nestes dois ndo sdo perceptiveis sinais
de reescrita, mas sim de emendas cosméticas nos caracteres “s” do poema “Mario Ferreira”,
nos quais o autor busca finalizar a caneta azul o tragado da letra — ainda que s6 o faga nos trés
primeiros versos. Os rascunhos de “Dimensas” e “O fogo” também se encontram assinados
pelo autor, a caneta, a mesma usada nas emendas, o que ndo acontece em “Mario Ferreira...”.

As mesmas caracteristicas fisicas do suporte e do instrumento que ocorre em P8.22 sdo
reconheciveis no item P8.51, onde estd um testemunho datiloscrito do poema inédito “As

(Il
S

coisas”: folha ndo perfurada, utilizando a maquina de escrever com os desalinhados.
Todavia, neste o autor firma a mesma assinatura que se v€ nos itens P8.21 e P8.23. Cumpre
assinalar que tal testemunho de “As coisas” ¢ o segundo item onde estd documentado o
referido poema (o outro € o manuscrito P10.2.6).

O ultimo documento, P9.6, traz o texto datiloscrito intitulado “Segunda elegia”, versao
da elegia “II”, sem atribuicdo de data. O papel possui uma marca-d’agua no centro da folha

”43  elemento ndo encontrado em nenhum outro testemunho até o

com o dizer “Waterpost
momento. O instrumento utilizado para a escrita ¢ a mesma maquina — ou uma muito
semelhante — a utilizada em “Fa-vela” (P4.6) e “Dimensas” (P8.21), e ndo seria demasiado
supor, a mesma em que o autor utilizou para produzir os datiloscritos 4. e B. O titulo, alinhado
a esquerda, surge em maiusculas (como acontece em “Fa-vela”) e o nome do autor logo
abaixo deste, recuado mais para o centro da folha. Nao se percebe qualquer emenda, o que da
a entender que se trata de uma copia limpa de um manuscrito anterior, testemunho este
possivelmente perdido.

Vale mencionar que a licdo desse item, incluindo o titulo “Segunda elegia” (em vez de

“Elegia II”, que ¢ como estd em 4 hora evarista, ou apenas “II”, no datiloscrito 4.) foi

reproduzida fielmente, com pequena diferenca da ordem de revisdo ortografica, no Correio do

43 Nao encontrei referéncias que permitam explicar de que se trata. Suponho ser o nome-fantasia de uma
empresa.
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Povo, na edicdo do “Caderno de sabado” de 15 de dezembro de 1973. Tal fato garante
subsidios para estabelecer uma data aproximada tanto para este datiloscrito quanto para a
redacdo da forma final dos datiloscritos A.¢ B..

E provéavel que a realizagdo do documento P9.6, que registra variante da “Segunda
elegia” seja pouco anterior a data da publicacao no jornal, ou seja, em época proxima ao final
de 1973. A tnica outra versao desse poema s6 ¢ encontrada no datiloscrito 4., em que o autor
modifica-o, sobretudo quanto a questdes formais: em 4., Saldanha praticamente abole as
iniciais maiusculas e a pontuacdo dos versos. Logo, ¢ aceitavel que o ciclo tenha recebido a
configuragdo final somente no ano de 1974, talvez nos primeiros meses do ano, antes de

Saldanha firmar o contrato de edicao, no més de abril.

Seq Titulo AHS nat. data
1 “Abril” P44.1 ms. 1971
2 “Fa-vela” P4.6 ds. sem data
3 “Dimensas” P8.21 ds. sem data
4 “Mario Ferreici{ale(i)eri?;{’um horizonte P82 ds. sem data
5 “O fogo” P8.23 ds. sem data
6 “As coisas” P8.51 ds. sem data
7 “Segunda elegia” P9.6 ds. [1973]

Tabela 13: Itens avulsos localizados pelo titulo — manuscrito e datiloscritos

1.4.9.2.2 Testemunhos avulsos localizados pelo conteudo

Exauridas as opgdes de textos cujo vinculo com a /ista-guia fosse dado pelo titulo,
uma segunda ordem de itens relativa ao ciclo em estudo foi identificada entre as pecas avulsas
do Acervo que contém poemas. Tais textos somente puderam ser reconhecidos como parte do
processo de criacdo dos poemas de “A hora evarista” ap6s uma longa averiguacdo. O critério
para essa selecao foi que, nos testemunhos observados, houvesse a presenca de trechos
coincidentes com a licdo definitiva ou, quando j4 sabido, com alguma das ligdes primitivas ou
com as variantes da tradi¢do impressa dos poemas elencados na lista-guia.

O primeiro dos poema do ciclo a que um item avulso reporta a um estagio de sua
génese ¢ “Sacro-ilégio”. Trata-se do documento P4.15, que traz um texto manuscrito a caneta

azul sem titulo com o incipit “deus”. Estd grafado em uma tnica folha cujo material seria
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facilmente reconhecivel como uma folha a um dos blocos ja descritos, especialmente P4.29.
Isso se justifica por dois motivos. Primeiramente, em razao da espontaneidade com que este
poema foi registrado: aparentemente de um tUnico impulso, sem nenhuma rasura, legivel
porém com a grafia descuidada e apressada. Em segundo lugar, seu conteudo corresponde
quase literalmente aos versos 7-13 da ligdo definitiva de “Sacro-ilégio”, sendo que a outra
parte, os versos 1-6, ttm como forma primitiva a licdo encontrada num documento deste
caderno, o ja referido item P4.29.7, cujo titulo atribuido ¢ “Da can¢do pra ninar gigante”,
datado de 1972. Assim, sem pretensdes de formular um postulado definitivo, ¢ possivel
avizinhar, por conjectura, este P4.15 ao caderno P4.29 e supor para tal documento uma época
de realizagdao aproximada das datas atribuidas pelo autor em varios rascunhos contidos nesse
item: 1971 e 1972.

O poema “Integracdo” tem lagos com um interessante documento: o manuscrito
P8.37.2 cujo incipit ¢ “Tem dias que me sinto tdo em tudo”. Este incipit ¢ quase o mesmo da
forma acabada do poema, em que este verso foi dividido em dois (“Tem dias que me sinto /
tdo em tudo”). O manuscrito foi grafado no verso da folha onde existe um outro texto,
datiloscrito, poema cujo incipit ¢ “Tenho os olhos azuis esta manha”, versdo em portugués
para um poema do escritor argentino Alejandro Vignati (1934-1982), o tnico trabalho de
traducdo feito por Heitor Saldanha encontrado no Acervo*. O rascunho manuscrito traz uma
versdo incipiente de “Integra¢do”, resultado de uma escritura primitiva e mais duas
campanhas de revisdo, uma com a mesma caneta da escrita original, de cor azul, e uma
segunda, de espessura diferente, que ¢ onde surge o primeiro verso, que viria a figurar na
edi¢ao final. Nao ha nenhuma referéncia a data ou a local de sua escritura.

Tracos do poema “Os limites” sdo reconheciveis no item P4.32. Esta peca consiste de
3 folhas, o que teria sido um bloco de papel do qual restou apenas a capa e a ultima capa (205
mm x 310 mm), unidas por cola na borda de menor dimensdo, e uma folha solta entre elas. Da
capa (f.1), de papel fino de cor azul, foi rasgada, restando dois tercos desta. Tem a inscri¢ao
“Papel para Carta”; no centro, ha a logomarca “WR / 1877”. A folha solta inserida entre as
capas, (f.2), com as mesmas medidas do bloco mas de papel mais firme (cartdo), contém um
desenho (P4.32.1) assinado por André, filho de Saldanha, e em que hd a data “1971”. Na
ultima capa (f.3), folha de papel grosso (papeldo) de cor parda, nas mesmas dimensodes que o
bloco, hd dois poemas manuscritos, sem titulo, um em cada lado: “A Natureza ¢ assim”

(P4.32.2, £.3 recto), escrito a caneta azul, com a caracteristica aparéncia dos poemas escritos

44 Porém, o texto de partida, em espanhol, ndo foi localizado no AHS.
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pelo autor espontanea e apressadamente, com a letra descuidada; o outro texto tem o incipit
“Onde os rumores da fonte” (P4.32.3 verso). Este ultimo consiste em uma quadra, escrita a
caneta com tinta de cor verde e que recebeu emendas e acrescentos com outra caneta, azul.
Este ¢ o texto que tem vinculo com “Os limites”, unidos por um trecho de um verso: “a
palpebra do horizonte” — verso 4 de “Onde os rumores da fonte”; verso 5 de “Os limites”.
Nao se pode afirmar, contudo, que aquele possa ser considerado uma versao primitiva deste,
mas de um poema independente, alids, nem mesmo com aspecto de texto acabado, mas que
contém um “embrido” do que viria a ser o poema publicado. Embora ndo haja data, em funcao
do desenho de André contido na folha 2 do item, pode-se inferir ao poema, sem pretensao de
certeza, a data de 1971.

Outro poema do ciclo definitivo de que se pode encontrar tragos nos itens avulsos do
Acervo foi “Tribinalia”. O item P5.13 corresponde a uma folha (220 mm x 440 mm) escrita
em ambas as faces: de um lado ha um texto em prosa, sem titulo, cujo incipit € “Tribino € um
livro irresponsavel” (P5.13.1 recto), em que se refere, provavelmente, a um dos livros inéditos
de Saldanha, a “rapsodia” Tribino; na outra face, hd um rascunho de poema de apenas dois
versos, sem mencao de data ou assinatura, sob o titulo “Oi” (P5.13.2 verso). Anteriormente, ja
se havia encontrado nos cadernos dois testemunhos manuscritos com esse mesmo titulo,
P4.29.4, £.6 e P4.31.7, £.8 recto, ambos correspondentes inequivocos de “Tribinalia”. Como o
testemunho tem caracteristicas mais de uma nofa que de um poema propriamente dito, mas,
por outro lado, apresenta titulo e tema reconheciveis nas ligdes dos poemas documentadas nos
cadernos e também nomeados pelo autor como “O1” — texto que, em momento posterior, foi
rebatizado como “Tribindlia —, ¢ razoavel pensar que este P5.13.2 seja contemporaneo
daqueles. Assim, uma data provavel de criagdo seria igual ou anterior & expressa naqueles
cadernos da pasta niamero 4, ou seja, 1971, ou pouco antes.

Além do manuscrito acima referido, um outro testemunho parece carregar vinculos
tanto com “Tribindlia” quanto com outros poemas de “A hora evarista”. Trata-se do poema
também manuscrito intitulado “Tribinalia II” (P10.8), sem data, distribuido em ambas as faces
da mesma folha. Contudo, apesar do incontestavel parentesco entre os titulos, seria temerario
determinar sua filiagdo a outros testemunhos, quer pelo recurso da comparagdao entre os
suportes € as matérias aparentes, quer pela aproximagao entre os contetidos dos poemas.

O poema “Dimensas” ¢ um dos mais bem documentados do ciclo, no que concerne a

sua génese. Assim como “Tribinélia”, o poema “Dimensas” também figurou em seu processo
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de criacdo sob um outro titulo, “Inverno 69”. Como serd demonstrado adiante, dois
testemunhos avulsos que trazem esse titulo comportam variantes bastante aproximadas da
licao de “Dimensas”.

O primeiro, P5.18, ¢ um manuscrito grafado a caneta esferografica azul sobre um
pedaco de papel irregular, medindo aproximadamente 125 mm x 160 mm, sendo que a
primeira parte (v.1-14) esta na face em branco, e o restante (v. 15 em diante) sobrepondo-se ao
timbre da folha, um formulario para envio de telegrama do antigo Departamento de Correios e
Telégrafos (DCT). Foi redigido, aparentemente, em duas etapas, utilizando-se canetas de
espessuras de tragco diferentes, sendo os primeiros oito versos escritos com a caneta mais
espessa (caneta 1) e a segunda parte (v. 9 e seguintes) com uma de trago mais fino (caneta 2).
O texto foi submetido a pelo menos uma campanha de revisdo, sendo que as emendas
parecem ter sido feitas com a caneta 1. O titulo, porém, aparenta ter sido acrescentado durante
ou apos a segunda etapa, utilizando-se a caneta 2.

O segundo testemunho sob este titulo, embora surja com uma pequena variagao,
“Inverno-69”, item P5.34.1, é também um manuscrito, porém ja com visivel tratamento de
poema acabado, assinado pelo autor na margem inferior, como ¢ seu habito, sendo uma
provavel copia limpa do anterior. O suporte dessa versdo fornece algumas pistas de sua
familiaridade: trata-se de uma folha cujas caracteristicas indicam ter sido retirada de um bloco
de papel com as mesmas caracteristicas dos cadernos P4.29 e P8.59, descritos acima: mesmas
dimensdes, cor amarelada, gramatura idéntica do papel e picote numa das bordas de menor
dimensao, no sentido da largura, usada pelo autor como margem superior. O canto inferior
esquerdo da folha tem um rasgao retangular de 80 mm x 35 mm.

Um terceiro testemunho genético de “Dimensas” esta localizado justamente no verso
da folha onde consta o segundo “Inverno-69: trata-se do registro manuscrito de apenas trés
versos, sendo o terceiro anulado por dois tracos, sem titulo, data ou assinatura, identificado no
Catalogo pelo incipit “Nas coisas hd um horizonte” (P5.34.2 verso). Estes dois versos
constam somente nas versdes mais proximas da formas amadurecidas do poema, quando ja
lhe havia sido atribuido o titulo “Dimensas” — ou seja, nas ligdes dos datiloscritos P8.21 ¢ 4. E
interessante observar que o poeta anotou, no centro da folha, em sentido inverso ao do texto, o
neologismo ‘“chuvigavo”, palavra utilizada no segundo verso e que foi acolhida na licdo mais
conhecida. Assim, embora seja possivel tragar de modo bastante coerente a cronologia da

génese do primeiro “Inverno 69 até o tltimo “Dimensas”, em nenhum destes testemunhos ha
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uma data visivel exceto, obviamente, na referéncia do titulo. Talvez, por indugdo, e com
poucos critérios objetivos, poder-se-ia aproximar o segundo testemunho, “Inverno-69”, do
caderno P8.59, em que ha varios poemas datados de 1969, considerando que o suporte
material ¢ em tudo semelhante.

A busca no Acervo trouxe dois textos cujas ligdes culminaram no poema “Intempérie”,
encontrados juntos na mesma pasta. Um deles é o manuscrito P4.3, cujo titulo “O natur-eza”
foi rasurado pelo autor. Foi grafado em uma folha com caracteristicas materiais semelhantes
as dos blocos ja referidos P4.29 e P8.59, com o picote ainda visivel na extremidade usada
como margem superior. Escrito, acredita-se, com uma mesma caneta azul, submetido a
algumas rasuras e acrescentos, assinado “HS” e com a indicacao “P[orto]A[legre] [19]70”.

O outro testemunho, que na ordem do inventirio ¢ o imediatamente anterior, estd
catalogado como P4.2 com o titulo que, por decifracio, supomos ser “|[damaterinsonho|”. E
grafado em suporte com a mesma aparéncia do anterior, com semelhante caneta esferografica
azul. Na margem inferior foi possivel decifrar a indicacdo “P[orto JA[legre] [19]72” e a
assinatura “HS” sob rasuras. A esquerda desta, h4 uma nota autoral, “continua pg / seguinte”,
embora ndo tenha sido foi possivel identificar qual seria tal pagina. Todavia, uma marca fisica
permitiu identificar incontestavelmente que a folha onde se 1€ este poema foi extraida do
caderno P4.29: quando Heitor (ou André, seu filho) fez o desenho do personagem a quem o
artista atribuiu o nome “Rino”, a pressdo da caneta deixou marcada a folha inferior, que ¢

justamente a folha em que houve a escritura deste “Idamaterinsonho”.

Figura 9: AHS-P4.2 (detalhe)
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Figura 10: AHS-P4.29, f. 17 (detalhe)

Essas relagdes servem unicamente para estabelecer certo parentesco entre os rascunhos
de uma determinada época. De todo modo, para o estabelecimento do texto, cumpre saber
que, para compor “Intempérie”, Saldanha reuniu as licdes de “O natur-eza” e de
“Idamaterinsonho”: os versos 1-7 correspondem quase inteiramente aos mesmos versos da
ligao daquele e os versos 8-13 a partir de uma reescrita deste.

Um dos itens mais curiosos do Acervo corresponde a uma versao primitiva do poema
“Gago”. Trata-se do manuscrito cadastrado pelo incipit “Foi que vai mas nao vai” (P8.58).
Grafado com uma caneta esferografica azul, tendo passado por uma campanha de revisdo em
que ha mais rasuras, usando a mesma caneta, que substitui¢cdes ou acrescentos. O interessante
desse testemunho diz respeito ao suporte: o texto foi escrito no verso de um uma cinta de
papel de 40 mm de largura, medindo cerca de 50 cm, do tipo usado em maquinas calculadoras
— tanto que a face oposta ao poema traz calculos impressos por uma dessas maquinas. A tira ¢
dobrada em quatro partes, trazendo em cada secdo um trecho do poema, divisdo que nao
permaneceu na versao final. Nao ha mencao de local ou data de sua escritura.

Daqueles cinco poemas ndo selecionados por Saldanha para integrar a coletanea final e
que figuram em minha /ista-guia, encontrou-se também uma variante em que houve mudanca
de titulo: o poema inédito “Com tuas formigas mansas” tem uma licdo variante no datiloscrito
P8.50 sob o titulo “Poema”, sem data, mas com os atributos caracteristicos do registro da

maquina de escrever usada para grafar os textos de P8.65 e outros, ja descritos anteriormente.

Seq Titulo AHS nat. data
1 “Deus” P4.15 ms. [1971-2]

2 “Tem dias que me sinto tdo em tudo” P8.37.2 ms. Sem data
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“Onde os rumores da fonte” P4.32.3 ms. [1971]

“01i” P4.13.2 ms. [1971]
“Inverno 69” P5.18 ms. [1969]
“Inverno — 69” P5.34.1 ms. [1969]
“Nas coisas ha um horizonte” P5.342 ms. [1969]
“O natur-eza” P43 ms. 1970
“Idamaterinsonho” P42 ms. 1972
“Foi que vai mas ndo vai” P8.58 ms. Sem data
“Poema” P8.58 ds. Sem data

Itens avulsos localizados pelo conteudo — manuscritos e datiloscrito
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2 COMPREENDENDO A HISTORIA E A PRE-HISTORIA DOS POEMAS DE “A
HORA EVARISTA”

ApoOs a recensdo completa de 53 dos 56 poemas da [lista-guia de que subsiste
documentacao do AHS, cumpre reunir o elenco dos testemunhos, dando conta da cronologia
da génese e da tradicdo impressa dos mesmos. Seguindo-se a explanagdo sobre a historia do
processo criativo de “A hora evarista”, serdo relacionados os testemunhos conforme a
sequéncia da lista, trazendo a referéncia dos documentos, dentro do possivel, em ordem
cronoldgica, desde os primeiros rascunhos até a Gltima ocorréncia na tradi¢do impressa.

Partindo de suas fontes documentais conhecidas, ou seja, os testemunhos de sua
tradi¢do direta impressa — as publicagdes do proprio autor no jornal Correio do Povo, entre
1972 e 1974; e a primeira edigdo em livro, em 4 hora evarista, em 1974 — bem como o0s
testemunhos da génese desses poemas — os rascunhos manuscritos e datiloscritos que
registram as etapas da criagdo dos textos — procurarei evidenciar o raciocinio percorrido para
o estabelecimento de tal linha diacronica.

O ponto de referéncia que divide a linha em “pré-histéria” e “historia” € o datiloscrito
A., por sua autoridade em relacdo a todos os demais testemunhos, motivo pelo qual foi eleito
como o texto-base da presente edi¢do. Um dos critérios para a reunido dos testemunhos para a
edicao e a compreensdao do processo de criagdo era a determinacao de alguns dos habitos de
escrita de Saldanha. Tal recurso permitiria uma base mais segura para atribuir aos
testemunhos um lugar na cronologia da génese dos textos.

Foi possivel observar que, costumeiramente, Saldanha priorizava o manuscrito ao
datiloscrito. Num primeiro momento, chegou-se a crer que o processo era dividido em trés
estados distintos. Varios dos poemas surgem em um esbogo inicial (estado um), em que o
autor empreendia de uma até quatro campanhas de revisdo, anulando palavras ou um verso
(raramente mais de um verso), substituindo o rasurado por uma emenda na entrelinha
superior. A licao do poema, apds a ultima campanha de revisdo, ressurgia em uma copia limpa
(estado dois), acolhendo as mudangas decorrentes das emendas e incluindo algumas novas,
ndo raro em uma nova campanha de revisdo sobre a nova versdo. Essa copia a limpo, em
certos casos, era feita no mesmo caderno em que surgia o primeiro esbogo; em outros, uma
unica copia limpa surgia em um segundo caderno, j& sem emendas. A forma final (estagio
trés) surgird, assim, na versao datiloscrita, com campanhas de revisdo mais estética e

ortografica que propriamente alterando as licdes dos poemas. Com isso, julgou-se que o
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processo seguiria uma constante: esbo¢co manuscrito — cdpia limpa manuscrita — versao
acabada datiloscrita. Contudo, a natureza das emendas realizadas pelo poeta revelou que nem
sempre as versoes datiloscritas traziam li¢oes autorizadas dos poemas — pelo menos, nenhuma
que pudesse por em questdo a autoridade do datiloscrito 4.. Ao contrario, em varios deles as
versoes datiloscritas traziam ligdes mais antigas na cronologia da criagdo dos poemas do que
versoes manuscritas dos mesmos.

Uma constante observada em lugares criticos especificos permitiram reconhecer, nos
rastros do labor autoral, o aperfeicoamento dos poemas, desde as versdes primitivas até a
forma considerada final pelo poeta, forma esta conservada na primeira (e Unica) edi¢ao
integral do ciclo. Trés caracteristicas formais evidenciadas nos poemas definitivos revelaram
tal constante: a quase total auséncia de capitalizacdo (isto ¢, o uso de iniciais maitsculas) e de
sinais de pontuacdo e a presenca de neologismos, derivados do uso incomum do hifen para
reunir e/ou dividir vocabulos.

Em muitos dos esbogos mais antigos, alguns efetivamente datados, ou localizados em
cadernos em que a data frequentemente assinalada nos poemas era de 1969, bem como na
quase totalidade dos datiloscritos (diferentes de A.), esses tragos surgem com suas
configuragdes em conformidade com o convencional: capitalizacdo, pontuacdo e registro
ortografico das palavras. Nas sucessivas campanhas de revisao num mesmo testemunho e nas
consequentes copias a limpo, nota-se que o poeta paulatinamente “retira” as maiudsculas,
virgulas e pontos — embora mantenha os pontos de interrogagdo —, bem como, mediante o
processo de escritura — rasura — emenda — coOpia limpa, modifica densamente a
“aparéncia” das palavras: faz cisdes significativas, aglutina duas ou mais palavras usando o
hifen (“marart-ilheiro-estrdbico”, “o-de-ninguém”), além de incluir acentuagdo ndo prevista
(“crocddilo”), criar adjetivos (“azul metilenalva”) e verbos (“cabidar™).

Essa postura do poeta permitiu trabalhar com a hipotese de que, na sucessdo de
versOes primitivas de um mesmo poema, quanto mais sintdtica e ortograficamente
convencional fosse a forma do texto de um testemunho, mais antigo este seria; na mesma
propor¢do, quanto mais semelhante a ligdo do testemunho estivesse da forma do poema no
datiloscrito 4., com todas as suas inovagOes formais, mais recente seria a versao. Com 1isso,
pode-se perceber que, a despeito de testemunhos serem datilografados, encontraram-se
versdes dos poemas escritos a mao que sao em tudo reproduzidas na forma definitiva.

Assim, a sucessdo dos estados descritos anteriormente — esbo¢o manuscrito, copia
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limpa manuscrita, datilografia final — no corpus genético de alguns poemas manifestou-se de
modo vario, dos quais ha uma primeira versao datiloscrita (com grafia padrao), submetida a
uma copia limpa manuscrita (com inovagdes formais) e, a partir desta, a datilografia final
(acolhendo as inovagdes). Contudo, a imensa maioria dos poemas tém mesmo seu processo de
criacdo documentado por esbogos — copia limpa — 4. A constante de variagdo nos lugares
criticos em que surgem aqueles trés elementos composicionais (capitalizagdo, pontuagao,
neologismos) ¢ determinante na compreensdao e formulacdo de um estudo cronoldgico da
génese e na consequente elaboragdo do aparato genético.

A andlise da tradicdo direta impressa dos poemas consolidou tal cronologia. Os nove
poemas do ciclo que foram veiculados no jornal Correio do Povo trazem as mesmas marcas
que identificam a antiguidade relativa da forma que as ligdes assumiriam, com a vantagem
adicional de trazerem uma datagdo mais precisa (e confidvel) que as atribuidas pelo autor nos
rascunhos. Outra informa¢do da maior relevancia obtida dessa analise foi descobrir que, em
algum momento ente 1973 e 1974, em vez de chamar-se “A hora evarista”, o ciclo foi
intitulado “Poemalia”, confirmando suspeitas levantadas durante a catalogacdo do AHS.

Uma outra observagdo dessa mesma ordem diz respeito a norma ortografica vigente no
periodo em que ocorreu a génese de “A hora evarista”. A contar de janeiro de 1972, a Lei
5765/71 determina a extingdo do acento circunflexo diferencial nas vogais “e” e “0” das
palavras homodgrafas em que as mesmas vogais sdo abertas. Com isso, foi possivel verificar
dois fendmenos da histéria da Lingua Portuguesa nos documentos analisados para esta
dissertacdo: os registros de um escritor adaptando-se a uma nova féormula ortografica, como
também sua persisténcia na grafia costumeira; ¢ a exigéncia do cumprimento das convengoes
imposta as editoras dentro do prazo de 1972 a 1976, intervalo em que A hora evarista foi
editado e publicado.

Reconhecidos — ou isolados com finalidade instrumental — os hébitos de escrita de
Saldanha, pode-se, finalmente, situar com bastante segurancga a legitimidade do datiloscrito 4.,
trazendo ao trabalho desta (re)edi¢do as justificativas documentais para a realizacdo do cotejo
entre o original e sua edicdo. Esse fato possibilitou reconhecer que, salvo uma pequena
quantidade de gralhas — como em “As noites”, onde ocorre a substituicdo de “a geladeira” por
“e geladeira” — e ainda menos inovagdes — como “avental” substituido por “eventual” em
“Caminhos” — a edi¢cdo da Movimento ¢ fiel ao original.

Verificou-se que, em certas licdes, o equivoco — ou aquilo que identifiquei como
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equivoco — do proprio poeta foi copiado diplomaticamente na composi¢ao da pagina do livro.
O exemplo mais claro desse fendmeno ocorre no verso 17 de “Vinganga tardia”. em A4.,
Saldanha datilografa “sono D quem acorda”. A ocorréncia deste “D” maitisculo em lugar —
suponho — da preposi¢do “de” ndo se reproduz em outros lugares. Logo, seria compreensivel
caso o editor de H. houvesse emendado “D” — “de”, o que ndo acontece: a licao da edigao

impressa ¢ mantida exatamente como no original.

sono D quem acorda

Figura 11: “Vinganca tardia” — AHS-P2.1.36, f. 40, v. 17

sono D quem acorda

Figura 12: “Vinganga tardia” — 4 hora evarista, p. 46, v. 17

J& a colag@o com os testemunhos da tradi¢do impressa indireta permitiu confirmar a
pressuposi¢cdo de que as republicacdes dos poemas do ciclo sdo copias da edicdo de 1974,
tendo sido acrescidas de inovagdes e transmitindo as mesmas li¢gdes ocorridas no livro.

2.1 SIGLAS DOS TESTEMUNHOS

Testemunhos autografos

Texto-base
A. datiloscrito original [1973-1974] — poemas 1 a 48 (AHS-P2.1)
M. manuscrito ou datiloscrito contendo a ligdo mais recente de cada um dos

poemas 49 a 53 (ver adiante)

Rascunhos manuscritos e datiloscritos
afyo rascunhos manuscritos e datiloscritos

B. datiloscrito original (AHS-P7.1), copia de 4.

Publicacdes autorais (eventuais variantes de A. — tradicdo direta impressa)
Imprensa
Todos ocorridos em: Correio do Povo. Caderno de Sabado. Porto Alegre-RS

CA. 23 dez. 1972 (AHS-P13.12)
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CB. 12 fev. 1973, p. 1. (AHS-P3.36.3)

CC. 6 out. 1973, p. 4. (Acervo Julio Petersen®)
CD. 15 dez. 1973, p. 1. (AHS-P8.79)

CE. 5 jan. 1974, p. 2. (AHS-P8.68)

CF. 26 jan. 1974, p. 1. (AHS-P8.69)

Livro

H. SALDANHA, H. 4 hora evarista.

Porto Alegre: Movimento, out. 1974, p. 9-60

Republicacoes (copias de H. — tradicdo indireta impressa)

Imprensa
GC. CESAR, G. Correio do Povo. Caderno de sabado.
Porto Alegre, 30 nov. 1974, p. 3 (AHS-P6.78)
JC. JOCKYMAN, V. Correio do Povo. Caderno de sabado.
Porto Alegre, 4 jan. 1975, p. 2 (AHS-P14.19)
LO. LOPES, T. Opinido Jovem.
Porto Alegre, 30 nov. 1977, p. 3 (AHS-P3.5)
BE BINS, P. Folha da Tarde. Mulher (supl.).
Porto Alegre, 10 dez. 1977 (AHS-P3.6)
BC. BINS, P. Correio do Povo.
Porto Alegre, 14 fev. 1979 (AHS-P3.26)
SF. SALGADO, A. M. Folha da Tarde. Mulher (supl.).
Porto Alegre, 12 maio 1979, p. 14-15. (AHS-P3.21)
ZH Zero Hora. Cultura (caderno)
Porto Alegre, 15 maio 1984, p. 11 (AHS-P3.20)
CP Correio do Povo.

Porto Alegre, 15 nov. 1986, p. 26 (AHS-P14.24)

Antologias

HR. HOHLFELDT, A. Antologia da literatura rio-grandense
contemporanea. Porto Alegre: L&PM, 1979, p. 131-143

NB. NEJAR, C. Antologia da poesia brasileira contemporanea.
Lisboa: INCM, 1986, p. 185-190

MA. MASINA, L. O autor presente.

Porto Alegre: IEL, 1997, p. 97-99

45 Delfos/PUCRS
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Trabalhos académicos*

SM.

BP.

WN.

SALGADO, A. M. Metafora em Heitor Saldanha.
(monografia) Porto Alegre: PUCRS, 1977. (AHS-P1.06)"

BENATI, R. 4 poética do claro-escuro de Heitor Saldanha
(dissertagdo de mestrado) Porto Alegre: PUCRS, 1985

WEIGERT, M. Nos. Nos. Revista Internac. Gal.-Port. cultura.
(artigo) Pontevedra-Braga — Portugal, 1987-1988, p. 61-65

2.2 RELACAO DOS TESTEMUNHOS

1. "uns vivem crono-metrados"

a ms. AHS-P4.30.4., [1971], f. 3 recto
S ms. AHS-P4.30.2, 1971, f. 2 verso

y ms. AHS-P4.30.1, 1971, f. 1
A._ds. AHS-P2.1.1,[1973-1974].f. 1
CB. imp. 1973,p. 1

H.  imp. 1974,p.9

JC. imp. 1975, p. 2

SM. ds. 1977.p.3

SF. imp. 1979, p. 14-15

NB. imp. 1986, p. 187

2. A hora evarista

A ds. AHS-P2.1.2,[1973-1974].f. 2
H. imp. 1974, p. 10

GC. imp. 1974,p.3

JC. imp. 1975, p. 2

BF.  imp. 1977

HR. imp. 1979, p. 140.

BP. imp. 1985, [a] p. 73; [b] p. 185

NB. imp. 1986, p. 190

3. Dia dos mortos

a ms. AHS-P8.59.6 [1969], . 10

A ds. AHS-P2.1.3,[1973-1974].f. 3
CB. 1mp. 1973,p. 1

H  imp. 1974, p. 11

NB. imp. 1986, p. 187

46 Apesar de conter alguns poemas de “A hora evarista”, optei por ndo incluir a “Exposigdo AHS” (ILA/FURG)
entre as republicacdes do ciclo.

47 Ainda que o trabalho de Afonso Salgado surja nos testemunhos como “ds.” (datiloscrito), trata-se de um
testemunho da tradigdo indireta (no caso, da tradi¢do indireta manuscrita).



4. Noiturno

ms. AHS-P4.31.4,[1971],f. 5

ms. AHS-P4.31.8, [1971], f. 8 verso
ms. AHS-P4.31.5,[1971],f. 6

ms. AHS-P4.29.23, 1971, f.s. 5

ds. AHS-P2.1.4,[1973-1974]. f. 4-5
B. imp. 1973, p. 1

H.  imp. 1974, p. 12

AR 2= R

5. Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado

o ds. AHS-P8.22, sem data
A. ds. AHS-P2.1.5,[1973-1974]. f. 6-7
H  imp. 1974, p. 13-14

6. Suicidio frustrado

A. ds. AHS-P2.1.6,[1973-1974].f. 8
H  imp. 1974, p. 15

7. Sacro-ilégio

ms. AHS-P4.29.7,1972,f.9

ms. AHS-P4.15[1971-2]

ds. AHS-P2.1.7,[1973-1974].f. 9
imp. 1974, p. 16

P imp. 1985, p. 99

o R

8. Tempo-ira-tura

a  ms. AHS-P4.31.1[1971],f. 1

B ms. AHS-P4.2925 1972,f.s.7
A ds. AHS-P2.1.8.[1973-1974]. f. 10
H.
G

. imp. 1974, p.17

C. imp. 1974, p. 3 (AHS-P6.78)
BP.  imp. 1985, p. 184
WN. imp. 1988, p. 63

9. Integracio

o ms. AHS-P8.37.2, sem data

A. ds. AHS-P2.1.9,[1973-1974].f 11
H  imp. 1974, p.18

BF.  imp. 1977

10. Caminhos

a ms. AHS-P4.29.10, 1972, f. 13
A ds. AHS-P2.1.10,[1973-1974]. f 12




11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

H.  imp. 1974, p.19

Os limites

o ms. AHS-P4.32.3 [1971], f. 3 verso
A.ds. AHS-P2.1.11,[1973-1974].f. 13
CE. imp. 1974, p. 2

H. imp. 1974, p. 20

BP. imp. 1985, p. 166

"depois de transpor o tempo"

ms. AHS-P4.29.15, 1972, f.s. 1

ds. AHS-P7.1.12[1973-1974], 1. 14
ds. AHS-P2.1.12,[1973-1974], f. 14
imp. 1974, p. 21

BP. imp. 1985, p. 111

T =R

O brev-idade

a ms. AHS-P10.2.8, [1969-1974], f. 9
A. ds. AHS-P2.1.13,[1973-1974]. f. 15
H. imp. 1974, p. 22

Morimundo

o ds. AHS-P8.65.1, sem data, f. 1

S ms. AHS-P10.2.3,[1969-1974], f. 2
A. ds. AHS-P2.1.14,[1973-1974].f. 16
H. imp. 1974, p. 23

Dos jogos secretos

a ms. AHS-P10.2.18, [1969-1974], f. 19
A.ds. AHS-P2.1.15,[1973-1974]. f. 17
H. imp. 1974, p. 24

Fuma uma vibratil manso

a ms. AHS-P10.2.15, [1969-1974], f. 16
A.ds. AHS-P2.1.16,[1973-1974]. f. 18
H. imp. 1974, p. 25

As noites

o ds. AHS-P8.65.2, sem data, f. 2
A. ds. AHS-P2.1.17.[1973-1974].f. 19
H. imp. 1974, p. 26

99
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18. Tribinalia

ms.
ms.
ms.

ds.

AHS-P4.29.4,[1971-2],f. 6
AHS-P4.29.16, [1971-2], {. s. 2 recto
AHS-P4.31.7, [1971], f. 8 recto
AHS-P2.1.18, [1973-1974]. f. 20

imp.
imp.

§_m;u‘<h§

19. Dimensas

1974, p. 27
1988, p. 64

a ms. AHS-P5.18, [1969]
S ms. AHS-P5.34.1 [1969], recto
y ms. AHS-P5.34.2 [1969], verso
0 ds. AHS-P8.21, sem data
A ds. AHS-P2.1.19, [1973-1974]. f. 21
H. imp. 1974, p. 28
20. André
o ms. AHS-P4.29.20, [1971-2], f. s. 4 recto
S ms. AHS-P4.29.21,[1971-2], f. s. 4 recto
A. ds. AHS-P2.1.20, [1973-1974]. f. 22
H.  imp. 1974, p. 29
ZH imp. 1984, p. 11
CP imp. 1986, p. 26

21. Qorpo-Santo

o ms. AHS-P8.59.4, 1969, f. 7 recto
S ms. AHS-P10.2.12, [1969-1974], f. 13
A. ds. AHS-P2.1.21,[1973-1974]. f. 23
H  imp. 1974, p. 30
SM. ds. 1977
SF. imp. 1979, p. 14-15

22. Coracao
o ms. AHS-P10.2.14, [1969-1974], f. 15
A. ds. AHS-P2.1.22,[1973-1974].f. 24
H  imp. 1974, p. 31

23. Uni-verso da agua

a ms. AHS-P10.2.17,[1969-1974], f. 18
A. ds. AHS-P2.1.23,[1973-1974]. f. 25
H.  imp. 1974, p. 32

SM. ds. 1977

SE. imp. 1979, p. 14-15



24. Sol-astrao

a ms. AHS-P8.59.13, [1969], f. 14 recto
A. ds. AHS-P2.1.24,[1973-1974], f. 26
H. imp. 1974, p. 33

25. Intempérie

a ms. AHS-P4.3, 1970

S ms. AHS-P4.2, 1972

A.ds. AHS-P2.1.25,[1973-1974]. f. 27
H. imp. 1974, p. 34

BP.  imp. 1985.p. 70

26. No fundo do que é re-moto sempre ha um riso de ironia

o ds. AHS-P8.65.3, sem data, f. 3

s ms. AHS-P10.2.5,[1969-1974], f. 5
A. ds. AHS-P2.1.26,[1973-1974]. f. 28
H. imp. 1974, p. 35

SM. ds. 1977

SF. imp. 1979, p. 14-15

27. Da cor ao som da palavra

a ms. AHS-P8.59.19,[1969], f. s. 2

p ms. AHS-P8.59.2, 1969, f. 5-6

y ms. AHS-P10.2.19, [1969-1974], f. 20-22
A ds. AHS-P2.1.27,[1973-1974]. f. 29-30
H. imp. 1974, p. 36-37

28. Poema da rosa

o ms. AHS-P10.2.1, [1969-1974], f. 1 recto
A.__ds. AHS-P2.1.28,[1973-1974]. f. 31
H. imp. 1974, p. 38

29. Gago
o ms. AHS-P8.58, sem data
i ms. AHS-P8.59.16, [1969], {. 16 recto
y ms. AHS-P8.59.22,[1969], f.s. 5
) ms. AHS-P10.2.11, [1969-1974], . 12
B. ds. AHS-P7.1.29[1973-1974]
A._ds. AHS-P2.1.29,[1973-1974]. f. 32
H. imp. 1974, p. 39
SM. ds. 1977

101
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SE. imp. 1979, p. 14-15

30. Agendario

a ms. AHS-P10.2.16, [1969-1974], . 17
A.ds. AHS-P2.1.30,[1973-1974], f. 33
H. imp. 1974, p. 40

31. Estrito

A. ds. AHS-P2.1.31,[1973-1974]. f. 34
CE. imp. 1974,p.2
H.  imp. 1974, p. 41

32. As arvores

o ms. AHS-P4.30.3, 1970, f. 3 recto
A. ds. AHS-P2.1.32,[1973-1974]. f. 35
H  imp. 1974, p. 42
BC. imp. 1979
33. Fogo
o ds. AHS-P8.23, sem data
p ms. AHS-P10.2.4,[1969-1974], f. 3-4
A. ds. AHS-P2.1.33, [1973-1974]. f. 36-37
H  imp. 1974, p. 43
BP.  imp. 1985.p. 169

34. A imagem da rosa

ms. AHS-P10.2.7,[1969-1974], f. 8
ds. AHS-P2.1.34,[1973-1974], f. 38
imp. 1974, p. 44

BP.  imp. 1985. p. 135

T S

35. Donda-re-donda

A. ds. AHS-P2.1.35,[1973-1974], f. 39
H. imp. 1974, p. 45

SM. ds. 1977.(AHS-P1.06)

SE. imp. 1979, p. 14-15. (AHS-P3.21)

36. Vinganga tardia

o ms. AHS-P8.59.23,[1969], f.s. 6
S ms. AHS-P8.59.14, 1969, f. 15
y ms. AHS-P8.59.24, sem data, f. s. 7
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A.ds. AHS-P2.1.36,[1973-1974], f. 40
H. imp. 1974, p. 46

37. Planario

a ms. AHS-P8.59.9, [1969], {. 13 recto
p ms. AHS-P10.2.13,[1969-1974], f. 14
A ds. AHS-P2.1.37,[1973-1974]. f. 41
H. 1mp. 1974, p. 47

38. Abril

o ms. AHS-P4.4.1, 1971, recto

A. ds. AHS-P2.1.38,[1973-1974]. f. 42
H. 1mp. 1974, p. 48

BP.  imp. 1985.p. 192

39. Oracao do mortal

A._ds. AHS-P2.1.39,[1973-1974]. f. 43
H. imp. 1974, p. 49
BP.  imp. 1985.p. 99
WN. imp. 1988, p. 64

40. Amanhece no Leme

ms. AHS-P8.59.21,[1969], f. s. 4
ms. AHS-P8.59.20, [1969], f. s. 3
ms. AHS-P8.59.7, 1969, f. 11

ds. AHS-P2.1.40,[1973-1974]. f. 44
imp. 1974, p. 50

TR ™R

41. Ah,s janelas

ms. AHS-P4.31.3, 1971, £.3-4

ds. AHS-P2.1.41,[1973-1974]. f. 45
imp. 1974, p. 51

C. imp. 1974,p.3

QTR

42. As mocas de microssaia

A._ds. AHS-P2.1.42, [1973-1974]. f. 46
H. imp. 1974, p. 52

43. Marartilheiroestrabico

a ms. AHS-P8.59.18, 1969, f.s. 1
p ms. AHS-P8.59.8, 1969, f. 12
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44.

45.

46.

47.

48.

ms.
ds.

AHS-P10.2.10, [1969-1974], f. 11
AHS-P2.1.43, [1973-1974]. f. 47

imp.

ds.

imp.
imp.

1974, p. 53
1977

1979, p. 14-15
1985. p. 74-75

Itinerario pesado

A.

ds.

AHS-P2.1.44, [1973-1974]. f. 48-49

H

imp.

Elegia, I

B.
A.

ds.
ds.

1974, p. 54-55

AHS-P7.1.45, [1973-1974], f. 51-52
AHS-P2.1.45,[1973-1974]. f. 51-52

CA.
CC.
H.

HR.
NB.

MA.

imp.
imp.
imp.
imp.
imp.
imp.

Elegia, 11

o
A.

ds.
ds.

1972
1973, p. 4
1974, p. 56-57
1979, p. 131-132
1986, p. 188-189
1997, p. 97-98

AHS-P9.6 [1973]
AHS-P2.1.46,[1973-1974]. f. 53

CD.

H.
BP.
NB.

Elegia, 111

A.

mp.
imp.
imp.
imp.

ds.

1973, p. 1
1974, p. 58
1985. p. 88, 95, 106
1986, p. 189-190

AHS-P2.1.47, [1973-1974]. f. 54

CF.
H.
LO.

imp.
imp.
imp.

Elegia IV

A.

ds.

1974, p. 1
1974, p. 59
1977, p.3

AHS-P2.1.48, [1973-1974]. f. 55

CF.
H.
BP.

imp.
imp.
imp.

1974, p. 1
1974, p. 60
1985. p. 87
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49. Aqui me duto aqui me douto

ms. AHS-P8.59.17, 1969, f. 17
ms. AHS-P8.59.15, [1969], f. 16 recto
ms. AHS-P10.2.21, [1969-1974], f. 24

ihs:

50. Situacao

ms. AHS-P8.59.3, [1969], f. 7 recto
ms. AHS-P8.59.11, [1969], {. 13 verso
ms. AHS-P10.2.20. [1969-1974]. f. 23

ihs:

51. Com tuas formigas mansas

o ds. AHS-P8.50, sem data
M ms. AHS-P10.2.9,[1969-1974]. f. 10

52. As coisas

o ds. AHS-P8.51, sem data
M ms. AHS-P10.2.6,[1969-1974]. f. 6-7

53. Fa-vela
M ds. AHS-P4.6, sem data

23 O PROCESSO DE EDICAO: INTERPRETACAO, TRANSCRICAO E
ESTABELECIMENTO DO TEXTO DE “A HORA EVARISTA” EM QUATRO POEMAS

Neste capitulo, farei a anélise minuciosa do corpus de quatro poemas do ciclo, com o
objetivo de proceder ao estabelecimento do texto critico e a obter os dados necessarios para a
producao do aparato que o acompanhara. A escolha por analisar especificamente esses poemas
deve-se ao fato de, no trabalho sobre seus testemunhos, terem ocorrido os principais
problemas encontrados ao longo da edicdo do ciclo: dificuldades de interpretacio na
transcricdo dos manuscritos, presenga de variantes decorrentes de sucessivas campanhas de
revisdo em um mesmo testemunho, marcas de duvida autoral somente esclarecidas pela
(hipdtética) sucessao das versodes e a identificacdo de variantes na tradi¢do direta impressa em
relacdo tanto a primeira edi¢do H. quanto com o datiloscrito final 4. que demandaram a

localizagdo de justificativas nas versdes anteriores.
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2.3.1 Simbolos e convencdes utilizados nas transcricdes*

[marg. sup.]
[marg. inf.]
[marg. esq.]
[marg. dir]
(1]

/
/I
* |

* 1%

segmento autdgrafo riscado
espago deixado em branco pelo autor
palavra ou trecho ilegivel

substitui¢do por superposi¢ao, na relacdo
substituido>/substituto\

substituicdo por riscado e acrescento na entrelinha superior
acrescento na entrelinha superior

acrescento na entrelinha inferior

acrescento na margem direita

acrescento na margem esquerda

riscado autdgrafo ilegivel

emenda autoral, como corre¢des ou acrescentos posteriores a
caneta

acrescento autoral (geralmente nos manuscritos) de um trago
indicando a fragmentacdo de um vocabulo ou a aglutinacdo de
mais de uma palavra, formando, assim, numerosos neologismos
e neografismos (p. ex. “se/~\me/—\movo/—\desfaco”)

acrescento autoral na margem superior
acrescento na margem inferior
acrescento na margem esquerda
acrescento na margem direita

ordem sequencial hipotética de um segmento nas campanhas de
escrita identificadas em um rascunho, acompanhada da
indicagdo espacial na f. (p. ex. “<[3 marg. sup.Ha vidas
cronometradas / eu vivo fora de hora] / [1|Esperem. / depois eu
passarei / a vossa aurora.] / [2 marg. inf-|Por agora / quero um
0co no céu / pra cabidar meu chapéu]>”

quebra de linha ou verso (p. ex. “Houve um suicidio na / ponte”)
quebra de pagina ou folha em texto continuo
davida / conjectura (p. ex. “|*ponte|)

davida / conjectura em que ha mais de uma alternativa, na
relacdo |*conjectural*op¢aol. (p. ex. “|*um|*em|”)

48 Os simbolos utilizados nesta se¢do seguem parcialmente dois modelos, propostos por dois dos editores de
Fernando Pessoa: Luis Fagundes Duarte (1994 apud SPAGGIARI, PERUGI, 2004, p. 214; 401), na edigéo
critico-genética da obra de Ricardo Reis; e de Ivo Castro (1990, p. 45-60) na edigdo de O guardador de
rebanhos, do heterdbnimo pessoano Alberto Caeiro. Alguns simbolos da presente edicdo sdo solucdes para
ocorréncias neste corpus especifico.
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Emenda ortografica sugerida (p. ex.: “(6co — oco)”
manuscrito, manuscritos (exemplar de texto escrito a mao)
datiloscrito, datiloscritos (exemplar de texto datilografado)

impresso, impressos (exemplar de texto editado e publicado em
livro ou na imprensa)

VErso
pagina
folha

folha solta: no caso de alguns itens que se encontravam soltos
no meio de cadernos. (p. ex. “AHS-P4.29.15 (f. s. 1)”, que
corresponde a primeira folha solta encontrada no meio do item
29 —um caderno — da Pasta 4.

2.3.2 “uns vivem crono-metrados”

O poema cujo incipit ¢ “uns vivem crono-metrados”, o primeiro que surge no

datiloscrito 4., € o seguinte:

uns vivem crono-metrados
eu vivo fora-de-hora
pacidnola

Roxr agore
quero um 8co de ofu

pra cabidar meu chapéu

Figura 13: “uns vivem crono-metrados”. AHS-P2.1, f. 1 — detalhe

Sua apresentacdo difere sensivelmente dos demais poemas do datiloscrito: surge com

recuo, ocupando o canto direito superior da folha. Além disso, o texto ¢ sublinhado, usando o

recurso da propria maquina datilografica. Na primeira edi¢cdo em livro, A hora evarista, de

1974 (sigla H.), o editor interpretou esse destaque dado ao poema formatando-o com a fonte

em italico. Esse mesmo procedimento ocorre, por exemplo, na citagdo feita pelo autor de uma

fala atribuida ao seu pai, Otavio Saldanha, no poema — também sem titulo — “depois de

transpor o tempo”, alinhado na margem direita, sublinhado, ao que o editor faz a mesma

conversdo da epigrafe: alinhado a direita, em itélico.



108

A primeira publicacdo do poema ocorreu mais de um ano antes do langcamento de 4
hora evarista. Tal versao surge na imprensa, na primeira pagina da edi¢ao de 12 de fevereiro
de 1973 do suplemento “Caderno de sabado” do jornal Correio do Povo, dessa vez sob um
titulo: “Paciéncia” (sigla CB.). Acompanham a mesma publicagdo os poemas “Dia dos
mortos” e “Noturno” que, no datiloscrito, ¢ intitulado “Noiturno”, além de uma ilustracao de
Waldeny Elias, a mesma que viria a constar na p. 134 de 4 hora evarista.

Outras ocorréncias desse poema em meio impresso ddo-se em quatro momentos. No
artigo do jornalista Vinicius Jockyman (sigla JC.), na monografia de Afonso Marchand
Salgado (sigla SM.) e no artigo de Salgado (sigla SF), além da antologia de Carlos Nejar
(sigla NB.). Percebe-se, assim, que todas as versdes impressas posteriores a 1974
acompanham a li¢do do poema dada pela edicao da Movimento.

As unicas duas observagdes a serem feitas dizem respeito a intervengdes pequenas,
possivelmente durante o processo de revisdo das respectivas publicagdes: [1] na versdo de
1979, o poema surge com uma pequena diferenga: no v. 6, onde no original ds. consta “pra
cabidar”, Salgado (ou o editor, ou o responsavel por qualquer outra fun¢do da linha de edigdo
do jornal, como o revisor, o0 compositor ou o tipografo) alterou para “para cabidar”; [2] na
antologia de 1986, ¢ atribuido ao poema o titulo “A hora evarista”, sendo que o poema que
efetivamente ¢ assim intitulado figura na mesma antologia, poucas paginas adiante.

Entretanto, a licdo do Correio do Povo (CB.), publicada em 1973, traz, além do titulo,
uma outra variagdo: onde no verso 2 de H. consta “eu vivo fora de hora”, em CB. esta “eu
vivo fora-de-hora”. Nota-se também diferen¢do quanto a atualizagdo ortografica: no verso 5
de CB. surge a palavra “6co”, resquicio da norma ortografica anterior a 1972; ja no livro — e
nas ocorréncias posteriores — a palavra foi atualizada para “oco”, sem o acento circunflexo.
Assim, evidentemente, a licdo do poema publicado em 1973, a diferenga de um titulo
atribuido ao poema, ¢ idéntica a do datiloscrito A..

A génese de “uns vivem crono-metrados” remonta a um periodo entre 1970 e 1971.
Trata-se de trés rascunhos, encontrados no Acervo num mesmo caderno, o AHS-P4.30, junto
de um rascunho manuscrito de outro poema, “As arvores”, grafado com caneta esferografica

de tinta azul de ponta fina (caneta 1).



109

Figura 14: “leio pouco”. AHS.P4.30.4, [1970], £.3 recto — ms. a

O manuscrito mais antigo atribuivel ao poema “uns vivem crono-metrados” encontra-
se nessa mesma folha, na metade inferior da pagina em que foi escrito “As arvores”. O texto,
inteiramente rasurado, ¢ escrito com caneta esferografica de tinta azul de trago um pouco mais
espesso (caneta 2) que aquela usada na escrita de “As arvores”. A rasura foi feita,
aparentemente, pela mesma caneta com que se grafou o texto. Consiste em uma estrofe de
sete versos, sem titulo, inteiramente rasurada, catalogado pelo incipit “leio pouco” (AHS-
P4.30.4, [1970/1971] £.3 recto), para o qual atribuo como sigla a letra grega “a” (“alfa”).

E evidente que essa redacido foi inutilizada pelo autor. Contudo, é ainda possivel
depreender seu conteudo, o qual se pode transcrever: <leio pouco / nada sei / quase louco /
quero um 6co / no céu / pra cabidar / meu chapéu>. Note-se a semelhan¢a dos trés ultimos
versos desse rascunho com os ultimos da forma definitiva do poema:

o v.4-7 quero um 6co / no céu / pra cabidar / meu chapéu
A.v.5-6 quero um Oco de céu / pra cabidar meu chapéu

O proximo testemunho ¢ o manuscrito P4.30.2, datado de 1971, grafado a caneta no
verso da f. 2 do caderno. Assim como o manuscrito o., ndo apresenta titulo e encontra-se
inteiramente rasurado. Consiste em uma estrofe de 8 versos, tendo por verso inicial “Ha vidas

cronometradas”. A este manuscrito atribui aqui a sigla “f” (“beta”):
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Figura 15: “Ha vidas cronometradas”. AHS-P4.30.2, 1971, f. 2 verso —ms. 8

Mesmo sob a rasura, percebe-se que nesse manuscrito S ha, pelo menos, duas
campanhas de escrita: a primeira, com a caneta azul semelhante, se ndo a mesma, usada em
“As arvores”, na f. 3 (caneta 1), perceptivel nos versos 1 e 2; a segunda, com caneta de trago
mais grosso ¢ de tom de azul mais escuro, como a usada no manuscrito a. (caneta 2), nos
versos 3-8. Ainda € possivel identificar uma terceira campanha, com a mesma caneta 2,
considerando-se que os versos 3-5 apresentam uma escrita apressada, € nos versos 6-8, com a
grafia mais cuidadosa. A ultima campanha consiste, pois, na anulacdo integral do texto,
aparentemente, com a caneta 1. Assim, resulta que hd uma grande chance de a primeira
campanha de escrita ter sido aquela em que o autor utiliza a caneta 2, apressadamente (5, v.
3-5), seguido pela que usa a caneta 2 (f?%, v. 6-8) e, por fim, o acrescento dos versos iniciais

3, v. 1-2). D it ivel t icdo d i inte:
, V. . Dessa forma, uma possivel transcricdo desse poema seria a seguinte:
<[3|marg. sup. Ha vidas cronometradas
eu vivo fora de hora]
[1|Esperem.
depois eu passarei
a vossa auroral*.||
[2|marg. inf. Por agora
quero um 6co no céu

pra cabidar meu chapéu]>
(SALDANHA, 1971, AHS-P4.30.2).

Um fato destaca-se na observagdo desse item: na folha do caderno que, no catalogo,
foi definida como sendo a de numero 3, onde ha o manuscrito a, além do rascunho de “As

arvores”, os textos estdo escritos em orientacdo inversa a das demais folhas do caderno. A
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margem superior do texto coincide com a borda da folha oposta a da cola que, nesta, ¢ o pé da
pagina. E possivel compreender o motivo: a face da folha em que surge o manuscrito f, o
verso da folha 2, com o caderno aberto fica posicionada imediatamente abaixo da face recto
da folha 3 e, assim, os textos de ambas as folhas resultam na mesma orientacao. E possivel
que o autor tenha-se valido desse recurso para reescrever o texto de a, como adendo ao novo
poema, que se iniciava com “Esperem. / depois eu passarei / a vossa aurora” (f'). Note-se
como os ultimos versos dos dois rascunhos coincidem literalmente, variando somente na sua
divisdo:

a v.4-7 quero um 0co / no céu / pra cabidar / meu chapéu
. 7-8 quero um 0co no céu / pra cabidar meu chapéu

Os trés primeiros versos do manuscrito a., “leio pouco / nada sei / quase louco”,
podem ser reconhecidos nos acrescentos finais do segundo manuscrito (f°) “Ha vidas
cronometradas / eu vivo fora de hora”: ao contrario dos que leem muito, que tém as “vidas
cronometradas”, a voz que fala no poema afirma que 1€ pouco, nada sabe e ¢ “quase louco™:
vive “fora de hora”.

O ultimo testemunho da génese de “uns vivem crono-metrados” permite visualizar de
modo bastante compreensivel como o poema adquiriu sua forma final — e como esta corrobora
como sendo genuina a licdo de 4. contra a de H. e posteriores da tradicdo impressa. O
manuscrito, grafado com caneta esferografica de tinta azul, semelhante aquela caneta 1 ja
referida (“As arvores”, e a terceira campanha do manuscrito f), encontra-se na face (recto) da
primeira folha do caderno (AHS-P4.30.1, 1971). Ao contrario dos anteriores apresenta titulo:
“Boca de festa”. Acima do titulo do poema, hd um outro titulo, rasurado com varios riscos,
mas que se pode decifrar ainda: “de-cora¢do”. E, dos trés testemunhos da génese, o que se
encontra mais bem acabado: letra cuidadosa, sem rasuras, com uma linha curta (~ 25 mm),
indicando o fim do poema® e, logo apds, abaixo e a direita dessa linha, a assinatura “HS” ¢ a

data “71”. A este manuscrito serd atribuida a sigla “y” (“gama”).

49 O traco que indica o fim do poema ¢é recorrente nos manuscritos. Em alguns casos, o autor usa-o também
para fazer as separacdes de titulo, corpo do poema, assinatura, local e data — estes, menos comuns.
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Figura 16: “boca de festa”. AHS-P4.30.1, 1971, f. 1 recto — ms. y

Note-se que, a excecdo do titulo primitivo anulado pela rasura, no manuscrito y nao ha
nenhuma emenda autoral. Algumas mudancas sdo perceptiveis em relagdo a sua versao
anterior. O primeiro verso do manuscrito f, “Ha vidas cronometradas” ¢ convertido, na versao
mais recente, em “Uns vivem crono-metrados”. O verso 2 do manuscrito £, “eu vivo fora de
hora”, na nova versdo surge entdo com o emprego dos hifens: “eu vivo fora-de-hora”. Os
versos 3-5 do anterior, “Esperem. / depois eu passarei / a vossa aurora.”, terminaram por ser
condensados, na nova versao, no verso 3, composto de uma unica palavra: “paciencia”’. Os
trés ultimos versos conservaram-se de f em y, com duas variantes:

L v.6-8 Por agora / quero um 6co no céu / pra cabidar meu chapéu
y V. 4-6 por agora / quero um 6co de céu / pra cabidar meu chapéu

E importante assinalar que, nos versos 1 e 2 do manuscrito y, ha a presenga de uma das
marcas pelas quais se reconhece um habito de escrita e uma ferramenta expressiva de que
Heitor Saldanha comumente se vale: o emprego de hifens, ora para cindir os elementos de um
vocabulo, ora unindo palavras entre si, dando-lhes geralmente sentidos inusitados.

Como se pode perceber, comparando-se o texto desse manuscrito p, intitulado “Boca
de festa”, com o texto do inicio deste subcapitulo, excetuando-se o titulo (ausente), a inicial
maitscula do verso 1, (“Uns vivem...”), o equivoco de escrita do autor no verso 3 (auséncia
do acento em “paciéncia”), incluindo-se o uso inusitado do hifen em palavras do versos 1 e 2
(“crono-metrados”, “fora-de-hora™), a acentuacdo em “6co” (v. 5) e a auséncia de pontuagdo,

conclui-se que se esta ¢ a mesma licdo que reaparecera em A., sem titulo, e na versao
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publicada no jornal Correio do Povo, em 12 fev. 1973 (CB.), sob o titulo “Paciéncia”.

A diferenca da forma dada por tais testemunhos, na edi¢io do poema em H., o poema
traz no segundo verso a li¢do “eu vivo fora de hora”, sem a presenga dos hifens. Sendo a licao
genuina de um texto aquela em que se identifica a mais recente manifestacdo do poeta para
forma desejada por ele para os textos, a licdo mais autorizada do poema “uns vivem crono-
metrados” € a que se extrai do datiloscrito original, em detrimento daquela presente no livro
de 1974.

Desse modo, pode-se compreender a génese de “uns vivem crono-metrados” por meio

do esquema seguinte:

a(v.1-3) > 12— y(v.1-2) CB.

L (v.3-5) — y(v.3) -
a(v4-7)—  p*(v.6-8) > y(v.4-6) B A. — H.

A licdo de H. deve ser entendida como parte fundamental da historia desse poema
como também o ¢ da historia de toda a obra de Heitor Saldanha publicada entre 1951 e 1974,
uma vez que ¢ principalmente a partir desse livro que as licdes foram transmitidas. Entretanto,
a menos que se localize o documento em que o editor da Movimento tenha-se baseado, em
que se confirme cada uma das variantes, no que diz respeito aos 48 poemas “candnicos” do
ciclo “A hora evarista”, o datiloscrito A. passa a ter autoridade sobre todas as demais copias.
As que decorrem de H., mesmo as que entre si apresentam variantes, para fins de fixagcdo do
texto, serdo considerados testemunhos descritos.

Entretanto, na fixacdo do texto, deve-se fazer o apontamento de tais ocorréncias, a fim
de registrar da forma mais completa possivel a histéria da transmissdo do poema. Como
editor, segui o conselho de Ivo Castro, que afirma que o editor deve “emendar o erro”, como o
poeta “sem duvida teria feito se tivesse revisto o texto” (CASTRO, 1990, p. 54), ou seja, ndo
se eximir de intervir, dentro dos claros limites da corre¢do de pequenos lapsos e da
atualizagdo ortografica, pensando no publico a quem a edi¢do critica se destina. Assim, deste
poema “uns vivem crono-metrados”, atualizando-se o registro ortografico no v. 5 de “6¢co”

para “oco”, mudanga esta ja ocorrida em H., ¢ possivel fixar o texto do poema-epigrafe como

S€ seguc:
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"uns vivem crono-metrados" (versao de A4.)

uns vivem crono-metrados
eu vivo fora-de-hora
paciéncia
por agora

5 quero um oco de céu
pra cabidar meu chapéu

2.3.3 “A hora evarista”

Ap0s a epigrafe “uns vivem crono-metrados”, o primeiro poema do ciclo ¢ intitulado
“A hora evarista” (SALDANHA, 1974, p. 10.), de onde o autor hauriu o nome da série de
poemas, bem como do livro em que se encontram. No datiloscrito 4., esta ¢ a redagao do

poema:

A hora evarista

chega uma altura na vida

em que o universe suspira sua sintese
entfo passamozs de cabega baixa

era t8o longe e nfo se sabia

que tudo é perto pra viver poesia

Figura 17: “A hora evarista”. AHS-P2.1, f. 2 — detalhe

Assim como a grande maioria dos poemas desse ciclo, “A hora evarista” teve sua
primeira publicagdo em H., sendo esta a unica supervisionada pelo proprio Saldanha. A partir
de entdo, varias vezes foi reproduzido e citado por terceiros. Duas vezes no Correio do Povo:
primeiro por Guilhermino Cesar, em 1974 (GC), com uma variante acidental (“Chega”, em
H., consta como “chega” em GC, como em 4.) e depois por Vinicius Jockyman, em 1975

(JO), este idéntico a versdo da primeira edi¢dao. E, em 1977, na Folha da Tarde, por Patricia
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Bins (BF), com duas intervengdes ao texto publicado em H.: a inicial maitscula no v. 1 e
ponto final no fecho do poema, no v. 6.

As antologias de Antonio Hohlfeldt, de 1979 (HR), e de Carlos Nejar, de 1986 (NB),
reproduzem o poema fielmente como consta na edi¢do da Movimento (1974). No entanto, em
Rosangela Benati (1980) (BP), o poema ¢ mencionado duas vezes: a autora cita-o na integra,
idéntico a versdo do livro, na p. 73; na pagina 185, reproduz apenas o v. 4, com trés erros:
“era tudo tdo longe e eu ndo sabia” em vez de “era tdo longe e ndo se sabia”.

A excecdo do datiloscrito 4., nio foram encontrados testemunhos claramente
atribuiveis a génese desse poema. Com isso, pode-se concluir que ndo subsiste no Acervo um
documento com o qual se possa rastrear a génese do poema — logo, sua apresentagdo nao vira
acompanhada de um aparato genético. No que concerne a sua transmissao, a observagao leva
a crer no 6bvio: as licdes do datiloscrito 4. e da primeira edicdo H. sdo idénticas; e as
intervengdes ocorridas na transmissao vieram dos copistas sucessivos sem, contudo,
estabelecer linhas paralelas na tradigdo. Como ha variante entre 4. ¢ H. (a inicial maitscula no

primeiro verso), o texto a ser considerado estabelecido consistird na transcri¢do da licdo de A4.:

A hora evarista (versao de A4.)

chega uma altura na vida
em que O universo suspira sua sintese
entdo passamos de cabeca baixa
era tao longe e nao se sabia
5 que tudo ¢ perto pra viver poesia

2.3.4 “Dia dos mortos”

O terceiro poema do ciclo, intitulado “Dia dos mortos”, surge na folha 3 da sequéncia
do datiloscrito A.. O poema foi publicado pela primeira vez, assim como “uns vivem crono-
metrados”, no Correio do Povo em 1973 (CB), versdao que traz uma variante no verso 12, de
“mao espalmada nos olhos” (em A.) para “maos espalmadas nos olhos”. A ligdo de H., que

ocupa a pagina 11 da edi¢do de 1974, ¢ em tudo fiel ao texto do datiloscrito.

Figura 18: “Dia dos mortos”. AH-P2.1.3, f. 3
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\Qll dos mortos

tira isso daf

recua essas mesas pardas

pra nso me perturbar em aluofnio

apaguem 0s refletores que essa §gua mareia
eatdo desembarcando os passageiros

nesse campo de pouso disparade

é a hora evarista no tambor dos revélveres
por isso nao hé estampido

cuidade

sal daf

se-me-movo desfago o equilfbrio

mao espalmada nos olhos

procuro divisar o horizonte

e as mesas resvalam se apertando

ventos varrendo a pista

desarmem esses gatilhos de pupilas vidradas
sai daf

houve 0 desembarque e todos negam

que alzuém tenha passado por aqui

Em meio impresso, ap6s a publicagdo de A hora evarista, o poema sé voltaria a ser
publicado na antologia de Carlos Nejar (1986, NB). Nessa versao, além da inicial maiuscula
no v. 1 (“Tira isso dai”’, em vez do “tira” do modelo), percebe-se uma curiosa variante: no v. 4,
“apaguem os refletores que essa agua mareia”, a edi¢ao da INCM, realizada em Portugal, traz
a grafia modificada para “reflectores”. Nao se trata, obviamente, de uma variante que cause
impacto a tradicdo, uma vez que a licdo ¢ em tudo o mais correspondente a de H. e esta a de

A., que documenta a vontade de Heitor Saldanha.
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Figura 19: “Dia dos mortos” AHS-P8.59.6, 1969, f. 10 — manuscrito o

O processo de concepgdo do poema estd documentado por um Unico rascunho. Trata-
se do manuscrito AHS-P8.59.6 (sigla a), datado de dezembro de 1969, no Rio de Janeiro,
informagao que serviu para situar outros poemas contidos no mesmo caderno P8.59. A clareza
com que surge o texto do manuscrito sugere copia limpa de um rascunho mais antigo,
eliminado ou perdido. E possivel, por outro lado, que se trate de poema espontaneo, grafado ja
na primeira redacdo com letra cuidada e praticamente na forma que viria a adquirir no
datiloscrito final, o que ndo parece o habito do autor. Apresenta também, as caracteristicas
linhas transversais, isolando o texto do titulo, acima, e da assinatura, local e data, abaixo.

A primeira observagdo, o autor redigiu o poema sobre a folha utilizando o mesmo
instrumento, uma caneta esferografica de tinta azul, com caligrafia cuidadosa. Ha uma
segunda caneta, de tinta azul pouco mais escura, em que o autor acrescenta na margem
esquerda, em orientacdo diversa da do texto, na vertical, a inscri¢do “a hora evarista”. Apesar

do texto ter sido datado em 1969 com a mesma caneta da redagdo, ndo se pode afirmar que o
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acrescento do titulo do ciclo na margem seja contemporaneo — € possivel que tenha sido
escrito anos mais tarde, quando da datilografia que resultou o original 4., supostamente entre
1973 e 1974. De qualquer modo, “Dia dos mortos”, junto de outros textos registrados nesse
mesmo caderno P8.59, cuja data expressa ¢ 1969, ¢ um dos mais antigos associados ao ciclo.
Percebe-se, além da redagdo, duas campanhas de revisdo, ou seja, camadas
sobrepostas de alteragdes formais ao texto. Numa delas, o autor faz rasuras, anulando
segmentos para substitui-los em seguida; na outra, faz pequenos tragos para indicar tanto as
particdes de algumas palavras quanto a unido entre mais de um termo para a formacdo de
novos vocabulos. Ainda que nao seja possivel determinar se os tragos foram feitos durante a
redacdo ou em momento posterior, ¢ perceptivel que os tragos de separacao foram acrescidos
na entrelinha inferior de vocabulos “inteiros”. Assim, o primeiro movimento da escrita do

19

rascunho serd referido como “a'” (“alfa um”); as emendas por rasura e os tragos que alteram a
forma de algumas palavras, logo, inerentes a campanha de revisao, por “a?” (“alfa dois”). Em
dois outros casos, houve a necessidade de evidenciar uma terceira camada, em funcao os
segmentos terem sido duplamente emendados — logo, atribuido o nome o® (“alfa trés”).

No tocante aos sinais de aglutinacdo/fragmentacdo, esses tracos sdo feitos
imediatamente abaixo das palavras, indicando o ponto de cisdo, em cinco situagdes:
“desembarcando”, “passageiros” (v. 5), “disparado” (v. 6), “divisar” (v. 13), “desembarque”
(v. 18). Numa outra palavra, a marcagdo ¢ feita uma barra vertical, em “esplalmada” (v. 12).
As aglutinagdes ocorrem em “se_me _movo—desfaco” (v. 11) e “<sébre-0s>[Tnos]—-olhos” (v.
12).

Na entrelinha dos versos 5 e 6, ha um trago, rasurado, que poderia representar tanto a
inten¢do de Saldanha para cindir “desembarcando” (v. 5) na forma “desem-barcando”, quando
para dividir “campo” (v. 6) na forma “cam-po”. Entretanto, como em todos os demais casos
onde surge, o sinal ¢ feito na entrelinha inferior, logo abaixo do elemento que tenciona
fragmentar, deve-se supor que, também neste caso, o sinal deve ser atribuido a primeira
opcdo, ou seja, a divisdo da palavra “desembarcando” sendo “desem—barcando” (a?), trago
invalidado por rasura e reassinalado “des—embarcando” em (a?).

Quanto as emendas feitas ao texto a partir de rasuras, ha duas: uma menor, anulando
duas palavras no verso 12, reescrevendo a li¢ao na entrelinha superior; outra invalidando todo
o verso 15, inserindo um substituto na margem esquerda. No segmento rasurado do verso 12,

pode-se decifrar claramente um trecho onde o poeta ja havia feito acrescentos de tragos de
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aglutinagdo, de modo que o termo substitutivo ndo deixa clara a manutencao ou ndo de um
trago remanescente. Assim, pode-se deduzir o seguinte movimento, ordenando as trés etapas

da escritura do verso 12:

1

o mao espalmada sobre os olhos
a2 mao esp/—\almada® sobre/-\os/-\olhos
o? mao esp/—\almada <sobre/—\os>[Tnos]/—\olhos

Entretanto, a forma como esse verso resultou em A. foi “mao espalmada nos olhos”,
desconsiderando o traco separador em “espalmada” e o aglutinador em “nos olhos”. Outra
caracteristica que cumpre destacar — que ajudard a também compreender alguns habitos da

escrita de Saldanha — ¢ a maneira como registra a acentuagao:
%
o :

: W‘*"M

Figura 20: “Dia dos mortos”. — ms. a — verso 3 — detalhe
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Figura 21: “Dia dos mortos”. — ms. a — verso 11 — detalhe

Nos manuscritos, na maior parte dos casos, o poeta registra o acento grafico da vogal
aberta com um acento grave ( ° ) em lugar do acento agudo ( " ). Em outros casos, o sinal ¢

3t
1

indistinguivel do ponto da letra “i”, o que ndo garante certeza sobre a intencdo do autor ao

quanto a acentuacao de certas palavras:

Figura 22: “Dia dos mortos”. — ms. a — verso 8 — detalhe

Isso posto, respeitando a grafia original do autor na redagdo do poema e os passos da

campanha de revisdo, ¢ possivel transcrever o texto do manuscrito a da seguinte forma:

50 Interpretou-se a barra separando os elementos do vocabulo “esplalmada” com o simbolo “/—\” a fim de
padronizar a representagdo do recurso autoral na transcricao.
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Tira isso dai
recua essas mesas pardas
pra ndo me perturbar em alucinio
apaguem os refletores que essa agua mareia
5 estdo des/—\em/<—>\barcando os pas/—\sageiros
nésse campo de pouso dis/—\parado
¢ a hora evarista no tambor dos revolveres
por isso ndo ha estampido
cuidado
10 sai dai
se/~\me/—\movo/—\desfago o equilibrio
mao esp/—\almada <sobre-os>[Tnos]/~\olhos
procuro di/—\visar o horizonte
¢ as mesas resvalam se apertando
15 <o vento varreu a pista>[«—ventos varrendo/a pista]
desarmem ésses gatilhos de pupilas vidradas
sai dai
houve o desembarque e todos negam
que alguém tenha passado por aqui
(SALDANHA, 1969, AHS-P8.59.6)

Percebe-se que o texto do datiloscrito 4. conservou a licdo decorrente da campanha de
revisdo do manuscrito a, no que diz respeito as emendas ao texto (versos 12 e 15). Das
divisdes e aglutinagdes inicialmente assinaladas, porém, a Unica que se manteve foi a forma
“se-me-movo” (v. 11). Isso evidencia que, a despeito de as campanhas de revisao (o2 € a*)
serem mais recente que a primeira redacao (a'), nem todas as emendas feitas pelo autor foram
conservadas na versdo definitiva 4.. Em vez disso, o poema final resultou de uma forma
combinada entre a redagio primitiva e as emendas que se lhe seguiram. E também visivel a
corregdo da acentuacdo grafica das palavras feita na transposicdo do manuscrito para o

datiloscrito. Assim, um diagrama, demonstrando a génese de “Dia dos mortos”, pode ser

formulado:
v. 1-4 ol = al > al - ol
V.5 ol — o — o — ol
v. 6 ol = a2 —al > ol
v.7-10  a'—>a!' > a! > a!
v. 11a ot —>a2—o ot — o
v.11b o' —>a*>—a' —a /CB.
v. 12a ol —>ad—oal—>a
v. 12b ol — o — o — ol \A. — H.
v. 13 ol = a2 —al > ol
v. 14 ol — o - a — ol
v. 15 ot —> a2 oot — o
v.16-19 a' > a! - a! — a!
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A licdo de 4. ¢ mantida em H. Porém, a versao de CB. traz uma variante substantiva,

com o acréscimo de um plural no verso 12, variante injustificavel, analisando-se o manuscrito

a, unico testemunho subsistente da fase de rascunho. Assim, apos a andlise, resulta a versao

do poema conforme o datiloscrito A.

Dia dos mortos (versao de A.)

2.3.5 “Noiturno”

10

15

tira isso dai

recua essas mesas pardas

pra ndo me perturbar em alucinio

apaguem os refletores que essa 4gua mareia
estdo desembarcando os passageiros

nesse campo de pouso disparado

¢ a hora evarista no tambor dos revolveres
por isso ndo ha estampido

cuidado

sai dai

se-me-movo desfago o equilibrio

mao espalmada nos olhos

procuro divisar o horizonte

e as mesas resvalam se apertando

ventos varrendo a pista

desarmem esses gatilhos de pupilas vidradas
sai dai

houve o desembarque e todos negam

que alguém tenha passado por aqui

Quarto poema da série, intitulado “Noiturno”, ¢ o primeiro que no datiloscrito A.

ocupa mais de uma folha.

Juntamente com “uns vivem crono-metrados” e “Dia dos mortos”, “Noiturno” fecha o

conjunto de poemas publicados na capa do “Caderno de sabado” de 12 de fevereiro 1973

(sigla CB.). Assim como os outros dois, este poema apresenta alguns pequenos e

fundamentais lugares criticos tanto em relacdo a licdo de H., que so viria a ser publicada um

ano e nove meses depois dessa edicdo do suplemento, quanto com a li¢do do mesmo poema

no datiloscrito 4.
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J\(oitum

a noite crusa seus vitrais

de aus@ncia

e superpce horizontes interditos
a noite refine em sintese

o prosafsmo do dia

poe a alma da distncia
nas coisas domiciliares

os relégios da noite

eao0 alimentados pelos grilos
a noite § superdaltSnica
omi te

e cultiva um oao

que lhe fareja as artérias
a noite

um chin®s fitando

a cara doutro ochings

no bar

a noite § quem serve

o drink para os ausentes

& no bar que desalinha

a stmula itinerdria

e poe-se a soma de outubro
na decisao dos caninos

em meras concepgGes

as unhas se comunicam
enquanto o mundo se estoura
nas portas duplifiocadas
no bar as horas dilatam

seu abdSmen de alpaca

no bar desanda uma esgova
e a noite passa

em exato

como um gato

passa um rato

com esse mesmo descuido

que 0 ar embala a cortina

Figuras 23 e 24: “Noiturno”. AH-P2.1.4, f. 4 e f. 5 — detalhe
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Em primeiro lugar, em CB. o poema figura com o titulo variante “Noturno” em lugar
de “Noiturno”. O verso 2 do poema surge com um pequeno recuo de aproximadamente 3
espagos da margem, fato que, em si, pouco significaria — uma provavel gralha na composi¢ao
da pagina®'. Adiante, o trecho do verso 3, que no original datiloscrito consta “e superpde
horizontes interditos”, em CB. surge na forma variante “e superpde um horizonte 'intérdito",
destacado pelas aspas na ultima palavra. O segmento compreendido nos versos 14-16 de 4., “a
noite / um chinés fitando / a cara doutro chinés” consta o suplemento do Correio do Povo
como “a noite € um chinés fitando / a cara de outro chinés”, com o acrescento do verbo ser
(subentendido no original), o desenvolvimento da contragdo “doutro” em ‘“de outro” e a
redu¢do do intervalo de versos de trés para dois — logo, dando ao poema a disposi¢ao de 35
versos em lugar dos 36 que se leem no datiloscrito 4.

“Noiturno” ¢ um dos poemas do ciclo de que sdo razoavelmente numerosos os
documentos que remetem a sua génese: quatro manuscritos identificados na recensao
permitem rastrear a pré-historia desse poema desde o ano de 1971. Os documentos sdo
indubitavelmente familiares entre si: trés se encontram no caderno P4.31. Na esteira de
“Noiturno”, leem-se nesse caderno o rascunho intitulado “E noite” (P4.31.4); o terceto em que
consta como acrescento marginal a inscricdo do possivel titulo “noiturno” (P4.31.5); e o
quarteto sem titulo cujo incipit ¢ “a noite reune em sintese” (P4.31.8). Em outro item, nas
folhas soltas dentro do caderno P4.29, reconheceu-se no escrito intitulado ‘“No bar”
(P4.29.23), datado de 1971, a incontestavel similaridade entre o suporte deste ¢ o do caderno
P4.31, onde estdo os demais rascunhos.

A primeira nocdo a que se pode chegar, observando-se esses manuscritos, ¢ que
“Noiturno” foi concebido como uma colagem, composto a partir de, pelo menos, outros dois
textos originalmente independentes: “E noite” ¢ “No bar”. Ambos sio poemas finalizados,
assinados (“HSaldanha”) e com titulo, sendo que “No bar” apresenta, além da escrita clara e
de apenas duas rasuras cosméticas — em que nao houve acrescento —, a data de 1971. O
manuscrito “E noite”, por outro lado, conserva o aspecto de esbogo: profusio de rasuras e
emendas autorais, trechos de decifracdo dificil e sinalizagdo marginal obscura. Por tais

caracteres, assumo este testemunho como o manuscrito “a’” do corpus de “Noiturno”.

51 Aqui ndo parece ser o caso do uso criativo da disposicao das palavras na pagina, recurso bastante utilizado
por Saldanha no ciclo “A nuvem e a esfera”, publicado em 1969.



124

\ 4 \ |
Ov MAATA NRAMA furn Qiubran
0 \agei e Ja duin

- QJ{\ ..I- ; T ‘-_: e~ 'i

7 o B o U T Ot
A~ plamn & 3 jfj‘j/a—-"ﬂufw— d
\ . CVANS Janmiei facs
D Maall s atn D Ll
@ﬁ O LA dosdag ez

Coln L .r’i-’iwmm c;ﬁ‘a 2ol

CT«AX v e WA aaon U\_Q»\:/lf/';:w

e
o=

Figura 25: “E noite”. AHS-P4.31.4, [1971] — ms. a

A primeira impressdo, ndo se distingue mais do que um instrumento de escrita, caneta
esferografica de tinta azul escuro, reincidente em todos os manuscritos analisados acima. O
titulo ¢ aposto centralizado, na margem superior, sublinhado com um longo trago transversal.
A esquerda do titulo, hd um sinal que deduzi ser um niimero “1”. Ainda no cabegalho, a
direita do titulo, um sinal semelhante a rubrica “HS” que Saldanha usa em outros documentos.
Na margem esquerda, ha cinco riscos, especialmente nos versos 4-6, que talvez indiquem um
sinal de “certo” ou “visto”.

Depreendem-se nesse rascunho pelo menos trés etapas. A escrita primitiva do texto
(a"), feita com caligrafia apressada e possivelmente num s6 impulso, pois percebe-se que a
altura das letras ¢ relativamente simétrica, mostrando que, além da escritura, o poeta fez
pequenas substituicdes de letras durante o mesmo movimento. Na primeira campanha de
revisdo (0?), o poeta rasura dois segmentos dos versos 3 e 4 com varios riscos, fazendo
acrescentos na entrelinha superior (v. 3) e a direita (v. 4) do trecho invalidado. Com isso,
percebe-se o desenvolvimento da formacdo dos neologismos “consertamanho” (v. 3) e
“dorisonthe” (v. 4):

v. 3 o' com se<u> tamanho — com se/r\ tamanho — «? consertamanho
v. 4 o' a palpebra d o<h> — a palpebra do/r\ — «? a palpebra dorisonthe
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Ainda na primeira revisdo, a rasura de muitos riscos ocorre no verso 13, onde na
escrita primitiva (a') surgia “a noite foi outro dia”, na reescrita (a?) figurara “a noite chegou
mais cedo”, sendo o segmento anulado substituido por acrescento na entrelinha superior,
como no verso 3.

Na segunda campanha de revisdo (o®), o poeta anula inteiros os versos 3 e 4, com linha
continua tanto sobre trecho original subsistente quanto sobre emenda da campanha anterior,
sem fazer substituicdes. Assim, o segmento dos versos 1-6, apds a campanha o resultou com

dois versos a menos:

v-1-6 o®  a noite reune em sintese / o prosaismo do dia / e baixa consertamanho / a palpebra
dorisonthe / pde a alma da distancia / nas coisas domiciliares

v.1-4 o> a noite reune em sintese / o prosaismo do dia / pde a alma da distancia / nas coisas
domiciliares

No verso 14, note-se que hd uma pequena sobreposi¢dao (em a') no verso, em que nao
se percebe a palavra original sobre a qual se escreveu “noite”. Na primeira campanha de
revisdo, em que sdo feitas as rasuras com varios riscos (a?), a licdo do verso ¢ mantida. Porém,
na segunda campanha (¢*), em que rasura o segmento com um sO traco, o poeta procede
anulando o segmento final do verso 14, porém fazendo uma emenda na entrelinha superior: “a

<j>/n\oite foi outro dia” (a') — “a noite foi outro dia” (a?) — “a noite chegou mais cedo”

(o).

Isso posto, transcreve-se o rascunho da seguinte forma:

a noite reune em sintese
o prosaismo do dia
<e baixa <com se<u>/r\ tamanho[><[fconsertamanho]>
<a palpebra <do<r>/h\> dorisonthe>
5 poe a alma da distancia
nas coisas domiciliares
[5]* anoite & um chinés fi/lI\trando
a cara doutro chinés
no bar
10 a noite ¢ quem serve
o drink para os ausentes
[10] no chinelo dos humildes
a <{>/n\oite <foi outro dia>[{chegou mais cedo]<{>
a noite passa <na noite>[ fem exato]
15 como um gato passa
um rato
[15] com ésse mesmo descuido
que o ar balanga a cortina
(SALDANHA, [1971], AHS-P4.31.4)

52 Numeragao dos versos apds a segunda campanha de revisdo o, que exclui os v. 3-4.
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Um segundo manuscrito desse mesmo item, P4.31.8 (sigla “f”), grafado a caneta de

tinta azul no verso da folha 8 do caderno™, documenta a ligdo resultante dos quatro primeiros

versos da segunda campanha de revisao do manuscrito a:

Figura 26: “a noite reune em sintese”. AHS-P4.31.8, [1971] — ms. S

Os quatro versos iniciais da forma mais recente do texto do manuscrito a, a licao
completa do manuscrito f e os versos 4-7 da ligdo de “Noiturno” no datiloscrito A.
correspondem-se inteiramente. Pela disposicao na folha do texto de S, refor¢ado pelo sinal de
“certo” que se sobrepde a escritura, trata-se de provavel copia limpa daqueles quatro
primeiros versos do rascunho mais antigo. Logo, um primeiro esquema genético,

compreendendo esses trés testemunhos, pode adquirir a seguinte configuragao:

o' (v.1-6) — o? (v.1-6) — & (v.1-4) — f (v.1-4) — 4. (v.4-7)

Terceiro manuscrito do mesmo caderno que registra a pré-historia do poema ¢

justamente aquele em que ha a mencao ao seu titulo: € o texto P4.31.5, aqui tratado pela sigla

€, 9,

V

53 A face (recto) da folha 8 traz o poema intitulado “Oi”, uma redacao incipiente do poema “Tribinalia”.
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Figura 27: “noiturno”. AHS-P4.31.5, [1971] — ms. y

Aqui, vé-se que o texto ¢ também assinalado com o sinal de “certo” sobre o texto. O
acrescento da inscri¢do “noiturno” na margem esquerda, a rasura feita no verso 1, substituindo
“Para” pela forma “Pra” sdo feitos por caneta diversa da usada na escritura. Dois dos trés
versos que compdem esse proto-poema foram acolhidos no poema-colagem “Noiturno”: os
versos 2 ¢ 3 do manuscrito y correspondem a exata licdo dos versos 8-9 do poema em A.

Aparentemente isolado do conjunto inicial, o Gltimo manuscrito elencado que traz a
tona o processo da concep¢do de “Noiturno” ¢ um poema completo, intitulado “No bar”,
assinado “HSaldanha” e com o ano “[19]71” fixado ao final dos seus 14 versos, para o qual
utilizarei a sigla “0” (delta). Esse texto apresenta-se nas mesmas caracteristicas materiais
(suporte idéntico) e aparentes (caneta esferografica de tinta azul) perceptiveis no caderno
P4.31. Todavia, localiza-se em uma folha solta no meio de outro caderno, o AHS-P4.29, sendo
deste o subitem ntimero 23.

Redigido com letra clara, apresentando somente duas pequenas rasuras cosméticas,
este “No bar” € claramente um poema autonomo, talvez o mais bem acabado e independente

da familia de “Noiturno”.
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Figura 28: “no bar”. AHS-P4.29.23, 1971 — ms. &

¢ no bar que se conferem
os desalinhos da noite
e pde-se a soma de outubro
na decisdo dos caninos

5 no bar ¢ <p>/q\ue percebemos
que as unhas se comunicam
no bar o mundo se estoura
nas portas duplificadas
no bar as horas dilatam

10 seu abdomem de alpaca
no bar desanda uma escova
nos dedos do proprietario
e um cdo fareja <as> artérias
das coisas que se aglutinam

(SALDANHA, 1971, AHS-P4.29.23)

Perceba-se que o poema que se 1€ nesse manuscrito J €, assim como os trés textos ja
mencionados, quase inteiramente transposto para “Noiturno”. Da mesma maneira que ocorre
com “E noite”, este “No bar” ¢ fracionado em dois grupos (v. 1-12 e v. 13-14), sendo esses
trechos reordenados na composi¢do do poema final. Essa fragmentagdo pode ser assim

demonstrada:
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o (v. 1-12) ¢ no bar que se conferem / os desalinhos da noite / ¢ pde-se a soma de outubro / na
decisdo dos caninos / no bar ¢ que percebemos / que as unhas se comunicam / no bar o
mundo se estoura / nas portas duplificadas / no bar as horas dilatam / seu abdomem de
alpaca / no bar desanda uma escova / nos dedos do proprietario

A. (v.20-31) € no bar que desalinha / a simula itineraria / e pde-se a soma de outubro / na decisdo
dos caninos / em meras concepcdes / as unhas se comunicam / enquanto o mundo se
estoura / nas portas duplificadas / no bar as horas dilatam / seu abdémen de alpaca / no
bar desanda uma escova / ¢ a noite passa

0 (v.13-14)  eum cdo fareja artérias / das coisas que se aglutinam

A. (v. 12-13) e cultiva um cdo / que lhe fareja as artérias

O trecho dos versos 11-12 de J, “no bar desanda uma escova / nos dedos do
proprietario”, em A. ¢ convertido nos versos 30-31 “no bar desanda uma escova / e a noite
passa”. Todavia, o trecho final de A., que inicia no verso 31, “e a noite passa / em exato /
como um gato / passa um rato / com esse mesmo descuido / que o ar embala a cortina” ¢
extraido do segmento dos versos 12-16 do poema “E noite”, no manuscrito a: “a noite passa
em exato / como um gato passa / um rato / com €sse mesmo descuido / que o ar balanga a
cortina”.

E de se observar também que o trecho final do manuscrito J, “no bar desanda uma
escova / nos dedos do proprietario / € um cao fareja artérias / das coisas que se aglutinam”,
descrevendo o ultimo dos acontecimentos que ocorre no bar, ao ser reinscrito em A. surge
como “a noite ¢ superdaltonica / omite / e cultiva um cdo / que lhe fareja as artérias” (v. 10-
13).

Nesse processo de colagem e fusdo de varios poemas em um novo, alguns trechos
perdem-se, ou, melhor dizendo, desagregam-se de seu sentido e forma originais para reforgar
0 a nova estrutura de “Noiturno”: os versos 10-11 do manuscrito a “no chinelo dos humildes /
a noite chegou mais cedo”, o verso 1 do manuscrito y, “Pra que se mantenha o equilibrio”,
bem como dois versos do manuscrito 9, “nos dedos do proprietario” (v. 12) e “das coisas que
se aglutinam” (v. 14). Em outros trechos, sdo claras as reformulagdes lexicais dentro de um
mesmo paradigma, conservando o nucleo semintico de uma em outra: “é¢ no bar que se
conferem / os desalinhos da noite” (J, v. 1-4) converte-se em “¢ no bar que desalinha / a
simula itineraria” (4., v. 20-21); “no bar ¢ que percebemos / que as unhas se comunicam” (9,
v. 5-6) € reordenado como “em meras concepgdes / as unhas se comunicam” (4., v. 24-25); ou
entdo selegdes simples como “no bar o mundo se estoura” (0, v. 7) em “enquanto o mundo se

estoura” (4., v. 26) ou “balanca” (o, v. 16) em “embala” (4., v. 36).
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Por outro lado, percebe-se que os versos iniciais do poema definitivo em A., “a noite
cruza seus vitrais / de auséncia / e superpde horizontes interditos” (v. 1-4), bem como o trecho
recém mencionado “a noite ¢ superdaltonica / omite / e cultiva um cao” (v. 10-12) nao
parecem ter sido hauridos de nenhum manuscrito anterior. O “cao que lhe fareja as artérias”
(4., v. 12-13) aproxima-se dos versos “fareja artérias / das coisas que se aglutinam” (o, v. 13-
14). Também a meng¢do a “horizonte” surge em um dos dois versos da escrita primitiva do
manuscrito a, anulados pelo poeta: “e baixa consertamanho / a palpebra dorisonthe”, vocabulo
depreensivel pela relagdo com outros dois textos: a expressao “palpebra do horizonte”, aqui
surgindo como um neografismo, reaparecerd no verso 5 do poema “Os limites”, bem como no
manuscrito P4.32.3, incipit “onde os rumores da fonte”.

Afirmar que as imagens verbais “baixar a palpebra do horizonte” e ‘“com-seu-
tamanho/com-ser-tamanho/consertamanho” foram convertidos em ‘“cruzar os vitrais da
auséncia” e “sobrepOr horizontes” € uma conjectura temeraria e improdutiva. Certo, a
associa¢ao de “horizonte” com “noite” encontra-se desde as camadas mais soterradas da
génese de “Noiturno”. Mesmo assim, a forma que tais trechos assumiram no poema definitivo
ndo encontra nenhuma documentacdo nos manuscritos. Logo, entende-se que ndo se trata de
reutilizagdo, reformulagdo ou de colagem a partir de textos preexistentes, mas de criagdo,
aparentemente, surgida a partir da escritura mesma de “Noiturno”.

Assim, sintetiza-se a composi¢do do poema a partir tanto da colagem dos segmentos
dos rascunhos quanto das contribuicdes feitas pelo poeta na nova identidade que esse

composito viria a assumir:

A. (v. 1-3) a noite cruza seus vitrais / de auséncia / e superpde horizontes interditos

o (v. 1-4) a noite reune em sintese / o prosaismo do dia / pde a alma da distancia / nas coisas
domiciliares

£ (v. 1-4) a noite reune em sintese / o prosaismo do dia / pde a alma da distancia / nas coisas
domiciliares

A. (v. 4-7) a noite retne em sintese / o prosaismo do dia / pde a alma da distancia / nas coisas
domiciliares

y (v. 2-3) os relogios da noite / sdo alimentados pelos grilos

A. (v. 8-9) os relogios da noite / sdo alimentados pelos grilos

0 (v.13-14) e um cdo fareja artérias / das coisas que se aglutinam

A. (v. 10-13)  anoite é superdaltonica / omite / e cultiva um cdo / que lhe fareja as artérias
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a (v. 5-9) a noite ¢ um chinés filtrando / a cara doutro chinés / no bar / a noite ¢ quem serve / o
drink para os ausentes

A. (v.14-19)  anoite / um chinés fitando / a cara doutro chinés / no bar / a noite € quem serve / o drink
para os ausentes

o (v. 1-4) ¢ no bar que se conferem / os desalinhos da noite / ¢ pde-se a soma de outubro / na
decisdo dos caninos

A. (v.20-23) ¢ no bar que desalinha / a simula itineraria / e pde-se a soma de outubro / na decisdo
dos caninos

0 (v.5-12) no bar ¢ que percebemos / que as unhas se comunicam / no bar o mundo se estoura / nas
portas duplificadas / no bar as horas dilatam / seu abdomem de alpaca / no bar desanda
uma escova / nos dedos do proprietario

A. (v.24-30) em meras concepgdes / as unhas se comunicam / enquanto o mundo se estoura / nas
portas duplificadas / no bar as horas dilatam / seu abdomen de alpaca / no bar desanda
uma escova

a (v.12-16)  anoite passa em exato / como um gato passa / um rato / com &sse mesmo descuido / que
o0 ar balanca a cortina

A. (v.31-36) e anoite passa/ em exato / como um gato / passa um rato / com esse mesmo descuido /
que o ar embala a cortina

Para encerrar, retomando a questdo inicial, sobre as ligdes concorrentes do periddico
CB. e do livro H.: para a licao do verso 3, que em CB. surge como ‘“‘e superpde um horizonte
"intérdito”” também ndo foi encontrado um respaldo documental no Acervo. Porém, a li¢do dos
versos 5 e 6 do manuscrito o, em que consta a forma “a noite ¢ um chinés filtrando / a cara
doutro chinés”, poderia coadunar com a ligdo de CB.: “a noite € um chinés fitando / a cara de
outro chinés”: em ambas as li¢des had a presenga do verbo ser onde, na li¢do de 4. € apenas
subentendido, coincidindo com a quebra do verso (“a noite / um chinés fitando”), fendmeno
que ndo ocorre nem em a nem em CP.. Por outro lado, a contragdo “doutro”, presente na licao
desde o manuscrito, ¢ desenvolvida em CB. para “de outro”. A forma “filtrando” (a, v. 5)
encontra-se ja convertida em “fitando” em CB. (v. 14) e 4. (v. 15):

v.5-6 a a noite ¢ um chinés filtrando / a cara doutro chinés

v. 14-15 CB anoite é um chinés fitando / a cara de outro chinés
v. 14-16 A. a noite / um chinés fitando / a cara doutro chinés

199

Assim, a concorréncia das licdes “e superpde um horizonte 'intérdito™, cujo Unico
documento ¢ CB., contra “e superpde horizontes interditos”, documentado pelo datiloscrito A.
e pelo livro H., aliada a concordancia (parcial) entre CB. e 0 manuscrito o na forma da licdo
“a noite € um chinés fitando [filtrando] / a cara de outro [doutro] chinés” sugere a

possibilidade da existéncia de um proto-original interposto entre os manuscritos, datados ou
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atribuiveis ao ano de 1971, e as formas finais desse poema, tendo de um lado CB., de
fevereiro de 1973, de outro 4. e H., este de 1974. Entretanto, esse proto-original ndo diminui a
autoridade de 4. em relacdo a tradicdo impressa; ao contrario, refor¢a-a: marca na diacronia
do ciclo “A hora evarista” a maior proximidade de 4. com a edi¢do impressa.

Desse modo, a descoberta de um manuscrito ou datiloscrito que corroborasse total ou
parcialmente a ligdo do texto publicada no “Caderno de sabado” como uma forma igualmente
legitima, ndo uma interven¢do editorial, esse acontecimento apenas situaria essa forma no
tempo: seria anterior a fevereiro de 1973, contra o datiloscrito 4., sem data, mas que ¢
substancialmente a forma dos textos publicada no ano seguinte, logo, a mais recente e a tnica
de que subsiste, ndo como uma hipdtese. De todo modo, CB. caracteriza-se como importante
testemunho da transmissao de trés poemas de “A hora evarista”, bem como demonstra que a
existéncia de variantes reforga as pressuposic¢des do inicio dessa edi¢ao: o processo historico a
que os textos literarios sdo submetidos, de geral, correspondem apenas parcialmente aquilo
que os definiram seus autores; os autores podem mudar de ideia quanto a forma de um texto
literario mesmo depois de haverem sido publicados pela primeira vez.

Em tempo, alguns apontamentos ainda devem ser feitos a respeito dos poemas
manuscritos. Em primeiro lugar, “E noite” e “No bar”, ainda que sejam textos auténomos e
inteligiveis (este mais que aquele, porque sensivelmente melhor acabado), mais que formas
variantes, estes poemas encontram-se na estrutura de “Noiturno”. A remissdo a tais textos no
apéndice, além de reconhecer nesses textos um lugar como pegas unicas e inéditas enquanto
tal, permitird também a possibilidade de fazerem-se associagdes com outros poemas; diluir
um texto autonomo inédito em um aparato critico, ainda que funcional no escopo da fixacao
do texto — no caso especifico, do texto de “Noiturno” —, pode inviabilizar observagdes
imprevistas sobre os mesmos textos. E também importante dizer que, da mesma forma que
nos poemas Saldanha procede ao aproximar palavras com o uso de hifens, criando por
neografismo um vocabulo composto, como se vé, ¢ também um recurso do poeta a

aglutinacdo da substancia de varios poemas seus para a geracao de um poema novo.

Noiturno (versao de A.)

a noite cruza seus vitrais

de auséncia

e superpoe horizontes interditos
a noite reline em sintese
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o prosaismo do dia

pde a alma da distancia
nas coisas domiciliares

os relogios da noite

sdo alimentados pelos grilos
a noite ¢ superdaltonica
omite

e cultiva um cao

que lhe fareja as artérias

a noite

um chings fitando

a cara doutro chinés

no bar

a noite ¢ quem serve

o drink para os ausentes

¢ no bar que desalinha

a sumula itineraria

e poe-se a soma de outubro
na decisdo dos caninos

em meras concepgoes

as unhas se comunicam
enquanto o mundo se estoura
nas portas duplificadas

no bar as horas dilatam

seu abdomen de alpaca

no bar desanda uma escova
€ a noite passa

em exato

como um gato

passa um rato

com esse mesmo descuido
que o ar embala a cortina
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3 “A HORA EVARISTA” —- EDICAO GENETICO-CRITICA

3.1 SOBRE A APRESENTACAO DO TEXTO CRITICO

Tendo percorrido a completa colagdo dos testemunhos e a compreensdo de sua
cronologia e, consequentemente, do processo de criagdo de cada um dos poemas, cumpria
decidir de que forma dever-se-ia fazer a apresentagdo de modo coerente, conciso e
informativo do corpus e do texto critico de “A hora evarista”. Novamente, recorreu-se ao
modelo de Ivo Castro (1990, p. 108-109). Optou-se por um aparato genético, dando conta de
apresentar as ligdes variantes dos rascunhos e de evidenciar as ocorréncias de intervengdes na
tradicdo, contrastando um e outro universo com as li¢des do texto-base. Dessa forma, tem-se
uma visao linear do processo.

A fim de favorecer uma melhor leitura dos poemas editados e acompanhamento dos
apontamentos do aparato genético, optei pela seguinte organizacdo: nas paginas impares (a
direita), constardo os poemas com a versao transcrita da licdo de 4., atualizada conforme as
atuais normas ortograficas. Nas paginas pares (2 esquerda), constardo o aparato e as notas

referentes ao poema da pagina impar subsequente.

3.1.1 Elementos do aparato genético

3.1.1.1 Testemunhos

A referéncia aos testemunhos serd assim convencionada: letras gregas minusculas
(“a”, “p, “y”, “0”) para os rascunhos manuscritos e datiloscritos; letras latinas maiusculas
para o original datilografado (“4.”), a copia deste (“B.”) e os testemunhos da tradigdao

impressa (sempre duas letras: “CA”, “CB”, “NB”, etc).

Testemunhos: o, S, v, A., CB., H.

3.1.1.2 Aparato genético

No aparato propriamente dito, indica-se o niimero do verso do poema definitivo a

esquerda, seguido das li¢des identificadas nos manuscritos e datiloscritos do Acervo,
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conforme a diacronia genética estabelecida na colacdo, até a forma que adquiriram no
datiloscrito 4.. Quando a li¢do compreender um segmento de mais de um verso, usa-se a barra
inclinada “/” indicando a mudanga de linha. As sucessivas licdes sao identificadas nos
testemunhos onde se encontram, separadas entre si por uma barra vertical “”. Licdes

equivalentes em multiplos testemunhos sdo identificadas por mais de uma sigla:

v. 1 S Ha vidas cronometradas | y 4. uns vivem crono-metrados

Quando ha ocorréncia de variantes entre a ligao de 4. e as dos testemunhos da tradi¢ao
direta impressa (Correio do Povo e H.), no aparato, tais ligdes sdo separadas das licdes da
génese pelo colchete “]”, identificadas com a sigla correspondente. Caso haja variante nas
ligoes da tradigdo impressa, estas sdo separadas entre si pela barra vertical (““ | ”):

v.2 p fora de hora | y A. fora-de-hora ] CB. fora-de-hora | H. fora de hora

O fato de alguns versos ndo constarem no aparato genético deve ser entendidas que
ndo ha testemunhos de sua génese, donde se considera a licdo definitiva seu unico

testemunho; ou que ndo ocorre variante entre a licdo definitiva nas publicacdes autorizadas:

v.2 p fora de hora | y A. fora-de-hora ] CB. fora-de-hora | H. fora de hora
v. 4 J3 Por agora | y A. por agora

A fim de ndo sobrecarregar o aparato com incontaveis variantes adjetivas (mudancas
de acentuagdo, pontuagdo, capitalizagdo, versificacdo, etc), optei por mencionar tais
ocorréncias nas notas. Assim, registraram-se no aparato apenas as licdes que objetivamente
demonstram os estados da génese, de responsabilidade do poeta, e as intervengdes dos
editores. Alguns desses lugares criticos compreendem versos inteiros; contudo, o mais das
vezes, registrou-se a variacao de palavras individuais ou de pequenos grupos vocabulares, isto
¢, as variantes efetivamente substantivas. Em poucos casos, deu-se atengdo a variantes de
acentuacdo, especialmente para evidenciar uma op¢ao do autor quanto a criacdo de um

neologismo ndo acolhido na tradicdo impressa, ou para contestar uma inovacao surgida na

tradicdo que claramente contradissesse o original legitimo.

3.1.1.3 Republicagdes

Neste topico do aparato, indicam-se todas as ocorréncias do referido poema publicados
em meio impresso por outros autores (tradi¢do indireta impressa), divididos em trés
categorias, “imprensa”, “antologia” e “trabalho académico”, com a indicagdo da sigla

correspondente, de acordo com a relagdo de siglas dos testemunhos (capitulo 2.1, p. 95-105).
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Apesar de estas ocorréncias ndao haverem sido optadas como testemunhos para o
estabelecimento do texto, pois representam copias da licdo de H., nos casos em que houve
intervencdo do copista na licdo do poema, acompanha a sigla uma observagdo entre

parénteses. P. ex.:

imprensa: GC., JC., BF.
antologia: HR., NB.
trabalho académico: BP. (obs.: v. 4: “era tudo tao longe e eu ndo sabia”)

3.1.1.4 Notas

As notas especificas da apresentacdo de cada poema devem cobrir aquelas situacdes
ndo abordadas no aparato: informacdes de ordem paleografica, codicoldgica ou
esclarecimentos de algum procedimento do poeta ou ainda referéncias historicas, biograficas
ou culturais. Também nas notas registram-se os meus procedimentos quanto a atualizagdo

ortografica ou a alguma correcao que tenha sido necessaria no estabelecimento dos poemas:

1. O ds. a é variante em relag@o ao 4. quanto ao uso de sinais de pontuacgdo e as iniciais maiusculas.
A excecdo dos parénteses nos v. 8 e 11 e das aspas nos v. 8 e 40, as iniciais maitusculas e a
pontuagdo ndo foram conservados pelo poeta na forma definitiva do texto.

2. Nao foi encontrada nenhuma fonte do Acervo que pudesse esclarecer se “Mario Ferreira” se refere
a uma pessoa real ou se trata de uma criagdo de Saldanha.

3. No texto critico realizou-se emenda (atualizag@o) na seguinte li¢ao: v. 25 “surprésa” — “surpresa”.

3.1.2 Texto critico

O texto critico compreende os 53 poemas, na ordem definida pela lista-guia que
orientou esta edicdo. Os poemas 1 a 48 consistem na versdo da licdo dos mesmos no
datiloscrito 4.. Os poemas 1 e 12, que ndo apresentam titulo em A., sdo identificados no
aparato pelo incipit, mantendo-se a auséncia do titulo no texto estabelecido dos respectivos
poemas. Os poemas 45 a 48 sdo identificados conforme a divisdo original, sob o titulo
“Quatro elegias”. Os poemas 49 a 53 estdo reunidos na se¢do “Cinco poemas inéditos”. As
emendas ortograficas e atualizagdes para a atual norma ortografica da lingua portuguesa sio
referidas nas notas de cada poema em que ocorreram.*

No que tange aos “Cinco poemas inéditos”, o processo de edi¢cdo seguiu um caminho

um pouco diferente. Considerando ndo haver para estes uma versdo considerada definitiva

54 Como foram mesmo raras as emendas, julguei in6cua a inser¢do de um capitulo que desse conta dos critérios
adotados para os procedimentos, bastando-se para tanto as notas que acompanham cada poema.
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pelo poeta, assumi como texto-base o testemunho mais recente dentre os rascunhos que
registram sua génese (identificado no aparato pela sigla “M.”). A forma do poema “Fa-vela”,
documentada por um Unico testemunho, um datiloscrito que traz uma ligdo propria das
primeiras versdes dos poemas do ciclo (capitalizagdo, sinais de pontuagdo e ortografia

convencional) foi mantida na apresentagao.

3.2 LISTA DE SIMBOLOS UTILIZADOS NO APARATO GENETICO

| separador de ligdes por testemunhos

] separador entre os testemunhos da génese e os da tradi¢do impressa
i segmento ndo concluido ou interrompido pelo autor durante a escrita
{} segmento dubitado pelo autor, que ndo substitui trecho rasurado
V¥ conjectura
T segmento ilegivel ou ndo compreendido durante a transcrigao

3.3 POEMAS

A seguir, os poemas na ordem em que se encontram na /ista-guia utilizada na recensao
dos testemunhos de “A hora evarista”. Considerando-se a ordem dos 48 poemas tal como
surgem em 4., com a sub-divisdo “Quatro elegias”. Ao final, seguem-se os 5 poemas inéditos,
editados conforme os mesmos parametros do restante do texto, tendo como texto-base o

testemunho identificado como o mais recente.
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A hora evarista
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1. "uns vivem crono-metrados"
Testemunhos: o, f, y, A., CB., H.

Aparato genético

Titulo o sem titulo | f' De-coracdo | f*> Boca de festa | y A. sem titulo ] CB Paciéncia | H. sem titulo

v. 1 p Ha vidas cronometradas |y 4. uns vivem crono-metrados

v.2 p fora de hora | y 4. fora-de-hora ] CB. fora-de-hora | A. fora de hora
v. 5 a.6co /no céu | f 6co no céu | y A. co de céu

Republicacdes

imprensa: JC., SF.
antologia: NB. (obs.: titulo “A hora evarista”)
trabalho académico: SM. (obs.: v. 6: “para cabidar”)

Notas

1. Os rascunhos a, B ¢ y foram encontrados no mesmo caderno. Os escritos de a ¢ f foram
inteiramente rasurados, reescritos na forma do ms. y, datado de 1971.

2. EmA. e H. o poema ¢ tratado pelo autor como epigrafe do ciclo.

3. Em 4. o poema apresenta destaque em relagdo aos demais, com recuo para a margem direita da f.,
e texto sublinhado a maquina. Tal destaque foi interpretado pelo compositor da pagina na edi¢do
H. utilizando a fonte em italico (ver poema 12, adiante).



uns vivem crono-metrados
eu vivo fora-de-hora
paciéncia

por agora

quero um oco de céu

pra cabidar meu chapéu

141
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2. A hora evarista

Testemunhos: A., H.

Republicagdes

imprensa: GC. (obs.: inicial maitscula), JC., BF. (obs.: inic. maiuscula e pontuacao)

antologia: HR., NB.
trabalho académico: BP. (obs.: v. 4: “era tudo tdo longe e eu ndo sabia”)



A hora evarista

143

chega uma altura na vida

em que O universo suspira sua sintese
entdo passamos de cabeca baixa

era tao longe e nao se sabia

que tudo ¢ perto pra viver poesia
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3. Dia dos mortos

Testemunhos: «,A., CB., H.

Aparato genético

V.5
. Sa
.6
11
.12

< < < <

. 12a
13
15

< = =

Notas

a' desembarcando | o? desem-barcando | &* des-embarcando | 4. desembarcando

a! passageiros | a? pas-sageiros | 4. passageiros

a! disparado | ? dis-parado | 4. disparado

o' se me movo desfaco | o se-me-movo-des-faco | 4. se-me-movo desfaco

o! mdo espalmada | o> mio esp-almada | 4. mio espalmada ] CB. mdos espalmadas | H. méo
espalmada

o' sobre os olhos | a? sdbre-os-olhos | o* nos-olhos | 4. nos olhos

o' divisar | o? di-visar | 4. divisar

a' o vento varreu a pista | a> 4. ventos varrendo a pista

1. No ms. @, ha a indicagdo: Rio de Janeiro, dezembro 1969.



Dia dos mortos
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tira isso dai

recua essas mesas pardas

pra ndo me perturbar em alucinio

apaguem os refletores que essa dgua mareia
estdo desembarcando os passageiros

nesse campo de pouso disparado

¢ a hora evarista no tambor dos revolveres
por isso nao hé estampido

cuidado

sai dai

se-me-movo desfago o equilibrio

mao espalmada nos olhos

procuro divisar o horizonte

e as mesas resvalam se apertando

ventos varrendo a pista

desarmem esses gatilhos de pupilas vidradas
sai dai

houve o desembarque e todos negam

que alguém tenha passado por aqui
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4. Noiturno

Testemunhos: o, f,y,0,A., CB., H.

Aparato genético

Titulo
v. 3
v. 12-13

v. 14-15
v. 15
v. 16
v. 20-21
v. 24-25

v. 26
v. 31-32
v. 36

Nota

y A. Noiturno ] CB. Noturno | H. Noiturno

A. horizontes interditos] CB. um horizonte “intérdito” | H. horizonte interdito

o' e um cdo fareja as artérias | 6> ¢ um cdo fareja artérias | A. e cultiva um céo / que lhe fareja as
artérias

o anoite ¢ um chinés | 4. a noite / um chinés | CB. a noite ¢ um chinés | H. a noite / um chinés

a filtrando | 4. fitando

a A. doutro | CB. de outro | H. doutro

0 € no bar que se conferem / os desalinhos da noite | 4. ¢ no bar que desalinha / a simula itineraria

0 no bar é que percebemos / que as unhas se comunicam | 4. em meras concepgdes / as unhas se
comunicam

0 no bar o mundo | 4. enquanto o mundo

o! a noite passa na noite | o* a noite passa em exato | 4. e a noite passa / em exato

o balanga | A. embala

1. Escrito a partir de dois poemas auténomos: ms. «, rascunho intitulado “E noite”; e ms. d, copia
limpa de poema completo com titulo e data, intitulado “No bar”. O ms. f é, aparentemente, uma
copia limpa dos v. 1-4 do ms. a, licdo conservada inteiramente em 4. O ms. y consiste em um
terceto que traz pela primeira vez o titulo “Noiturno” em um acrescento marginal. Todos os quatro
manuscritos compartilham as mesmas caracteristicas materiais, distribuidos em dois cadernos.



Noiturno
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a noite cruza seus vitrais
de auséncia

e superpoe horizontes interditos
a noite retine em sintese

o prosaismo do dia

poe a alma da distancia

nas coisas domiciliares

os relogios da noite

sao alimentados pelos grilos
a noite ¢ superdaltonica
omite

e cultiva um cao

que lhe fareja as artérias

a noite

um chinés fitando

a cara doutro chinés

no bar

a noite ¢ quem serve

o drink para os ausentes

¢ no bar que desalinha

a sumula itineraria

e pde-se a soma de outubro
na decisdo dos caninos

em meras concepgoes

as unhas se comunicam
enquanto o mundo se estoura
nas portas duplificadas

no bar as horas dilatam

seu abdomen de alpaca

no bar desanda uma escova
€ a noite passa

em exato

como um gato

passa um rato

com esse mesmo descuido
que o ar embala a cortina

147
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5. Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v. 8 o (A propria | A. (propria

v. 10 o insolavel, | 4" insoldavel | 4% insondavel

v. 18-19 « em roupas, fotografias, | 4. em roupas / fotografias
v. 25 o surpreza | A. surprésa | H. surpresas

v. 37 o A. e repentino | H. o repentino

Notas

1. O ds. a é variante em relagdo ao 4. quanto ao uso de sinais de pontuagdo e as iniciais maiusculas.
A excecdo dos parénteses nos v. 8 ¢ 11 e das aspas nos v. 8 ¢ 40, as iniciais maiusculas ¢ a
pontuagdo ndo foram conservados pelo poeta na forma definitiva do texto.

2. Nao foi encontrada nenhuma fonte do Acervo que pudesse esclarecer se “Mario Ferreira” se refere
a uma pessoa real ou se trata de uma criagdo de Saldanha.

3. Procurou-se representar o recuo no v. 30 de acordo com o alinhamento dado pelo poeta no ds. 4.,
tomando por referéncia a posicdo do mesmo em relacao ao v. 29.

4. No texto critico realizou-se emenda (atualiza¢do) na seguinte licao: v. 25 “surprésa” — “surpresa’.



Mario Ferreira desceu um horizonte quebrado
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0 que me estranha no morto
¢ o persistente siléncio
dele hospedado em nos
Ou nossa percepgao
¢ ainda muito imperfeita
para dar-lhe a cada instante
a necessaria assisténcia
(propria palavra “morto”
tem consisténcia de pedra
de coisa escura insondavel
de um terrivel desconforto)
o corpo foi sepultado
mas a distancia se agarra
ao impossivel regresso
que a sepultura do morto
¢ um horizonte quebrado
presengas intermitentes
em roupas
fotografias
mais objetos de uso
tudo que a vida esculpia
nos dao a mobilidade
que vive fora do morto
mas integrada no hospede
e ha razdes sem surpresa
quando uma porta se abre
que ¢ sempre a espera passiva
0 morto entra sem corpo
sem sombra

0 passo pousado
no inaudivel que ¢ o tempo
do que ja foi transcendido
a timidez aumentada
a causa do imprevisto
imprevisto de quem sai
num amplo de liberdade
e repentino se fecha
como raiz amputada
perdendo os cinco sentidos
adquiriu um “sentirmos”
o integral sem medida
talvez o que procuramos
inutilmente na vida
partindo desse principio
chegando a essa certeza
conclui-se 0 morto ¢ sem morte
escrevo e ele me escuta
a cabeceira da mesa
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6. Suicidio frustrado

Testemunhos: 4., H.



Suicidio frustrado

10

15

do alto do edificio

0 homem promove a morte
o dia entra seus olhos

feito uma paisagem neutra
o longe cai sem esforgo
onde se inclui a assisténcia
que per-turba em desalinho
dentro do homem-sem-pressa
o tempo se faz urgéncia
pra esvaziar a passagem
violentar a saida

0 homem vai se murando
em contrastada espessura

e cal

no vazio do homem

que se deitou

e dormiu
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7. Sacro-ilégio

Testemunhos: a, f, A., H.
Aparato genético

v.2 andoa|4.ndoéa

v. 2-3 a! insensibilidade de | a? 4 insensibilidade da
v. 7 p deus | 4. Deus
v. 8 pidem

v. 9 pidem

Republicagdes

trabalho académico: BP.

Notas

1. O poema foi produzido, aparentemente, a partir da reunido de dois textos manuscritos mais ou
menos autdbnomos: o ms. a, cujo texto equivale ao segmento dos v. 1-6 de “Sacro-ilégio”, é um
poema completo e assinado, intitulado “Da cancdo pra ninar gigante”, datado de 1972; o ms. f, de
onde o poeta extraiu os v. 7-13, trata-se de rascunho sem titulo, com escrita espontdnea e
despojada.

2. O titulo do poema que surge no ms. a, “Da can¢@o pra ninar gigante”, é encontrado em outros dois
textos — além de ser o titulo de um dos livros inéditos de Heitor Saldanha.

3. O poema que surge no ms. S apresenta sinais de pontuacdo grafica, marcas excluidas pelo autor na
forma definitiva, como se 1é em 4. Os recuos nos v. 8 e 10 sdo ausentes em /.

4. Procurou-se representar o recuo nos v. 8 ¢ 10 de acordo com o alinhamento dado pelo poeta no ds.
A., tomando por referéncia a posi¢do do mesmo em relagdo aos v. 7 e 9, respectivamente.



Sacro-ilégio

10

0 que mais admiro em Deus
ndo ¢ a insensibilidade
da memoéria
ou a neutralidade
do olfato
¢ a persisténcia
Deus nao tem
Deus nao vem
Deus nao vai
figura
¢ essa
a outra altura
que ndo cai
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8. Tempo-ira-tura

Testemunhos: a, §, A., H.

Aparato genético

V. 5-6 o' sou arado irado | o> 4. arado irado

v. 16 p E passo / suave em meu cansago. | 4. € passo
Republicacdes

imprensa: GC. (obs. v. 15: “pra poder”)
trabalho académico: BP. (obs. v. 1-2: “reler os meus versos me angustia”) ; WN.

Notas

1. O segmento dos v. 5-7 consta no ms. a, rascunho de poema de 17 v., sem titulo, sendo este o inico
vinculo objetivo entre o ms. ¢ o poema definitivo.

2. O poema surgido no ms. a, ja com o titulo “Tempo-ira-tura”, coincide com o segmento dos v. 8-17
da forma do poema no ds. 4.. A licdo de S também apresenta iniciais maiusculas e sinais de
pontuagdo, retirados pelo poeta na versdo definitiva.



8. Tempo-ira-tura
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reler os meus poemas

me angustia

€ no entanto insisto

no dilaceramento da matéria
arado

irado

contra o vento

apertarei o siléncio

as letras

as melodias

até que chegue a expressao
do verso que necessito

Ou mesmo nao necessito
exploro o pulso da forma
para poder deforma-la

€ passo

sou minha ultrapassagem
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9. Integracio

Testemunhos: o, 4., H

Republicagdes
imprensa: BF.

Notas

1. Aligdo dos v. 1-3 da forma definitiva deste poema encontram equivalentes no ms. a., rascunho de
poema de 12 v, sem titulo, ndo datado. Apesar de reconhecivel enquanto versdo arcaica de
“Integracdo”, a licdo dos v. iniciais € o unico trago que objetivamente compartilham.

2. Em A., hd uma linha em branco separando os v. 16 e 17, caracteristica ausente na licdo de H.

3. No texto critico, realizou-se emenda nos v. 9 e 13 (“v60” — “voo”



Integracao

10

15

tem dias que me sinto

tdo em tudo

que me parece que ndo vou morrer
construo-me a cada instante
no proprio ar que respiro
me pouso longe

tranquilo

onde no olho do passaro

0 V0o ja estad completo

onde no pouso do passaro
fica vibrando a distancia
que a ave traz inserida

ao repentino do voo

duma iminente partida

sdo as pequenas coisas

que fazem a nossa vida

eu vivo o que deslimito
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10. Caminhos

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v. 4
v. 13
v. 16-17
v. 21

Notas

A. avental | H. eventual

A. tudo vale ] AH. tudo vale / tudo vale

o sou longe de mais / pra conviver | 4. sou de longe / e vivo s

o' eu sou um fundo de pogo | o2 € isso ai / fundo de pogo | 4. chegando ao fundo do pogo

1. Ali¢do de H. traz o v. 13 em duplicidade (cf. ap. genético, acima). Assim, o total de versos do
texto estabelecido passa a ser 22, em lugar dos 23 da edi¢do impressa.

2. O rascunho que surge no ms. a, ¢ um poema densamente rasurado, assinado “HS”, tem as
indicac¢des de local e data: “P[orto] A[legre] — [19]72”. Contém uma forma embrionaria da parte
final do poema “Caminhos” (v. 16-22).
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embora seja noite

tiro luz de onde quero

eu inimigo da aurora

esse avental espasmodico
em lividez deprimida

ndo sei se tem importancia
ou se vive em claro-escuro
darei vida ao delicado

com meu impeto agressivo
esse o meu jeito de amar
um amoroso paciente

vale minha desconfianca
tudo vale

mas rebento

0S Muros que me impuserem
sou de longe

€ Vivo sO

exata composi¢ao

exata com-posi¢ao

do vendedor de sapatos
chegando ao fundo do pogo
com uma crianga nos bragos
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11. Os limites

Testemunhos: a, A., CE., H.

Aparato genético

v. 1 o' quando a tarde | o? e os sonhos da tarde | 4. os eflivios macios dessa tarde
v.2 o onde os rumores da fonte / cessam | 4. plasmaram um siléncio intemporal
v. 5 a (os sonhos da tarde) descem / a palpebra do horizonte | 4. a palpebra do horizonte ¢ imovel
Republicac¢des
trabalho académico: BP. (obs.: v. 4 “plurivagas”)
Notas

1.

Publicado em CE. junto do poema “Estrito”, com a indicag@o “do livro 'Poemalia™, possivel titulo
alternativo do ciclo “A hora evarista”. Em CE., a pequena variante acidental consiste no uso de
versal no v. 1 (“Os eflavios...”).

Apesar da evidente vinculagdo do rascunho surgido no ms. o com o poema definitivo, a disposi¢ao
feita por nés no aparato genético ¢ conjectural.

A expressdo “palpebra do horizonte” surgiu também num dos rascunhos que deram origem ao
poema “Noiturno”.
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os efluvios macios dessa tarde
plasmaram um siléncio intemporal
no alto

passam nuvens plumivagas

a palpebra do horizonte ¢ imovel

€ preciso que estejas completo
embora estremecam teus limites
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12. "depois de transpor o tempo"
Testemunhos: o, B., A., H.

Aparato genético

Epigrafe A' B. otavio saldanha | 4* Otavio Saldanha | H. otavio saldanha

v. 1 o' aos 85 anos de idade | o? aos 85 anos | A. depois de transpor o tempo

v.2 a sereno | A. silente

v. 3 o meu pai morreu / como se dizem / pra mim éle esta mais perto | 4. meu pai sentou-se a meu lado
v. 3a o. que vai tranquilo a meu lado | 4. meu pai sentou-se a meu lado

v. 8-9 o liberto / dos atrapalhos / egoistas déste mundo | 4. e nds videjamos livres / de outras preocupacdes
Republicagdes

trabalho académico: BP. (obs.: v. 4: “para sempre”)

Notas

1. No ds. 4., a epigrafe do poema, atribuida ao pai do poeta, Otavio Saldanha (1885? — 1970),
encontra-se destacada do poema, com recuo para a margem direita da f., com o texto sublinhado a
maquina. Tal destaque foi interpretado pelo compositor da pagina na edicao H. utilizando a fonte
em italico (ver poema 1, acima).

2. O verbo “videjar” (“videjamos”, v. 8), um neologismo do autor esta sublinhado a lapis no ds. B.

3. O ms. a traz um rascunho de poema de 19 v., sem titulo, porém bem acabado e com a indicacdo de
local e data de sua concepgdo: “P[orto] A[legre] — Janeiro — [19]72”.



meu filho
por que me chamas
e ndo me esperas nunca?

Otavio Saldanha

depois de transpor o tempo
silente em sua humildade
meu pai sentou-se a meu lado
agora somos pra sempre

sem espera ou perguntas
minha mae e meus irmaos
vao sofrendo a morte dele

e nos videjamos livres

de outras preocupagdes
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13. O brev-idade

Testemunhos: a, A., H.

Notas

1. O ms. atraz a ligdo completa do poema, ja com titulo e sem rasuras, sendo a forma definitiva de 4
idéntica a do ms.. Nao foi possivel, entretanto, identificar uma data ou local de escritura.
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O brev-idade

no vigo da propria flor
Ja se percebe a agonia
do mais sensivel
da matéria exata
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14. Morimundo

Testemunhos: a, f, A., H.

Aparato genético

v.2 o raso | ff ras-o | 4. raso
v. 4 a profundo | § A. pro-fundo
v. 5-6 a gira na velocidade| ' giranave-lo-cidade | f? giranav-elo-cidade | 4. gira na velocidade
v. 7 o que delira | f! que del-ira | que o delira
v. 8 o A Natureza | f a nat-ureza | 4. a natureza
v. 9 o consumado | f con-sumado | 4. consumado
v. 10 o destreza. | f des-trezas | 4. destrezas
v. 12 o por destra | f 4. destra
v. 13 o € precisa | f pre-cisa | A. precisa
v. 14 a solitaria | § sol-itaria | A. solitaria
v. 15 a Produz | § pro-duz | A. produz
v. 16 o produzir | § produz-ir | 4. produzir
v. 17 o transforma / Girimundo. | § 4. trans-forma
Notas
1. O testemunho a surge em um ds., sem data, assinado, que traz uma versdo completa e bem

acabada do poema, ja com o titulo “Morimundo”. A maquina datilografica apresenta defeito no
[P ei] [P [P e

tipos que produzen a letra “a”, “e”, “0” e “s”, permitindo associagdo com outros testemunhos
redigidos pelo mesmo instrumento. A licdo de a apresenta pontuagdo e capitalizagdo nos versos.

O testemunho £ 1é-se em texto ms., sem data, ndo assinado, completo e também ja intitulado como
o poema definitivo. As iniciais maiusculas e a pontuacdo sdo ausentes nesta redagdo, o que a torna
mais proxima da forma definitiva de 4..

Embora ndo sejam datados, ambos « ¢ £ trazem as ligdes com grafia anterior a reforma ortografica

em vigor a partir de 1972 (p. ex. “éste”; “j6g0”).



Morimundo
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este mundo
nao € raso

nem fundo
nem pro-fundo
gira

na velocidade
que o delira

a natureza?

um consumado
jogo de destrezas
¢ varia

destra

precisa
solitaria
produz

que esse produzir € sua norma
ndo cria mas trans-forma
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15. Dos jogos secretos

Testemunhos: a, A., H.
Aparato genético

Titulo o dos jogos se-cretos | A. Dos jogos secretos

v. 1 o o-que-tinha | 4. o que tinha

v.2 a o-que-tem | 4. 0 que tem

v. 4 o ad-vinha | 4. adivinha

v. 5 a que-Ele-tem-o-de-ninguém? | 4. que Ele tem o-de-ninguém?

Republicagdes

imprensa: SF. (ver nota 2)
trabalho académico: SM. (ver nota 2), BP. (obs.: capitalizagdo; pontuagdo; v. 5 “tem-o-de-ninguém”)

Notas

1. O ms. a traz ligdo variante do poema, escrita a 1apis, sem rasuras. A versdo primitiva consiste em
uma quadra; o v. 3 da li¢do de 4., “e transitorios que somos” ¢ ausente em a.

2. O ensaio monografico de A. M. Salgado (SM.) traz a ligao do v. 1 deste poema como “Deus nao
nos deu o que tem” . Na codpia de SM. existente no AHS ha uma rasura a caneta nesse verso,
possivelmente por HS, emendando “tem” — “tinha”. O mesmo ensaio publicado na imprensa (SF.)
traz a li¢do correta.



Dos jogos secretos

Deus ndo nos deu o que tinha
para ndo dar o que tem

e transitorios que somos

serd que a gente adivinha
que Ele tem o-de-ninguém?
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16. Fuma uma vibratil manso

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v. 9 o A. faz e re-faz | H. faz refaz
v. 13 o vasa | A. vaza

v. 15 o pra|A. para

v. 15a o es-pasmo | A. espasmo

Notas

1. O ms. a traz licdo completa do poema escrita a lapis e sem rasuras. Nao apresenta assinatura ou
indicagdo de local e data de sua escritura.
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Fuma um vibratil manso

o tempo € ex-ato de si
sem vida
sem morte
beleza ou
5  cansago
ndo quer
ndo ama
nao perde
faz e re-faz em tudo
10  olho de gato a espreita
fuma um vibratil manso
disfar¢coso
0 tempo vaza a camisa
filtra o suor do siléncio
15  para fingir espasmo
0 tempo € ex-ato
e ndo presta
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17. As noites

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v.5 o estasia | 4. extasia
v. 7 A. a geladeira | H. e geladeira
Notas

1. O ds. a traz 0 poema completo, com titulo, assinado, sem data ou indicagdo de local de escritura. O
registro dos tipos da maquina datilografica usada na redagdo de outros rascunhos (cf. poema 14),
sendo possivelmente contemporaneos.

2. A licdo do poema no ds. a apresenta capitalizagdo e pontuacdo, tracos ausentes na versao
definitiva. Além disso, a versificagdo de a ¢ variante em relagdo a de 4.
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sempre a falta de sono

os sedativos

os leng¢ois da cama se parecem

a um leito de aguas paraliticas

agua que em seu liquido extasia

a lividez palmar das coisas frias

a geladeira trabalhando surda

com os litros de leite nas entranhas

as paredes discursam-se em brancura
o vertical fantasmico estancado

o branco

sempre o branco assim pasmado
inexpressdo de orbitas vazias

e este alumbramento em sangue e nervos
a ansia de arrancar-me de mim mesmo
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18. Tribinalia
Testemunhos: a, §, y, A., H.

Aparato genético

Titulo a y Oi | 4. Tribinalia

v. 4 o concentrada | y 4. con-centrada

v. 6 a y de conjuntos | 4. em conjuntos
v. 8 plidar € | y A. lidando

v. 10 P exat | f? exato {duro} | A. exato
v. 14 o as mogas | y A. os bébados

v. 16 o y as madrugadas | 4. a madrugada
Republicacao

trabalho académico: WN. (obs. v. 10: “o olhos™)

Notas

1. O titulo faz referéncia ao protagonista da narrativa Tribino (ou O louco Tribino), ainda inédita,
datada de 1953.

2. Os rascunhos o e f foram encontrados no mesmo caderno, mas em suportes diferentes. O ms. v,
copia limpa encontrada num segundo caderno, reine o contetido de o e f, com a configuragéo
bastante aproximada da forma definitiva do poema. Em fung¢ao de outros rascunhos dos cadernos,
atribui-se o ano de 1971 como época da redagdo dos trés manuscritos.



Tribinalia
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15

venho dum longe

sem longe

s6 sondavel pelos passaros
trouxe dgua con-centrada
na patetice das juntas

e me ralei em conjuntos
na tessitura do poema
lidando com letras secas
para que a palavra tenha
o olho exato do tempo
venho dum longe

sem longe

fiz do verso uma janela
para os bébados

e os loucos

beijarem a madrugada
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19. Dimensas

Testemunhos

ta, f,v,0,A., H

Aparato genético

Titulo o Inverno 69 | f Inverno — 69 | y sem titulo | ' Dimensao | 0> 4 Dimensas

v. 1 a'aluz|o?*f 0 A naluz
v.2 o' permanecem em seu | o f d A. permanecem seu
v. 3 o fB 0 A. maduram | H. mudaram

ap

y o'
ap
op
v. 15 ap

=< =2 ==
— =0 U A
(SRS

Notas

o' deteriorar-se | 0* deter-i-orar-se | 4. deteriorar-se

o! dispersas | o*> § 0 A. dispersas sdo
o'sdoumaséd | o fJ A. uma sd
y' ha um horizonte nas coisas | * 4. nas coisas ha um horizonte

chuvivago | 0> A. chuvivago | H. chuvivago
J na distancia | 4. a distancia

o' repousa | 6% 4. re-pousa

A. vivem a escura | H. vivem a escura

O ms. o traz um rascunho sem data, ndo assinado, escrito em ambas as faces de formulario de
telegrama em branco. Esta versdo do poema possui capitalizago e sinais de pontuacao.

O ms. f surge em folha destacada de caderno com rascunhos que indicam “Rio de Janeiro 1969
Coépia limpa do ms. a.. Apresenta menos sinais de pontuacao que o anterior.

O ms. y € uma anotacdo no verso da folha onde se inscreve o ms. f. Consiste em um verso
rasurado, reescrito na forma dos v. 9-10 do poema definitivo.

O ds. § traz poema bem acabado, assinado, sem data. A maquina datilografica utilizada ¢
semelhante a que produziu o ds. 4. e diferente da usada em outros rascunhos (p. ex. “As noites”).
Versdo da li¢do de S, acrescida dos dois versos surgidos no ms. y. Capitalizagdo e pontuagdo
ausentes nesta versao.

O neologismo “chuvivago” surge pela primeira vez no ms. y., grafado sem acento. A grafia
acentuada surge somente no ds. J, em emenda subsequente, a caneta. Essa forma persiste em 4.,
porém ndo ¢ seguida na primeira edi¢do impressa.

Um trecho de trés versos, desenvolvido em o, f, ¢ J desaparece na reescrita do poema em sua
forma final.
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as coisas mesmo na luz
permanecem seu crepusculo

onde maduram sem deteriorar-se
mesmo dispersas sao

uma s6 pupila dilatada

que nos fixa

o mar das coisas

€ 0 espago vazio que as desidrata
nas coisas ha um horizonte
chuvivago dormente

a tarde as coisas entuberculecem
desniveis a distancia que as re-pousa
a noite as coisas sdo mais solidarias
e nos preservam de expansoes falazes
as coisas vivem a escura

solidao de um sol interno
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20. André

Testemunhos: a, 5, A., H.

Aparato genético

Titulo o sem titulo | f 4. André

Republicacdes

imprensa: ZH.; CP. (obs. v.1: “Nos”; v. 3, 4, 7: “por qué”)

Notas

1. Os ms. a e f foram grafados na mesma folha. Pelas caracteristicas materiais (tipo do papel,
dimensdes e cor da folha, picote na borda de menor dimensdo) nota-se ter sido destacada do
mesmo caderno onde foi encontrada solta. Varios rascunhos desta pega t€ém assinaladas as datas de
1971 ou 1972.

2. O ms. a é um rascunho de poema grafado a caneta de tinta verde, anulado na integra por uma
rasura a caneta azul. O ms. f corresponde a reescrita com modificag¢des a licdo de a, logo abaixo
do rascunho a, com a mesma caneta que invalidou o escrito anterior.

3. O poema faz referéncia a André Ferreira Saldanha, filho do poeta, nascido em 30 de maio de 1960.
Logo, André contaria com 11 ou 12 anos de idade a época da escrita dos primeiros rascunhos e
entre 13 e 14 quando da redac¢ao final, no ds. 4..

5. No texto critico, realizou-se emenda nos v. 3, 4 ¢ 7: “por que” — “por qué”.



André
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nos parecemos tanto

eu e meu filho

que brigamos sem saber por qué

€ nos amamos sem saber por qué

mas ele ¢ jovem e inteli-gente

espero que um dia

nos compreendamos sem saber por qué
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21. Qorpo-santo

Testemunhos: a, §, A., H.
Aparato genético

Titulo a B Qorpo Santo | 4. qorpo-santo

Republicac¢oes

imprensa: SF.
trabalho académico: SM. (obs.: v. 1: “Uma”)

Notas

1. O ms. a, é grafado a caneta sem emendas nem rasuras na mesma folha que uma versdo do poema
inédito “Situagdo”. Apresenta dedicatoria “em memoria” logo abaixo do titulo. Esta versdo possui
também capitalizacdo e pontuacdo. Texto assinado, com a men¢do “Dezembro — [19]69”.

2. O testemunho ms. £, como os demais itens desse caderno, ndo possui assinatura ou data. Trata-se
de copia limpa da versdo anterior, porém retirando-se a pontuacdo e inicial maitscula, forma
assumida no ds. 4.

3. O poema faz referéncia ao teatrélogo, professor, poeta, cronista e jornalista José Joaquim Campos
Ledo, conhecido como Qorpo Santo (1829-1883).

4. A primeira edigdo da obra Qorpo Santo: As relagdes naturais e outras comédias ¢ publicada pela
Faculdade de Filosofia da UFRGS em 1969, com a fixacdo do texto, preficio e notas de
Guilhermino Cesar, mentor intelectual de Saldanha.

5. No texto critico, realizou-se atualizacdo no v. 1: “assembléia — assembleia”.
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Qorpo-santo

uma assembleia de dedos
no auditorio de um pé
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22. Coracao
Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

Titulo o cor—acdo | 4. Coragdo

v. 1 a re-logio | A. relogio
v. 4 a' vé | a?ve

v. 8 o é hora | 4. é hora?
Notas

1. O ms. a ndo traz assinatura ou indicacdo de local e data de escritura. Apresenta apenas uma rasura,
no v. 4. Possivel copia limpa de rascunho anterior, desaparecido.

2. Procurou-se representar o recuo nos v. 4 ¢ 9 de acordo com o alinhamento dado pelo poeta no ds.
A., tomando por referéncia a posi¢do dos mesmos em relacao aos v. 3 e 8, respectivamente.



Coracao

relégio urco
impalidado em sangue
viscera orca
ve

fibrosimole
punho cerrubro
suave reitor de nuncas
¢ hora?

¢ agora?
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23. Uni-verso da agua

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v. 1

= =< ==
© 00 L W

v. 14

A. funcionaria | H. funcionaria

o' difo | o? di-fusa | 4. difusa

a ventre-duma-cidade | 4. ventre duma cidade
a clar-idade | A. claridade

o in-sone es-finge | 4. insone esfinge
A. branco | H. braco

o sonharsemsono | 4. sonhar sem sono
o trans-paréncia | 4. transparéncia

o re-presenta | A. representa

o es-pasmos | 4. espasmos

o' nostalgia | o nost-algia | A. nostalgia

Republicacdes

Notas

imprensa: SF. (obs.: ver nota 2)
trabalho académico: SM. (obs.: ver nota 2)

1. O ms. a ndo se encontra assinado nem traz indica¢do de local ou data de sua escritura. Apresenta
disposigdo dos versos diversa da forma assumida pelo poema no ds. 4.

2. Na copia datiloscrita do ensaio monografico SM. existente no AHS, ha uma emenda a caneta,
com letra semelhante a de Heitor Saldanha, corrigindo a palavra “brago” (v. 9) para “branco”,
forma dada pelo original 4. Outro erro de SM, porém ndo corrigido nessa copia, é a auséncia
do v. 8. Na publicacdo na imprensa do mesmo ensaio (SF.), ha fidelidade ao original 4.,

porém, manteve-se a auséncia do v. 8.
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Uni-verso da agua

a agua funciondria difusa
esconde entre encanamentos
no ventre duma cidade
outra cidade que ela
5  claridade e sub-stancia
esconde o dia-da-agua
a agua encanada finge
0 sono que insone esfinge
no branco sonhar sem sono
10 aagua ¢ vista
na transparéncia que se representa
nessa estesia nao flui
mas guarda seus elementos
espasmos em nostalgia
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24. Sol-astrio

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

Titulo
v. 1
V.2
v. 3
v. 4

Notas

A. Sol-astrao | H. Sol-astrdo

a Sol-astrao | A. soélastrdo | H. solastrdo

o' o maior herdi | o> omaiorherdi | o® {supremherdi | so-lastral} | 4. solastral | H. solastral
o perma-nece int-gral | A. permanece integral

a su-tentando | 4. sustentando

1.

. No ds. 4. constam acentuados os neografismos “Soél-astrao” / “solastréo

O ms. a, rascunho a caneta, com pelo menos trés campanhas de revisdo, surge na metade inferior
da folha onde se 1€ versdo primitiva do poema “Gago”. O escrito ndo ¢ assinado nem possui
indicag¢do de local e data. Entretanto, em func¢do da informac¢do em outros rascunhos do mesmo
caderno, atribui-se-lhe o ano de 1969 como tempo de escrita.

PR

e “solastral”. Como ha
outras 3 ocorréncias do vocabulo “sol” no ds. 4. (“Dimensas”, v. 16; “Amanhece no Leme”, v.1;
[Elegia] “IV”, v. 14), acreditamos que o autor tenha empregado o acento propositalmente. E
possivel que editor de H. tenha julgado que, pela tonicidade do s.m. “sol”, ndo se perderiam a
evocagdo de outras palavras, como, talvez, o adj./adv. “s6” e o s.m. “solo”. Registra-se no aparato
o emprego original de Saldanha; entretanto, para a fixagdo do texto — de acordo com o editor da
primeira publicagdo — optou-se pela emenda “Sol-astrdo” / “solastrdo” / “solastral” — “sol-

astrdo” / “solastrao” / “solastral”.
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Sol-astrao

solastrao

solastral

permanece integral
sustentando uma faléncia
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25. Intempérie
Testemunhos: a, f, A., H.

Aparato genético

Titulo o' O natur-eza | o2 sem titulo | # \*¥Idamaterinsonho\ | 4. Intemperie

v. 5 a A. frihomicida ] AH. fri-homicida

v. 10 f uma matur-idade | 4. a matur-idade

v. 12 S mas o sonho continua | 5> mas continua o sonho | 4. ¢ o sonho continua
Republicacdes

trabalho académico: BP. (obs.: v. 6 “pupilares™)

Notas

1. Nos testemunhos o e f leem-se dois proto-poemas relativamente auténomos, em que se indica
terem sido escritos com cerca de dois anos de diferenca: o em 1970 ¢ # em 1972.



Intempérie

10

as geadas gelam

0s 0ssos do frio

sob o calor do tempo

que ¢ mais frio
frihomicida

geadas queimam pupilosas
cidades para o nada

e nao ha idade

que mereca

a matur-idade

sOomos nosso proprio incéndio
e o sonho continua

essa queimada infinita
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26. No fundo do que é re-moto sempre ha um riso de ironia

Testemunhos: a, f, A., H.
Aparato genético

Titulo o remoto | f A. re-moto
o ha um sorriso | f 4. sempre ha um riso

v. 1 o remoto | f A. re-moto
v.2 o mais | f mas | 4. mais
v. 5 a B! escuro | 2 es-curo | A. escuro
Republicagdes
imprensa: SF.
trabalho académico: SM.
Notas

1. O testemunho o surge em um datiloscrito assinado, sem data, redigido com a mesma maquina
datilografica e em suporte idéntico ao que se nota nas versdes primitivas outros poemas (cf.
poemas 14, 17, 33, 51 e 52). Sugere tratar-se de cdpia limpa de rascunho anterior, desaparecido.
Apresenta capitalizag@o e sinais de pontuacdo, tracos ausentes na forma definitiva, em A.

2. O testemunho f surge em um caderno de manuscritos grafados a caneta, em que se registram
varios poemas do ciclo com a forma préxima ou idéntica a que viriam a assumir na versao final. O
poema ndo se encontra assinado ou com indicac¢do de data.

3. Apesar de ndo trazerem data, em ambos os testemunhos « e £ ha a presenca de tragos da formula
ortografica vigente até o inicio de 1972 (“sobre”, v. 2).
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No fundo do que é re-moto sempre ha um riso de ironia

o plenamente re-moto
mais que a chuva sobre o mar
€ a coruja no muro
¢ um homem embriagado
5 aurinar no escuro
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27. Da cor ao som da palavra

Testemunhos: a, §, y, A., H.

Aparato genético

v. 1

v. 17
v. 22

v.23
v. 24
v. 27

v. 32
v. 33

v. 34
v. 35
v. 36
v. 39

v. 40
v. 41
v. 42
v. 43

v. 44

v. 45
v. 46
v. 47
v. 48
v. 50-52
v. 52

Notas

o' um dia vestirei | a® S y A. vestirei

a! um sobretudo espesso | o2 f y A. um sobretudo

a'eirei | o fyA. umdia e irei

a! com a palavra Londres | a? s6 com a palavra Londres | f y A. basta o nome da cidade
o entrarei | f y A. pra penetrar

o' na cerragao | o> no nevoeiro | § y A. 0 nevoeiro

o fp' “casa da dgua” | f* y A. “casa dagua”

o e Zora? | ' e Zora? chegou com antecedéncia | f? y A. e zora? se antecedeu
o' antes | @  y A. bem antes

o B deir a Londres | y A. de-ir-a-Londres

o Zora em Londres vé mais londres | f' Londres sem sair de casa | f? sem sair de casa Londres | y sem
sair de-casa-Londres | 4. sem sair de casa Londres

a! para anunciar | o? ff y A. pra anunciar

o f' avenidas | f* a-venidas | y 4. ave-nidas

o de Londres | 4. de-Londres | H. de Londres

o By A. bacheanas | H. bachianas

a altos e fortes | S y A. fortes e altos

afyA. vive ] H viveu

o ff império a parte | y império-a-parte | A. império-a-parte

o dessa harmonia | f y A. de uma harmonia

a! os homens | ¢ f y A. e homens

o ' espadaudos | f* y A. espada-udos

o f* bem talhadas | f? bem-talhadas | y 4. bemtalhadas ] H. bem-talhadas

a B cachimbos | y ca-chimbos | 4. cachimbos

o f a passos largos sem pressa | y 4. a-passos-largos-sempressa | H. a-passos-largos-sem-pressa
o \*desenso\ | f y A. denso

a p' foog | p* y A. fogg

a. f de olhos | y d'olhos | A. dolhos

o f carruagens | y car-ruagens | A. carruagens

o B potros negros | f* y A. potrosnegros

o' derepende | o> f y A. derepente | H. de repente

o p dispara | y dis-para | 4. dispara

o f arsenal | y A. ar-senal

o confundem | # confunde | y 4. con-funde

a f baritono | y bar-itono | 4. baritono

f nunca se pode | A. nunca-se-pode

p falar com a boca cheia | y 4. falar-com-a-boca-cheia

p! forade | f? y A. infringir a

p linginquos sobre | y A. longinquos lon-don sobre

[ y os subtrbios | 4. o suburbio

1. O poema faz referéncia ao intelectual e escritor mineiro Antdnio Olinto [Antonio Olyntho Marques da
Rocha] (Uba, MG, 1 jan. 1919 — Rio de Janeiro, RJ, 12 set. 2009) e a sua esposa Zora [Seljan] (Ouro
Preto, MG, 1918 — Rio de Janeiro, 26 abr. 2006). Cita também o romance de “A casa da agua”, de
Olinto (v. 8). A época da escrita deste poema, Antdnio Olinto havia sido nomeado adido cultural em
Londres (1968-1973). Em sua coluna “Porta de livraria”, no jornal O Globo, nas edig¢des de 29 jul. e 5
ago. 1969, Antdnio Olinto comentou a obra Nuvem e subsolo de Saldanha, publicada naquele ano.

2. O ms. a traz a possivel primeira manifestagdo do poema, escrito a caneta, com trechos em varias
direcdes na mesma face da folha, com algumas rasuras e acrescentos interlineares e marginais. Esta
versdo ja traz o titulo da versdo definitiva. Nao possui assinatura ou data, mas pertence a0 mesmo bloco
do ms. S, onde boa parte dos textos traz a indica¢do do ano de 1969.



Da cor ao som da palavra
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vestirei um sobretudo

um dia

e irei a Londres

dispensarei cicerones

basta o nome da cidade

pra penetrar o nevoeiro
saudarei antonio olinto
saindo da‘“casa dagua”

e zora? se antecedeu

bem antes de-ir-a-Londres
zora em seus olhos verdes
apertava a cerracao

sem sair de casa Londres
at-mosférico fez

sua conquista espacial

em Londres as vacas mugem
pra anunciar o crepusculo
que ¢ quando muito londrés
nunca chega a ser londrino
14 se exercita um tambor
dentro dum tonel vazio

nas ave-nidas de-Londres
ha sinfonias bachianas

que homens fortes ¢ altos
escutam quando anoitece
Londres saiu da ingla-terra
e vive um império-a-parte
para provar que ¢ bri-tanico

em Londres mogas se enfeitam

com discri¢ao e cuidado
para ndo quebrar o ritmo
de uma harmonia soberba
e homens espada-udos
usam roupas bemtalhadas
fumam cachimbos ¢ andam
a-passos-largos-sempressa
em Londres pisa-se fundo
o brando senso da cor

no denso fog de Londres
centenas dolhos felinos
espiam passar carruagens
puxadas por potrosnegros
e de repente dispara

um ar-senal que con-funde
fuzis e voz de baritono

em Londres nunca-se-pode
falar-com-a-boca-cheia
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3. O ms. f traz a copia limpa da versdo do ms. a, ocupando duas folhas do caderno. Encontra-se

assinado e datado: “Dezembro — [19]69”. Logo abaixo do titulo, ha uma indicagdo genérica entre
parénteses: “(audio-visual)”, rasurada e emendada para “(audio-poema)”. Esta versdo do ms.
acolhe as emendas, organiza o texto disperso do primeiro rascunho e acrescenta novos trechos ao
poema.

O ms. 7, escrito a caneta ao longo de trés folhas, ¢ evidente cdopia limpa do anterior. Como os
demais testemunhos do caderno, ndo possui assinatura ou data. Reline e organiza as ligdes mais
antigas do poema, além de permitir reconhecer nele boa parte das inovagdes em relag@o as versdes
anteriores, porém, nem todas acolhidas na forma definitiva do poema no ds. 4..

No texto critico, realizou-se emenda nas seguintes ligdes: v. 23 “bacheanas” — “bachianas”; v. 39:
“fogg” — “fog”; v. 41 “derepente” — “de repente”. As emendas dos v. 23 e 41 sdo feitas na edi¢do
impressa H., (cf. aparato). Por ndo reconhecer na forma “fogg” uma inovagdo autoral, optou-se
pela forma dicionarizada “fog”, de uso habitual mesmo em lingua portuguesa.



50

que além de infringir a regra
perturba-se o som nasal
Londres trovoes longinquos
lon-don

sobre o suburbio da altura
de onde a chuva nao cai
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28. Poema da rosa

Testemunhos: a, A., H.

Notas

1. O ms. atraz a ligdo completa do poema, ja com titulo e sem rasuras, sendo a forma definitiva de 4
idéntica a do ms.. Nao foi possivel, entretanto, identificar uma data ou local de escritura.



197

Poema da rosa

oquenascemorresddoatodeternascido
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29. Gago

Testemunhos: a, f, v, 6, B., A., H.
Aparato genético

Titulo o sem titulo | f Ga-go | 0 A'. ga-go | 4. Gago
v. 1 a Foi que vai mas ndo vai, | f d 4. foi-que-vai-mas-nio-vai

v.2 o' garrincha gagarinincha | a> em garras faringarrinchas | o® f 6 A. em ondas faringarrinchas

v. 3 alemgol |a? S0 A. agol ] H. o gol

v. 5 alogalo é| S o gagoé|p? 0 A. gago

v. 6 oemuma | fdeuma | J 4. duma
o que vive | f que se nutre | § 4. que-se-nutre

v. 8 o' se lasca no | a? vibrando num | f J A. vibra num

v. 9 o f' mantem fechada a panela | f? 0 A. mexe no re-fogado

v. 11 o f trabalha o solo | J 4. trabalha-o-solo

v. 12 a preciso | ff propicio | J A. pro-picio
o f bumerangue | J A. bumer-angue

v. 13 a! o gago descarna o front | a2 descarna linha front-al | & f 0 descarna a linha front-al | 4. descarna a
linha frontal

v. 14 o f* da guerra | 5% 0 A. guerrilha

v. 15 y' destrabalha | y* {destr-ambelha | destra-balha} | 6 4. destra-balha

v. 16 y para poder trabalhar-se | J para poder traba-lhar-se | 4. para poder trabalhar-se | H. (verso omitido)

v. 17 y! cozi-come consumo | y* cozi-come o consumo | J cozi-come-o-con-sumo | 4. coze-come-0-con-
sumo

v. 18 y' de urgéncias | y* ¢ d'ancias | A'. dancias | 4. dansias ] H. dancias

y precipitadas | 0 preci-pitadas | 4. precipitadas
v. 19 y trabalha | ¢ trab-alha | 4. trabalha
v. 20 y' \*dina-mite\ | y* J din-amite | 4. dinamite

Republicacdes

imprensa: SF.
trabalho académico: SM.

Notas

1. O ms. a, rascunho a caneta, sem data ou assinatura, apresenta boa parte da ligdo do trecho equivalente
aos v. 1-14 da forma definitiva do poema no ds. 4.. O suporte, tira de papel de maquina calculadora, é
dobrado em 5 partes, 4 delas ocupadas por segmentos do poema. Varios versos nestes segmentos sao
anulados por rasura e realocados na escritura do mesmo rascunho.

2. O ms. f, rascunho ndo assinado e sem data. Contudo, encontra-se em caderno com as indicacdes: “Rio
de Janeiro, 1969”. Surge na mesma folha em que ha versdo do poema inédito “Aqui me duto aqui me
douto”. Traz a ligdo do rascunho a, porém, ordenando os segmentos na sequéncia em que sdo lidos no
poema final, além de outras alteragdes.

3. O ms. y, ndo apresenta titulo, assinatura ou data — prov. ndo constitui poema autonomo. Encontra-se
com as folhas soltas no meio do mesmo caderno em que surge o ms. 5, em suporte material diverso
(papel semi-transparente). Corresponde a ligdo dos v. 15-20 do poema acabado. Os v. 19 e 20 sdo
acrescentados apos rasura na marca caracteristica com que o autor assinala o fim de um poema. Abaixo
da palavra “sonso” (v. 20) sublinhada, ha outra palavra, riscada, ilegivel.

4. O ms. J, como os demais testemunhos do caderno, ndo possui assinatura ou data. Reune e organiza as
ligdes mais antigas do poema, além de permitir reconhecer nele boa parte das inovagdes em relagdo as
versdes anteriores, porém, nem todas acolhidas na forma definitiva do poema no ds. A4..

5. EmA. o autor faz emenda no v. 18 “dancias” — “dansias”, emenda nio realizada em B.. A li¢do de H. ¢
amesma de B. (“dancias”). No texto critico, realizou-se a emenda “dansias” — “dansias”.

6. O poema faz referéncia ao jogador de futebol Manuel dos Santos, o Garrincha (1933-1983)



Gago

10

15

20

foi-que-vai-mas-ndo-vai
em ondas faringarrinchas

0 gago so chuta a gol
depois de limpar a area
gago lati-fundiario

duma industria que-se-nutre
da produgdo de azeitonas
vibra num lusco-fusco
mexe no re-fogado
enquanto sobe a fervura

o gago trabalha-o-solo
pro-picio ao seu bumer-angue
descarna a linha frontal
guerrilha dentro dum osso
0 gago se destra-balha

para poder trabalhar-se
coze-come-0-con-sumo
dansias precipitadas

o gago trabalha o sarro
sonso do dinamite
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30. Agendario

Testemunhos: o, A., H.

Aparato genético

v. 1 o A. ndo-mundos ] H. ndo-mudos

Notas

1. O ms. a, como os demais testemunhos do caderno, sem assinatura ou data, traz a forma definitiva
do poema assumida no ds. 4..
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Agendario

a gloria do infinito
¢ ser o céu dos ndo-mundos
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31. Estrito

Testemunhos: 4., CE., H.

Notas

1. Publicado pelo autor na imprensa (CE.) meses antes da edigdo de H.. E veiculado junto do poema
“Os limites” com a indicagdo “Do livro 'Poemalia”. A versdo do poema no jornal apresenta
capitalizacdo, traco ausente em 4.



Estrito

sem a harmonia das cores
chega-se ao cerne-azul

da solidao

a agonia do som

que nos persegue

deve ser da matéria irrelevada
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32. As arvores

Testemunhos: o, A., H.

Aparato genético

v. 4-5 a' do que se faz sem alarde | a? 4. a repousante harmonia do que se faz sem alarde
v. 7-8 a que viventendi com elas | 4. que a arvore extasia um horizonte a envolvé-las

v. 9 o um paciente | 4. meu paciente

Republicagdes

imprensa: BC.

Notas

1. O ms. a ¢ um rascunho assinado e datado “P[orto] A[legre [19]70”. O poema ¢ escrito com mao
repousada, sem rasuras, com um unico acrescento interlinear. O titulo é acrescido na margem
direita, na vertical. Cobre o texto um grande sinal de “certo”. Na mesma folha, apos linha de
separa¢do, ha o primeiro rascunho, rasurado, de “uns vivem crono-metrados”.

2. No texto critico, realizou-se a emenda “silencio” — “siléncio” (v. 6).



As arvores

10

a disciplina das arvores
trabalhadas de raizes

0 aprumo solitario

a repousante harmonia

do que se faz sem alarde

a musica do siléncio

que a arvore extasia

um horizonte a envolvé-las
um paciente trabalho

pela gloria de entendé-las
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33. Fogo

Testemunhos: a, f, A., H.

Aparato genético

Titulo a B O fogo | 4. Fogo
v.3 a esquecidas | f es-que-cidas | 4. es-quecidas
v. 11 o se mostra | f A. semostra
v. 12 o 'lividéz | o? f lividez | A'. livides | A42. lividez ] H. lividez
v. 14 o f como um | 4. feito um
v. 18 o concentrado | f 4. con-centrado
v. 20 a revelado | § re-velado | 4. revelado
v. 21 o canaliza | § canal-isa | 4. canaliza
v. 23 a displicéncia | § dis-plicéncia | 4. displicéncia
v. 27 a fogo queima no fogo | f 4. fogo-queima-no-fogo
v. 30 o domador que se doma | f A. domador-que-se-doma
v. 31 o consciente | f§ cons-ciente | A. consciente
Republicacdes

trabalho académico: BP. (obs. v. 6: “se mostra”)
Notas

1. O testemunho o corresponde a uma versdo do poema datiloscrita, assinada, ndo datada, contendo a
ligdo do poema definitivo, porém apresentando capitalizacdo e sinais de pontuacdo, tragos
excluidos nas versdes posteriores. A maquina utilizada ¢ a mesma que produziu versdo primitiva
de outros poemas (cf. poemas 14, 17, 26, 51 e 52), que ndo é a mesma usada no ds. 4. E possivel
copia limpa de rascunho anterior, desaparecido.

2. O testemunho f ¢ um manuscrito ndo assinado e sem data, como os demais rascunhos no mesmo
caderno. Livre de rasuras ou emendas, traz a licdo da versdo anterior modificada por varias
inovacdes formais, como a eliminagao das iniciais maitsculas e de pontuacdo. Contudo, nem todas
as inovagdes desta versdo sao acolhidas na forma definitiva do poema.

3. No texto critico, realizou-se a emenda “lividez (com acento agudo) — lividez” (v. 12).



Fogo
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o fogo soprado aviva

como a lembranga de coisas
que a gente julga es-quecidas
(¢ quando se pressupde
maledvel e lirizante

0 que ele tenso preserva)

e mostra a curva mandibula
paciente mas positiva

mais na expansao ao sensivel
de que na agressdo ativa

no gelo o fogo semostra

em lividez transcendido
queima sem fogo aparente
feito um lavrar de homicidio
num pensamento contido
na pedra também o fogo
oculta o primitivismo

de seu vigor con-centrado
se pedra a pedra se atritam
ele se faz revelado

o fogo ndo canaliza

seu linguajar arabesco

nem usa de displicéncia
liriza sem expansao

a musica nele aperta

o ritual convulsivo

o fogo-queima-no-fogo

0 intensivo rigor

de suas proprias crateras

¢ o domador-que-se-doma
consciente de sua fera
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34. A imagem da rosa

Testemunhos: a, A., H.
Aparato genético

v. 1 o de uma rosa | 4. da rosa

Republicac¢oes

trabalho académico: BP,

Notas

1. O ms. a é rascunho a caneta, ndo assinado, sem data. Traz a ligdo completa e o titulo do poema
definitivo. Varia também quanto a divisdo dos versos.



A imagem da rosa

o re-flexo da rosa

numa poga dagua

tem a estesia de um sonho
atento

breve

leve

passa

s0 fica o ex-plendor

de sua graga

209



210

35. Donda-re-donda

Testemunhos: 4., H.
Republicacdes

imprensa: SF.
trabalho académico: SM.

Notas

1. Apesar de ndo haver registro do vocabulo “embroglia” (v. 3), optou-se por considera-la um
neologismo do autor.



Donda-re-donda

10

a agua ¢ sempre
olhando

e ndo vé

a agua ¢ embroglia
da dgua

come sem sal

a agua anda seu longe
polaca e banguela
agudgua em fastio
bocejou por acaso

e ficou sempre ah

a agua ¢ debilmentagua
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36. Vinganca tardia

Testemunhos: o, f, y, A., H.

Aparato genético

Titulo
v. 1
V.2
v.3

v. 4

< =
AN

< =
Nelies]

< =
—_—
—_ o

12
13
14
15

<= =< <=

16
17

< =

v. 20

Notas

o' Uma vinganga tardia | * § y A. Vinganca tardia

a fB y descoberto | A. des-coberto

o referéncia | B! refer-éncia | f? y A. re-feréncia

a'ondea|o?fyA. onda

o distancia | f y A. dist-ancia

o f redonda | y re-donda | 4. red-onda

o de um horizonte | #* de um hori-zonte | 52 y de um horiz-onte | 4. horizonte
o falido | § y fal-ido | A. horizante

o alinha curva | § y linha curva | 4. linhacurva

a f' onde os taxis | f* y A. ondeostaxis | H. ondeostaxis

o retornos | S y A. re-tornos

o para incluir | § y para in-cluir | 4. pra incluir

o recessos | ff y re-cessos | 4. recessos

o diligéncias | £ y dili-géncias | 4. diligéncias

o ¢ a sutileza | f* sutileza | f? y subtil-eza | 4. sutileza

o 0 corpo | ' os corpos | f* y A. o corpo

a descansa | f' descansam | 52 y A. descansa

o mariposas | f y mar-i-posas | A. mariposas

o repousam | ff y A. re-pousam

a depois de longa | ! de uo | f? y A'. duma longa | 42. duma longinqua
o ¢ uma releta | f y uma roleta | A. una roleta

o B! jogadores | % y joga-dores | 4. jogadores

o um tango | f y A. tango

o f bailado | y bai-lado | 4. bailado

a bailarinos | § y bai-lar-inos | 4. bailarinos

a o sono de | fy sono de | 4. sono D

a acorda | f§ y a-corda | A. acorda

a p distante | y dist-ante | 4. distante

o aremissao | f y re-missdo | 4. remissao

a. B y! patético | y? pat-ético | 4. patético

o' na bdca aberta de um morto | @* na béca de um moribundo | f! na bécadum moribundo | 5 na bdca
de-um-mor-ibundo | y' na béca T | y* na boca-dum-mor-ibundo | 4. na boca de um moribundo

1. O ms. a é rascunho grafado a caneta, com algumas rasuras e uma emenda no ultimo verso. Cobre boa
parte dos versos um grande “X”, feito com a mesma caneta. O rascunho encontra-se assinado e com a
indicagdo: “Dezembro [19]69”.

2. O testemunho f, manuscrito a caneta com numerosas rasuras, acolhe a ligdo completa e as emendas da
licdo de a, traz inovagdes (especialmente neografismos), nem todas mantidas nas versdes posteriores.
Texto assinado e datado “Dezembro [19]69”.

3. Apesar de localizado entre as folhas do caderno onde surgem os manuscritos o e S, pelas caracteristicas
do suporte, o ms. y foi grafado em caderno utilizado pelo poeta para passar rascunhos a limpo. Trata-se
claramente de copia limpa de £, acolhendo-lhe a licdo completa, reformulando-o em diversos lugares.
Como os outros testemunhos do caderno, ndo possui assinatura ou data.

4. A forma definitiva do poema no ds. 4. ndo acolhe todas as experimentagdes desenvolvidas ao longo da
génese, sendo muitas das ligdes tomadas ao primeiro rascunho. Em outros lugares, nota-se que a
reescrita a maquina trouxe suas proprias inovagdes sem qualquer vinculo com os rascunhos.

5. Duas marcas em especial “una roleta” (v. 13) e “sono D quem acorda” (v. 17), presentes na primeira
edigdo impressa H., reforcam a hipdtese de que o ds. 4. é, provavelmente, copia do original enviado a
editora.



Vinganca tardia
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um calcanhar des-coberto
¢ um ponto de re-feréncia
onda dist-ancia red-onda
horizonte horizante
linhacurva ondeostaxis
fazem re-tornos velozes
pra incluir os recessos
das diligéncias do ar
sutileza onde o corpo
descansa de sua lenha

€ mariposas re-pousam
duma longinqua invernia
una roleta onde todos

os jogadores sdo calvos
tango bailado a estilo

por bailarinos portenhos
sono D quem acorda
numa montanha distante
remissdo do patético

na boca de um moribundo
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37. Planario

Testemunhos: a, f, A., H.

Aparato genético

v. 1 o f luz-idia | 4. luzidia

v. 4 o' alao | @? f al-astra | A. alastra

v. 5 o f in-flama | 4. inflama

v. 6 a! semlustre | o2 f des-lustre | 4. deslustre
v. 7 a es-plode | S espl-ode | A. explode
Notas

1. O testemunho a é rascunho ms., produzido com caneta azul, tendo o titulo e emenda acrescentados
por caneta diferente. Ndo consta assinatura ou data, mas se localiza em caderno em que numerosos
escritos informam “Rio de Janeiro, 1969”. O testemunho /S representa copia limpa do anterior,
manuscrito ndo assinado e sem data.



Planario

a luzidia hora do amanhecer
para-lisa no ar a dinamica em si
movi-mento o poema

que se alastra

se inflama

deslustre

e explode
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38. Abril

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v. 1 o torna | 4. tornam

v. 13 o vestem desvestem | 4. vestem-desvestem

v. 14 o' um devaneio | o> em devaneios | 4. devaneios
o imagem. | 4. imagens

v. 15 a os telhados | 4. telhados

v. 20 o azul distraido | 4. azul-distraido

v. 26 a cir-andou-se | 4. cir-andou

Republicacdes
trabalho académico: BP.

Notas

1. O ms. a, rascunho assinado, com a indicag@o de local e data de sua escritura: “P[orto] A[legre] —
[19]71”. Apresenta capitalizagdo e pontuagdo. Nesta versdo, hd um trecho nao acolhido pelo poeta
na forma definitiva do poema.

2. No texto critico, realizou-se emenda no v. 5 (“véos” — “voos”



Abril
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25

o dia de olhos abertos
perene em sua estatura
brisa mansa de lonjuras
que o tornam inescalavel
passaros em voos firmes
passam

coroados de luz

nos alpendres de manha
nuvens

novas

nuvegam

vogam
vestem-desvestem
devaneios de imagens
sobre telhados distantes
distingo a fisionomia
dessa manha: ¢ domingo
abril com seu cachorrinho
veio me apanhar em casa
veio em azul-distraido
por isso chegou mais cedo
veio com suas distancias
todas fluindo em repouso
veio redondo e macio
feito um olhar de ternura
e a cidade cir-andou

em transparéncia de abril
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39. Oracao do mortal
Testemunhos: 4., H.

Republicacdes

trabalho académico: BP. (obs. v. 2: “vés” [minuscula]), WN.
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Oracao do mortal
Senhor

tende piedade de Vos
que nos criastes
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40. Amanhece no Leme
Testemunhos: a, §, y, A., H.

Aparato genético

Titulo: o f sem titulo | ' Amanhece no Leme | > Amanhece | 4. Amanhece no Leme

v. 1 o f finge aurora | y' finge aurora | y*> 4. fingeaurora

v.2 o f y' retardataria | y? re-tarda-taria | 4. re-tardataria

v. 3 a! fosforo | o2 By A. fosforo cardiaco

v. 4 o B! caixinha azul | f? y caixa azul mitilenalva | 4. caixa azul-mitilenalva

v. 7 o fyisso|A. eisso

v. 8 o fp vestido ao vento | y 4. vestido-vento

v. 10 o B y' cataratica | y* catar-atica | y* cat-aratica | 4. cataratica

v. 11 o quando ela finge q.0 | f quando ela finge que dorme | y' finge-que-esfinge-dorme-sonambulica | y?
finge-que-esfinge-dorme-sono-ambulica | y? finge-que-esfinge-son-ambulica | 4. finge-que-finge son-
ambulica

v. 12 o gera o azul tintoso | S y' gera o azul infanto | y* {azazul infanto | azazulinfanto} | A. azul infanto

v. 15 a sorrindo iluminuras | f y A. de iluminuras internas

v. 17 p na altura dessa manha | y 4. a altura de tuas palpebras

v. 18 o passeias teus longes ... sorrindo iluminuras | f estou me vendo a distancia | y 4. e a moga sorri
distante

Notas

1. Os ms. a, B e y foram grafados em suporte idéntico, encontrados no mesmo caderno de rascunhos
cuja data frequentemente assinalada é 1969, caso do ms. y, que indica também o més de dezembro.
Os testemunhos o ¢ f foram redigidos a lapis, sendo o segundo uma reescrita do primeiro. O ms. «
traz uma nota marginal a caneta, apds o texto: “A hora evarista”. O rascunho ), escrito a caneta
azul, altera a licdo dos manuscritos anteriores desde a primeira escrita, sendo em seguida
fortemente rasurado, em pelo menos trés campanhas com duas canetas diferentes, eliminando-lhe
alguns trechos.

2. Procurou-se representar o recuo no v. 19 de acordo com o alinhamento dado pelo poeta no ds. 4.,
tomando por referéncia a posicdo do mesmo em relagao ao v. 18.

3. O titulo do poema faz referéncia ao bairro do Leme, na cidade do Rio de Janeiro, onde o poeta
viveu com a familia durante quase uma década, até retornar a Porto Alegre, em 1970.



Amanhece no Leme
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15
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um sol desacorg¢oado fingeaurora
a estrela re-tardataria
risca um foésforo cardiaco
em sua caixa azul-mitilenalva
o galo centra inelutavel festa
em seus equivocos
e isso ¢ agua
esse passeio de vestido-vento
leve leve?
a pupila da agua ¢ cataratica
finge-que-finge son-ambilica
azul infanto que nao cai
¢ céu?
labios beijam o ar
de iluminuras internas
estalam dedos delgados
a altura de tuas palpebras
e a moga sorri distante

¢ mar
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41. Ah,s janelas

Testemunhos: a, A., H.

Aparato genético

v.3 o' abertas | o*> 4. vorazes

v. 9 a dodia | 4. do dia

v. 12 a e seus instintos | 4. movi-mento

v. 23 o as janelas que pedem | 4. as janelas
Republicacdes

imprensa: GC.

Notas

1. O testemunho a ¢ um manuscrito assinado, datado de “[19]71”, escrito com mio repousada e
trazendo uma Unica rasura, com emenda acolhida em 4. Ha um trecho final de trés versos, omitido
no poema definitivo.

2. No texto critico, realizou-se emenda nos v. 2 (“v6os” — “voos”) e 17 (“barco a vela” — “barco a
vela”).



Ah,s janelas
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as janelas abertas do dia
voos calados

de bocas vorazes

aguas erguidas

no fragor de um éxtase
ndo as portas

as janelas

elas

as janelas abertas do dia
alegria

alegria cabagal da juventude
irreveréncia do vento
movi-mento

entre abracos cruzados
informais

aquarelas letais

de barco a vela

as janelas abissais

de onde meu pai

traz um beijo de amor
depois de morto

ah bissais

as janelas
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42. As mocas de microssaia

Testemunhos: 4., H.



As mocas de microssaia

10

15

o vento parece bobo
nem tao bobo

bobo nao se esconde
vento anda escondido
0 vento parece mole
nem tao mole

mole ndo fura-cdo

e o vento

junta-vento
junta-vento

em ventarrao

furacao

o vento da cambalhota
e nem se nota

mas cuidado

vento ¢ muito disfarcado
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43. Marartilheiroestrabico
Testemunhos: a, §, y, A., H.

Aparato genético

Titulo o sem titulo | f y A. Marartilheiroestrabico

v. 1 o moto | f y A. moto e re-moto
v.2 o e matuto | S y A. mar-tuto mar-oto
v. 3 a. os fosforos | f y fosforos | A. fosforo
o na algibeira | § y na algi-beira | A. algibérico
v. 4 o f y do colete | 4. no colete
o e se embala | fy A. e sembala
v. 5-6 o 0 mar ¢ muto | 4. y mar-muto

o 0 mar mura | f A. mar-mura murmara

v. 7 o' caminha | o empurra | f y A. emp-urra
v. 9 aresvala| Sy A. res-vala
o barriga | f y bar-riga | 4. barriga
v. 11 o o mar incha | f' o marint | f? y A. o marincha

o esplode | B y espl-ode | 4. esplode | H. explode
v. 12-19 o marmuto marando | f y 4. mar-asmo ... mar-undo
v. 20 a fuzis | B y A. fusis | H. fuzis

v. 21 o arsénico | f§ y ar-cénico | 4. ar-sé€nico
v. 22 o o mar ¢ artilheiro estrabico | f y marart-ilheiro-es-trabico | 4. marart-ilheiro-estrabico
Republicacdes

imprensa: SF. (obs. Titulo: “Marartilheiro estrabico”; v. 5-6: omitidos)
trabalho académico: SM. (obs. v. 5-6: omitidos), BP.

Notas

1. O rascunho a ¢ manuscrito redigido a caneta, sem titulo, assinado e datado de “Dezembro [19]69”.
O suporte ¢ folha destacada do mesmo caderno onde foi encontrado. O ms. S ¢ claramente uma
reescrita desenvolvida do anterior, ja com titulo do poema final, também assinado e com a mesma
data. Abaixo do titulo, surge nota entre parénteses “(audio-poema)”’. O ms. y é copia limpa do
anterior, sem data ou assinatura. Percebe-se que nem todas as inovacdes ¢ experimentagdes
formais dos rascunhos sdo aproveitados no poema definitivo, no ds. 4.

2. Procurou-se representar a disposi¢do espacial do segmento dos v. 12-19 de acordo com o
alinhamento dado pelo poeta no ds. 4.

3. No texto critico, realizou-se emenda nas seguintes ligoes: v. 11 “esplode” — “explode”; v. 20
“fusis” — “fuzis”. Tais emendas sdo feitas na edi¢do impressa H. (cf. aparato).



Marartilheiroestrabico
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0 mar ¢ moto e re-moto
mar-tuto mar-oto
usa fosforo algibérico
no colete e sembala
mar-muto mar-mura
murmara
0 mar emp-urra um lagarto
crocodilo
o mar res-vala a barriga
duma cobra amnésica
o marincha e explode
mar-asmo
mar-esmo
mar-ismo
mar-mito
mar-meta
mar-anda
mar-ondo
mar-undo
0 mar queima os fuzis
e bebe ar-sé€nico
marart-ilheiro-estrabico
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44, Ttinerario pesado

Testemunhos: 4., H.
Aparato genético

v. 1 A. enderéco | H. endereco
v. 33 A. apélos | H. apelos

Notas

1. Este poema, assim como as “Elegias” II, III e III (a seguir), surgem no ds. 4. com caracteristicas
materiais diversas do restante das folhas da mesma peca (suporte diferente e tipografia com
pequenos defeitos ndao percebidos no restante do documento). Outro traco comuns a esses quatro
poemas ¢ capitaliza¢@o no primeiro verso, ausente nos demais poemas.

2. No texto critico, realizou-se emenda (atualizacdo) nas seguintes licdes: v. 15 “enderé¢o” —
“endereco”; v. 33 “apélos” — “apelos”. As palavras com inicial maitiscula foram mantidas, como
no original.



Itinerario pesado
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Em mim esse fulgor de alucinincias

que paralisa os contrarios

e reconquista um campo de batalhas

cansei de cruzar fronteiras
com passaporte lacrado
entanto ndo me projeto

somo um simples apelido
num alfabeto sincronico

que ha muito foi desusado
operario de impossiveis
trabalho sobre o imprevisto
escrevi cartas anonimas

a luz de velas morticas

e minhas correspondéncias
chegavam sem enderego

se me supunham detido

em campos interditados

no mais profundo do sono

eu trajetava acordado

no vento a soprar mais forte
sentia a surdez do espanto
mas nao andei sobre as aguas
ndo imitei Jesus Cristo

eu sou do lado contrario

€ Vou passar sem ser visto
em tempos de mocidade

vivi entre emparedados
cravado sobre meus timpanos
persiste o grito de um homem
no fundo escuro dum pogo
persiste inclusive em tudo

a atmosfera do espanto

e os apelos frustrados

a viva atencao das armas

que ndo conhecem repouso
aquele olho mortigo
indiferente aos aplausos

sim meu trajeto ¢ de longe
fazendo um curso de espasmos
com sombras de fuzilados
caindo dentro de mim

até chegar ao teu reino

e te cantar liberdade
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Quatro elegias
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45. Elegia (I)

Testemunhos: B., A., CA., CC., H.
Aparato genético

Titulo  B. A. Elegia] CA. CC. Elegia | H. Elegial
v. 41 B. A. sobrealicerces | CA. sobre alicerces | H. sobrealicerces

Republicacdes

antologia: HR., NB. (obs.: v. 1, v. 23: capitalizacdo; v. 41 “sobre alicerces™), MA.

Notas

1. A diferenga dos demais poemas do ciclo, as folhas em que este poema surge nos datiloscritos B. e
A. apresentam divergéncias quanto a aparéncia e formatagdo (rasura na paginacdo, erros de
datilografia) e de disposi¢@o do texto (versificagdo variante).

2. A versdo impressa CA. traz marcas de capitalizag¢@o, pontuacdo ¢ versificagdo variantes em relagido
aos datiloscritos B. e 4., onde tais tragos sdo inexistentes.

3. A versdo impressa CC. apresenta capitalizagdo no primeiro verso. Desconsiderando-se tal traco, ¢
idéntica a licdo de B. Ha a indicagdo “Do livro 'Poemalia™.

4. No ds. original 4. (bem como em B.) os quatro poemas que se seguem sao precedidos por uma
folha capitular que os identifica sob o titulo “Quatro elegias”, divisdo respeitada na apresentagdo

da presente edigao.
5. No texto critico, realizou-se emenda no v. 23 (“v60” — “voo”



Elegia
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selecionei para ti

esta manha de setembro

a margem dela

trabalho

para que

em canto e gloria

sejas o centro unitrio

no corpo dessa elegia
relacionei coisas miudas
que possam complementar
o equilibrio das formas
que te transitam eleita

na exaltacdo de meu sonho
e dentro desse equilibrio
um nucleo de resisténcia
feito uma flor

uma fonte

que se iluminam feridas
de uma incidéncia de luz
0 pouso breve de um passaro
que em vigilancia

nos olhos

preserva o voo completo

a musica radical

do teu contexto moreno

a fala que nao se escuta
na funda¢ao dos abragos
evocagdo do momento
que defrontou

por acaso

a minha

e a tua vida

erguido o painel de espaco
¢s madrugada no dia

e retomada no tempo

¢s unidade centrada

compondo a mesma harmonia

assim usei tua auséncia

num pressuposto de esquema
buscando tua presenga
sobrealicerces de um poema
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46. Elegia, I1

Testemunhos: o, 4., CD., H.
Aparato genético

Titulo o Segunda Elegia | 4. Il ] CD. Segunda Elegia | H. Elegia Il
v. 14 a A. elegia | CD. elegia | H. alegia

v. 15 o metalica | 4. matalica | CD. H. metalica
v. 18 o ancansar | A' alcansar | A2 alcangar

v. 20 o A. mentida ] CD. mentida | H. mentira
Republicagdes

antologia: NB. (obs.: v. 25 “acto”)
trabalho académico: BP. (obs.: v. 13 “buscando-te integra”)

Notas

1. O ds. atraz a ligdo do poema idéntica a da versdo impressa CD., com a presenga de capitalizagdo e
pontuagdo, trago mantido apenas parcialmente na verso final de 4. (inicial maitiscula no incipit e
interrogagdo no v. 24).

2. No texto critico realizou-se emenda (atualizacdo) nas seguintes ligdes: v. 11 “sobre” — “sobre”; v.
22 “Esse” — “esse”; v. 26 “vasados” — “vazados”; v. 28 “para” — “para”.
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O dia estava pronto

mas secreto

embora a claridade o denunciasse
uma dentncia timida pendente

de uma neutralidade pensativa

os efluvios ligeiros se cruzavam
tentando revelar a flor de outubro

a sedentaria sombra aniquilada
tremia ¢ a lembranca dos teus olhos
se desenhava em soma de siléncio
sobre teu rosto de medalha antiga
eu vinha de cuidados iminentes
buscando te integrar numa elegia
uma elegia simples posta a margem
da solidao matalica da vida

queria a precisao poligeométrica
antecipando o ritmo em teus passos
queria te alcancar antes que a luz
pudesse deflagrar as evidéncias
sabendo que a evidéncia era mentida
e te queria plena nos meus bragos
sentia esse cuidado que os enfermos
escondem na caréncia de seus gestos

escondem? ndo sei bem talvez excluam

por um ato de amor irremedidvel

eu sou dos que vazados se acumulam

para reconquistar sem se perder
mas aqui ninguém para

o fruto ¢ suave

se o queres partilhar fica comigo

235



236

47. Elegia, 111

Testemunhos: 4., CF, H.
Aparato genético

Titulo  A. Il ] CF. Terceira (elegia) | H. Elegia III
Republicac¢oes
imprensa: LO. (obs.: v. 2 e 4, capitalizago)

Notas

1. A versdo de CF. traz capitalizagdo e pontuagdo, tracos ausentes em 4. — com excecdo do incipit,
forma mantida nesta edigdo.



I

10

Unica

independente

a noite esta so

ceifada

liberta

hora suspensa

na madrugada sem ritmo
e aqui estou

com rosas suaves para tua auséncia
sdo tuas

sdo flores novas

colhidas sob o fragor

de uma cadéncia fechada
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48. Elegia, IV

Testemunhos: 4., CF, H.

Aparato genético

Titulo A. IV ] CF. Quarta (elegia) | H. Elegia IV
v. 18 A. banal | CF. vanal | H. banal
Republicagdes

trabalho académico: BP. (obs.: v. 14 “sal”)

Notas
1. cf. nota de “Elegia, I1I”.
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Relevante

assoma a cor

mas cor apenas

persiste 0 mesmo cuidado

e esse tumulto?

assim nao te situo

€ ndo me encontras

por mais que te preserve a flor do sonho
entre as simetrias torturantes

nao posso descentrar o teu cultivo

ndo posso precisar o equilibrio

que tem dgua maior em teu sorriso
antes que se assimile um céu violado
precipita-se um sol de decadéncia

na alegria infernal que se proclama

0 terra sem respaldo espelho morto

aqui chegam e passam decantados

na voragem banal de outros motivos
nesse observatorio em rude esséncia
vai descaindo um céu sem horizonte
ndo mais te chamarei entanto escuto

o teu vago rumor de andar imével

ndo sei se estds em mim ou sou tua auséncia
na interligagdo dessa estrutura

mas sei que a soliddo s6 ¢ solidaria
quando a vida se apruma em seus contrastes
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Cinco poemas inéditos
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49. Aqui me duto aqui me douto

Testemunhos: a, 5, M.

Aparato genético

Titulo o Aqui me duto aqui me déto | f M. Aqui me duto aqui me douto

v. 3-5 a p 6 vida fal-ida | M. vida-vivida con-vivida fal-ida
v. 6 o B agua sentida \*magoa\ | M. cans-ago
Notas

1. Os manuscritos a e f encontram-se no mesmo caderno, sendo que S é assinado e datado em
“Dezembro — [19]69”. O ms. M., sem data ou assinatura, encontra-se em caderno utilizado pelo
poeta para passar a limpo rascunhos de poemas, sendo esta sua provavel forma mais recente.

2. No texto critico realizou-se emenda (atualiza¢do) na seguinte licdo: v. 2 “nésse” — “nesse”.
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Aqui me duto aqui me douto

pra onde irei
nesse cavalo sem sono?
vida-vi-vida
con-vivida

5 fal-ida
cans-ago
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50. Situaciao

Testemunhos: a, 5, M.

Aparato genético

Titulo a Situagdo | § sem titulo | M. Situagao

v. 1 o u'a marcha | f uma marcha | M. u'a marcha
v. 3 a! vasado soébre um o | a®> M. vasado
v. 5 a! galhos esbracejando | o> M. arvores bracejando
v. 7 o' sobre | o> M. sob
Notas
1. O rascunho ms. a traz a licdo completa do poema, com rasuras, redigido a caneta azul. Encontra-
se na mesma folha em que surge uma versdo do poema “Qorpo Santo”, datado em “Dezembro
“[19]69”. O testemunho S corresponde apenas ao primeiro distico do poema, anotado a caneta no
verso de outra folha do mesmo caderno. O ms. M. encontra-se em um segundo caderno, sem data,
sendo evidente copia limpa de a, logo, sua versdo mais recente.
2. No texto critico realizou-se emenda (atualizagdo e corre¢do) nas seguintes licdes: v. 1 “funebre” —

“finebre”; v. 3 “vasado” — “vazado”; v. 4 “sdbre” — “sobre”.
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Situacao

ouvir u'a marcha finebre

num gramofone de ervilha

em horizonte vazado

sobre um lengol de farinha
5  arvores bracejando

cor em desritmia

tudo sob a batuta

de um mar-e-chal poli-feno
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51. Com tuas formigas mansas
Testemunhos: o, M.

Aparato genético

Titulo o Poema | M. Com tuas formigas mansas

v. 1-2 a Eu te construo, chio da vida, | M. chio da vida te construo
v.3 aesei| M. sei

v. 9 o ananicula | M. a canicula

v. 12 a ao teu tremor | M. nésse tremor

v. 15 o trabalharei | M. trabalhar-ei

v. 17 o suspensa | M. sus-pensa

v. 18 o arrdcho | M ar-rocho

v. 19 o que ha em mim, | M. que em mim

v. 21 o rasgar | M" rasga | M? ras-gar

1. O testemunho a ¢ datiloscrito sem data, ndo apresenta rasuras ou emendas. Foi produzido em
maquina de escrever ja especificada (cf. poemas 14, 17, 26, 33 e também 52).

2. No texto critico realizou-se emenda (atualizacdo) na seguinte ligdo de M.: v. 12: “nésse” —

“A

“nesse”’; v. 18: “éste” — “este”.



Com tuas formigas mansas
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chdo da vida
te construo

sei trabalhar teu aco

a mim nao enganas nunca
com tua esséncia terrosa

e tuas formigas mansas
tuas estacoes sao tensas
com minimas variacoes
mas ao frio ou a canicula
me encontras obreiro atento
a trabalhar tuas vértebras
nesse tremor fulgescapas
aos pés que pisam em falso
mas sendo destro e atento
trabalhar-ei o teu aco
polindo teus elementos

de respiragdo sus-pensa

dei-me inteiro a este ar-rocho

esta unidade que em mim
para atingir o teu teto
ras-gar o teu céu de brim
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52. As coisas

Testemunhos: o, M.

Aparato genético

v. 4 o do real | M. da realidade

v. 5 a descuidado | M. des-cuidado

v. 7 o uma silaba clara | M" 3 silabas claras | M? uma silaba clara
v. 8 o mais trés | M. mas trés

v. 9 o redonda | M. re-donda

o resvalante | M. res-valante
v. 11 o' palida | o> M. polida
v. 16 o indiferente | M. in-diferente
v. 19 o str. Heitor Saldanha | M. sr. onésio
v. 27 o redonda | M. re-donda
o infinito | M. in-finito
v. 30 o descobri | M. des-cobri

Notas

1. O testemunho « traz o poema ds. sem rasuras posteriores, assinado e ja com o titulo definitivo,
grafado no suporte com maquina ja especificada (cf. poemas 14, 17, 26, 33 e 51). Apresenta
capitalizacdo, pontuagdo e registro usual dos vocabulos. Estes tragos foram modificados pelo autor
em M., ms. redigido a caneta, que se constitui como reescrita mais recente de a..

2. No texto critico realizou-se emenda (correcdo e atualizag@o) nas ligdes: v. 1 “derepente” — “de
repente”; v. 4 “a integridade” — “a integridade”; v. 14 “€le” — “cle”.
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¢ gostoso descobrir de repente
certas coisas prosaicas banais
mas eficientes

que passam da realidade a integridade do sonho

eu hoje descobri num descui-dado momento
que o sabonete existe

a propria palavra com uma silaba clara
mas trés silabas penumbras

¢ alegre re-donda lisa res-valante
sabonete

saio do banho nesta manha polida

clara em copacabana com cheiro de
sabonete

ele ficou no banheiro

quieto em sua imobilidade amontoada
in-diferente como uma pupila cega

saio para a manha equilibrada

dominga nua faceira como um seio redondo
aqui esta o sr. onésio banhado

penteado sereno

sob um amplo fulgor de sabonete

o céu cavalo sem ansia

esvaindo-se em azul de turmalina

(eis a vontade de nomear as coisas)
afinal, os potrancos celestes

nada tém a ver com o sabonete

talvez a garupa re-donda do in-finito
ou as aguas paradas dum azul sem sono
sei la

eu hoje des-cobri o sabonete

249
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53. Fa-vela
Testemunho: M.

Aparato genético

Titulo M Favela | M? Fa-vela

v. 5 M siléncio | M? sil-éncio

v. 8 M cimo do morro | M? cimo-do-morro

v. 9 M" entranhas de pedra | M? entranhas-de-pedra

v. 10 M favelado | M? fa-velado

v. 14 M" homem de maos vazias | M? homem-de-maos-vazias
Notas

1. Ods. M., sem data e ndo assinado, ¢ o Unico testemunho deste poema. Apresenta escritura original
a maquina, com caracteristicas diferentes da usada nos outros quatro inéditos desta edicdo, estes
produzidos pelo mesmo instrumento. O texto foi submetido a uma campanha de revisdo, a caneta
azul, indicando rasuras que modificam a li¢ao das formas arcaicas (ortografia padrdo, capitalizacdo
e pontuacdo) para a forma mais proxima da que se vé nos original de “A hora evarista” (presenga
de neologismos pelo uso de hifen, exclusdo de iniciais maitsculas e sinais de pontuacdo),
especialmente no trecho dos v. 10-14.

2. O texto critico apresenta como forma definitiva do poema as li¢des surgidas apos a campanha de
revisdo autografa, transcrevendo diplomaticamente as licdes originais ndo emendadas.

3. Realizou-se emenda (atualizagdo) na seguinte li¢ao: v. 4 “sdbre” — “sobre”.
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O poema com seus cavalos

rufando no chao batido

de asfaltica carapaga

sobre o fermento delgado,

ndo pasta o vasto sil-éncio

do homem estagnado

contido na entrevida.

Nao chega ao cimo-do-morro

que ao favelado endurece suas entranhas-de-pedra.
O morro e o fa-velado sao distingdes tdo completas
que indistinguidos completam o homem em sua esséncia
primitivismo velado que une a matéria fria

a pedra e sua incleméncia o homem-de-maos-vazias
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CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer a real intencdo de um poeta a respeito de sua producdo escrita ¢, no minimo,
um ideal romantico: mesmo o poeta ¢ leitor de seu texto e jamais terd condi¢des de dizer,
objetivamente, quais eram as suas intengdes. Pode o autor, no maximo, se desejar, fazer as
vezes de um intérprete melhor informado, que tem acesso a mais elementos da historia dos
textos do que quaisquer outros leitores. A questdo aqui ¢é: aquilo de que o poeta disporia para
dizer algo sobre a histdria, e mais, sobre a pré-historia dos textos pode muito bem ter deixado
rastros, residuos, registros materiais, e isto haver sido cuidadosa e carinhosamente guardado
por ele e por seus herdeiros em seu arquivo pessoal. Pois, ndo despertard a curiosidade no
leitor e no estudioso atento e laborioso o acesso a estes resquicios que, doutra forma, somente
0 poeta tem ou teve acesso?

Um ponto importante sobre intencdo, considerando a existéncia desses registros
intimos da escrita, ¢ que se ilude o leitor (e, mais grave, o leitor com pendor académico) sobre
o fato de as obras vindas a publico serem a manifestacdo inconstestavel da vontade do autor.
Nao ha um documento que permita saber se aquilo que se encontra nos livros condiz ou ndo
com sua vontade. Logo, o estudioso nao ficaria surpreso ao concluir que uma parte daquilo
que esta publicado e que traz a assinatura do autor a que se dedica ¢, em ultima analise, obra
da intervencao de outros que ndo o proprio escritor.

Porém, modernamente (bem entendido: desde o século XVIII), sdo rarissimas as vezes
em que um texto sai “da mao” do autor diretamente para o leitor (apesar de que a internet tem
mudado isso enormemente, mas nado me aventuro — ainda — nesse oceano). Em se tratando de
textos editados, o meio convencional, tradicional e que, até agora, funcionou melhor ¢é, sem
davida, o livro. E o livro ¢ um objeto cultural de cuja producdo o autor é um dentre os
responsaveis. Ainda assim, considerando esta realidade, reconhece-se que um trabalho do
escopo teorico e metodologico desta dissertagdo ¢, justamente, minimizar essa distancia entre
a ultima forma que por fim desejou o autor para que o texto fosse publicado e aquela que veio
a publico e, desde entdo, foi transmitida.

O texto que se encerra pautou-se por revelar, a respeito de um dos ciclos de poemas de
Heitor Saldanha, aquilo que estava documentado em seu Acervo, procurando ater-se
preferencialmente aos testemunhos e a seu conteudo.

Ao longo destas paginas, acredito haver respeitado as manifestacdes da vontade
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autoral e dos passos da trajetoria de sua criagdo poética, compreendidos na materialidade de
seu Acervo. Foi proposital — talvez motivado pelo ensinamento de Ivo Castro — haver-me
colocado diante dos documentos fazendo uso mais de uma lupa do que de caneta e papel. Em
todo o trabalho, ainda que tenha feito ponderagdes e interpretacdes algo taxativas, procurei
fixar-me na nog¢do de que a edigdo ¢, antes de tudo, uma hipotese de trabalho. O texto
filolégico que empreendi nas duas primeiras segdes desse trabalho teve como finalidade
demonstrar, de modo racional, a trabalhosa e absolutamente ndo-linear empresa que resultou
na edicdo que se encontra na secdo terceira. A experiéncia laboratorial que se impds para
adaptar as linhas gerais da metodologia da critica textual ou, mais especificamente, da
genético-critica da Equipa Pessoa, a realidade do corpus de “A hora evarista” teve o mérito de
fornecer um roteiro razoavelmente seguro para dar continuidade a edi¢do a obra poética
publicada e inédita de Saldanha: a presente dissertagdo deve ser entendida, de fato, como uma
“edicao parcelar", nos termos de Castro, uma etapa de um work in progress.

A pesquisa, que pretendo continuar em nivel de doutorado, abrangera a totalidade da
obra poética conhecida de Heitor Saldanha, cujo corpus ¢ bastante amplo e compreende textos
publicados e também inéditos.

Além de “A hora evarista” (considero a possibilidade de novas contribuigdes apos a
conclusdo desse trabalho) ha ainda os quatro ciclos de poemas de sua tradi¢do direta impressa:
“Casebre”, com uma edi¢do, em 1939; “A outra viagem”, em duas edi¢des, 1951 e 1974; “A
nuvem e a esfera” e “As galerias escuras”, de 1969, reeditados em 1974. Destes, da mesma
forma que procedi aqui com “A hora evarista”, ¢ necessario recensear as varias manifestagdes
parciais ou integrais dos poemas publicadas diretamente pelo autor na imprensa ou em
antologias (como as do Grupo Quixote) bem como aquelas feitas por criticos e antologistas
em livros, jornais e revistas.

Existem dois ciclos de poemas ainda inéditos, ja identificados e com titulos gerais:
“Da cangdo pra ninar gigante” e “Galgonda e outros motivos”. H4, contudo, os poemas
publicados esparsamente, ndo vinculados a nenhuma das coletianeas supracitadas.

No Acervo, subsistem os manuscritos e datiloscritos originais que contém rascunhos,
esbocos, versdes variantes, testemunhos de redagdes inacabadas, incompletas e parciais dos
poemas que compdem os sete ciclos do autor. A recensdo e andlise desses testemunhos ¢
sustentard a formulacdo dos aparatos genético e critico da edi¢do genético-critica da obra

poética de Heitor Saldanha — objeto cuja realizacdo constitui-se em minha futura tese.
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Existe ainda uma enorme quantidade de material no AHS a ser analisado: a
correspondéncia de Heitor com outros escritores, brasileiros, argentinos e uruguaios, bem
como com amigos, familiares e com sua esposa, Laura, de quem, alias, conservou-se uma
pasta contendo fragmentos de seu didrio intimo. H4 dezenas de itens com escritos em prosa,
aparentemente desconexos, que trazem provaveis revelagdes sobre a vivéncia de Saldanha
entre os mineiros de carvao. Ha, além de tudo, trés versdes do original de sua “rapsodia”
Tribino, cuja primeira data ¢ de outubro de 1953, um dos inéditos de que o poeta mais fez
mengdes em entrevistas. Subsiste, ¢ claro, uma pequena parcela de sua biblioteca particular,
que poderiam inclusive revelar suas influéncias estéticas. A riqueza deste Acervo ¢
inestimavel, e a contribui¢do advinda do trabalho no AHS permitiria originar diversos projetos
de pesquisa. Haver realizado parcialmente seu inventério no inicio desta dissertagao revelou-
se a grata consciéncia de, enquanto pesquisador e aluno de mestrado, ter contribuido
significativamente para a pesquisa no Programa de P6s-Graduagdo em Letras da FURG.

A guisa de conclusdo desta etapa, cumpre ainda esclarecer que o empenho dedicado
teve a intencdo de contribuir com o conhecimento sobre a obra do poeta, com os estudos de
filologia e de critica textual. Em primeiro lugar, porque, at¢ o momento, nenhum trabalho
dessa natureza havia sido realizado a respeito da obra do poeta cruz-altense: os poucos que
existem, em cujo numero inclui-se a maior parte dos meus, o que ha sao estudos de critica
literaria. Em que pese o estudo pelo viés da edigdo critica de manuscritos modernos, estou
seguro em afirmar também que a contribuicdo desta dissertagdo da-se pela raridade dos
trabalhos existentes, ao menos, em universidades do Estado e tendo por objeto escritores e,
ainda mais especialmente, poetas nascidos no Rio Grande do Sul ou ligados a sua literatura.
Assim, entendo que esta edigdo genético-critica almeja também fornecer subsidios a outros
pesquisadores, estudiosos e criticos que se detiverem a conhecer e a realizar estudos de critica
literaria e, naquilo que concerne ao programa de pds-graduacdo em cujo contexto foi

produzido, de historia da literatura sul-rio-grandense e brasileira.
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