UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM HISTORIA DA LITERATURA

A ACORIANIDADE E O DISCURSO PARODICO EM
PATIO D’ALFANDEGA-MEIA NOITE, DE ALAMO OLIVEIRA

Luiz Renato Silveira da Rosa

Orientador: Prof. Dr. José Luis Giovanoni Fornos

Rio Grande

2017



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM HISTORIA DA LITERATURA

Luiz Renato Silveira da Rosa

A ACORIANIDADE E O DISCURSO PARODICO EM
PATIO D’ALFANDEGA-MEIA NOITE, DE ALAMO OLIVEIRA

Dissertacao apresentada ao Programa de
Pé6s-Graduacdo em Letras/Mestrado em
Historia da Literatura da Universidade
Federal do Rio Grande, como requisito
parcial e tltimo para a obtencéo de grau de
Mestre em Letras.

Orientador: Prof. Dr. José Luis Giovanoni Fornos

Data da defesa: 05/06/2017
Instituicdo depositéaria:
Sistema de Bibliotecas — SIB
Universidade Federal do Rio Grande — FURG

Rio Grande
2017






Palmas para o ator mediocre
Um brinde ao musico frustrado
Salve o génio incompreendido
Viva o artista fracassado

(Giovanni Caruso/Tuba Caruso)

Eu me sinto um estrangeiro
Passageiro de algum trem
Que ndo passa por aqui

Que néo passa de ilusdo

(Humberto Gessinger)

A comparacao é mal comparada, mas
resta a verdade sublime de que todos
os caminhos vdo dar ao Pétio
d’Alfandega.

(Alamo Oliveira)
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A vo Maria. A melhor parte de mim.
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RESUMO

Esta dissertagao analisa o romance Patio d’Alféndega — meia noite, do escritor
acoriano Alamo de Oliveira, para elencar a sua importancia, e possivel inovacéo, no
sistema literario acoriano. Sendo assim, propdem-se ponderar a acorianidade de
Nemeésio e as caracteristicas do sistema acoriano, constituidas e discutidas por
Urbano Bettencourt, Onésio Almeida, Carlos Reis, Jodo de Melo e Luiz Antonio de
Assis Brasil. Além disso, a fim de apontar a novidade, indicaremos a presenca do
discurso parddico, a luz de teorias de Mikhail Bakhtin e de Linda Hutcheon, nas quais
percorreremos a sua utilizagdo ao longo da histéria literaria, a fim de estabelecer a

sua funcéo na obra escolhida.

Palavra-chave: Alamo Oliveira. Discurso Parddico. Acorianidade. Pés-modernismo.

Histoéria da Literatura.



ABSTRACT

This study is an analysis of the novel O Pétio d'Alfandega — meia noite by the azorean
Alamo de Oliveira with the aim of highlighting its importance, as well as to provide an
innovative vision to the Azorean Literary System. Thus, it has proposed to consider
Nemésio's azorianity and the characteristics of the Azorean System, which is
constituted and discussed by Urbano Bettencourt, Onesio Almeida, Carlos Reis, Jodo
de Melo and Luiz Antonio de Assis Brasil. In addition, to point out the originality of this
work, we have indicated the presence of a parodic discourse in the scope of Mikhail
Bakhtin and Linda Hutcheon theories, where we explore its use throughout literary

history to establish its function in the Alamo’s novel.

Keywords: Alamo Oliveira. Parodic Discourse. Azorianity. Postmodernism.
History of Literature.
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INTRODUGCAO

A literatura acoriana € um capitulo a parte da literatura portuguesa, assim como
a literatura do Rio Grande do Sul é a da literatura brasileira. Na busca de estudos e
reflexdes sobre a literatura acoriana, pude constatar que ela € pouco estudada. Em
Portugal, tal literatura igualmente recebe pouca atencao, geralmente vinculada aos
estudos da imigracdo no campo, da antropologia e sociologia. Provavelmente, a
caracteristica mais importante é a acorianidade, termo criado por Vitério Nemésio em
1932, ao definir esse sentimento formador, levando em consideracédo a geografia e a
histdria, tdo presente e comum aos ilhéus, em especial nos acorianos. Embora dada
a definicdo, em nenhum momento se estabelece como verdade absoluta ou imutavel,
até porgque o termo situa seu sentido no passado, até o presente de Nemésio. A partir
deste, surgiram outros conceitos ou leituras e abrangéncias, logo para poder explorar
se houve alguma mudanca, elencamos alguns tedricos e escritores, que apreenderam
seus olhares, ja com alguma distancia temporal do ocorrido, como: Urbano
Bettencourt, Onésio Almeida, Carlos Reis, Jodo de Melo e Luiz Antonio de Assis
Brasil. Este ultimo é um dos mais importantes intelectuais que se debrucam com
interesse nos escritos acorianos. Assis Brasil possui reflexdes, orientacdes e ensaios
sobre as particularidades e caracteristicas que compdem a literatura acoriana. Nesse
contexto, iremos analisar e discutir as caracteristicas e, também, como elas séo
exploradas no romance O Patio d’Alfandega — meia noite, do escritor agoriano Alamo

Oliveiral.

1 José Henrique Alamo Oliveira, nasceu no dia 2 de maio de 1945 em Raminho- Angra do Heroismo,
na ilha Terceira, arquipélago dos Acores. Tendo iniciado os seus estudos no Seminario de Angra do
Heroismo. Trabalhou sempre ligado a cultura em diversos departamentos do estado, tendo-se
reformado no ano de 2001. Romancista, poeta, ensaista e dramaturgo possui de uma ampla obra,
sempre voltada para o espago acoriano. Destacam-se 0s romances: mas, Triste vida leva a garga, Até
Hoje (Memoérias de Céo)(1986), Patio d’Alfandega Meia-Noite (1992), Ja Nao Gosto de Chocolates
(2999), Murmurios com vinho de missa (2013). O romance Ja ndo gosto de chocolates foi traduzido e
publicado nos Estados Unidos e Japao. Até hoje, Memorias de cao foi galardoado com o prémio Maré
Viva, da Camara Municipal do Seixal. A sua poesia ja foi traduzida para inglés, francés, espanhol e
croata. E um dos membros fundadores do grupo de teatro Alpendre, com sede em Angra do Heroismo
e 0 mais antigo agrupamento de teatro dos Agores, a que o Governo regional dos Acores conferiu o
Estatuto de Instituicdo de Utilidade Publica. A 10 de junho de 2010, nas comemoracdes do Dia de
Portugal e das Comunidades, Alamo Oliveira recebeu o grau de Comendador da Ordem do Mérito.
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A partir de seu romance, serdo discutidas as questdes ligadas a construcao do
discurso parddico e identidade acoriana. O romance O Patio d’Alfandega — meia noite
nao possui um estudo mais detalhado como o proposto neste, contudo, Assis Brasil
comenta de maneira breve, apontando-o como uma obra pds-moderna no seio do
sistema literario acoriano:

A pobs-modernidade literaria acoriana encontra-se representada pelo
romance Patio d’Alfandega/meia-noite, de, ainda, Alamo Oliveira (1992);
nesta obra, dotada de intensa metaficcdo, ha a escrita de um romance dentro
do romance: o Poeta Porreirinho, ao falecer, deixa dispersas as paginas de
uma narrativa manuscrita e inédita, que seu amigo Patachdo se encarrega

de organizar e trabalhar para fins editoriais. (ASSIS BRASIL, 1999, p.203-
223)

Este trecho foi um dos maiores motivadores para o desenvolvimento do
presente trabalho. Inicialmente, pela indicacédo de a obra ser o Unico representante da
pos-modernidade literaria acoriana, talvez o primeiro, que é um sistema literario
peculiar, nem sempre receptivo a novas tendéncias, seja no formato ou no contetdo.
Para melhor compreender o discurso, bem como a critica social acerca do espaco,
representado no romance pela Cidade e por Jerico, parte-se de dois tedricos
importantes: Mikhail Bakhtin e Linda Hutcheon, ambos preocupados em discutir a

parddia.

Além de analisar o discurso parddico, com o intuito de estabelecer o romance
escolhido como p6s-moderno, optamos por comprovar e tentar ir além da definicdo de
Assis Brasil?, em que ele indica, principalmente, o teor critico da obra, a presenca da
metaficcdo e o entrelagamento das vozes narrativas, como formadores dessa. Para
tal, escolhemos A poética do pés-modernismo, de Hutcheon, que vai além do discurso
parédico e da presenca da metaficcdo, como caracteristicas da poética poés-
modernista. Desta autora, aproveitamos também as definicbes de Metaficcao

Historiografica e de “Ex-céntrico”.

2 Luiz Antonio de Assis Brasil e Silva nasceu no ano de 1945, em Porto Alegre, onde reside atualmente.
Formado em Direito, € doutor em Letras pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul
(PUC-RS) e pés-doutor em Literatura Agoriana pela Universidade de Acores. Paralelamente a carreira
de escritor, mantém suas aulas na PUCRS, no Programa de P4s-Graduacao em Letras, e € ministrante
e coordenador da Oficina de Criacéo Literaria, desde 1985, na mesma universidade. Autor de dezesseis
romances (alguns transpostos para o cinema), Assis Brasil € um dos romancistas brasileiros mais
premiados pela critica contemporanea.
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Patio d’Alfandega — meia noite, de Alamo Oliveira, € um romance dotado de um
enredo muito inteligente e instigador. O inicio da ficcdo deflagra o fim de uma vida, a
do Poeta Porreirinho, que morrera “com um romance na barriga”. No entanto, a causa
mortis que o vitimara fora o “parto ndo consumado por asfixia introintelectual”. A morte,
na maioria das vezes, preconiza o fim, porém é na tentativa de dar imortalidade ao
Poeta que os desdobramentos do enredo se estabelecem. O Patachdo, apos
encontra-lo morto, desesperado, joga as 236 folhas do romance ao bau, porém
apenas 109 apresentam numeracao. Durante o enterro do amigo, mesmo com toda a
sua ignorancia literaria e histérica, pega para si a tarefa de terminar o romance. A
ficcdo se desenrolara nesta empreitada e nas tentativas de buscar legitimacéo a
“‘esses papéis inéditos”. Os acontecimentos se passam na Cidade, sempre assim
chamada e grafada, uma ilha que faz parte de um conjunto de ilhas pertencentes a

um pequeno pais europeu, de capital Lisboa.

Para tirar o Poeta do anonimato, depois de muito sofrer com as arrumacodes
dos papéis, o Patachao procura o Conselho de Leitura da Cidade e o Intelectual da
Cidade. Apés as tentativas, comecamos a ter acesso a trechos do romance do Poeta,
sempre selecionados pelo narrador da ficcdo. A metaficcdo, homoénima a ficcao, tem
como espaco a cidade de Jericd, ndo a biblica, mas sim uma ilha, que faz parte de um
conjunto de ilhas, e pertencentes a um pequeno pais europeu, de capital Lisboa. As
semelhancas com a Cidade ndo param por ai, ainda ha outra relacdo a ser feita, o
sismo de 803, presente em ambas, as levardo a Angra do Heroismo, Ilha Terceira,
Acores, Portugal. A devastacdo real ocorre com a mesma intensidade nas cidades
ficcionais. As parddias propiciam, através das reconstrucdes, uma profunda analise
acerca da sociedade agoriana, ainda presa a seus valores culturais provincianos, que

se agravaram apos o Ssismo.

O narrador € a peca chave para o entendimento da obra, portador de uma
refinada ironia, além de narrar os acontecimentos, fara analises e comentarios que

indicardo ao leitor empirico um caminho, cheio de vazios, a ser seguido para um

3A 1 de janeiro de 1980, as 15.42, um terramoto abala os Acores, atingindo 7,2 na escala de Richter.
Causa mais de 70 mortos, centenas de feridos e uma devastacao brutal, sobretudo em S&o Jorge e na
Terceira — 80% dos edificios de Angra foram destruidos, nomeadamente no centro histérico -,
desalojando mais de 20 mil pessoas.
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possivel entendimento da ficcao e, principalmente, do romance do Poeta, embora nele
haja outro narrador. Duas narrativas, um romance dentro do outro, que se entrelagam,

se fundem em um so.

Por fim, este trabalho visa ndo apenas analisar o romance de Alamo Oliveira, a
luz das teorias propostas, como também contribuir e gerar material como fonte de

pesquisa para o estudo da literatura agoriana no Brasil.
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1- FUNDAMENTOS HISTORICOS E CULTURAIS: INTRODUGCAO A LITERATURA
ACORIANA

A literatura dos Acores, logicamente composta ou emergente das condi¢cdes
insulares, € um capitulo & parte da literatura portuguesa. Tem seu primeiro texto,
datado ha mais de quatrocentos anos, Histérias de dois amigos da Illha de S&o Miguel,
de Gaspar Frutuoso, que ndo se resume por um mero marco de escrita ou apenas por
sua importancia histérica. Nele contém a primeira tematica de “Saudades da Terra” e
aborda os arquipélagos do império portugués e a travessia maritima como algo

obrigatorio e recorrente nas narrativas agorianas.

A literatura insular possui caracteristicas unicas, visto que é limitada ou definida
pelo mar, a fronteira liquida. Deste, Lalanda Gongalves (1986) diz que “apresenta-se,
entdo, como um sistema de valores repartido de uma forma mais ou menos complexa
num campo (campo da liberdade) definido por barreiras mais ou menos rigidas” (p.
08), ou seja, o primeiro a se definir ou visualizar sdo os limites nos quais se encontra
esta ilha. Logo, o mesmo autor, aponta quatro alvos que, ao seu juizo, definem o
espaco insular e se dividem em: a superficie, a orografia, a distancia do continente
mais préximo e a distancia a ilha mais proxima e, assim, gera uma definicdo de
arquipélago. Partindo dessa percep¢do, ndo homogénea, existe uma dialética

fronteirica de o espaco ser real ou ficcional.

Outro assunto a se destacar é que, nos Acores, a atividade artistica é intensa,
embora s6 tenha se aprofundado e fixado em meados do século XIX, com a chegada
da tipografia, da imprensa e da reformulacdo do ensino, que ndo sé possibilitou
propagar os escritos e gerar um publico leitor, como também foi crucial para toda a
atividade e formacdo cultural local. Ao longo da histdria, ja existiram mais de
seiscentos jornais e revistas destinadas a propagacao e debate da cultura agcoriana, o
que mostra a grande importancia destes na formacdo de uma literatura local. Sobre
tal, Almeida (1989) ressalta que, em contexto com a cultura de Portugal, os Acores
sao “idiossincraticos”, pois além de serem unicos, tanto em sua formacao e producao,
0s Acgores possuem o segundo jornal europeu mais antigo em atividade, O Agoriano

Ocidental.
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Sobre essas condic¢des, Bettecourt (2007) diz que “Gragas ao desenvolvimento
dessas condi¢cdes materiais que favorecem a dimensao institucional da literatura, é
hoje possivel constatar a visibilidade que adquire e, ao mesmo tempo, estabelecer as
coordenadas tematicas e estéticas em que se situa” (p. 14). Portanto, percebe-se o
inicio de um sistema literario agoriano, onde autores e leitores estavam em dialogo

pleno entre si e com o continente.

O arquipélago de Acores descoberto e povoado pelos portugueses no Séc. XV,
esta localizado a um terco da distancia entre a Europa e a América do Norte e sempre
fora usado como um local de passagem, com um fluxo intenso durante as grandes
navegacoes, quando chegadas e partidas eram fatos constantes e certeiros, logo,
existia um interesse de Portugal em manter o arquipélago sob ordem. Sobre este
aspecto, o historiador Alvaro Monjardino (1989), diz que “os Acores foram povoados
em 1450 de acordo com o sistema feudal. Era o regime de capitanias, segundo o qual
a ilha tinha um dono que se chamava donatario” (p. 17). Com essa estrutura, a ordem
era mantida com a ajuda do dono, geralmente alguém que nunca teria colocado os
pés nas terras, e sob o olhar da Igreja, além disso, o agoriano era o “foreiro”, que
pagava o “foro”, um percentual relativo de sua producéo. Tais fatos sdo importantes
para se entender a cultura agoriana, pois é dai que surge a aversdo a corte e a

profunda influéncia religiosa que, ainda hoje, incide sobre arquipélago.

Logo depois do término das grandes navegacdes, jA com as ilhas ocupadas,
MonJardino (1989) ressalta que “havia gente aqui, elas trabalhavam, produziam, mas
a verdade é que isso passou a ser um peso morto” (p. 17). O isolamento fica cada vez
maior e desolador, “com periddicas crises de alimentos” (p. 17). O abandono
culminaria com o éxodo para a Europa e para as Américas, de forma incentivada,
CcOmo no caso da vinda dos acorianos para o Brasil: Santa Catariana e Rio Grande do

Sul, principalmente.

A realidade coletiva parece ser, segundo Bettencourt (2007), “a emigracao
como destino inevitavel, o drama dos que ficaram para sempre na ilha, perdidos entre
os velhos planos de viagens e celebrar, ao mesmo tempo, a epopeia dos que partiram
e construiram novos mundos” (p. 17). Nesse sentido, a literatura agoriana tem como
uma das suas principais marcas a emigracao. O fluxo maritimo aparece como tematica
obrigatéria, algo como a Unica saida para a soliddo promovida entre a finitude da ilha
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e a infinitude representada pelo além mar. Entre o sujeito e a infinitude de seu intimo,
0 oceano ndo é uma barreira meramente ficcional. Esse isolado, promovido pela
fronteira liquida, ora se sente prisioneiro, ora se sente livre, algo corriqueiro em
narrativas insulares. Além disso, 0s escritos acorianos trazem outras peculiaridades
como a geografia e o clima do arquipélago como espac¢o de suas narrativas. Almeida

mostra:

Quinhentos anos de registros na memoria colectiva de cataclismos,
tempestades e vulcBes, acrescidos da constante sensagéo de isolamento, o
cinzento carregado das nuvens e das chuvas prolongadas, ndo podem deixar
de marcar uma cultura e naturalissimo &, por isso, que essa realidade penetre
de uma maneira ou de outra a producéo literaria. (ALMEIDA, 2007, p.23)

Logo, 0 espago das narrativas acorianas acaba gerando uma dialética sobre a
fronteira entre a realidade e a ficcdo. As peculiaridades que castigam o arquipélago,
como a fome e a vida dura dos habitantes moldaram, ao longo do tempo, ndo sé a
paisagem, como certamente o pensar, a concep¢ao, a perspectiva e a ideologia dos
ilhéus.

Por tudo, a literatura acoriana é uma das suas mais significativas expressoes
de insularidade, a tal ponto que em 1932, Vitorino Nemésio, na Revista Insula, cria o
termo acorianidade,:

Quisera poder enfeixar nesta pagina emotiva o essencial da minha
consciéncia de ilhéu. Em primeiro lugar o apego a terra, este amor elementar
gue ndo conhece razdes, mas impulsos; e logo o sentimento de uma heranca
étnica que se relaciona intimamente com a grandeza do mar. Um espirito
nada tradicionalista, mas humanissimo nas suas contradicfes, com um
temperamento e uma forma literaria cépticos, - o basco espanhol Baroja, -
escreveu um livro chamado Juventude, Egolatria 'O ter nascido junto do mar
agrada-me, parece-me como um augurio de liberdade e de cambio'.
Escreveu a verdade. E muito mais quando se nasce mais do que junto do
mar, no proprio seio e infinitude do mar, como as medusas e 0s peixes...Uma
espécie de embriaguez do isolamento impregna a alma e os actos de todo o
ilhéu, estrutura-lhe o espirito e procura uma férmula quasi religiosa de
convivio com quem ndo teve a fortuna de nascer, como o logos, na
agua....Meio milénio de existéncia sobre tufos vulcanicos, por baixo de
nuvens que sao asas e bicharocos que sdo nuvens, é jA uma carga
respeitavel de tempo - e o tempo € espirito em fieri ....Como homens,
estamos soldados historicamente ao povo de onde viemos e enraizados pelo
habitat a uns montes de lava que soltam da prépria entranha uma substéncia
gue nos penetra. A geografia, para nés, vale outro tanto como a histéria, e
ndo é debalde que as nossas recordagdes escritas inserem uns cinquenta
por cento de relatos de sismos e enchentes. Como as sereias temos uma
dupla natureza: somos de carne e pedra. Os nossos 0ssos mergulham no
mar. Um dia, se me puder fechar nas minhas quatro paredes da Terceira,
sem obrigag6es para com o mundo e com a vida civil ja cumprida, tentarei
um ensaio sobre a minha acorianidade subjacente que o desterro afina e
exacerba. (Nemésio, 1932, apud PONTE, 2010)
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Nemésio consegue centralizar em suas palavras todos o0s sentimentos
universais locais, tendo em vista que sdo valores historicos importe para tais. Assim,
transportando-os para a ficcao, pois o espaco acoriano nao se restringe apenas ao
espaco fisico, no qual as personagens se inserem, mas igualmente ao psicolégico
destas, visto e pressuposto que € devido a insercdo, que as personagens Sao
psicologicamente formadas.

Ainda sobre o espaco agoriano, tendo em vista a sua parcela fundamental na
formacéo de um sistema literario, Assis Brasil diz que:
Ao lidarmos com o espaco agoriano, serd sempre na acep¢ado primaria,
pertinente a paisagem maritima e terrestre: o oceano que envolve as ilhas,
as montanhas que ocupam os horizontes, as nuvens que toldam o céu de
inverno, o vento que tudo arrasta, a fauna, a flora, as cidades, as vilas, as
freguesias mas também os fenébmenos tectdnicos tdo comuns por 14, como
0s sismos, os vulcdes, os géiseres e as caldeiras. Todos esses itens serdo

entendidos como pertencentes ao espaco ficcional. (ASSIS BRASIL, 2007,
p. 34)

Carlos Reis, lucidado por Assis Brasil, no mesmo ensaio, a fim de complementar a
visdo do espaco acoriano, diz:
O espago integra, em primeira insténcia, os componentes fisicos que servem
de cenario ao desenrolar da agdo e & movimentacdo das personagens:
cenarios geogréficos, interiores, decoragbes, objetos, etc. Em segunda
insténcia, o conceito de espaco pode ser entendido em sentido translato

abarcando entdo tanto as atmosferas sociais (espa¢o social), como as
psicoldgicas (espaco psicoldgico). (REIS, 198, p.129)

Portanto, para uma andlise de obras acorianas e inser¢cdo destas, para o
pertencimento em um sistema literario acoriano, deve-se levar em consideracdo a
constante presenca da geografia, que comumente sdo representadas nos espacos
ficcionais. A realidade do arquipélago e dos ilhéus ganham destaque nas obras
ficcionais, gerando uma fronteira entre o real e o ficcional, além disso, é através desse
retrato, da vida dura promovida a todos que viveram por l4, que surge a acorianidade,

sentimento Unico do sujeito agoriano.

A distancia e o clima acoriano nédo foram apenas empregados como espacos
em narrativas, mas foram usados em outros contextos. Em 1967, ainda sob o regime
do chamado Estado Novo, que foi de 1933 até 1974, no qual se impés um forte
dominio social, econdmico e cultural, a censura comecga a ser utilizada como
ferramenta governamental. Nesse aspecto, surge “Glacial — a unido das letras e das

artes”, suplemento do jornal A Unido, de autoria de Carlos Faria, em Angra do
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Heroismo. Esse nasce como um movimento de intervencao cultural, a fim de romper

com a alienagdo imposta pelo olhar censor do governo. Seu autor em uma das

mensagens fundadoras, que:

Glacial tem uma bussola prépria: Norte sdo os quatro pontos
cardeais! Este simbolismo tem a seguinte traducao: a arte é o
homem, e o homem estd em todos os lados de qualquer
orientacdo humana! Hoje ‘Glacial’ insere uma viagem inter-ilhas
com um barco inafundavel: a poesia — nas vozes de poetas de
seis arquipélagos! O mar é caminho: contra a distancia, e sem
geografia politica! Um homem que olha para o mapa-mundo
deve sentir uma grande alegria ao verificar, para a Liberdade,
gue dois ter¢os da sua superficie séo de agua! Fora dos limites
das seis milhas convencionais, nos oceanos é que é
UNIVERSO! O mar é de todos. S6 quando tudo é de todos é que
0s homens sao irmaos: € a justica que o amor impde! O mar é o
mundo mais vasto deste mundo! E em funcdo desta concepgao
Universal que hoje publicamos poesias de poetas de
nacionalidades e etnias diferentes. (« Glacial », GLACIAL, n° 4,
1967)

Assim, nascia a denominada gera¢do Glacial, que, além de destacar algumas

caracteristicas da literatura acoriana, intrinsecamente, possuia um berro de liberdade.

Sobre tal geragéo, Jodo de Melo, pés Estado Novo, acresce:

Mas esta é também a geracdo da guerra colonial: a juventude
vitimada e agredida no seu crescimento para a liberdade. Traz
consigo as solidées e estrangulamentos do império, o0s
traumatismos da morte e do siléncio. A ninguém admire que seja
esta, hoje ou amanhd, a geracdo desse empenhamento da
palavra pela certeza da sua posse. Muitos destes poetas e
contistas langaram j& nos seus livros verdadeiros manifestos
contra a guerra e contra o sistema de massacres ali
testemunhados: a arma utilizada como asfixia do ideal libertario,
contra o direito a péatria, a voz, contra o0 Povo e nunca por ele.
(MELO, 1978, 25-26)

Portanto, os glaciais, em sua formac&o, continham Urbano Bettencourt, Alamo

Oliveira, Joao de Melo e outros. Estes autores discutiam as problematicas acerca do

governo ditatorial, opressor dos ilhéus, que de fato sdo empiricas. Nos textos, elas

eram abordadas de forma metaférica, os autores usavam a dureza do clima e

geografia acoriana para relatar a opressao politica e social vigente ao arquipélago e,

igualmente, repudiavam os conflitos nas coldnias africanas.

Por outro lado, a geracao Glacial ndo ficou apenas marcada pela tristeza, pela

morte, pela tirania e pela opressdo. Ela também passa, de maneira atuante e

testemunhal, pela Revolucdo dos Cravos, que ndo soé libertaria o pais do governo

ditatorial, como direcionaria a composicdo dos escritores insulares para outras
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tematicas. Mesmo com a liberdade artistica conquistada, a lembranca da guerra
colonial e suas cicatrizes foram constantemente retratadas nessa nova fase vivida
pelo arquipélago. Téao ou até mais importante quanto a anterior, Jodo de Melo (1978)
elucida que é “por onde haveriam de passar quase todos os novissimos poetas e

contistas dos Agores”. (p. 15).

Com o término da censura houve um reaprender literario sem o olhar
governamental, ndo que o viés politico fosse abandonado, mas o habito de criar sem
repressao era algo que demandaria algum tempo. Sobre isso, José Martins Garcia diz
que:

Alguns reconheceram, depois de Abril, que as novas linguagens
haviam circulado apenas na medida em que ludibriavam a
vigilancia censdria. E reconheceram igualmente que o censor
marcava profundamente a propria actividade criadora. Cada
artista transportava no seu intimo um censor interiorizado. Uma

prolongada censura oficial havia produzida a autocensura, ou
exageros autocensorios. (GARCIA, 1987, p.126).

Sem a repressao ditatorial, as censuras particulares, e depois a opinido publica,
comecavam a criar aversoes a tudo que lhes desagradavam e aclamavam por uma
sociedade sem classes. Novamente, 0s escritos procuram se fechar em uma luta, em
um ideal comum, como fora nos tempos ditatérios, como se as manifestacdes

artisticas precisassem ter uma motivacado além da sua primeira.

A ditadura afetava o povo portugués, incluindo o povo agoriano que mesmo
com sentimentos proprios e distintos dos do continente, € portugués. Em tempos de
repressao universal, os escritos se fariam apreciados fora da ilha, porém apds o fim
dessa temética unificadora, o olhar introspectivo e insular € retomado, e o sistema

artistico acoriano acaba se fechando em si e para si. Jodo de Melo comenta que:

O fendmeno dito de insularidade, a quase draméatica
dependéncia econdmica, a penosidade tradicional do viver
acoriano, estardo na base desses crescimento moral chegada a
literatura como marca do rosto [...]. Para mais, conhecendo-se a
fragilidade das nossas estruturas culturais, com uma quase
inexisténcia de circuitos de producao do livro e sua distribuicéo,
somos levados a reconhecer que muito se fez e muito ha para
admirar nessa literatura de quase sobrevivéncia ao meio.
(MELO, 1978, p.15)

Com o olhar voltado para o seu meio, a literatura acoriana, mesmo ainda presa
ao seu realismo linear, comega a se repensar como um sistema fechado, para se

sobressair e se realizar, o artista acaba emigrando. Surge entdo a escrita de
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emigracao, os Acores passam a ser retratado por meio de flash backs, geralmente de
forma nostélgica, na busca de um resgate de sua acorianidade, sentimento que

parece ser pleno apenas aos que estdo no arquipélago.

A acorianidade € um conceito aberto e vivo, pois ndo se tem no¢ao de um
vislumbre futuro, como também ndo se tem em todos seus tempos pretéritos. Para

Joao de Melo

SO o ressurgimento desse imenso pequeno mundo documental nos podera
proporcionar o conhecimento que ainda ndo temos (nés todos) daquilo que
se tenha por agorianidade, a luz de todas as suas épocas. Até |a, vivemos
dos subsidios para a andlise de uma literatura desconhecida da massa
humana a que se destina e a quem deve respeitar. (MELO, 1978, p. 15)

Por ser uma literatura pouco conhecida, os escritos agorianos sdo marginais
perante a arvore da literatura nacional, atribuindo-se assim, a literatura agoriana, o
mesmo roétulo de ilha. Vale aqui destacar que a marginalidade ndo ocorre em relacao
ao formato, mas a expressao e consumo desta insularidade, que ainda esta presente
nos escritos além mar. O escrito pelos ilhéus, e pelos emigrados, mesmo com panos
de fundo distintos, também discute a acorianidade. Garcia (1987), vé isso como que
guase um processo natural, embora seu isolamento ndo seja o promovido por estar
na ilha “o artista tende, regra geral, a criar um “universo” marcado pela insularidade,

mesmo quando a sua actividade se desenvolve fora dos Acores.” (p. 127)

Em outras palavras, 0s escritos agorianos, por serem insulares, de maneira
quase que obrigatoria tratam do mar e sua representacéo da finitude e da infinitude
de possibilidades. A geografia também contempla, de maneira fidedigna, os espacos
ficcionais, assim como o tempo e as catastrofes naturais. Dessa maneira, podemos
dizer que a literatura acoriana possui um forte vinculo entre a histéria e 0 espaco
territorial, considerando aspectos geograficos e climaticos. Apresenta-se também
relacionada aos temas da guerra colonial. Apos a Revolu¢do dos Cravos, parece
existir uma nova relacao a ser seguida, o do “eu” com, e como, a ilha e com o mundo
exterior, além mar. Até porgue muitos escreveram, escrevem e escreverao fora dos
Acores. Nesse sentido, dar-se-a, inevitavelmente, uma transfiguracdo acerca da
acorianidade de Nemeésio, e ao sentimento insular, ao olhar dos emigrados, tanto a
insularidade quanto a agorianidade, mais precisamente ao fato de ele indicar que sé

poderia sentir a sua acorianidade plena ao se fechar nas quatro paredes na Terceira.
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A luz desses pressupostos, que confrontaremos o romance do escritor agoriano
Alamo Oliveira, O Patio D’Alfdndega- meia-noite, que tem como espaco primeiro uma
ilha, sem deixar explicito, inicialmente, de que se trata do arquipélago dos Acores.
Embora ndo seja uma narrativa produzida fora do espaco acoriano, 0 romance em
questdo discutira as presencas das caracteristicas Unicas e comuns na histéria da
literatura local. Para tal discuss&o, Alamo Oliveira utiliza, na ficcéo, o espaco e o Sismo
de 80 para dar vida a Cidade, além da carga cultural permeada da religiosidade,
sempre presente nos Acores. Assim, é imperativo entender que, para determinarmos
as subversdes pdés-modernas da obra, as ditas caracteristicas efetivam-se para
estabelecer o vinculo com a ficcionalidade agoriana, ou seja, para que a ficcdo seja
“classificada” como acgoriana. Por outro lado, a metaficcdo, o romance do Poeta,
abordam-nas pelo sentido parddico, estabelecendo assim a nossa indicacéo de que a

metaficcdo é uma parddia do romance acgoriano.
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2- LINDA HUTCHEON E A POETICA DO POS-MODERNISMO

Em Poética do pés-modernismo (1991), Linda Hutcheon faz uma analise sobre
a arte na pos-modernidade. Embora a autora discorra sobre alguns segmentos
artisticos, nos concentraremos na literatura, e como 0 movimento apresenta-se no
género romanesco. Além disso, a autora busca conceituar o termo “pos-
modernidade”, com o intuito de buscar uma poética, ou um novo olhar para esse

fendmeno, que se mostra um fendmeno cultural.

A autora canadense néo busca indicar mudancas radicais quanto aos estudos
ou “generalizagao polémicas” ao pos-modernismo, ela que:
Entre todos os termos que circulam na teoria cultural atual e nos textos
contemporéneos sobre as artes, o pds-modernismo deve ser o mais sobre
definido e o mais subdefinido. Ele costuma ser acompanhado por um
grandioso cortejo de retérica negativizada: ouvimos falar em descontinuidade,

desmembramento, deslocamento, descentralizagdo, indeterminacdo e
antitotalizacdo. (HUTCHEON, 1991, p.19)

Hutcheon nédo se debruca em desmentir ditos e sobreditos sobre o tema, mas
sim em utiliza-los para evidenciar esse fenbmeno cultural existente. Busca um novo
olhar sobre tal, a saida de um formalismo para a inclusédo de consideracdes histéricas
e ideoldgicas. Ainda, essas sdo vistas ao viés centro-periferia, o pds-moderno néo
seja sinbnimo de contemporaneo, como também um fendmeno né&o internacional,

pois, essencialmente, esta nos continentes europeu e americano.

Ao delimitar onde o fenbmeno ocorre, a autora vai além:

em minha opinido, o pés-modernismo € um fendmeno contraditério, que usa
e abusa, instala e depois subverte os préprios conceitos que desafia - seja na
arquitetura, na literatura, na pintura, na escultura, no cinema, no video, na
danca, natelevisdo, na musica, na filosofia, na teoria estética, na psicanélise,
na linguistica ou na historiografia. (HUTCHEON, 1991. p.19)

Assim, o pés-modernismo é um fendmeno cultural, inserido no mundo
globalizado, algo como “uma vasta aldeia global” na qual a Cultura, antes local e
homogénea, agora fragmentada, se tornou Culturas, que embora ainda seja local,

passa a ser heterogénea.

Na visdo de Hutcheon, o pos-modernismo ndao pode ser apenas Visto como
algo oposto a modernidade, porque o modernismo e sua visdo de progresso linear e
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capitalista, 0 homem que devido a seus avancos intelectuais, de razéo e tecnoldgicos,
estavam fadados ao sucesso absoluto, entra em crise quando o uso da razéo passa

a ser algo totalitario. Ou seja, s6 com o uso da razdo, que se alcancaria o objetivo.

O p6s-modernismo nasce de crises nas ideias filosoficas, como detentoras das
verdades, da ideia de certezas, das utopias. Dessa forma, é um relativismo da Cultura,
que o todo ndo € o todo, ndo como uma contracultura, mas sim como culturas

paralelas, que formam um novo todo, que além de existirem, convivem.

Com o poés-modernismo situado e definido como um fendmeno cultural,
Hutcheon oferece um ponto de partida, que:
embora polémico, a partir do qual se possa trabalhar: como uma atividade
cultural que pode ser detectada na maioria das formas de arte e em muitas
correntes de pensamento atuais/aquilo que quero chamar de pos-
modernismo € fundamentalmente contraditério, deliberadamente histérico e
inevitavelmente politico. Suas contradicdes podem muito bem ser as mesmas
da sociedade governada pelo capitalismo recente, mas, seja qual for o

motivo, sem divida essas contradi¢cdes se manifestam no importante conceito
pés-moderno da "presenca do passado”. (HUTCHEON, 1991, p.20)

Por isso, além de contraditorio, o p6s-modernismo € explicitamente histérico e
politico. Tal cenario esta presente em ambos textos do romance de Alamo Oliveira,
ficcdo e metaficcdo, dos quais analisam o passado, ou a presenca do passado no
presente, a fim de desconstruir e valorar, ndo s6 termos identitarios, como também de

construcéo e legitimagéo do género romanesco.

Para tal analise, € imprescindivel ponderar a “presenga do passado”, onde ele:

N&o é um retorno nostalgico; € uma reavaliacdo critica, um didlogo irénico
com o passado da arte e da sociedade. [...] “O passado cuja presenca
defendemos nado é uma idade de ouro que deve ser recuperada”, afirma
Portoghesi (1983,26). Suas formas estéticas e suas formacdes sociais sao
problematizadas pela reflexdo critica. [...] € sempre uma reelaboracao
critica e ndo um retorno nostalgico. E ai que esta o papel predominante da
ironia no pés-modernismo. (HUTCHEON, 1991, p.20-21).

Certamente, as problematizacbes que acabam gerando reflexdes criticas e
irdbnicas estdo, de maneira quase exclusiva, presentes nos comentarios dos
narradores, ndo ficando apenas restritos a acontecimentos mas também perante as

descri¢cOes dos espacos em questéo.

O interessante de se pensar nesses retornos temporais ndo prazerosos € o

porqué disso. E conveniente apenas pensarmos em um passado feliz, porém a
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revisitacao se daria por algo importante e necessario, a fim de se buscar respostas de
um presente, pontualmente, questionado. Ao se retornar, cria-se uma ponte entre 0s

dois tempos, presente e passado, e essa, segundo Hutcheon:

[...] tem a intencéo de fazer-nos questionar - analisar, procurar compreender
- a forma como fazemos nossa cultura e a forma como atribuimos sentido a
ela. Conforme muitos querem afirmar, o p6s-modernismo pode perfeitamente
ser a expressdo de uma cultura em crise, mas em si mesmo ndo constitui
nenhuma ruptura revolucionéaria. Ele & contraditorio demais, entra com
excessiva intencionalidade na troca de concesses com aquilo a que desafia.
(HUTCHEON, 1991, p. 288)

Acreditamos que Alamo Oliveira, em Patio d’Alfandega - meia noite, buscou
questionar a cultura comportamental e literaria dos Acores. No entanto, ele ndo so
discutiu a acorianidade por outro viés, que nao o realista, como também tenta
desmistificar que o tradicional romance acoriano jA ndo é mais a Unica forma de
expressao cultural, embora ele ndo aponte uma nova forma, apenas desconstréi a

vigente, como mostraremos nas analises do romance.

Ainda sobre esse retorno ao passado, a tedrica canadense afirma:

O gue impede o p6s-moderno de ser nostalgico sao as ironias produzidas por
esse distanciamento: ndo existe nenhum desejo de voltar ao passado como
uma época de valores mais simples ou mais dignos. Essas ironias também
impedem o antiquarismo: ndo existe valor no passado em si ou por si.
(HUTCHEON, 1991, p. 288)

Essa afirmacao é fundamental para se entender como o processo pos-moderno
se da perante a provocacéao aos valores estabelecidos, seja no formato, como também
no passado. Este, segundo Hutcheon (1991) “realmente existiu, mas hoje s6 podemos
"conhecer" esse passado por meio de seus textos, e ai se situa seu vinculo com o
literario.” (p. 168). Ou seja, por existir apenas através de textos, sera por meio destes
gue o passado sera revisitado, ou melhor, parodiado. Através da parédia que se dardo
as ironias destacadas por Hutcheon como responsavel pelo retorno nao nostéalgico ao

passado.

Portanto, com o pos-modernismo definido, elencaremos, a seguir, quais

caracteristicas desse movimento serao visiveis em Patio d’Alfandega - meia noite.
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2.1 Mikhail Bakhtin, Linda Hutcheon e a Parédia P6s-Moderna

O presente estudo aponta a presenca da parédia em Patio d’Alfandega - meia
noite. A partir do enfoque teérico de Mikhail Bakhtin e de Linda Hutcheon, defendemos

a ideia de que o romance apresentado é uma parddia do romance agoriano.

O tedrico russo Mikhail Bakhtin estudou o discurso parddico na sua dimensao
histdrica, analisou este na antiguidade classica, mas se deteve em obras do periodo
medieval, quando observa carater fundante e formal, devido a sua importancia, para
a construcdo do discurso parddico do romance moderno. Bakhtin encontra a parédia
em comunidades mais primitivas, que se mostrou tdo fundamental ao se comparar
com outros géneros presentes nessas. O autor indica que:

nao havia literalmente nem um sé género direto estrito, nem um so tipo de
discurso direto - literario, retérico, filosofico, religioso, popular - que néo
tivesse seu duplo parédico-travestizante, sua contra-partie comico-irdnica.
Ademais, estes duplos parédicos e os reflexos cédmicos do discurso direto

em alguns casos eram tdo consagrados e canonizados pela tradi¢cdo quanto
0s seus prototipos elevados. (BAKTHIN, 2002, p. 373)

Ao analisar obras da Grécia antiga e as de Roma, Bakhtin constatou que o
discurso parodico esta presente em inUmeras obras de géneros elevados, pois para
todo o herdi trdgico ou épico, surgia um duplo que o depreciava. O te6rico atribuiu a
presenca deste ao plurilinguismo, visto que a concepcédo “parodico-travestizante”
implanta na “seriedade exclusiva do discurso direto elevado”, uma comicidade na
critica a realidade. O discurso parédico, devido a sua comicidade, também acaba
gerando uma maior liberdade linguistica. Bakhtin (2002) afirma que “somente o
plurilinguismo liberta por completo a consciéncia do dominio da sua propria linguagem
e do seu mito linguistico” (p.379). Logo, € nesse ponto que o discurso romanesco

moderno se apoia.

Bakhtin igualmente constatou a presenca desse processo em obras medievais,
onde pdde perceber que, assim como na Grécia e Roma, os discursos eram
portadores de comicidades parodicas, marcantes por suas complexidades e
ambiguidades. Produziram desde a dissimulacdo desrespeitosa as claras formas de
respeito. Todavia, uma liberdade legalizada, “respeitava a liberdade do gorro burlesco

e concedia ao riso e a palavra coOmica direitos bastantes amplos” (p.387).
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Contudo, o autor diz que, o carater que ela possuia no medievo, ja ndo se aplica
a parédia moderna. Para Bakthin:
a parddia definhou, o seu lugar na nova literatura € minimo, vivemos,
escrevemos e falamos no mundo da linguagem livre e democratizada. A
antiga hierarquia das palavras, complexa e fortemente graduada, as formas,
imagens e estilos, que impregnaram todo o sistema da linguagem oficial e

da consciéncia linguistica foram varridos pela revolugéo linguistica da época
renascentista. (BAKTHIN, 2002, p. 386)

Para Bakhtin somente o romance conseguiu manter o plurilinguismo das vozes
histdricas e sociais, abarcando assim uma posi¢ao social ideoldgica, a parodia, como
formadora do discurso romanesco, junto as vozes tragcam o caminho desta até a pés-

modernidade.

A parddia, na pdés-modernidade, da-se através da metalinguagem e de
intertextos cruzados que pretendem discutir, rebaixar ou enaltecer qualquer
autoridade, ponto de vista, autenticidade e originalidade em um sistema totalizante e
homogéneo. Para Linda Hutcheon:

A parddia é, pois, na sua irbnica “transcontextualizagao” a inversao, repeticao
com diferenca. Esta implicita uma distanciagéo critica entre o texto em fundo

a ser parodiado e a nova obra que incorpora, distancia geralmente assinalada
pela ironia. (HUTCHEON, 1989, p.48)

Todavia, levando em conta seu aspecto formal, a parédia segundo a autora:

[...] provoca, de forma paradoxal, uma confrontacdo direta com o problema
de relacdo do estético com o mundo de significagdo exterior a si mesmo,
com um mundo discursivo de sistemas socialmente definidos (o passado e
0 presente) - em outras palavras, com o politico e o histérico. (HUTCHEON,
1991, p.42)

A parodia, manifestando-se nas condigbes acima, evita 0 esteticismo e
hermetismo moderno, como também alguma maneira de “automarginalizacéo” politica

associada.

Os textos p6s-modernos, por meio da parddia, criam uma conexao, através da
imitacdo intertextual com o passado, marcado pela ironia, reforcando seu carater

paradoxal, e rompendo com 0s avancos modernistas.

A parddia ndo busca a destruicdo do passado. Ela sacraliza-o e questiona-o ao
mesmo tempo. Logo, a parddia pos-moderna, ao olhar para o passado, incorpora-o e

modifica-o na busca de novos significados ou, pelo menos, diferentes aos que se tem.
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O p6s-moderno, hibrido, plural e contraditério, busca olhar para o passado, que
sdo memoarias textuais, ficcionais, a fim de problematizar o presente, para projetar um
futuro, tanto como comportamento cultural, como quanto ao formato estético literario.
Para corroborar essa ideia, a autora canadense afirma que:

A parédia é a forma irbnica de intertextualidade que permite tais reavaliacdes
do passado. Essa interrogacéo auto-reflexiva e parédica da histéria também
provocou um questionamento dos pressupostos que estavam por tras da
autonomia estética modernista e da referéncia realista ndo problematica.

Toda a nocdo da referéncia na arte foi problematizada pela mistura poés-
moderna entre o histérico e o auto-reflexivo. (HUTCHEON, 1991, p.283)

ApOs o exposto acerca da parddia, destacaremos a presenca da parodia pelo
seu viés pés-modernista no romance de Alamo Oliveira. Salientamos também que a
maior e mais importante relacdo parédica da-se nos espacos das narrativas, logo,

entre a Cidade, Angra de Heroismo e Jerico.

2.2 - LINDA HUTCHEON: A METAFICCAO HISTORIOGRAFICA E O “EX-
CENTRICO’

No romance Patio d’Alfandega - meia noite, o episoddio da morte do Poeta
Porreirinho, com um romance na barriga, traz a possibilidade de termos uma
metaficcdo no enredo. Esta ganha destaque na narrativa, seja pelo narrador ou pelas
personagens da ficcdo. A metaficcdo historiogréfica, termo criado por Hutcheon, é
entendido pela autora da seguinte forma:

0 género romance, especialmente uma de suas formas, que quero chamar
de "metaficcao historiografica". Com esse termo, refiro-me aqueles romances
famosos e populares que, ao mesmo tempo, sdo intensamente

autorreflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se apropriam
de acontecimentos e personagens histdricos. (HUTCHEON, 1991, p.21)

O romance do Poeta se enquadra perfeitamente no contexto tedrico e promove
reflexdes culturais e de formato. No sistema tradicional agoriano, que condiz ainda
preso ao seu realismo linear, mantendo-se em torno da discusséo identitaria, formada

por ele.

Devido a apropriacdo de fatos e personagens histéricos, pode-se levantar a
hipotese que a metaficcdo historiogréfica ndo é algo original, mas sim uma releitura
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do passado. O p6s-modernismo nao se limita a esta Ultima, pois ao rever o passado,
ele atua nas convencdes da Cultura, a fim de subverté-las pelo envolvimento mimético
com o mundo empirico, parddico, onde busca, ou provoca uma mudanca de dentro,

em seu amago.

A fim de afirmar o conceito e importancia do termo ou uma subdivisdo do
género romance, a metaficcdo historiografica, quanto a trabalhos criticos em
narrativas, Hutcheon que:

a narrativa - seja na literatura, na historia ou na teoria - que tem constituido o
principal foco de atencdo. A metaficcio historiografica incorpora todos esses
trés dominios, ou seja, sua autoconsciéncia tedrica sobre a histdria e a ficcéo
como criagbes humanas (metaficcdo historiogréfica) passa a ser a base para

eu repensar e sua reelaboracdo das formas e dos conteddos do passado.
(HUTCHEON, 1991, p.22)

Segundo a autora, a metaficcdo historiografica, mostra-se detentora das
caracteristicas representativas do pés-moderno, e ndo apenas de uma “meia-ficgao”
(Wilde 1981), ja que s6 ao reexaminar o passado, com o olhar no presente, consegue-

se a insergao nas convencodes culturais, com o intuito de posteriormente subverté-las.

Ainda sobre o termo, a autora considera-o:

um processo ou atividade cultural, em andamento, e creio que precisamos,
mais que uma definicido estavel e estabilizante, € de uma “poética”, uma
estrutura tempordria aberta, em constante mutagdo, com o qual possamos
organizar nosso conhecimento cultural e nossos procedimentos criticos.
(HUTCHEON, 1991, p. 31-32)

Sendo assim, 0 mais importante é a busca por essa “poética”, que nao ficaria presa
ao sentido estruturalista do termo, mas sim a algo que seria além do discurso literario,

levando em conta as questdes culturais e suas teorias.

Ao se analisar uma obra, em suas amplas discussdes culturais, do coletivo e
do individual, percebe-se contradicdes ao fato de se prender a essa definicdo
etimologica. O pdés-modernismo atua dentro de si, ao reexaminar o passado, ele busca
desafiar seus valores historicos e sociais de homens liberais. No entanto, ndo os nega,
busca sim, subverté-los, para afirmar alguma diferenca sem negar a referente
identidade, agora vista como multipla e provisoria, ou seja, sera desafiada, mas nao

recusada.
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O uso da narrativa para a critica, com o olhar no passado, ndo foi algo
estabelecido pelo pés-modernismo, mas antes dele, o passado era um “modelo da
visdo realista da representacao”. Por outro lado, para Hutcheon (1991), “a ficcdo pos-
moderna problematiza esse modelo com o objetivo de questionar tanto a relacéo entre

a historia e a realidade quanto a relacdo entre realidade e a linguagem” (p. 34).

Além disso, no viés da afirmacgéo da metaficcao historiografica (M.H), reviver o
passado acaba criando uma fronteira entre a realidade e a ficgao, por ndo apontar o
pretérito através de espacos, acontecimentos e personagens, mas sim por retoma-los
para rediscuti-los de alguma maneira. Em Patio d’alfdandega — meia - noite, esse
embate fronteirico, além de evidenciar a M.H, €, também uma peculiaridade do
romance acoriano, mais precisamente na descricdo e importancia do espaco da

narrativa.

A revisitacdo ao passado gera o conflito em vista da possibilidade de olha-lo
com uma percepcao distante do seu acontecimento. Fato esse, que ndo se debruca,
apenas, ou até de nenhuma maneira, em um passado literario, mas sim em fatos
histéricos dos quais se mostram sempre importantes na constru¢do da cultura em

guestao. Ainda sobre essa revisitacdo, a autora afirma que:
N&o se fez com que a histéria ficasse obsoleta; no entanto, ela estd sendo
repensada - como uma criagdo humana. E, ao afirmar que a histéria ndo
existe a ndo ser como texto, o pds-modernismo ndo nega, estlpida e
"euforicamente”, que o passado existiu, mas apenas afirma que agora, para
nés, seu acesso esta totalmente condicionado pela textualidade. N&o
podemos conhecer o0 passado, a ndo ser por meio de seus textos: seus

documentos, suas evidéncias, até seus relatos de testemunhas oculares séo
textos. (HUTCHEON, 1991, p.34.)

Portanto, visto que a M.H. é, paradoxalmente, caracterizada pela historia viva através
de textos, que ao revivé-la, consolidam-se limites ténues, ou até mesmo fluidos, entre
a ficcdo e a realidade. Logo, ao apontar a presenca da M.H, ndo se buscara de forma
alguma a veracidade tal qual como ela realmente fora, mas sim uma revisitagao

textual, que promovera rediscutir, ou até mesmo discutir, fatos por meio de intertextos.

Percebe-se que as relacbes fronteiricas dao-se através dos intertextos
historiograficos documentados, que certamente so atingem sua significacao se o leitor
atenta, pelo menos, para o fato historico presente no texto ficcional. Embora Hutcheon
saliente a obrigatoriedade do intertexto passado na M.H., ela afirma que a parédia

também se da através desse. Logo, o fato ou até uma personagem historica, ndo se
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apresentam como devidamente documentado em “um passado que s6 pode ser
conhecido a partir de seus textos, de seus vestigios - sejam literarios ou historicos”
(1981, p. 164).

Hutcheon, quando trata o passado historico textual, afirma que esse também
pode ocorrer em um texto literario, que a priori € tdo textual como um documento
histérico. Por conseguinte, a autora propde uma equiparacdo entre o0s intertextos
(historico e literario), a fim de elencar que ambos marcam a presenca do pretérito na
M.H., que “procura desmarginalizar o literario por meio do confronto com o histérico,

e o faz tanto em termos tematicos como formais” (1981, p. 145).

Além disso, Hutcheon busca deixar claro que a M.H. ndo pode ser encaixado
como um romance histérico. Para tal, menciona Lukacs, para este, o romance
histérico:

poderia encenar o processo histérico por meio da apresentacdo de um
microcosmo que generaliza e concentra (1962,39). Portanto, o protagonista
deveria ser um tipo, uma sintese do geral e do particular, de “todas as

determinantes essenciais em termos sociais € humanos”. (HUTCHEON,
1991, p. 151)

Deste modo, o protagonista teria que acumular caracteristicas que representem o
local em quest&o, como um estereétipo resultante do actimulo cultural. E nesse ponto
gue se apresenta a maior diferenca entre esse tipo de romance e a M.H., porque, para
Hutcheon (1981) “o protagonista da metaficcéo historiografica podem ser tudo, menos
tipos propriamente ditos: sdo “ex-céntricos”, os marginalizados, as figuras periféricas
da histdria ficcional”. (p. 151). Além disso, a M.H. contesta a referéncia historica
através da presenca da figura marginal, provocando uma inversdo marcada pela

ruptura do paradigma do texto.

Para finalizar a distingdo, Hutcheon destaca outra diferenca entre eles:

A metaficcdo historiografica se aproveita das verdades e das mentiras do
registro historico. [...] a segunda diferenca esta na forma como a ficcao pds-
moderna realmente utiliza os detalhes ou os dados histéricos. A ficcdo (pace
Lukéacs) costuma incorporar e assimilar esses dados a fim de proporcionar
uma sensacdo de verificabilidade (ou um ar de densa especificidade e
particularidade) ao mundo ficcional. A metaficcdo historiogréfica incorpora
esses dados, mas raramente os assimila. (HUTCHEON, 1981, p. 152)

Para Lukacs, cabe aos personagens histéricos papéis secundarios, com o objetivo de

autenticar o mundo ficcional com suas presencas, procurando criar realidade a ficcao.
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A M.H., mesmo que inicialmente se apresente com fatos que parecam estabelecer
essa relacao de realidade, ndo se apega, porque nao tem por nenhuma intencao ser
como tal. Para entendé-la, o leitor precisa toma-la como uma parédia, porque € isso
que ela realmente é. Nesse sentido, a parddia pés-moderna, segundo Hutcheon
(1981), “néo é a destruicdo do passado; na verdade, parodiar é sacralizar o passado
e questiona-lo ao mesmo tempo” (p.165). O regresso ao passado apresenta sempre
algo novo, ndo existiria esse, em uma obra pds-moderna, se fosse apenas para

resgatar fielmente.

A referenciacéo gera um conflito entre o ficcional e o real, tarefa que o romance
acoriano ja constitui, como vimos no capitulo anterior. O romance analisado
estabelece esse conflito, a referenciacdo apresenta-se na constituicdo do espacgo da
ficcdo e no romance do Poeta. No entanto, acreditamos que as referéncias ao real
nao sao apenas para apontar a relacao fronteirica como caracteristica agoriana, mas

sim para apontarem a parddia e a presenca da M.H.

Hutcheon traz as caracteristicas mais importantes, ndo sé para definir como
também para dar credibilidade a M.H., na construcdo da poética p6s-moderna, que:

[...] a maioria desses textos poOs-modernistas contraditorios também é

especificamente parédica em sua relagdo intertextual com as tradicdes e as

convencgdes dos géneros envolvidos. [...] E exatamente isso que se contesta

na parddia pés-moderna, na qual muitas vezes é a irbnica descontinuidade

gue se revela no &mago da continuidade, a diferenca no amago da
semelhanca. (HUTCHEON, 1991, p.28)

Portanto, a parddia tera papel crucial, pois € através dela que o passado sera
subvertido, seja em relacdo a histéria ou ao género. Aqui que se estabelece a

conversa entre o passado e o presente, entre o discurso histérico e o discurso da arte.

Em, Descentralizando o pés moderno: o “ex-céntrico”, Linda Hutcheon discorre
sobre um ponto importante acerca do romance pés-moderno. Para a autora, tal

romance,

guestiona toda aquela série de conceitos inter-relacionados que acabaram se
associando ao que chamamos, por conveniéncia, de humanismo liberal:
autonomia, transcendéncia, certeza, autoridade, unidade, totalizacéo,
sistema, universalizacdo, centro, continuidade, teleologia, fechamento,
hierarquia, homogeneidade, exclusividade, origem. (HUTCHEON, 1991, p.
84)
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O questionamento é constante, e sempre com o intuito de se repensar a ideia central
e dominante que, inevitavelmente, acaba sempre prevalecendo, na tentativa de

manter o status quo.

O centro ndo é mais totalizante, portanto, a uniformidade centralizada agora &
uma “comunidade descentralizada”. A arte pés-moderna traz a tona o marginal,
denominado pela autora de “ex-céntrico”, que

na fronteira ou na margem, ficar dentro e, apesar disso, fora é ter uma
perspectiva diferente, que Virginia Woolf (1945,96) ja considerou como sendo

"alienigena e critica", uma perspectiva que esta "sempre alterando seu foco"
porgue néo possui forca centralizadora. (HUTCHEON, 1991, p.96)

Embora nédo seja o centro e ndo pretende sé-lo, o “ex-céntrico” depende de um centro
para sua existéncia com a finalidade de refuta-lo. E nesse sentido que o romance
parédico pos-moderno propde a problematizar os fendmenos de relacfes artisticas e

tedricas emanadas dos centros hegemonicos.

De acordo com Hutcheon, em tais narrativas o personagem do romance
parddico pdés-moderno expressa as vozes marginais. Negros, mulheres e outros mais
marginalizados se estabelecem e se utilizam do romance para contestar, e até mesmo
protestar e denunciar, diante da opressdao dominante. Os marginalizados:

adquirem um novo valor. O "ex-céntrico" - tanto como off-centro quanto como
descentralizado - passa a receber atengcdo. Aquilo que é "diferente" é

valorizado em oposicdo a "ndo-identidade" elitista e alienada e também ao
impulso uniformizador da cultura de massa. (HUTCHEON, 1991, p. 170)

A voz dos silenciados rompe a barreira de exclusdo, ndo com a ideia de negar,
mas sim explorando o viés de contestador, segundo Hutcheon, através da:
parddia intertextual dos classicos candnicos americanos e europeus € uma
das formas de se apropriar da cultura dominante branca, masculina, classe-
média, heterossexual e eurocéntrica, e reformulad-la - com mudangas
significativas. Ela ndo rejeita essa cultura, pois ndo pode fazé-lo. O pos-
modernismo indica sua dependéncia com seu uso do cAnone, mas revela sua

rebelidio com seu irbnico abuso desse mesmo canone. (HUTCHEON, 1991,
p.170)

A parddia subverte a ordem social atacando os Canones da cultura dominante branca,
masculina e marcada pela hegemonia europeia. Poderemos perceber tais fatos
durante a analise do romance, uma vez que durante as tentativas de legitimacéo do
romance do Poeta, esses embates se evidenciam, jA que h&d o confronto com o0s

detentores dos saberes literarios locais.
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As vozes marginais tém por objetivo romper a barreira protetora dos valores do
centro hegemaonico, até entdo estaticos e, aparentemente, imutaveis. Mas para tal
rompimento, 0s autores e suas obras ndo bastam, mesmo que promovam discussdes
acerca aos valores culturais e o formato do romance. Hutcheon (1981) comenta que
as estruturas “do fechamento narrativo do século XIX (morte, casamento; conclusées
ordenadas) sdo minadas por esses epilogos pés-modernos que colocam em evidéncia
a maneira como, enquanto autores e leitores, nds produzimos o fechamento” (p. 86).
Ou seja, o fechamento néo é pré-estabelecido pelo meio, mas sim o sera feito através
do autor e também por um agora leitor que pode ser visto como autor, a medida que
é através dele que se promovera a real mudanca de paradigma.

Como comentamos anteriormente, a literatura acoriana € tratada como
periférica e regional pelo sistema literario do qual ela faz parte. O arquipélago dos
Acores sempre fora visto assim, um espaco para se colonizar, gue nao proclamou sua
independéncia como as demais colbnias portuguesas. Nao se pretende discutir do
porqué ela é vista assim, mas apenas destacar tal classificagdo, ou até mesmo uma
autoclassificacdo. A atividade artistica sempre fora intensa, como também sempre
fora fechada em si, logo, ndo tem como se ter contato com obras acorianas sem ter

acesso as suas caracteristicas, para se ter um melhor entendimento como leitor.

Em Patio d’Alfandega - meia noite, a questdo do “ex-céntrico” ocorre pela
presenca das personagens e no desenrolar dos fatos acerca das leituras e versdes
do romance do Poeta. Ao confronta-lo com a tradicéo literaria da Cidade, bem como
a importancia do leitor/autor, através da personagem Patachdo, para a compreensao

da narrativa.
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3- PATIO D'ALFANDEGA - MEIA-NOITE E A ACORIANIDADE POS-MODERNA.

E Importante aqui reforgar, antes da analise de Patio d’Alfandega - meia-noite,

o fato de ele pertencer ao sistema literario agoriano, que, como ja foi dito, € um capitulo
a parte da literatura portuguesa e insular. Os escritos agorianos sao formados por:

Quinhentos anos de registros na memoria colectiva de cataclismos,

tempestades e vulcBes, acrescidos da constante sensagdo de isolamento, o

cinzento carregado das nuvens e das chuvas prolongadas, ndo podem deixar

de marcar uma cultura e naturalissimo €, por isso, que essa realidade penetre
de uma maneira ou de outra a produgéo literaria. (ALMEIDA, 2007. p.23)

Neste contexto, o espaco ficcional tem extrema importancia, ndo s6 para se rotular
escritos como acorianos, como também para se apreender a cultura e a histéria local.
O sistema literario em questdo é tradicional e preso ao um realismo linear sempre
composto por problemas, fatos e tragédias, que juntamente com a insularidade, séo
os formadores da acorianidade. Tal sentimento €, certamente, tdo coletivo quanto
individual, ja que, obviamente, todos sofrem, de alguma maneira, com esses, sejam

por eventos do passado ou do presente.

A proposta desta dissertacdo ultrapassa a ideia de enquadramento do romance
como acoriano ou como portador de acorianidade. Alamo Oliveira tem em sua
bibliografia uma longa discussdo sobre tais questdes, utilizando-se para tal de
diversos géneros como poesia, teatro, ensaio, conto e ficcdo. Porém, Patio
d’Alféndega - meia-noite aprofunda tal discusséo, ndo apenas ao pensar a construcéo

identitaria, mas ao contestar o género romance, ainda preso a estética local.

Luiz Antonio de Assis Brasil, diz que:

A p6s-modernidade literaria acoriana encontra-se representada pelo
romance Patio d’Alfandega/Meia-noite, de, ainda, Alamo Oliveira (1992);
nesta obra, dotada de intensa metaficcao, ha a escrita de um romance dentro
do romance: o Poeta Porreirinho, ao falecer, deixa dispersas as paginas de
uma narrativa manuscrita e inédita, que seu amigo Patach&o se encarrega
de organizar e trabalhar para fins editoriais. Alternando duas vozes
narrativas que se articulam complementarmente (0o romance do Poeta
Porreirinho e a trajetéria de Patachdo), Alamo Oliveira pde a nu uma
sociedade marcada pelo provincianismo e a ganancia, assolada pelos
episédios da reconstrucdo da cidade de Angra do Heroismo, destruida pelo
terremoto de 1980. J4 ndo se trata da representacdo de uma sociedade do
passado, mas a atual, com seus conflitos e auséncia de perspectivas; neste
caso, a consciéncia insular apresenta-se contraditoria e perplexa, as voltas
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com as exigéncias da modernidade e do estar-europeu. (ASSIS BRASIL,
1999, p. 203-223)

E a partir de tais afirmacfes que percebemos a presenca da pés-modernidade no
romance relacionado apontaremos o romance de Alamo como inovador em tal sistema
literario. A presenca da metaficcdo, aparentemente, apenas fora de ordem, propora
um olhar sobre a linearidade estrutural dos acontecimentos. Nesse sentido, 0 pos-
modernismo € evidente em Patio d’Alfandega - meia-noite, visto que o romance, ficcao
e metaficcdo, vale-se da parddia, ndo apenas para fins de escéarnio, como antes
usada, mas sim uma revisdo do passado, uma continuidade, um dialogismo, uma
subversdo. Ademais, também serd proposta discussdo acerca da presenca da
metaficcao historiogréafica, indubitavelmente, pelo romance, ficcdo e metaficcdo serem
‘intensamente autoreflexivos e mesmo assim, de maneira paradoxal, também se

apropriam de acontecimentos e personagens historicos”. (Hutcheon 1991. p. 21).

Os elementos da narrativa servem de apoio para a discussao da subversao
promovida pelo romance. Os espacos ficcionais sdo, basicamente, trés locais: a
Cidade (Angra do Heroismo - ficcao), Jerico (parodia da Cidade - metaficcdo) e o Patio

d’Alfandega, que esta presente em ambas insulares cidades.

No capitulo 1 deste trabalho, abordamos os elementos formadores da literatura
acoriana, como também tratamos de discutir o conceito agorianidade. Em poucas
palavras, tal sentimento manifesta-se no sujeito ilhéu isolado e formado por uma
cultura constituida pela dureza, a que esse isolamento geografico proporciona,
juntamente com o clima desagradavel e seus rotineiros desastres. A religido e a falta
de recursos marcam igualmente esse meio. O isolamento proporcionou a cultura
acoriana a se manifestar por si e para Si, uma autovivéncia regional que,

aparentemente hermética, ndo escapa do movimento cultural pés-moderno.

Sendo assim, a autossuficiéncia parece se desfazer como um processo natural,
impulsionado, talvez, com a geracéo que transcendeu a Revolugcédo dos Cravos que
buscava um novo sentido artistico, naquele momento desprovido da batalha contra o
centro ditatorio. Essa mudanca de paradigma na literatura agoriana, para Garcia:

Torna-se hoje visivel que a literatura agoriana deixou de acatar as normas da
estreiteza regionalista para abordar os mais variados problemas da condicao

humana. Nao é uma literatura caracterizada por uma tematica porque, muito
simplesmente, nenhuma literatura o €. (GARCIA, 1987, p. 114)
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Patio d’Alfandega — meia noite*, de Alamo Oliveira, ndo vem para dar um novo
rumo especifico para o sistema em questéo, talvez, e é o que queremos destacar, ele

venha subverter o romance agoriano, inclusive no formato.

J4 na primeira pagina do romance podemos perceber a existéncia da
metaficcdo, em que € narrado que uma personagem

Morreu com um romance na barriga. Ndo se registrou nenhuma perplexidade

e foi a enterrar as nove horas da manha. [...], quase anénimo pela

parcimobnia, com carros atras e a frente que transportavam pessoas sem

curiosidade definida ou curiosas de outras vidas que ndo as dos mortos, e

menos daquele de que nem sabiam a cor dos olhos, nem referéncia social

que o tornasse um morto singular. O que estava escrito ficava escrito:
“Causa mortis: parto ndo consumado por asfixia introintelectual”, [...]. (p. 9)

Na primeira frase, “Morreu com um romance na barriga”, o narrador, em terceira
pessoa onisciente, nos deixa claro as presencas da metaficcdo e da comicidade.
Mesmo n&o revelando o autor e o enredo, fica evidente que Alamo promovera uma
discusséo dos elementos da narrativa da ficcdo e da metaficcdo, ndo com o intuito de
obter uma nova forma, mas apenas demonstrar que esses ja ndo contemplam o

romance acgoriano atual, seja pelo viés do autor, do narrador e do leitor.

O falecimento do Poeta ndo s6 é o inicio da trama, como também é o
catalisador de todos os acontecimentos do romance. A sua morte estimula a
personagem Patachdo a estruturar ou reestruturar o romance inacabado, que s6 por
esta, o leitor empirico tem acesso a tal histéria. Patachdo sera o primeiro leitor da
obra, que, mesmo com o seu evidente despreparo intelectual, resolve ndo deixa-lo
para “os abutres da necrofilia literaria” (p.14), e toma para si a tarefa de terminar a
montagem e tirar o Poeta do anonimato. A partir desta, o agora leitor/autor Patachao,
comecga a percorrer as paginas, numeradas ou nao, a fim de entender e resgatar o fio

condutor da edi¢cdo incompleta.

Nesta proposta, a dialética fronteirica entre o real e ficcional ocorre tanto na

ficcdo como na metaficcdo. A fim de examinar as sociedades, Angra e Jerico, para

“Todas as citagcdes subsequentes procedem desta edicéo, portanto séo apenas indicadas as paginas
respectivas. (OLIVEIRA, 1992).
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reexaminar as origens do presente e salientar uma possivel opcédo futura, seja no

discurso ou no formato.

No romance de Alamo Oliveira, essa fronteira se aplicara de duas maneiras: 1-
na ficcdo, onde a Cidade representa Angra do Heroismo e o abalo sismico, “sismo de
80” (p. 13). 2- Na metaficcéo, Jerico, que, inicialmente, parece representar da cidade
biblica, “0 nome da ironia imperfeita arrancado ao naipe das parabolas arquivadas nos

livros sagrados” (p. 24), mas, na verdade, é uma parddia da Angra ficcional.

Em diversas passagens, o narrador adjetiva a Cidade como provinciana e
pequena, apontando o descaso para com agueles que vivem a margem da cultura
dominante:

A morte do Poeta Porreirinho ndo se fez anunciar, nem deixou rastros do
sobrenatural sobre a vida da Cidade. Nem havia motivos para tanto. A morte
€ o fim dos outros, sendo, no entanto, o fim de todos. [...] ninguém gosta de
morrer de véspera, apesar da surpreendente maldi¢cdo que, para 0s vivos, a
morte é. As pessoas carimbavam-se de reumatismo e passara a febre do
cimento. Tudo parecia ter voltado a vulgaridade. As casas estavam quase
todas de pé, restando do sismo de 80 uma pontada.Todos o conheceram nos

dois lugares em que viveu pleonasticamente a vida: o Patio d’Alfandega e o
Café Atlantico ali ao lado. (p. 12-13)

Além da presenca do Patio d’Alfandega em ambos os textos, o sismo de 80 estreita a
relacdo entre o real e o ficcional, no qual ndo significa apenas em uma mudanca fisica,
como também indica que tal acontecimento tragico (no sentido grego), em Angra do
Heroismo, € um modificador social, seja na Cidade ou em Jericé. Acreditamos que o
autor propde a discusséao da relacao fronteirica entre a Cidade e Angra do Heroismo,
onde o “sismo de 80" mostra-se o elo mais forte, consolidando assim a relacao entre

o real e o ficcional.

Nesse contexto, possibilita que as personagens, 0s espagos, O0S
acontecimentos e as criticas presentes a Cidade acabam se estendendo a Angra. No
segundo momento, a entrada de Jerico alivia o olhar fronteirico entre Angra e a
Cidade, pois ele envolve a relagédo entre a Cidade e Jerico. Os narradores tratam de
estreitar tal relacdo, ampliando-a. Nestas condi¢cdes que Alamo, através da parddia

pos-moderna, rompera com a tradicao literaria local.

Ainda, para corroborar tal apontamento, o narrador da ficgao diz que:

Como Jerico, a Cidade é um amontoado de casas debrugadas a beira das
ruas e acomodadas aos acidentes do terreno. Tem gente — seus ricos e seus
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pobres, seu transito de lazer e de trabalho, suas lojas de fazendo e suas
tascas, igrejas, um largueto que se diz praga, e também o Patio d’Alfandega
com seus papéis de cobranca, magalas do Castelo, putas de sua casa e da
rua, aleijados e vendedores de tabuleiros, policiais e machdes que véo para
a cama com maricas, tudo como Deus manda, apesar dos apelos a moral
publica que o clero debita do alto dos seus pulpitos. (p.24)

Percebe-se que o0 Poeta se apropriara do nome e de sua alcunha qualificativa, a
cidade do pecado®, a fim de comparar e parodiar, a Cidade. Portanto, o discurso
parddico sera primordial para destronar o discurso tradicional, a fim de retirar suas
qualidades, abrindo diferentes possibilidades de se pensar e repensar a realidade do

espaco acgoriano.

A parodia, segundo Bakthin (2002, p. 387), “definhou, o seu lugar na nova
literatura € minimo, vivemos, escrevemos e falamos no mundo da linguagem livre e
democratizada”. A linguagem romanesca conseguiu manter o plurilinguismo das
vozes histdricas e sociais, ndo carecendo mais da dissimulacdo desrespeitosa, que
“respeitava a liberdade do gorro burlesco e concedia ao riso e a palavra cémica
direitos bastantes amplos”. Ja no pés-modernismo, a parédia se dard na
metalinguagem e nos intertextos, com o intuito de discutir, subverter algo homogéneo

e totalizante em um determinado meio.

Patio d’Alfandega - meia noite possui dois romances, que denominaremos
como ficcdo e metaficcdo (o romance do Poeta), sendo assim também se discute o
formato tradicional, vigente no sistema acoriano, bem como o papel do leitor. Na ficgao
€ debatido a validacdo de tal formato, o romance do Poeta é rechacado pelos
legitimadores tradicionais, presentes na Angra ficcional, por ndo ter as caracteristicas
do meio. Além disso, a metaficcdo evidenciara o despreparo a leitura e a discusséo
promovidas pelo romance poés-moderno, ela ndo é feita para um individuo pronto,

como era o destinatario romanesco.

O narrador € o principal elo com o leitor, porque € através dele que temos
acesso aos acontecimentos. No entanto, o narrador do romance, que se mostrara

presente na ficcdo e fard inUmeras interrupcdes na metaficgdo, tecendo comentérios

5 A descricdo de seus pecados que ocorrem em Jeric6 em Levitico 18: "E a terra se contaminou; e eu
visitei nela a sua iniquidade, e ela vomitou os seus moradores" (v. 25). Eles estavam totalmente
perdidos em sua imoralidade, "contaminados" com todo tipo de "abominacdes”, até mesmo com o
sacrificio de criangas (vv. 21,24, 26).
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pessoais sobre 0s escritos. Esse sera o elemento mais importante e inovador, que

promove as discussodes criticas, irbnicas e subversivas de ambos os textos.

Ainda sobre os inicios da ficcdo e da metaficcdo, percebe-se a presenca do
humor, que sera constante, embora se apresente mais evidente no narrador da ficcao,
a ponto de se duvidar, realmente, se a causa mortis do Poeta é fato. Acreditamos que
tal humor, presente em ambas narrativas, se adequam aquele dito por Bakhtin, em
gue se busca uma “protec¢ao”, ao culturalmente aceito. Tal humor pretende igualmente

pér em xeque o formato e o sistema literario agoriano.

3.1 O NARRADOR E O LEITOR POS-MODERNOS

Ao afirmarmos o enquadramento do romance analisado como p6s-moderno,
torna-se imperativo definirmos o narrador em questdo. Embora o romance tenha uma
metaficcdo, ou seja, possui dois narradores distintos, neste momento, abordaremos o
ficcional, por isso que € este que, além de expor os fatos da narrativa, nos proporciona
as partes da metaficcdo para a leitura. Além de narrar 0s acontecimentos, teremos
também inOmeros comentarios que valoram os trechos relatados, quase que
exclusivamente, ocorrem de maneira irbnica e debochada. Porém, a presenca dele
durante a leitura da metaficcdo, com interrupgcdes e exposicao de opinides pessoais,

expora ainda mais as suas caracteristicas pos-modernas.

Sobre o narrador pés-moderno, Hutcheon diz que:

Outra consequéncia dessa ampla indagacdo pés-moderna sobre a propria
natureza da subjetividade é o frequente desafio as nogdes tradicionais de
perspectiva, especialmente na narrativa e na pintura. Ja nao se presume que
o individuo preceptor seja uma entidade coerente, geradora de significados.
Na ficcdo, os narradores passam a ser perturbadoramente multiplos e dificeis
de localizar. (HUTCHEON, 1991, p. 29)

Portanto, a mudanca de perspectiva da recepcéo da obra € evidente, pois o leitor ndo
tem alcance das pretensdes do narrador. Neste caso, 0os romances pos-modernistas
exigem um leitor mais critico, devem abandonar o olhar tradicional, imposto pela
narrativa realista e linear. Segundo Fornos (1999), elucidando Hutcheon (1981. p.
108):
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No romance pds-modernista, o “leitor é bastante conscientizado sobre o
contexto enunciativo, mas de maneira tipicamente pds-moderna, pedem-lhe
qgue questione a habitual segurancga de sentido”. Pode-se dizer que os textos
pés-modernos pedagogizam o leitor; porém fazem-no de uma maneira
especial, ja que, em seu processo dialdgico, buscam anular a “iluséo realista”,
expondo didaticamente as convencfes do texto literario, revelando-lhe a
armadura da qual o autor deu partida ao seu projeto. (p. 33).

Para entender o processo pedagogico imposto ao leitor empirico, precisamos
elencar os processos de leitura presentes no romance de Alamo Oliveira. O pedagogo
sera o narrador da ficcdo, pois €, através dele, que teremos acesso aos trechos do
romance do Poeta. Ha diversos momentos em que o narrador da metaficcao é
interrompido, pelo narrador da ficcdo, para ir além das criticas, mas também para

apontar a sua leitura ao trecho do romance do Poeta.

Tal fato se intensifica depois das primeiras versdes, promovidas pelo Patachéo,
passar pelas leituras do Conselho de Leitura (CL) e do Intelectual da Cidade, que
representam a sabedoria literaria e tradicional, afirmam que a obra do Poeta néo
condiz com o esperado. Por outro lado, os leitores ficcionais ndo tém acesso as
analises feitas pelo narrador, sendo assim, perceberemos a dificuldade ou a néo
compreensao desses ao se depararem com o romance do Poeta. Que como fora
apontado, trata-se de um romance pOs-moderno, que visa a desconstrucdo e

subverséao da tradicdo romanesca.

3.2- OS “EX-CENTRICOS” EM PATIO D’ALFANDEGA — MEIA NOITE.

Primeiramente, dar-se-a importancia as personagens presentes na ficcdo da
obra escolhida. O Patachao é, sem duvida, a personagem central para o desenrolar
dos fatos, visto que ele promove as arrumacdes e as tentativas de legitimacdo do
romance do Poeta Porreirinho. Além disso, acreditamos ser imprescindivel o
conhecimento de algumas personagens, concomitantemente, evidenciaremos, o Pos-
modernismo através das caracteristicas que as fazem “ex-céntricos”, ndo s6 pela

marginalidade, mas por confrontarem a hegemonia do centro.
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3.2.1- O Morto.

A causa mortis do sujeito andnimo nos causa estranheza, ndo so6 pelo fato de
ser cOmica, como também por ndo se registrar perplexidade na Cidade, que é sempre
devidamente grafada como um substantivo préprio, obviamente, por se tratar de uma
cidade especifica, e ndo uma qualquer. No entanto, é desse acontecimento que nos
oferece uma pista sobre o0 morto, um aparente romancista, que vive a margem da

Cidade “pequena e provinciana”.

O narrador tece inUmeros comentérios satiricos e até difamadores a respeito
do falecido. Tais comentarios nos passardo uma ideia de um sujeito fracassado, tanto
que morreu vitimado por um romance, embora, para noés leitores empiricos, a causa
mortis parece apenas uma piada, talvez por uma ma qualidade, ou apenas pelo fato
do Poeta morrer trabalhando no romance. Para tal, o narrador expde uma visao
panoramica da cena final, em vida, la esta um sujeito do qual:

Tivera o precuidado de se despir completamente, embora fosse um morto
descente, vestido por uma indescritivel multidéo de folhas de papel, inteiras
umas, rasgadas outras, numa posi¢do de batalha terminada ou como se o

vento tivesse investido pela janela e voasse e as deixasse aterrar em belo
descuido. (p. 9)

Esta cena mostra um individuo desleixado e com dificuldade na tarefa que estava
realizando, algo que parece il6gico para o narrador. Porém, o que precisa de um olhar

mais cuidadoso é a nudez do Poeta.

Em seguida, mais precisamente sobre o morto e sua situacao:

Por isso, ninguém podera dizer que ele morreu nu, na cama, na posi¢do mais
comoda que se conhece: de barriga para o ar, as pernas longamente
estendidas e sem varizes, os bracos ao longo do corpo, com quem vai sacar
um pistola da cintura. Sé depois de retiradas as folhas, se deu conta de um
pormenor de posicdo que ndo deixava escapar, em primeira instancia
qualquer leitura: tinha o sexo ostensivamente apontado para oriente. (p. 9-
10)

Nosso aparente romancista comeca a ser desenhado como um caricato. Na primeira
pagina do romance, o narrador conduz o leitor aos pormenores dos acontecimentos,
e é, através dele, que teremos as discussfes inovadoras no sistema que
problematizardo ndo sé da identidade cultural, como também da identidade literaria
dos Acores.
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Causa estranheza ao leitor, que logo se tornara corriqueiro, é o tom de deboche
e a ironia que sao constantemente utilizadas pelo narrador, como fica evidente na
citacdo anterior. Até na descricdo, que deveria ser marcada por morbidez e
melancolia, é destacado o “sexo ostensivamente apontado para o oriente” (p.10), algo
gue nédo seria levado em conta ao se descrever um morto em sua cena final. O
deboche é tanto que, mesmo gerando o riso, se comeca a duvidar se 0 que € narrado
€ real, porgque logo depois, ele diz: “nao se tiraram conclusdes deste anddito incidente.
N&o se interligaram quaisquer subtis interpretacdes, pois nada levava a supor que
fosse possivel alguém morrer com um romance na barriga e de sexo apontado a
oriente” (p. 10). Esse pormenor que o narrador se prende, mais para frente, fara
sentido, jA que apontara a identidade cultural do morto e, consequentemente, a

discusséo desta, algo que € marca do pés-modernismo.

Além disso, comeca a se ressaltar a marginalidade do falecido:

Foi um funeral sem memoéria: meia dizia de pessoas tdo anénimas como o
morto. Nao fossem as tais folhas de papel e a tal obesidade precoce e
ninguém saberia quem naguela manh& de margo, fora a enterrar um homem
gue morrera por asfixia introintelectual, parto ndo consumado, um romance
na barriga. (p.10)

O morto singular, sem nada a que se lembrar e anénimo perante a Cidade, apenas
fora percebido por sua inusitada causa mortis. Os doze que ali estavam também
compartilhavam do anonimato do falecido, “era um funeral sem anojados” (p. 14), logo,
embora o foco do narrador seja maior ao morto, se evidencia a marginalidade dos

presentes e a critica aos habitantes da Cidade.

A primeira personagem nomeada é o Patach&o, inicialmente é apenas uma
alcunha, que se deparou com o falecido, da maneira jA comentada, acreditando ser
uma brincadeira de mau gosto. O narrador descreve a cena do encontro em que:

Com impulso injustificado e provavelmente intuitivo, o Patach&o juntou as
folhas de papel - as inteiras e as rotas - e atirou-as para o velho bau no pudor
da arrumacéo precisa, ndo sabendo ainda que acabara de alterar o itinerario

do seu destino. Correu a porta para gritar “O Poeta Porreirinho morreu!”,
deixando-o com a totalidade gloriosa da nudez. (p. 10-11)

Deparamo-nos com o “nome” do defunto: Poeta Porreirinho, de tradugéo literal, poeta
excelente. A cena é simbdlica para o todo que se encontra ao longo da trama de Alamo
Oliveira. Inicialmente, 0 nosso romancista se revela um poeta, que morre por nao
conseguir parir um romance, ja o seu descobridor alterou o destino da obra de uma
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forma ainda néo revelada. Ao se tratar de um poeta, a leitura pode ser outra, pois
poetas, geralmente, ndo escrevem romances, ou COmo no caso, Um romance que nao
se enquadra a tradicdo realista. Alamo n&o vem so discutir e propor outro modelo,

mas procura a desconstrucdo do formato.

Para corroborar o encaixe como “ex-céntrico”, Poeta Porreirinho ndo era seu
nome de batismo, “ninguém sabia donde viera nem com o verdadeiramente se
chamava” (p. 13), embora fosse uma pessoa conhecida nos dois lugares que “viveu
pleonasticamente”, o Patio d’Alfandega e, logo ao lado, o Café Atlantico. Fora neste
que o Patachao o batizara como Poeta Porreirinho, logo na primeira conversa, “e com

tal nome foi a enterrar, com um romance na barriga” (p.13).

Somente apdés a morte que o Patachdo percebera que ndo sabia muito do
grande amigo. Com muitas perguntas e poucas certezas, talvez a Unica seja, que para
ele, Patachdo, o Poeta era alguém digno de reconhecimento, embora “[...] a Cidade
deixou-se atravessar por aquele funeral sem levantar pestana nem alterar as
pulsacdes do seu proprio movimento” (p.12). Nem mesmo sua condicéo, que beira o

sobrenatural, fora capaz de dignar o Poeta a algum tipo de reconhecimento.

Nas primeiras paginas do romance, nos deparamos com um poeta que nao
possui nada de porreirinho. Nao se tem certeza absoluta apenas por néo ter sido o
narrador que o nomeara como tal, embora ele ainda trate de nos mostrar que o Poeta
era um fracassado, um resto da Cidade. Um alguém de passado desconhecido, sem
parentes proximos, conta com alguns conhecidos que resolvem dar ao corpo alguma
dignidade para seguir a cova, eles “puseram as maos a obra”, deram-no banho e o
vestiram:

ndo chegaram a pensar em flores. Apenas compraram um pacote de velas
estearina na mercearia do Canéario, 0 que acrescentava um toque de

sacralidade com um crucifixo inoxidavel que uma delas dependurou sobre a
cabeceira da cama. (p. 11)

Além da atencdo ao corpo, os cuidados cristdos que foram dados, mostram a
existéncia da religiosidade na cultura da Cidade. Para com a vestimenta do finado, o
narrador diz que “tinham-lhe abotoado um velho sobretudo e dispensaram-lhe a
camisa enrolando um cachecol a volta do pescoco. Levava na cabeca uma boina
puida de cinzento. "Nao vai muito agasalhado e margo ainda é frio”, pensou

Patachao™. (p. 12). A presenca do frio € predominante na literatura acoriana, com a
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presenca do inverno, para a subversao de tal, o destaque dessas caracteristicas se
dardo um pouco exageradas, como ficou claro na preocupac¢ao do Patachdo com o

corpo do Poeta.

Em relacdo a heranca o narrador questiona-se “quem herdaria as coisas

imprestaveis” que o Poeta deixara:

A cama de acacia com polimento em verniz em mau estado, a cadeira com
assento de palhinha rota, o bau de coiro emigrado, alguns livros num caixote
de sonasol e um calendario porn6 do ano anterior ndo muito atrevido. (p. 11)

Entre os bens, devidamente adjetivados, pelo narrador, com fins pejorativos, dois se
destacam: a cama de acacia e o bau de coiro emigrado. Este, o Gnico bem que viera
do desconhecido, nos leva a crer que o Poeta € um forasteiro, 0 que o torna mais
marginal a Cidade. A cama, mesmo estando em mau estado, € composta por uma
madeira nobre, um objeto, aparentemente, de valor. O Poeta, além de possuir bens
que nao despertam interesse de aquisi¢cdo, ndo possuia dinheiro. Fora o Patachdo
gue pagara o enterro em “prestagdes: 8, com uma entrada de cavalo” (p. 12). Ele nos
revela “qgue mensalmente vinham dinheiros de Lisboa que pagavam a renda da casa,
refeicbes ocasionais, cigarro e copinhos de aguardente” (p. 12). Portanto, conforme a
narrativa se desenvolve, o Poeta parece merecedor do descaso que a Cidade tivera
para com ele, pois nem fora capaz de se sustentar. A renda que vinha de Lisboa
denota a possibilidade dele ser lisboeta, que, embora ndo seja prerrogativa para ser
um marginal na Cidade, talvez até ao contrario, abre um pressuposto para a nao
adequacao do seu romance no sistema literario, visto que a literatura dos Acores,
embora esteja atrelada a literatura portuguesa, possui suas particularidades.

Afirmamos, também, que para termos uma boa leitura de um texto acoriano,
precisamos ter o conhecimento prévio das caracteristicas desse sistema. Dessa
forma, os dois bens nos revelam duas caracteristicas da literatura acoriana, a
emigracao, porque do Poeta nada se sabe sobre o0 seu passado, apenas que chegara
a Cidade ha algum tempo e a religido, aqui representada pela cama de acacia. Ela
fora o ultimo “bergo” do Poeta, uma pec¢a de importancia Unica, chegando a ganhar
um desenho na pagina 51. Sera sobre esta que o Patachdo passara longas horas, a
fim de dar vida ao romance que matara o Poeta. Serdo tantas horas que o Patachao

compara a do amigo com a sua:
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Esta cama sem histdria, esfolada na pintura e com mossas de origem
duvidosa, era a antitese da do Poeta Porreirinho. Questfes de origem, melhor
dizendo, de linhagem, afastavam uma cama da outra até onde a vista ndo
alcanca. Morrer numa ou noutra nunca seria a mesma coisa. A do Poeta
Porreirinho comportava histérias e heroismo, grandezas, heroismos e
pomposidades, [..] A do Patachdo ndo merecia qualquer referéncia
romanesca. [...] Ndo era patriménio artistico e muito menos cultural. [...] A
cama do Poeta Porreirinho era de outra louca. Ela preenche, merecidamente,
um dos mais longos capitulos do romance, por sinal construido com palavras
fluidas e refluidas, apesar de lascas de verniz, das juntas descoladas, da
contorcao dos pés. (p. 49)

Aquela cama que ninguém quis reaproveitar, visto o estado, além de ter historias e
heroismo, era digna de ser o tema de um capitulo de um romance romanesco, afinal
era patrimonio artistico e cultural, logo por sua significAncia era imperativo elucida-la,
sua dona fora a:
[...] dona Teresinha do Menino Jesus teve, com idade da razdo, a nogéo
exacta do que era patrimonio a conservar. H4& mesmo quem refira que
exagerou, nos zelos de historia, o recheio da casa. Inventou impressos
préprios e neles registrou objetos da sua estima. [...] De todas as pecgas
arroladas, destacavam-se a cama de acécia do casamento da avo, o bau de
cedro puro com tampa escavada por escultor local, o tamborete da mesma
madeira com dois cora¢fes singelos, gravados na travessa das costas a
canivete, uma litografia das almas ardendo num fogo inapagavel e aimagem
da Senhora do O em barro policromado. [...] Dizia-se mesmo que a obsessao
patrimonial de dona Teresinha do Menino Jesus passava também pela

conservacgao das caganitas de morganho® que apareciam um pouco por todas
as gavetas da casa. (p. 49)

A cama pertencera a Teresinha do Menino Jesus devido a sua “compulsao
patrimonial”’, podemos afirmar que é uma parédia da verdadeira’. Contudo, tal objeto
nao chegara ao Poeta pela mesma via, “os abutres deram-lhe cabo do museu em
menos de trés apitos de arbitro, vendendo o tamborete a um curioso do folclore local,
a imagem do O a um antiquario brique e a cama de acéacia ao Poeta” (p. 50). A critica
aos aproveitadores que retiraram o bem do museu é explicita, pois ndo resistem ao

dinheiro oferecido pelos bens que ali deviam ser mantidos. O Poeta, provavelmente

6 Rato de esgoto.

"Desde muito cedo Teresa Martin iniciou sua devogdo ao Menino Jesus. Aos seis anos e meio, comecga
a se preparar para a primeira comunhdo, sendo catequizada por sua irma Paulina. Gracas a esta
catequese, 0 amor ao Menino Jesus vai aumentando em seu coracdo. Ao falar deste periodo, nossa
santa afirma que "amava-o muito" (A 31v). N&o &, pois, de se estranhar que a época de seu primeiro
chamado a vida carmelitana, tenha aceitado com entusiasmo a proposta de Madre Gonzaga de se
chamar "Teresa do Menino Jesus" quando ingressasse no Carmelo. Apds prepara-la para a primeira
comunhao, Paulina, ja Irma Inés de Jesus no Carmelo de Lisieux, convida a menina a considerar sua
alma como um jardim de delicias no qual é preciso cultivar as flores de virtudes que Jesus vira colher
em sua primeira visita.
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nao soube da importancia do bem que adquirira, visto que “apesar de toda esta porfia,
dona Teresinha do Menino Jesus ndo permaneceu, post-mortem, no romance do

Poeta Porreirinho, herdeiro, por compra, da cama de acacia” (p. 50)

A referéncia a dona da cama nos leva a um ponto que nao deveria ter uma
grande importancia: cama de acéacia. Levando em consideracdo as referéncias
religiosas ja feitas, que serdo constantes ao longo da ficcdo e da metaficcdo, como a
imagem do O (Jesus) na citag&o anterior, a matéria-prima da cama nao fora escolhida
por acaso. Existem referéncias dela na Biblia, onde Moisés convoca os fiéis com uma
mensagem? de Deus, para a constru¢do da Arca da Alianca, uma das mais

importantes reliquias cristas.

As trés primeiras paginas do romance trazem caracteristicas que o fazem um
texto acoriano, embora s6 seja percebida ao leitor atento as mesmas. Em dois
momentos o narrador nos d& a informacao que eles estdo no més de marco, a morte
do Poeta, “dia 19 de margo, antigo dia dos pais putativos” (p. 9), e quando o Pataché&o
comenta sobre o Poeta, que esta no caixdo “néo vai muito agasalhado e marco ainda
é frio” (p. 12). A informacao derradeira que revela a relagdo fronteirica entre realidade
e ficcdo, marca acoriana, é quando o narrador diz que:

As pessoas carimbavam-se de reumatismo e passara a febre do cimento.
Tudo parecia ter voltado a vulgaridade. As casas estavam quase todas de pé,
restando do sismo de 80 uma pontada seca que doia mais na bolsa do que
no coragdo. La porque morrera um poeta nao se ia esperar que os cortinados

se rasgassem, que céu e terra se envolvessem e, convulsdes de pranto, que
0 mar viesse bater palmas de tristeza contra a estoicidade da rocha. (p. 13)

O sismo de 80 que atingiu Angra do Heroismo, na llha Terceira, € a relacéo historica
gue faltava para liga-la a Cidade, logo, afirmamos que a ficcional parodia a real. Fato
esse importantissimo, visto que acreditamos que Alamo Oliveira se aproveita dessa
caracteristica fronteirica, para relacionar, criticar e subverter os costumes culturais e
literarios agorianos, o que explicaria o constante tom irénico e debochado quando ele

se refere a alguns moradores da Cidade, como também a presenca da religiosidade.

8Todo aquele que fazia oferta alcada de prata ou de metal, a trazia por oferta algada ao Senhor; e todo
aquele que possuia madeira de acécia, a trazia para toda a obra do servigo. (Exodo 35:24)
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Os espagos ganham mais destaque na obra, e o Patio d’Alfandega, em
especial, comeca a se desenhar como 0 nucleo que abrigard todos os fatos
importantes, seja na ficcdo como na metaficcdo. O Patio d’Alfandega provoca o
confronto fronteirico, pois é um elemento real em Angra do Heroismo que reaparece
na Cidade e em Jerico, natural destino das personagens. O banco verde [do qual

faremos uma analise mais a frente] funciona como um confortavel refugio.

Portanto, temos ciéncia que a Cidade € uma parédia de Angra do Heroismo, e
gue ali morrera o Poeta Porreirinho, que recebia dinheiros de Lisboa, logo deveria ser
um portugués continental e marginalizado nas noites da Cidade. Sendo assim,
afirmamos que o Poeta se enquadra como um “ex-céntrico”, conforme Hutcheon, por
trazer a tona a figura marginal através do seu romance. Contudo, é necessario ter
mais conhecimento de quem € essa personagem, sua origem, para se entender o

processo.

A marginalidade da personagem se deve a alcunha da qual ele € conhecido,
como se ele fosse outra pessoa depois da chegada a Cidade. O rebatismo encobre
quem ele era antes. Porém, a sua marginalidade nao ficara exclusiva pela maneira
que vivia. Ao examinar a figura do Poeta e seu trabalho inacabado, o Patachao teve
um sobressalto revelador:

“Inacio!”, gritou o Patach&o acordando de um sono de anos. “Inacio!”- um eco,
um pecado por omissdo, uma qualquer imperdoavel falha de memaria. Nao
se desculparia nunca ter feito enterrar o Poeta Porreirinho com um nome

impréprio para se apresentar diante Deus e dos seus anjos e santos. (p. 57-
58).

Enterrado sem seu nome de batismo por falha do Patach&do. Tal informacéo,
possivelmente, fora recebida em meio as bebedeiras, o que explica a falta de seu
verdadeiro nome a lapide. Inacio Delfim Rodrigues Sampaio parecia a vontade como

Poeta Porrerinho, era conhecido como tal e também assinava assim seus escritos.

Os escritos sdo encontrados por Patachdo a mercé de qualquer tipo de
ordenacdo do autor, mesmo assim, ele consegue fazé-lo ao constatar as diferentes
assinaturas e pelas tematicas. O narrador diz que:

Todos os poemas tinham referéncias marginais: designacdo do local onde
(Café Atlantico), data, hora, desenhos de figurativo duvidosos. E desde logo,

a perplexidade da assinatura. O Patachdo descobriu que havia um grupo de
poemas de forma libertina, anarquizante, social, contestante, amargo. Vinha
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assinado P.P, de decodificagdo evidente. O outro lote vinha assinado por
Boas Festas, assim por extenso. (p. 22)

Embora ndo tenhamos acesso aos poemas, a falta de conhecimento do Pataché&o
guanto as assinaturas, total ignorancia sobre a possibilidade de existéncia heterénima,
nenhuma atencdo é dada a tais poemas. Uma vez mais, h4 destaque para a
marginalidade do Poeta e de seus escritos.

Em meio aos fatos recordados pelo Pataché&o, o narrador chama atencéo para
um que acontecera “aquela noite de confissdo geral, com jantar e serdo a debicar
golinhos de vinho” (p. 58), o Poeta, além de revelar seu nome, diz ser “filho de
Margarida Maria de Meneses (com z) e Rodrigues e de Deodoro Luis da Corte Sentida
e Sampaio...”. (p. 58). A bebedeira apagou da lembranca, a tal revelacao, da memoria
do Patachdo, porém o narrador se aprofunda e evidencia que a vida do Poeta nao fora
facil:

Ja no acto da sua gestagdo fora marcado pelo estigma da vergonha. Era
rebento marginal da dona Margarida e do tenente-coronel Sampaio, ainda sé
major de infantaria em prestacao de servigo no quartel da Cidade. Fruto de

uma relacdo sem casamento, o Poeta Porreirinho foi surripiado pelo proprio
pai que, ao ser transferido para Lisboa, Ihe quis ministrar educacao castrense.

(p. 58)
Aqui se desfaz o pensamento que o Poeta seria um forasteiro na Cidade, embora
concebido na marginalidade, perante as convencfes culturais locais, vivera 0s
primeiros cinco anos de vida por |4, partindo para Lisboa, a fim de receber a educacéo
militar, como uma espécie de heranca cultural a se adquirir. O narrador diz que esse
tempo era algo que o Poeta havia esquecido, logo ndo era necessario recordar. Ele
nao se resignara a vida militar, suas regras e obrigacdes, pois tinha como preferéncia

sonhar com “poesias e nadegas”.

Seu pai, ja velho, morreu na reserva. O Poeta € obrigado a comparecer ao
tribunal da comarca e recebe a noticia do falecimento herdando uma fortuna, que sera
paga em prestacfes mensais, os tais dinheiros vindos de Lisboa. Apds esses fatos, 0
Poeta retorna a ilha para o reencontro com a mae, separada do seu convivio, desde
que fora com o pai para Lisboa. No entanto, toma conhecimento da sua morte, néo

dando chance para uma despedida.
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3.2.2- Dona Margarida

Dona Margarida € um acontecimento impar na histéria da Cidade, ndo s6 por
se relacionar com o major Sampaio e engravidar sem o “consentimento divino”, tdo
apreciado pela cultura local, mas por desafiar tantas outras vigentes herancas
culturais vindas do continente, e outras que se desenvolveram por la mesmo. Embora
ela pertenca a burguesia local, ainda que educada nos costumes da tradi¢cao familiar,

rompe com as mesmas, ampliando assim sua independéncia daquele universo.

O narrador comeca a contar a histéria da mée do Poeta pelo fim:

Morreu como ninguém gosta: deitada sobre a soliddo, borrando-se para toda
a Cidade em agonia de poucas horas. Dona Margarida tornou-se, com o
tempo, em figura mitica do pobre imaginario da Cidade [...]. Foi uma heroina
pela negativa. (p. 59)

A solidao fora o preco a ser pago por ndo se importar com as convengoes da Cidade,
ainda mais por ser mulher. “Heroina pela negativa” por voltar seus pensamentos e
movimentos em sentido oposto a quem o pobre e catedratico imaginario local,
entendia como contra-cultural. Ela “usou a virgindade enquanto péde, até que deu de
caras com o entdo major de infantaria Sampaio de bigode sidonista” (p. 59). Este,
adjetivado para referenciar Sidénio Pais®, marca, alegoricamente, o confronto do
ditatorial, o bigode sidonista, com os ideais liberais, “virgem”, da primeira mulher, que
a Cidade se lembre, a ser como tal. Além disso, ainda sobre tal adjetivo, temos uma
referéncia temporal a se destacar, uma vez que ele representa o periodo de 1917 a
1918, no qual se deu o sidonismo.

O major Sampaio percebera que a virgindade era a unica marca de menina,
“apos resolver o incobmodo”. Mesmo vestida com varias camadas de roupas, “ele ndo
sabia ainda que dona Margarida era a pedra no charco da Cidade” (p. 60), estagnada

em suas verdades sujas. Segundo o narrador, dona Margarida

9Sidénio Pais, major e professor, liderou uma revolta em Lisboa, a 5 de dezembro de 1917, apoiada
por alguns populares e elementos da Escola de Guerra, que se afirmava contra a guerra e contra a
demagogia da ala democratica. Esta revolta surgiu numa altura em que a maior parte do exército se
encontrava no exterior a lutar na Flandres e em Africa, no &mbito da Primeira Guerra Mundial, e o chefe
do governo estava também ausente.
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Fora educada com os cuidados todos da melhor sociedade local, todos os
qui-pro-quo, todas as prendas de melhor, do piano ao fil. [...] zangou-se com
estas coisas, e para seu regalo, foi estalando, uma a uma, todas as capas de
verniz. (p. 60)

Ela ndo fora uma marginal por estar fora da cultura central local, mas por estar muito
bem inserida a esse meio e, mesmo assim, afrontando as convencdes, foi

marginalizando-se, até ficar sozinha.

Dona Margarida ndo negou a cultura herdada, somente apos dominar o que lhe

cabia, houve o “primeiro estalo” a:

[...] a do casamento forjado pelas conveniéncias dos pergaminhos com um
tal senhor Andrade que vendera meio moio de chao aravel para poder usar
um nome comprido, ligado duas vezes com hifen e um &. Ignorou as
insinuacbes dos pais e esperou pelo momento oportuno de rasgar a
sentenca. (p. 60)

Com o tom irbnico, o narrador nos relata que o senhor Andrade comprara o direito de
usar um longo nome, costume medievo, emprestando-lhe um teor nobre. O momento
oportuno se dera no primeiro encontro formal, todos sentados a mesa para selar o
contrato matrimonial. Calmamente, ela avisa o senhor Andrade que nao haveria
casamento, “‘que ndo encomendara marido e que se lhe negassem a cama e as sopas
procura-la-ias com seus proprios meios” (p. 60). Junto com o Andrade fora também
uma das tradicles, talvez a mais importuna que a mulher tinha que se dispor, que

atende os interesses familiares.

Livre do compromisso, Margarida se rende a outro, sem maiores problemas:
“pela morte do pai andou trés meses vestida de preto, um de roxo e algum de branco

- e pronto” (p. 60). Porém, pouco a pouco,

Dona Margarida ia transformando em cacos toda a Cidade, foi no adro da Sé
e logo com uma crianca. Fugiu-lhe o sobrinho Jorge na peugada de um puto
ocasional. A traquinice foi paga atras do platano grande com um tabefe e um
“porra de miudo!” que se ouviu a porta do café Athanasio. Foi um raio, uma
bomba, um abalo. H& quem diga que a Cidade nunca mais foi a mesma. E
talvez seja verdade. As grandes revolugbes, quase sempre acontecem, por
uma coisa de nada. (p. 60)

Depois de ter rompido com alguns costumes/habitos da Cidade, na frente da igreja da
Sé, o ocorrido, a blasfémia, o xingamento, o grito de revolucdo proferido a uma
crianga. Quando dona Margarida conhece o major Sampaio, comentério algum é feito
sobre ela, pois: “se ndo tinha bandeira nem hino proprios, tinha aquele condao serafico

de caminhar sobre ondas da imunidade” (p. 60-61).
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Com o salvo-conduto conquistado, dona Margarida tranquilamente, ao lado do
major, frequenta o jardim publico do Patio d’Alfandega, sendo os ultimos a deixarem
o local. “Numa dessas noites, regressaram com o Poeta Porreirinho devidamente
gerado e arrumaram-se na casa da familia” (p. 61). A fim de “salvar as aparéncias’,
mentiam que major Sampaio era um primo do Porto “vindo de ramo genealdgico antigo
que, nos tempos das lutas liberais republicanas, enguigara na ilha” (p. 61). Tais

mentiras eram tao repetidas pela

[...] m&e da dona Margarida (dona Beatriz velhinha e caquética), bem como a
dona Eulalia — a filha mais velha e casada com todos os qués- tratavam o
major por “primo Sampaio”, o qual sorria como se fosse mandado, entre
dentes, as duas militarmente “pré caralho”, que fossem chamar “primo ao
corno que vos pariu”. (p. 61)

A ala tradicional da familia tratara de se manter firme na ficgéo, que a Cidade ignorava
a “mentirinha inofensiva”. De tal fato ndo temos a versdo da dona Margarida, como
também nenhuma menc¢éo de casamento por parte dos dois, mas 0 major ndo gostava
de tal parentesco ficcional. A cada acontecimento, podemos perceber a marginalidade
se ampliando, mesmo n&o havendo distanciamento fisico, ela ja ocorre através dos

comportamentais.

O narrador comenta que pouco se sabe do major antes de sua chegada a

Cidade. Todavia, o narrador nos informa

N&o seria boa rés este major Sampaio. Aventureiro, audaz e persistente,
depressa virou coronel. Depois, sossegou e entrou nhuma fase de intensa
interioridade, voltado para a meditagcdo e para o estudo, [...] passou a estudar
engenharia de grande porte e anti-bélica, os microclimas da ilha e o habitat
de alguns péssaros, entre eles a Forfolha que dona Margarida ironizava sé
existir-lhe por dentro da braguilha. (p. 61)

A ambicdo era de se tornar coronel, porque ele precisava da promocao para ter a
chance de regressar ao continente. A dona Margarida ironiza 0 major ao comprar o
seu pénis a um passaro de pequeno porte, chamado Forfolha, caracteristico do

ambiente agoriano.

As duas ultimas citagbes nos trazem referéncias que oferecem a possibilidade
de afirmar que a Cidade é a parddia de Angra do Heroismo. Primeiro € a “mentirinha”
sobre o parentesco do major, e 0 seu enguicar na ilha (€ a primeira aponte que a
Cidade é uma ilha); a segunda trata dos estudos, do aparente desocupado, agora

coronel Sampaio, sobre o microclima da ilha (topografia, vegetacdao e solo),
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caracteristicas dos escritos agorianos, e o terceiro € o passaro forfolha, que é
endémico do arquipélago.

Em meio a novos afazeres, o coronel recebeu a noticia de transferéncia para
Lisboa, e o Poeta Porreirinho, com apenas 5 anos de idade, fora junto do pai. O
narrador afirma que além de estarem fartos um do outro, “ha quem diga que dona
Margarida estava a par de todos os planos e que fora mesmo autora de grande parte
da estratégia de fuga” (p. 61). Por dona Margarida fugir de suas obrigacdes culturais
e ndo se encaixar no esteredtipo de boa mulher, ser mae, para ela, € algo “anti-natura”.
Assim, achou melhor o Poeta partir com o pai, e “com lagrimas previamente

ensaiadas” se deu a separagao.

Apos o ocorrido, dona Margarida ndo tinha mais que se preocupar com a
aceitacdo da Cidade, as aparéncias ndo precisavam mais ser mantidas, como também
nada mais a prendia. Sendo assim:

Mandou as urtigas os pergaminhos da familia, aceitou a faléncia econémica
e deixou de calefetar as aparéncias com p6 de arroz e rouge. E porque nhunca
Ihe ouviu queixume, bem pode dizer-se que foi uma criatura feliz, dando-se a

marginalidade com uma vocagéo finalmente encontrada. Por razdes 6bvias,
perdeu amigos e parentes. (p. 62)

Dona Margarida evita o fingimento, aceitando, entre outros, o envelhecimento que ja
nao era mais disfarcado. A separacao familiar fora de bom grado das duas partes, era
iminente tal acontecimento, “[...] este € o meu caminho. Aquele € o vosso. Até a
proxima! Até ao dia do juizo! ”(p. 62). Ao sair de casa, dona Margarida passa a viver

(fisicamente) as margens da Cidade, como o Poeta ao ir além mar com o pai.

Liberta das convencdes, cumprindo a vocagcdo que lhe coubera, dona
Margarida, no dia de Sdo Vapor'?, ruma ao Patio d’Alfandega, para as festividades do

dia. Fora la que:

No dia de Sdo Vapor, festa religiosa, na esplanada do Patio d’Alfandega,
conheceu o Antunes farmacéutico, um quase médico, sujeito, que por causa
de sua vida libertina, fora para o hospital praticamente morto, mas
sobrevivera por um milagre. Nesse encontro de olhares, “pisca o cio” de dona

10 Embora o narrador nos informe que é uma festa religiosa, era um acontecimento que ocorria com as
chegadas e partidas das embarcacgdes, que, quinzenalmente, rumavam ao continente ou outras ilhas.
Ao dizer que é uma festa religiosa, talvez seja por ser algo que ja faca parte do dia a dia, que
religiosamente acontece conforme dito. Ou ainda, por se tratar de uma ficcdo, embora parodiada, na
Cidade, diferente de Angra do Heroismo, é realmente uma festa religiosa, e coube ao barco o papel de
santo.
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Margarida, ja esquecida, marginalizada, pela Cidade, “servia ao Antunes
boticario que nem sapato de encomenda.” (p. 62)

Assim, numa piscadela carnal, ndo esperaram nem dez metros e ja se foram de maos
dadas. Para ela “[...] o Antunes boticario era milagre das rosas. Depois de um militar,
nada mais distinto do que um pegador brioso, quase médico por profissdo. “Bem

podem todas morder, de inveja, os bicos das mamas...”” (p. 63). Formavam um casal
perfeito, onde dona Margarida ndo escondia da Cidade para que precisava de um
homem e o Antunes, ap6s a esposa fugir com um caixeiro-vigjante, ficara
“‘descornado” e comeca a frequentar as touradas de S&o Jodo e as segundas de

Serreta'!. Numa dessas, o “pegador” Antunes

[...] foi levado as tdbuas e mandado para o hospital mais para o lado da morte
gue da vida. Valeu-lhe da natureza cornlpeta que o fez inverter o valor das
leis da propria natureza, onde a palavra milagre mostrou que ndo é tdo oca
como se diz”. (p.62)

Novamente, a critica a religiosidade se evidencia, onde o milagre se da as avessas,

salvando o pecador da morte merecedora, por ferir a honra do seu proximo.

Apos a morte de Antunes, assassinado por uma “cornada velha”, fruto de seu
passado “pegador”’, dona Margarida volta as ruas, esperancosa para encontrar “outro
antunes”. Entretanto, novamente as fardas, “desta feita fardas sem patente — soldados
esquentados do cio até a medula, a bicha, em despacho tipo revista, noite apds noite,
até a saturacao” (p. 63). Em nenhum momento fica claro se ela fez das noites o seu
meio de vida, as evidéncias nos permitem pensar que foram noites bem vividas, ou

que ela sé vivia pelas noites.

Sem ligar a desbravadora ao Poeta, o narrador relata que o Patachao tinha
uma vaga lembranca, visto que ele apenas um rapaz e a “dona Margarida ja era velha,
muito velha. Nessa altura, nada indicava que do ventre daquela mulher saira um
poeta, por sinal, porreirinho” (p. 63), que por for¢ca do destino atravessaria o caminho
do Patachdo “como a mesma gravidade de uma espinha na garganta” (p. 63). Os

seguintes comentarios do narrador e lembrancas do Patachdo para com a dona

11 A Serreta € uma freguesia rural agoriana do concelho de Angra do Heroismo, com 14,37 km2 de area
e 335 habitantes (2011), o que corresponde a uma densidade populacional de 23,3 hab/kmz. Situa-se
no extremo ocidental da ilha Terceira, a cerca de 22 km da cidade de Angra do Heroismo.
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Margarida, ocorrem em uma das noites gastas na tentativa de montagem do romance

do Poeta.

A falta de linearidade do romance do Poeta faz o Patach&o viajar no tempo,
recordar acontecimentos, e o mais estranho a ele, refletir sobre os tais. Em um, ele
lembra que encontrara aquela velha na rua e que lhe dissera:

Aqui, onde me vés, hd um mundo encarquilhado. Fiz 0 que meu coracao
comandou e nunca pedi conselhos a ninguém. Hoje dependo dessa corja
toda ...I” e apontou para a Cidade com um gesto reumatico. “Espero deixar

esta merda um dia destes. Mas fui a primeira cidadd do mundo a habitar estas
caganitas. (p. 63)

No momento do desabafo, o Patachdo nao tinha ideia de que a morte poderia ter um
sentido de liberdade, recorda que nos olhos daquela velha havia um certo
“brilhantismo passado”, mesmo nao refletindo pelo corpo, prego pago por ter vivido a

marginalidade a gosto.

A dona Margarida ficara no tempo, esquecida, suspensa. O narrador pergunta:
“Quem se lembra dessa primeira cidadéd do mundo que habitou as ilhas, desafiando
toda a Cidade, e fazendo, inadvertidamente com a vida, o maldito Poeta Porreirinho?”
(p. 63). O esquecimento da dita demonstra que, além de ser a primeira,
aparentemente, fora a Unica desafiadora da Cidade. Por sua vida e morte, em um
espaco “pequeno e provinciano”, dona Margarida ndo deve ser fonte de inspiracéo

gue alguém a segue.

O Patachao ficava aflito com as lembrancas, que davam sequéncia nos

pensamentos a dona Margarida, segundo o narrador, ele

[...] via-a como que emergindo em todos os tempos, heroina anticonvencional
e resplandecente, desdenhando dos castelhanos nos fins do século XVI,
debochando, no século seguinte, de um pirata na rua. Baixinha, comendo
favas de molho d’'unha, rifando numa tasca da Santo Espirito a sorte de uma
noite bem passada, enquanto um liberal se cura da sifilis na Misericordia do
hospital. Ela veio desses tempos esquisitos e mal sabidos, vencendo todas
as batalhas da vida, até que desaguou no banco verde do Pétio d’Alfandega,
velha, gorda e suja, dormitando pachorramente ao som da musica do seu
transistor. Sujidade, gordura e velhice é tudo pela sua liberdade com valentia
aristocratica, dando ao diabo a virgindade com um major de bigode sidonista.
Tao afrontoso desfecho que néo ficaria impune numa cidade de igrejas e de
casas senhorais. (p. 64)

A dona Margarida representa a contracultura que de alguma maneira ocorreu na linha
temporal da Cidade. O Patachdo a tem como referente, um estere6tipo de marginal

subversor que percorre o tempo. Ela era de uma familia burguesa e fora educada para
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ser o0 que a cultura local deseja, ou seja, uma boa esposa e uma boa crista. Negar o
seu casamento arranjado fora o primeiro rompimento, mas seu grande pecado
procedera em perder a virgindade com o0 major, ao que ele representa, com seu bigode
governamental, fornicou, engravidou, ndo casou, mentiram ser parentes e, pensando
em si, deixou o Poeta menino partir com o pai. Algo que em nenhum dos tempos seria
perdoado, ainda mais num lugar tdo conservador. Dessa maneira, lhe restou viver a
marginalidade as claras e a gosto, emanava seu status aos quatro ventos, a todos que
a viram em seus tempos ativos, gorda, suja e satisfeita, aguardando a liberdade que

s6 a morte Ihe proporcionaria.

Em plena madrugada de trabalho artesanal romanesco, o Patachdo traz uma
fala do Poeta sobre a dona Margarida. Apenas um episodio, ele tenta evidenciar a
vocacao da mée para um oficial, mandando e desmandando conforme sua vontade.
Tal episddio, uma simples refeicdo, tdo simples que se trata de uma sopa, renegada
pelo Poeta, toma uma sacudida seguida por: “ou comes a sopa ou amanha vais
marchar com o teu pai no Castelo até seres esmagado pelas botas analfabetas dos
soldados [...] Come a sopa! Se ndo o pai vem picar-te com os bigodes!” (p. 65). O
grande temor do Poeta eram os tais bigodes, eles representavam algo que ele sempre
percebera e ndo quisera, “desde sempre me lembro de medir a distancia que me

separava a cara de um bigode sidonista.” (p. 65), ou seja, ndo ser como 0 pai.

N&o podemos ter toda a dimensdo do Poeta Porreirinho sem conhecer sua
familia geradora. Marginal por heranca maternal e ndo por costumes, fora separado
da dona Margarida ainda quando crianga, e por uma guestdo de gosto ignorou a
aculturou-se a do pai. Diferentemente da mae, que se automarginalizou e enfrentou a
Cidade, o Poeta fez do seu mundo o Patio d’Alfandega, o banco verde, o café Atlantico
e a cama de acacia, herdada por compra, da dona Teresinha do Menino Jesus. E fora
nesses locais que sua voz marginal transcorreu em seus poemas € Nno romance

inacabado.

3.2.3- Rosa Cambadinha
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A Rosa Cambadinha “fora a mulher do Poeta Porreirinho nas horas de ponta,
de cama e mesa” (p. 15), dois dias ap0s se juntava a ele, também na morte. Patachdo
retorna ao cemitério desconfiado que a morte andava a Ihe espreitar, levara a segunda
pessoa querida, la jazia a segunda flor na vida do Poeta, “com muita terra por cima,
estava ja e de forma definitiva ao lado do Poeta Porreirinho. Fora esposal possivel.
Debaixo da terra, sob o siléncio absoluto da escuridéo, ficaram legalmente juntos por
toda a eternidade” (p. 14).

No principio, Rosa e o Poeta se encontravam as escondidas, com encontros
marcados, “até que se cansaram e assumiram, dando a cara contra a clandestinidade”
(p. 26). Eles ndo eram apenas uma dupla, mas sim um trio, a Rosa, 0 Poeta e 0
Patach&o, trés marginais sempre a explorar a escuridao da Cidade, de preferéncia no
banco verde do Patio d’Alfandega. Em uma noite dessas, sentados a mesa em
seguida de jantarem, continuavam a beber lentamente o vinho, quando comecaram a
relembrar suas infancias, o Patachdo foi o primeiro a contar. Como se fosse uma
disputa de quem teve a vida mais dificil, ou quem esta mais & margem da Cidade, a
Rosa é a segunda a narrar seu passado. Ela diz que:

Viera do bairro da lata da ilha, muitos irm&os, muita fome e muita pancadaria
[...] Como é de praxe, o pai bebia muito, sovava a mée e punha-se nela, os
irméos gritavam até o ranho lhes cair pelo nariz abaixo e o0s vizinhos

trancavam portas e janelas para escaparem a curiosidade maiores. Depois
vinham beijos e abragos que o vinho do pai e a submissdo da mée eram dos

que, logo em seguida, degeneravam a ternura. “Era uma cena lindissimal...”,
diz Rosa. (p. 55)

A marginalidade de Rosa é evidente, tanto em seu local, como no ambiente familiar.
Um bairro pobre e afastado da Cidade, onde as bebedeiras e brigas sdo comuns.
Rosa mostra-se a mais marginal do trio, mesmo com a mudanca do bairro de lata para

a Cidade, seu status de marginal ndo se altera.

O pai “enxotava” os filhos como se fizesse com as galinhas, “la para dentro
seus barbamerdas, filhos da puta que vos pariu” (p. 55). Antonio, irmédo de Rosa,
sempre jurava se cobrar do pai, enquanto faziam seu “ritual animalesco”:

[...] meu pai cercava minha mée, que aflitamente alegre, se desviava das
bofetadas e pontapés com gritos de dor e gargalhadas. Deixavam-se os dois
apanhar numa pancada mais traicoeira e abracavam-se com beijos e

dentadas, até que meu pai domava minha mae sobre a mesa da cozinha e ai
a tinha como se estivesse numa cama de um palécio. (p. 56)
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No galinheiro, apenas 0s mais novos choravam, 0s outros sempre a espiar, a
espera do preludio do fim, que se davam “aos ultimos guinchos de meu pai, a que
minha mée respondia com gemidos inteligentes” (p. 56), fingindo estar tdo satisfeita
guanto o marido. Logo apds, colocam a mesa e chamavam a prole para o jantar, que

alegres e medrosos se sentavam a mesa para comerem pao com caldo de couves.

O narrador comenta que a Rosa era muito nova, um descuido, que inicialmente
parecia ser uma bencao para com todos, no entanto fora a sua perdicdo. Ela estava
gravida de um cabo especialista da forca aérea americana, que se foi sem ao menos
se despedir, “a América que se previra ficou irremediavelmente mais longe. E o resto
da familia desesperou, em conflito sem doélares, sem alvaroses d’ingrim, sem um carro
grandalhdo verde a ronronar” (p. 53). Junto a ele, o sonho do novo mundo, a vontade

de emigrar para uma vida melhor.

O pai de Rosa decidira que tal afronta n&o poderia ficar impune e muito menos
seria perdoada, como ja era rotineiro, o pai chega bébado, “deixa a porta aberta e,
perante o espanto geral atira-a fora a pontapé. Rosa nao teve tempo de esbocar um
gesto de defesa, de pedir socorro, de dar um grito.” (p. 56-57). A dor que ela sentiu foi
tdo forte que desmaiou, “nem deu pela chuva brava que costuma acompanhar
tragédias da gente pobre” (p. 57), acordou em uma cama estranha, a perna esquerda
nao podia ser mexida, a dor gritava enquanto ela chorava baixinho. A vizinha entra e
diz: “Partiste uma perna, abortasse com grande sorte tua, I& em casa ndo querem
saber de ti. Logo que possas andar, vai-te embora. Fiz isto por caridade, mas
compreendes...” (p. 57). Rosa assim fez, entendeu que a vizinha ndo podia mais fazer
nada por ela, afinal, o que poderiam dizer por ter abrigado tal pecadora, que teve a

sorte de perder o filho.

O narrador menciona que com apenas 15 anos e ajudada pelo irm&o, Rosa

parte a Cidade e:

a arrastar a perna esquerda que a deixou cambada no corpo e no nome. [...]
no dia seguinte, ganhou seus primeiros 20 escudos, num contrato de meia
hora, com um “gajo que estava de passagem”. E gostou.Varreu de vez o cabo
americano que apenas lhe dera um chocolate mars, um pacote de pastilhas
elasticas em tabuinhas de névoa e uma promessa de casamento obviamente
ndo cumprida. (p. 57)

O destino dela da-se por uma promessa nao cumprida de um americano, que aqui

representa a possibilidade de uma vida melhor, via emigracdo. Conforme afirmamos
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que a Cidade € uma parddia de Angra do Heroismo, ao se levar em conta que 0s
Acores fora um ponto estratégico na Segunda Guerra Mundial, inicialmente, utilizado
pelos alemées e posteriormente pelos aliados, esse fato devia ser corrigueiro. As
quinquilharias oferecidas para Rosa, seguido da tal promessa, fora o que,
provavelmente, a seduzira e a motivara a “se entregar” ao cabo especialista. Contudo,
apo6s os 20 escudos tudo é passado, a partir deste ponto “levou a vida a sério. Se nao
enriqueceu, foi porque o destino a queria pobre e cambada” (p. 57), e assim foi, com

a profissdo mae, aos trinta anos, “deu de cara com o Poeta Porreirinho” (p. 57).

Tendo em vista que ela ndo participou do funeral do Poeta, o narrador relata a

visita de Rosa depois do sepultamento, apareceu na porta do cemitério,

parecia ainda mais magra, encolhida no casaco roxo que vinhas de seu
tempo de mulher nova e forte. Arrastava uns sapatos de lona donde
escapuliam dedos e contra o rosto apertava um xaile que ja o fora. Toda a
roupa lhe sobrava, rio violador de margens - tdo franzina a Rosa, patética
projecao de ocres macilentos contra o céu cinzento e himido. Caiu-lhe o xaile
para os ombros e os cabelos desgrenharam em erupcdo muda. Sobressaiam
olhos. Os olhos mais espantados do espanto. O peito batia como uma ave
aflita. [...] o coveiro vé-a. Para a sua missédo de enterrar os mortos. Treme.
Rosa € uma pieta de pé que transita pelo caminho da dor para encontrar com
a morte. Pousa os olhos na sepultura, a terra fresca e calcada sobre o Poeta
Porreirinho, para sempre. Tem o rosto enxuto que nem se falard em lagrimas.
S6 os olhos incharam de um vermelho bébado. “Adeus” tirou um malmequer
agoniado e murcho. (p. 15)

Rosa d& adeus ao unico elo com o mundo do qual ela pertence, com o Poeta vivia a
marginalidade com gosto e com amor. O narrador, ironicamente, a refere como uma
Pieta, imagem em que a Virgem Maria esta com Cristo morto a seu colo, mas Rosa
esta de pé, descrita como desprovida de tudo, apenas sofrendo com o seu amor
espiritual e carnal, a dor da perda a acompanha durante a sua caminhada para a
morte, “a Rosa Cambadinha sublimara o seu amor com a doagédo maxima de todos 0s

sacrificios” (p. 14-15).

Embora a Cidade ndo tenha dado atengdo a quase sobrenatural morte do
Poeta, estranhamento, ficava ali “uma doce e sacra homenagem ao amor de Rosa e

do Poeta” (p. 15). Rosa caminha “mecanicamente” para seu destino final,
[...] embrulhada em nevoeiro, s6 parando no salto mortal da rocha da rua do
Principe, o brago légico do Patio d’Alfandega. O mar nao |lhe estendeu os

bracos, desamparando-a como trapo que se rejeita. Encontraram-na
estatelada sobre a calcada em posicdo discreta e algo nobre. (p. 15)
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O vazio deixado pelo Poeta precisava parar de latejar, a significancia da sua vida se
esvaiu, e mesmo sabendo que ndo o encontraria, visto o adeus ao invés de um até
logo, levando em consideragao os valores da Cidade “provinciana e catélica”, uma

suicida deixara a ilha, sem nem mesmo conseguir ir além mar.

Alguns valores culturais da Cidade parecem nao se restringir as classes sociais
e a temporalidade, isso fica evidente nas figuras de dona Margarida e da Rosa
Cambadinha. Ambas s&o marginais, embora por vias diferentes, a burguesa dona
Margarida recebera toda a educacao cultural e s6 apés se libertara das convencdes
uma a uma. As mais dificeis de se livrar foram o término das aparéncias com o coronel
Sampaio, quando ele partiu para Lisboa, levando seu maior pecado com ele, o Poeta.
A partir disso a vida marginal é plena, tanto que se torna uma figura conhecida na
Cidade, a primeira desbravadora contracultural, paga, de muito bom grado, com a
soliddo nada silenciosa. Ja a Rosa nascera na marginalidade plena que o bairro de
lata e a familia propiciavam. Inocente, fora ludibriada pelo cabo e, assim, cometeu um
ato imperdoavel e foi expulsa a pontapés de casa, para que cambada e perdida
vivesse na Cidade marginalizada, como sua Unica possibilidade. O Poeta esta
envolvido com plenitude marginal das duas, dona Margarida se libertou com a partida

dele, enquanto Rosa, através dele, se encontrou.

3.2.4- Patachéao

O Patachao, sem davidas, € a personagem principal da ficcdo, embora apareca
também no romance do Poeta. E através dele que sera promovida a discussdo pos-
moderna, em relacdo ao leitor/autor, visto que a tarefa de montagem do romance
inacabado sera tomada por ele. Analisaremos essa mais a frente, agora apenas o
encaixaremos como marginal, logo “ex-céntrico”, segundo Hutcheon, porque além de
ele ser personagem das duas narrativas, a sua leitura e compreensao geram as

versdes do romance.

Apenas em um momento sabemos o verdadeiro nome do Patachao, até porque

nao poderia ser esse 0 nome de batismo. Ao se pensar sobre a significancia da
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palavra, observa-se ser uma variacao da palavra “patacho”, que € uma embarcacao
mercante, ligeira, de dois mastros. Simbolicamente, existe uma relacdo da
personagem com sua alcunha, porque no seu trabalho de montagem acarretara em
inUmeras viagens temporais, € nada mais apropriado, para o espaco em discussao,

do que um barco.

E através das viagens temporais, costumeiras durante o oficio editorial, que
temos acesso a origem do Patachdo. Os retornos sdo em sua maioria nostalgicos, no
entanto o narrador interrompe e trata de tecer ironias e criticas a Cidade. Assim como
Rosa, ele € um sujeito que ja nascera marginalizado, sua infancia fora no Corpo Santo,

antes um povoado que fora anexado a Cidade, e agora:
N&o podia conspurcar o resto da Cidade, que se ficasse pela crista da rocha
com seus pescadores, seus pobres, seus estivadores, suas mulheres de
lingua facil, suas criangas sujas, seus dramas de alguidar. Agora € um bairro

igual aos outros, demolida que foi a rua do Castelinho e, com ela, a pobreza
e a sorte de seus moradores. (p. 44)

Feito tal anexo para dar prosperidade aos moradores, ironizado pelo narrador,
porque, de fato, a Cidade n&o tinha muito o que oferecer a Corpo Santo, segundo ele:
[...] ali a Cidade fora sempre outra: mais vivida, mais partilhada. Ali, a vida e

a morte eram destinos comuns, porque 0 amor tinha a violéncia das paixdes,

entre copos de vinho de cheiro e brigas de mulheres ciosas de seus

cobridores. E tudo aquilo era tdo pequeno e tdo grande, assim como o
brilhante ou a vontade proibida. (p. 43)

Por Ia, a Cidade € mais. Uma vida mais verdadeira e ndo presa a alguns valores ja
citados. Os sujeitos sdo mais livres, logo, a margem, como se la fosse outra cidade,
seu nome surgira de uma lenda sem fundamento “dizia-se que fora o paraiso terreal
e que Deus passava ali suas férias de maior fastio. Por isso o nome Ihe ficara: Corpo
Santo” (p. 45). E por ali que o Patachéo veio ao mundo e:
[...] vivera até & primeira morte que lhe assombrou a vida. Era rapazola de
tirar ranho as mangas da camisa. O pai, tdo novo ainda, a definhar de

tuberculose corséria, aquela tosse seca, 0 som oco do peito, mais a tristeza
da mée feita de siléncios, cochichos e lagrimas. (p. 45)

Ele recorda que sua mae ndo o deixara ver o pai acamado, e poucas vezes teve a
oportunidade de o ver de longe. Em uma dessas noites, a mée ao pé do seu ouvido
Ihe da a noticia da morte, mesmo tao longe temporalmente, o Patachdo “ainda se
lembrava do frio da noticia, do soco no estbmago, das lagrimas quentes a rolar no

rosto, daquele seu primeiro encontro com a solidao” (p. 46).
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As escolhas de futuro passavam longe em Corpo Santo, e com o Patach&do n&o
dar-se-ia de maneira diferente. L4, trabalhou de maneira bracal, através de pesca, ou
roubo, para a sobrevivéncia, e, apds a morte do pai, ele deixa de lado sua infancia. O
narrador diz que o Patachéo,

Cresceu tudo numa so noite. De manhd, levantou-se e foi dobrar as costas
nas descargas do barco fundeado na baia. Nao se lembra de quando rapou,

pela primeira vez, a barba, de como Ihe surgiram os pélos nos sovacos, no
peito, a volta do sexo. Um dia masturbou-se e viu que era um homem. (p. 46)

Nesse ponto comecamos a entender as grandes dificuldades que o Patachdo tem
como leitor/autor do romance do Poeta, pois diferente deste, ndo teve acesso a
educacao e a cultura, lhe restou baixar a cabeca e trabalhar. E assim o faz quando se
atira na tarefa de inventariar os papéis do amigo, mesmo com as dificuldades

intelectuais.

Ainda sobre o seu passado, o Patachdo, ap6s a expropriacdo da rua do
Castelinho, deixara o Corpo Santo rumo a Cidade e, segundo o narrador, l&:
Andava entdo a aprender o “porque a porca dorme” no compéndio mais
vulgar da pobreza. Sem escola nem padrinho, entregou-se a estiva como toiro
e, suando em cada investida, aprendeu o0 mundo e 0os mundos — 0S seus
calos, os seus ricos, a diversidade das virtudes, o mistério do desconhecido,
o fascinio longinquo. Aprendeu. Apreendeu. Depressa e bem. Nao fosse seu
respeito inquestionavel pela mée e tinha virado ladrdo — um ladrdo sério e a

sério, daqueles que singram na vida sem que ninguém ouse beliscar a sua
honestidade. (p. 52)

Ele descobrira 0 que é ser um marginalizado, porque antes no anexo, fazia parte
daquela comunidade de regras proprias, mas agora daria para a Cidade tudo que
apenas tinha, a forca bruta. Também nesse trecho, mostra que ele s6 nao fora
marginal, no sentido pejorativo da palavra, destino comum dos marginalizados, porque
para com a méae tinha um respeito inequivoco. Sua mae “era daquelas que destruia,
com carinho firme, todas as valeidades. Quando chegava em casa com os furtos [...]
a mae lhe pregava que nao trocaria a sua pobreza por uma riqueza de origem
duvidosa” (p. 52).

O Patachdo fora um ladrdo dos bons, poderia ter tido sucesso nessa
empreitada, alias, aqui se apresenta um outro Patachdo, bem diferente daquele que
nao consegue desenvolver uma atividade intelectual, de possivel julgamento inferior,
mas se mostra muito bom nas bracais. Agarrado em sua virtude digna, o Patachao
continuava estivador até que:
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[...] um fardo de acUcar quase mandou-o docemente para o outro mundo. [...]
“Protegeu-te o teu anjo da guarda”, afiangava a mae, mas a junta médica que
o colocou definitivamente na lista dos invalidos. A coluna passaria a ser, para
o resto da vida, o seu suplicio. Sobre a fama de trabalhador, outra Ihe caiu e
0 maculou: a de malandro invertebrado. (p. 52)

A ironia da sua quase morte, salvo pelo seu anjo protetor, embora ndo conseguira
salva-lo suficiente, visto a invalidez, nos mostra o0 modo religioso de olhar, sempre
presente, onde perante as tragédias se busca agradecer, sempre pensando que
poderia ter sido pior. O que mais assolara o Patachao néo fora suas costas partidas,
mas sim a fama que lhe vinha de heranca, e foi assim que ele se entregara a noite da
Cidade e, definitivamente, viveria a marginalidade a gosto, ao lado do Poeta e da Rosa

Cambadinha.

3.3- OS LEITORES: TRADICAO X POS-MODERNISMO

Antes de analisarmos o romance do Poeta, € imperativo entender que se trata
de uma obra inacabada, logo, sua autoria total necessita de uma coautoria. Esta, se
inicia quando o Patachao inicia o trabalho de “arrumacao” das 236 folhas do romance,
porém apenas 109 apresentam numeracdo. O agora leitor Patachdo, comeca a
percorrer as paginas, numeradas ou ndo, a fim de entender e resgatar o fio condutor

da edicdo incompleta, logo, o romance apresenta um leitor autor.

Apontaremos neste capitulo o trabalho do Patachdo para com a editora¢éo do
romance, na busca de legitima-lo, inicialmente, perante ao Conselho de Leitura (CL),
alguns outros entendidos e ao Intelectual da Cidade. O romance do Poeta se
apresenta em algumas versdes, sempre promovidas pelo Patachdo, que ao julgar
terminado, da como autor o morto, ndo percebendo o seu real papel no produto final.
Embora ele ndo acrescente e nem retire, fica a cargo a escolha da linearidade dos
acontecimentos, onde se apresentam literalmente separados em folhas numeradas e
ndo numeradas. Nesse contexto, o papel do leitor é vital para se entender a
provocacao que Alamo discorre perante ao sistema agoriano, na figura do Patacho,

gue é desconhecedor de qualquer estética, e um sujeito histérico de pouco alcance.
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Toda versao levada aos legitimadores, que sao os detentores dos saberes
literarios e histéricos, gera um conflito nas leituras. O CL e o Intelectual da Cidade,
presos ao tradicional sistema acgoriano, se confrontam com a falta de conhecimento
deste pelo Patachdo. Ainda, todos, inclusive o Patachao, sao incapazes de perceber
0 processo parddico, que indicard um possivel esgotamento, ou saturacao, desse tipo
de romance, seja por sua estrutura ou ideologia, que serdo instigadas pelas
subversfes pds-modernas, a fim de desconstruir e desmitificar o sistema acoriano,

através das provocacoes feitas aos leitores.

Para a analise levantaremos as seguintes assertivas: o Patachdo é a
representacdo do leitor comum acoriano, enquanto o CL e o Intelectual da Cidade
representam os detentores e legitimadores do Canone acoriano, desfazendo assim,
toda e qualquer variante desses.

A importancia para com o leitor ndo € algo recente, embora somente em
meados de 1960, mais precisamente com a estética da recepcao e a teoria do efeito.
Porém, segundo Zilbermam (1989), ja haviam alguns vestigios quanto a preocupacao
do leitor ao se referir tanto na leitura como na producgéo:

De certo modo nessas correntes do pensamento esta presente o principio de
gue a literatura constitui um caso especial de comunicagéo [...]. Todavia, nem
sempre o leitor, o processo da leitura ou a experiéncia estética sao
considerados elementos centrais para o conhecimento e interpretacdo da
obra literaria. Esses sdo igualmente critérios para delimitar o campo da
recepcao, levando a uma gradual aproximagéo dele. Um deles esté presente,
por exemplo, na Poética, de Aristételes, para quem a catarse enquanto
experiéncia vivida pelo expectador ou ouvinte é condi¢do fundamental para
definir a qualidade de uma obra, [...]. Isto pode tornar Aristételes um precursor
remoto da estética da recepc¢ao, segundo comenta Harald Weinrich; ou, por

outro raciocinio, coloca Jauss, que recupera o0 conceito de catarse para a
teoria da literatura [...] (WEINRICH apud ZiILBERMAN: 1989, p. 15-16)

Ou seja, ja Aristoteles, a ideia de recepcao, devido a importancia da catarse pelo leitor/
espectador, fica, ndo de forma sistematica como veremos, a preocupac¢ao dele quanto

ao sujeito leitor.

O sujeito leitor para Wolfgan Iser e Hans Robert Jauss é um sujeito historico,
preso a valores e fatores que vigoram em seu tempo de leitura, e que a partir desses,
a leitura passa a ser um processo de coproducao de sentido, no qual sera reafirmado

ou renovado, sempre levando em consideracao o leitor.
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A estética da recepcdo surge na Alemanha, primeiramente ligado ao
movimento chamado Escola de Constanca, onde os principais nomes eram lIser e
Jauss, que jA em suas primeiras discussdes salientavam a necessidade de rever o
estudo da histéria da literatura. Propdem discussfes sobre a importancia dos
elementos envolvidos no ato da leitura: o texto, o autor e o leitor, como também quais
0S pontos que caracterizariam um texto como literario. Esses pontos sao revistos em
Patio d’Alfandega- meia noite, de Poeta Porreirinho, que € homénimo ao de Alamo,

no seu processo de leitura e legitimacao.

Sem negar as contribuicbes formalistas e marxistas, anteriores a eles, que
levavam em consideracao o autor, o texto ou contexto, deixando assim o leitor de lado,
Jauss e Iser alvitram uma apreciacdo mais atenta para o papel do leitor, que passa a
ser um agente coadjuvante na producédo de sentido, ao despontar a estética da obra,
apenas em sua leitura. Visto que antes era adotado como paciente desse sentido, que

agora se significa e renova por meio de diferentes leituras. Segundo Jauss:

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensao e interpretacdo do
significado de uma obra, nem pela reconstru¢do da intencéo de seu autor.
Antes, a experiéncia denominada “primaria” de qualquer obra de arte realiza-
se com o seu efeito estético — Einstellung auf — constituido de compreensao
fruidora e de fruicdo compreensiva. Uma interpretacdo que ignoras se
experiéncia estética primeira seria prépria da presuncdo do fildlogo que
cultivou a ideia de que o texto foi feito ndo pelo leitor, mas especialmente para
ser interpretado. (JAUSS, 1994, p.31)

A importancia do dialogismo entre leitor e texto fica explicitado pelo autor, como
também, a preferéncia ao efeito de significacdo do texto para o leitor e a necessidade
de se pensar sobre o curso do texto literario, pois ele foi e sera dotado de significados
diferentes. No caso do romance do Poeta, esse acontecimento se torna literal e
necessario porque nio esta terminado. De uma maneira inteligente, Alamo Oliveira
inicia o romance “matando” o autor da metaficcdo. A morte de tal evidencia a
importancia coautora da interpretacao do leitor, para com o fim da mesma, que aqui
se apresenta imprescindivel. A cada leitura, o Patachdo busca algum tipo de sentido,
embora ndo tenhamos acesso as versdes dispostas, até para valora-las, sabemos que

sdo inimeras e demandam um trabalho estafam o Patachao.

O horizonte de expectativa indicado por Jauss, tendo como base o conjunto de
normas sociais, morais e estéticas de um momento histérico determinado, influenciam

tanto na producédo, como na leitura do texto literario. Por isso, o autor define que
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guanto maior for a distancia do horizonte de expectativas do leitor, com o horizonte da
obra, maior sera sua estética, o leitor, por meio de sua aceitacdo ou nao, gerara uma
nova experiéncia, possibilitando assim, um rompimento com o horizonte primeiro da
obra, esta, também, pode deixar de ser inovadora quanto as expectativas do leitor.
Em nenhum momento da obra se tem algum tipo de debate sobre o que o Poeta queria
com a produgdo do romance, em alguns momentos, o Patachdo acredita estar lendo
apenas desabafos do amigo, regados a muito alcool. A falta de conhecimento literario
e de coautoria faz com que o Unico horizonte de expectativas do Patachao seja a
publicacdo do romance. Por outro lado, ao se pensar na ficcdo, ndo se pode ignorar
que esse horizonte ocorre pelo viés do pds-moderno, visa evidenciar um possivel

esgotamento do formato tradicional acoriano.

O romance do Poeta nédo € entendido em nenhum momento da ficcdo, o que
nos permite afirmar a possibilidade de ndo existirem leitores agorianos prontos para
tal tipo de obra. Veremos isso no veredito do CL e nas reacdes que o Intelectual tem
durante a leitura, poderemos notar a quebra total do horizonte de expectativa de
ambos os leitores, do estranhamento a ndo aceitacdo. Sobre isso Jauss afirma que:

[...] experimentada de inicio com prazer ou estranhamento, na qualidade de
uma nova forma de percepcdo — poderd desaparecer para leitores
posteriores, quando da negatividade original da obra houver se transformado
em obviedade. (JAUSS, 1994, p. 32)

Sendo assim, o autor alega a necessidade de reconstruir o horizonte de expectativas
entre o leitor e 0 texto, visto que existe uma relacao dialégica entre eles, onde também
propicia uma recuperacdo da historia da recepc¢ao do texto, a fim de se evidenciar e
comparar a leitura passada com a atual. Por se tratar de um texto que sé passou pela
leitura do Poeta e do Patachdo, ndo podemos apontar as possiveis diferencas do
passado, mas sim comparar os horizontes dos legitimadores para com o do Patachéo,

que por sua vez, tem como unico horizonte a publicagéo.

Outro ponto a ser levado em consideracao € a teoria de Wolfgang Iser e seus
espagos vazios, que vém determinar, assim como Jauss, que a leitura da obra nédo
pode abrir mao da coparticipacao do leitor, visto que o texto literario possui lacunas a
serem preenchidas, por meio de suas fantasias e experiéncias. Logo, o efeito que a
obra causa no leitor, proporciona a oportunidade da producgéo de sentido, o qual Iser

chama de polos da obra literaria, onde o artistico representa a obra criada pelo autor,
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e 0 estético intrinseco, as atualizacdes feitas pelo leitor. Ou seja, o autor cria uma obra
com o seu mundo como referéncia, que ao ser lida, traz para o mundo do leitor novas
perspectivas. Estas referéncias empiricas fazem parte do imaginario acoriano, 0s
espacos e as questdes acerca da insularidade, suas consequéncias e acorianidade.
Elas estdo presentes no romance do Poeta, porém suas fun¢des ndo sao para as
usuais, serdo questionadas, principalmente, pelo narrador. O Poeta Porreirinho faz de
Jericd a representacdo do seu mundo, a Cidade, que, apesar de muitas criticas
explicitas, os leitores acorianos, CL, Intelectual e o Patachdo, ndo conseguem
identificar a parddia, ou seja, preencher o mais importante vazio da metaficcdo. Sem
0 objeto intrinseco nado existe a possibilidade de se criar novas perspectivas no mundo

do leitor, porque a leitura trava no ponto mais importante para a significacéo da obra.

Iser (1996) refere-se a existéncia de dois tipos de leitores, o leitor ideal, que &
uma ideia do autor, ou seja, € o leitor imaginado para quem ele escreveu seu texto, e
o leitor contemporaneo, que € o leitor empirico, que ao estar em contato com a obra,
serd o responsavel por produzir um sentido e atualizar a mesma. Sobre o efeito
estético causado pela obra literaria, Iser (1996) diz que “o ndo-idéntico é a condicdo
para o efeito que se realiza no leitor como a constituicao do sentido do texto” (p. 87),
logo, o que causa estranhamento ao leitor € a assimetria entre 0 empirico e a fic¢ao
apresentada na obra, que muitas vezes pode gerar um efeito catartico ao leitor, por
participacdo na solugdo ou sentido. E nesse efeito “ndo idéntico” que a leitura do

Patachao trava.

Esses conceitos se aplicariam na ficcdo, Alamo Oliveira é o autor, e o leitor
empirico ideal (pés-moderno), mas analisando a metaficcdo, temos a presenca do
estranhamento dos leitores. O mais importante & do Patach&o, ndo existe avango na
relacdo assimétrica entre o empirico e a ficcdo do Poeta. Alias, é a principal barreira
para a existéncia da catarse ou algum tipo de participagdo, que no caso, € o de
coautoria. Todavia, para Iser, existe um alerta para o estranho familiar que é dado
pelo proprio texto, e 0 encontro deste que fara o leitor buscar em sua memoéria alguma
equivaléncia. Os regressos temporais do Patachdo transcorrem através desses
alertas emitidos pelo romance do Poeta, em alguns fatos semelhantes ao real, no

entanto, nada contribuem para o entendimento da obra.
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Os vieses propostos por Iser (efeito) e Jauss (recepgao) poderiam ser utilizados
para analisar um romance tradicionalmente acoriano. Acreditamos que seria possivel
uma analise do romance escolhido a luz desses. Porém, o que faz o romance de
Alamo ser inovador, como romance acoriano, é a presenca da metaficcio parodica.
Sendo assim, quando se pensa no processo de leitura desse, é imperativo se levar
em consideracdo todos os leitores, empirico e ficcional, envolvidos no processo, uma

vez que eles estédo interligados, pois o romance nao tem seu formato final.

Hutcheon (1991, p. 113) destaca duas questdes importantes que dizem
respeito a expectativa da producado e da recepcado da parddia: “onde encontrar o
equilibrio, caso ele possa existir, entre o produtor, texto e seus leitores?” e “seria o
autor uma figura elitista que exige um leitor sofisticado ou do contrério, o leitor inferido
€, em Ultima instancia, aquele que detém o poder, podendo, inclusive, desprezar ou
interpretar mal as intengbes do parodista?”. Sendo assim, ao final da analise do
processo de leitura, feita a seguir, poderemos responder sobre os questionamentos
da autora, a fim de determinar os possiveis acertos e erros durante os processos de

leitura.

Por conseguinte, pensando no Patachdo como um leitor longe de ser o ideal,
embora um sujeito histérico, o narrador comenta que o primeiro erro fora que “de forma
alguma, poderia aspirar a decifragao da linguagem romanesca” (p.18). Para ele “nada
fazia sentido — parecia. Ou o0 sentido romanesco que procurava fugia-lhe dos olhos
como a farinha da peneira.” (p. 22). Logo, salienta-se, via narrador, o porqué de o
Patachdo ndo conseguir editar o romance do Poeta, ao ponto de apetecer os olhares
do CL e do Intelectual da Cidade. Sua heranca, mesmo que escolhida pelo préprio,

comegava a ser um fardo, ja que o Patachao nao pertencia ao “mundo das letras”.

Outro atenuante para os leitores do romance do Poeta € que JericO € uma
parddia da Angra ficcional, “real” para eles. O processo de leitura do Patachéo €,
literalmente artesanal, longe de ser como o de Jauss, visto que ndo ha nenhuma
menc¢do que indique que o Patachdo ja tenha lido qualquer obra ficcional, pelo
contrario, sempre nos € evidenciado a dificuldade dele perante a tarefa de “acomodar”
as paginas. A fronteira entre a realidade e a ficcdo é determinante para ele nao
conseguir entender, com certa l6gica, mesmo que seja exclusiva, o romance do Poeta,
‘0 que agora intimidava o Patachdo era a persisténcia grafica do nome de Rosa
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Cambadinha posto a esmo nas margens de muitas das folhas do romance. [...] o nome
de Rosa Cambadinha complicava ainda mais a leitura do romance” (p. 27). Ou seja, a
incapacidade e o ndo conhecimento do Patachdo néo parece ser algo que limite-o
para ndo conseguir dar uma linearidade ao romance, ou até mesmo entendé-lo de
alguma maneira. Claro que as paginas dispersas com ou sem numeracao dificultam a
tarefa, se comparar a um romance ja ordenado por completo, poderiamos analiséa-lo
apenas como leitor, levando em consideracdo a estética da recepcéo e a teoria de
efeito. Porém, a presencga do “real” o atinge de forma a ndo entender a parodia que
esta diante de seus olhos, logo, podemos afirmar que existe uma subverséo sobre a
figura do leitor acoriano, representado aqui pelo Patachdo, CL e o Intelectual da
Cidade, devida a falta de percepcédo das parddias presentes no romance do Poeta,

gue indicam a participacao do leitor para a significacdo dessas durante a trama.

3.4- O PROCESSO DE EDITORACAO E A LEGITIMACAO

O processo de editoragéo se inicia durante o enterro do Poeta, inconformado
com o desleixo que a Cidade demonstrara para com a perda, Patachao: “[...] tomara,
entretanto, uma perigosa deciséo: entregar-se de inteligéncia e alma a tarefa de
ordenar os papéis do Poeta, de forma a dar-lhes, posteriormente, o mais digno
destino” (p. 14). O Patachao, emocionado e ofendido, quase que em tom de ameaca,
prenuncia que o Poeta nao seria esquecido e que “a Cidade, por sua vez, ficaria a
saber que por ela passara um homem que lhe tinha merecido pelo menos a

deferéncia” (p. 14). O narrador encerra o episodio funebre acrescentando:
Os ensaistas apressar-se-iam a estudar toda a obra do Poeta Porreirinho,
desvendando os mistérios da sua escrita, a ungao da tematica e inventariam
intencbes expressas nas entrelinhas, elogiando o hermetismo verbal, a

claridade da construcdo, a beleza das metaforas, a inovacao estilistica, a
genialidade sublime sobre o futuro derramada. (p. 14)

Porém, este acontecimento era fato futuro, sob nenhuma possibilidade de erro,
ja que o Patachao resolvera ndo deixar os escritos do Poeta para esses ensaistas da
Cidade, referenciados, pelo narrador, a fim de critica-los, como “abutres da necrofilia

literaria”.
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Apés dois dias da morte do Poeta, movido por uma devocdo admiravel,
Patachao que, segundo o narrador, via-o como “um deus intocavel”’, ruma para a casa

do Poeta e:

[...] foi inventariar os papéis, que Ihe tomaram dias de reclusao, resultando
em uma nova rotina noturna da Cidade, pois “Ela deixou de ver o Patachao a
passear-lhe as ruas, a ornamentar esquinas, a frequentar cafés, a vigiar lixos
e nuvens, a povoar madrugadas.” (p. 16)

O até entdo desocupado Patachdo acabara de achar o trabalho de sua vida, logo ira
dedicar todo seu tempo e sua energia inventariando os papéis, lendo-0s sem aspecto
estético. Para além do romance, ele “descobriu centenas de poemas [...] escritos em
guardanapos de papel, invocrulos de cigarros, um que outro bocado de jornal, papéis

de varias cores e gramagens, grandes, pequenos” (p. 22).

Ainda nesse ponto da ficcdo, os comentarios do narrador se alternam em
criticas e deboches implicitos e explicitos, embora ja se perceba a empafia para com
a cultura literaria. Ele insinua que a devogdo do Patachdo é pura e simplesmente
sentimental, uma adoragéo divina, tal qual feita a alguns Canones da literatura. O
Poeta € o Unico qualquer-coisa literaria conhecida pelo Patachéo, certamente, entéo,

€ 0 Unico Canone merecedor de sua devocao.

Voltando ao trabalho, cedo da manha, Patachao se dirigia para a casa do Poeta
e via que das “[...] duzentas e vinte e seis folhas manuscritas, apenas cento e nove se
apresentavam enumeradas, ficando as restantes ao sabor da l6gica da escrita o que,
a partida, traziam inconvenientes 6bvios” (p. 16). Estes, ainda néo percebidos pelo
Patachdo, que parece estar esperando encaixar as folhas como se encaixa um
quebra-cabeca. Ele se tornara refém de uma l6gica incapaz de elucidar a linearidade
de algo inacabado, “cada capitulo comegava em folhas e havia que reabilitar todos os

capitulos de forma a conseguir-se sequéncia mais correcta” (p. 16).

Conquanto, o Patachado ja esteja lendo os escritos do Poeta, nos, leitores
empiricos, ainda ndo temos acesso a tais, consequentemente, ndao podemos
concordar ou discordar quanto a ordem que esta sendo dada. Not6rio é o fato de que
€ nesse ponto, o romance inacabado, o autor morto e o leitor despreparado, que
sucede o inicio do pés-moderno no romance de Alamo. No entanto, a presenca da

metaficcdo ja nos mostrou isso, na ficgdo, realmente como traco literario, se inicia com
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a triade, (autor, leitor e obra) desconfigurada, sem a possibilidade de se modificar por
completo, visto que o Poeta esta morto.

Como estamos acompanhando um processo de leitura pés-moderna, podemos
afirmar que, via Patach&o, temos a ideia de aprendizagem de leitura e até producéao
de sentido da obra. O romance acoriano é preso a realidade, e o romance do Poeta
irA se mostrar também assim, e € isso que se apresenta como o principal obstaculo
da leitura do Patachao, ndo conseguir ver a logica, se é que a tem, e as parodias que
ali estdo. Seus lugares de vivéncia se alternam entre o Patio d’Alfandega e o quarto

do Poeta. Numa noite de trabalho intenso, o narrador discorre que o Patachéo esta

[...] com os papéis estendidos sobre o chdo, sobre a cama, saltava da
esperangca ao desespero, colocando as folhas rasgadas, seguindo a
numeracdo a lapis, a detectar soltos de paginacdo, os paragrafos
incompletos. Fazia e desfazia combinac¢des possiveis, queimando os olhos
numa caligrafia que ora se apresentava legivel ora hieroglifica, as palavras
cortadas, emendadas, sobrepostas. (p. 16)

O poés-modernismo ndo € provido de logica encaixavel, podemos aqui perceber a
extrema dificuldade do Patachdo em busca-la, através da significancia das palavras e

dos numeros, quando sdo possiveis, a fim de se dar uma sequéncia l6gica para ele.

Durante o processo editorial se percebe as mudangas no Patachdo, como a
aquisicdo de alguns habitos, provenientes das constantes montagens do romance.
Ele se encaminhava para o banco verde do Patio d”Alfandega, e la descontava no
violino toda vez que “o quarto do Poeta estreitava e parecia querer esmirra-lo,
devastando o monte de folhas que ora estendia ou recolhia para mais uma tentativa
de ordem, ele fugia com medo do estoiro de sua propria cabega” (p. 17). O narrador

ainda acrescenta que:

O Patachdo confessou mais tarde que chegou a embebedar-se para ndo
sucumbir sob aquele montdo de papéis, deixar de sonhar com aquela
confusdo de palavras e criar espacos para sossegar o juizo e a paciéncia. [...]
Era de enlouquecer. (p. 17)

O procedimento artesanal de montagem, ainda longe de ser compreendido pelo
Patachdo, a cada tentativa, se mostrava ilogico. Vale salientar que o leitor empirico
ainda ndo tem acesso ao que esta sendo lido por ele, Patachdo. Percebe-se, apenas,
a dificuldade mencionada, ja que ele achava que a tarefa seria apenas dar coeréncia
as palavras, longe de imaginar que os “papéis” do Poeta poderiam ter um sentido
maior. O Patachao habituou-se a embriaguez, digna de um poeta e, juntamente a este,
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[...] um outro processo de reconciliagdo foi criado: tocar violino no Patio
d’Alfandega para as bandas da manha quando os policiais ja ndo ouvem e
nao veem. Era um atentado contra a arte. O Patachéo tocava violino para se
irritar com os ruidos que fazia. O instrumento guinchava, molestava-se
roucamente, enquanto Patachéo proferia palavrdes que ndo se destinavam a
ninguém. (p. 16 -17)

A fim de buscar um pouco de alivio da penuria cerebral, a “musica” tocada sempre a
livre de ordem, assim como 0 romance, a cena tornara-se rotineira na Cidade, ao
ponto de até ser ignorado, muito menos apreciado. A tensdo do processo era tanta,
“que o aliviavam com a mesma eficacia com que o homem se vaza sobre a mulher ou

sobre o0 sonho” (p. 17).

Depois de meses, a tarefa se findava, pelo menos ao julgamento do Patachéo,
“‘poderia ndo ter acertado plenamente, mas o instinto dizia-lhe que o autor nao teria
feito melhor” (p. 17). O narrador comeca a indicar que 0 processo nao € apenas de
leitura, mas sim de coautoria, congquanto

Nem tudo ficara inteligivel, mas assumia essa culpa dizendo a si proprio que
nao era poeta, nem sequer muito inteligente. Nao o fazia por modéstia. O seu
feroz realismo nado lhe dava azo a devaneios. E isto porque havia folhas

encaixadas a martelo, bocados sobre os quais ainda pendiam sentengas de
danada destruicéo. (p. 17)

Fica claro que o arranjo feito pelo Patach&o néo pode ter légica, pois algumas folhas
foram forcadamente dispostas. Porém, quando se analisa o principal motivo elencado
pelo narrador que “o seu feroz realismo néo lhe dava azo a devaneios”, corrobora a
incapacidade do Patach&o por ser um leitor preso ao seu “real”’. Mesmo sabendo que
se trata de uma ficcdo, entendemos que, aqui, ha uma discussdo a cerca do leitor
acoriano, que faz parte de um sistema literario em que as obras tém como principal
caracteristica serem realistas que, além da dificuldade de ter significancia além mar,

se fecham em uma literatura canodnica.

Além disso, logo apds o apontado, temos acesso a primeira parte do romance,
e, podemos assim, tomar pé do que o Patachao esta enfrentando. Uma peculiaridade
€, embora seja inicial, ha sensacao de multiplos narradores, uma vez que além do
narrador em primeira pessoa, tdo irdnico e debochado como o da ficcdo, que
constantemente ira romper e analisar trechos do romance do Poeta, ainda, pode-se
enxergar a figura do Poeta por trds do narrador metaficcional. Mesmo assim, iSso
também é subvertido, visto que o heroi (narrador protagonista) do romance sera uma
personagem chamada Poeta Porrerinho, tirando assim, qualquer possibilidade de tal.
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Além das personagens, o “fiel realismo” do Patach&o que o prendia na
incompreensédo da possibilidade de se representar em ficcdo algo no “real” presente
e do “real” passado da Cidade. Se percebe tal fato no primeiro trecho, da metaficcéo,
que temos acesso:

Esta cidade ndo é a mais pequena do mundo mas quase. Provinciana e
viciada, Jeric6 tem os seus clubes mafiosos, seus bares e admissédo
reservada, os seus jantares elegantes de deboche. Vai a missa aos

domingos. Enche todas as igrejas. Do alto da sua omnivisdo, Deus tapa o
olho da cdlera para nao se irritar de uma vez por todas. (p. 17)

Jericé ndo é a biblica, embora seja possuidora de muitos pecados mencionados,
assim como a original, essa, ainda, ndo é merecedora da varredura ordenada por
Deus. Pensado sobre o leitor Patachdo, certamente, embora ndo seja mencionado,
ao se deparar com o nome da cidade, ligando-a as escritas milenares, conclui-se que
a descricdo ndo bate com a conhecida por ele, visto que o Patachdo tenha o
conhecimento por ser produto de uma cultura religiosa. O intertexto historico, devido
ao distanciamento milenar, da a Jerico ficcional um olhar original, uma vez que ele
nao quer destruir ou apenas replicar a referente, mas sim, ao incorpora-la, dar um

novo significado, possibilitando uma subverséo social e cultural da Cidade.

O processo “enlouquecedor” de editoracdo vararam meses e repentinamente o
Patachdo deu por terminada a tarefa, determinado, quase como orgulhoso de si,
coloca o romance numa capa de cartolina comprada e segue para casa. Durante o
seu trajeto, o narrador descreve um acontecimento importante que corrobora a nossa
indicacdo de que a Cidade é uma parddia de Angra do Heroismo. O Patachao

Ao passar pela Sé, ela dava seu gigantesco espetaculo de fogo. Ja toda a
Cidade saira a rua para um adeus sem esperanca. As chamas nédo
respeitaram talhas e nem se compadeceram com o peso do seu valor
patrimonial. Formaram uma fogueira capaz de assar toda a Cidade. A ira
inestimavel de Deus. Fragmentada pelo sismo, derrubada pelas obras, a Sé
da Cidade ficou reduzida pelo fogo a um esqueleto imponente. Deu-lhe a cor

fantdstica de luto real, o siléncio mortal que sobra da guerra, o sabor
intragavel do churrasco. (p. 18)

No ano de 1983 a Catedral da Sé, em Angra do Heroismo, ainda quando era reparada
do sismo de 80, sofrera um incéndio, causado por um jovem com problemas
psiquiatricos, onde somente restou sua estrutura de pedra. Assim como a Sé de
Angra, a Sé da Cidade tem 0 mesmo destino, porém, segundo o narrador, o incéndio

promovido pela ira de Deus, 0 que por sua vez, a aproxima de Jerico.
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Mesmo sob tal tragédia que deixara a Cidade com cheiro “de santidade
queimada”, Patach&o dirige-se ao Conselho de Leitura oficial, que competia julgar
“cientifica e independentemente, o CL tinha o poder absoluto e instituido de fazer
daquele punhado de papéis uma obra-prima ou nada que valha a pena” (p. 15).
Efetuou a entrega, de imediato ganhara um taldo e o pedido de retorno apés 30 dias,
tempo que parecia demasiado para o Patachdo, mas ele se sentia tranquilo pelo
trabalho “tirano” que havia realizado. Ele tem um periodo de férias merecidas, direito

de todos os trabalhadores, gozadas em paz consigo e para com o Poeta.

O Patachao ficara sabendo do CL pelos jornais da Cidade, seu costumeiro meio
de decretos e “ninguém de bom senso estranharia o veredicto do Conselho de Leitura.
Foi claro sem ser malcriado; foi cientifico sem ser melodramatico” (p. 18). O narrador

diz que eles:

tinham revelado intempestivamente o resultado de uma das sess@es, na qual
o CL declinara pareceres nada lisonjeiros sobre uma coletanea de poemas
de um poeta oficializado que andava a fazer incursdes liricas pelos bas-fonds
populares na tentativa de sobrelevar o ruralismo regional. (p. 19)

Neste trecho fica evidente a critica do narrador a tradicdo, que o CL representa, nao
se aceita nada diferente ao habitual. Seu veredito foi um simples e definitivo “nao
aconselhamos a publicagdo”. Apesar de ter havido, maldosamente, uma falagao sobre
as frases de deboche e as gargalhadas do CL, tudo “fora apenas um pequenino
escandalo de capoeira” (p. 19). O veredito decretava o fim do poeta analisado, a
abordagem campesina da sobrevivéncia rural e a elevacdo da mesma, nao pode ser
participe de tal sistema, devidamente protegido pelo CL. O narrador faz profundas e
debochadas criticas aos legitimadores e ao 0 que este conselho representa, a fim de
gerar uma reflexdo sobre a necessidade da existéncia do mesmo, como um passo
necessario para a publicacdo, e até a propria existéncia como uma certiddo de

nascimento lavrada no cartorio.

Apos os dias determinados, o Patachéao fora buscar o veredito, ao Ié-lo “sentiu
como que deitado ao contrario na cama. Chegou mesmo a pensar estar possesso
duma continéncia intestinal que Ihe apetecia dedicar integralmente aos analistas do
CL” (p. 20). O papel timbrado, o veredito que ndo indica o texto para a publicagdo do
romance Patio d’Alfandega | Meia Noite, de Poeta Porreirinho, pois apresentava “[...]

fragil estrutura narrativa, desfasamento do contexto no texto, abordagens impossiveis
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sob o rigor da semidtica'?, falta de caracterizacdo dos agentes activos, infantilismo
verbal, sem imaginario nem contensao das vertentes estéticas” (p. 20). Ao ler os ditos
do CL se tem a certeza do ndo entendimento dele por parte do Patachao, porém é
revelador em dois pontos: primeiro a falta da imprescindivel estética literaria em sua
forma e conteudo, que abordaremos no capitulo de analise desse. Segundo, 0 nome
do romance do Poeta, que é o mesmo da fic¢do, fica evidente o embate a ser travado
perante a tradicdo defendida pelo CL e, juntamente com a Jeric6, a falsa, de se tratar

de uma possivel parddia de forma e conteddo ao romance tradicional.

Ainda sobre o veredito, o narrador nos traz informacdes sobre a reunido do CL,
gue dera o tal sobre o romance do Poeta:
Foi um gozo pegado. Fechado a sete chaves na sala imponente das reunides,
0 CL lucubrou o seu mais erudito humor, delirando com o nome inédito do
autor e jogando toda a ciéncia linguistica na decomposi¢do da palavra
Porreirinho. Cansaram o riso facil — porrateiro (substéncia + sujeito),
porreiro+inho (sujeito + sufixo diminutivo falso). Os analistas CL suaram
depois, civica e protocolarmente, na elaboracdo de um parecer técnico-
estético-literario que mandasse as urtigas o romance, mas que, embrulhado
em alguma caridade linguistica, na ferisse de morte aquele escrivinhador
offside que parecia ter apostado a vida toda na dialéctica febril que se

desenvolve entre os efeitos soporiferos da aguardente e o acto comovente
da escrita. (p. 19)

O costumeiro tom de deboche, acompanhado do desfazer para com o0 nome do autor
morto e desconhecido, o narrador evidencia o prazer e empenho ao desdém para com
um nao pertencente ao centro. “O escrevinhador offside”, assim como o0 poeta de
tematica rural, ainda se debatem contra um centro que ndo demanda nenhuma
atencao ao que lhe é marginal, alias, essa € a Unica definicdo correta a que se referem
ao Poeta. Certamente as semelhancas de ambos os escritos terminam por ai, porque
o romance do Poeta fora rechagado com voracidade, nao so6 pelo CL, “outros tiveram
ocasido de passar os olhos (olhos da sabia literatura) sobre o romance” (p. 20), que
embora ndo tenham sido pariformes nas palavras, foram nas opinides:

[...] texto provinciano de mais baixo calibre. Paisagem por um canudo. Uma

redaccao informal do tipo vai & vida enquanto me regalo a brincar com letras
e palavras, apostando num jogo de azar o fragil poder respiratério das

12/ semidtica é a ciéncia que estuda os signos e todas as linguagens e acontecimentos culturais como
se fossem fendbmenos produtores de significado, neste sentido define a semiose. Ela lida com os
conceitos, as ideias, estuda como estes mecanismos de significacdo se processam natural e
culturalmente.
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virgulas, a pausa portuguesinha dos pontos finais ou s6 paragrafos do acaso,
porventura interrogantes e inflamados, com dois pontos de permeio e alguns
hifens de diferente comprimento. Que interessa a arvore da literatura nacional
um romance que gira a volta do eixo somitico da pequena ilha do tamanho
duma caganita de coelho, perdida no meio do mar com um povo de linguajar
diferente e sumido de velho? N&o tem substracto nem perspectiva universal.
Romances destes escreve o diabo as duzias” (p. 21)

As criticas ao romance do Poeta se estendem ao olhar de um detentor dos valores do
centro para aos escritos periféricos. Estes sdo insignificantes, pois sdo de valores
locais, que s6 possuem significado no proprio meio, logo, ndo ha de se ter valor para

0 centro.

O sentimento do nosso leitor/autor era de apenas ter perdido uma batalha e
nao a guerra. Sobre aquele veredito ele “ndo entende nem quer saber” (p. 20), s6 lhe
interessava que o CL ndo recomendara para a publicacdo. Realmente ndo arrasava o
Patachdo era o ndo prolongamento da vida do Poeta através de sua obra, como
ocorrem aos Canones e aos bons escritores, previamente validado pelos apropriados

legitimadores e historiadores literarios.

A agressividade verbal dos entendidos ja ndo era prejudicial ao Patach&o. Ele,
por amor, concluiu que o romance do Poeta carecia de uma melhor sorte. Sendo
assim, partiu para mais uma ordenagao, “mudou, ligou suou e outros pretéritos do
trabalho o casaram até o fim. Ao reler o romance apeteceu-lhe dar um tiro nos miolos”
(p. 21), ele ja beirava a “penduria cerebral”’, 0 que demonstra a extrema dificuldade de
dar logica a algo que ndo se entende, desprovido de qualquer possibilidade de ter
alguma légica, ao se levar em conta o formato e o conteddo do sistema literario

acoriano.

Além do romance, o narrador alenta que bau de coiro repousava toda a obra
poética deixada pelo Poeta Porreirinho, sem um aparente nexo, ilogicamente

desconexos e ligados pela marginalidade que os unia:

Levantava a tampa, surgia babel — mée e pai do caos. O velho bau parece
um poema ilegivel, uma grande memdria sismica pasmada sob a luz a ma
fruicdo do ar, o rescaldo do bolor, os cheiros habituais dos tempos sobre os
tempos. E de cada papel emerge um rosto ou mais, as cruzadas vias da vida
e das vidas, a indefectivel nogdo que o passado levanta quando persegue o
presente enquanto o €, como guando se ouve o que foi. (p. 29)

A vida inteira que aqueles escritos representam estéo ali parados, expressam algo

gue nao conseguem representar, porque sao incompreendidos e ignorados por aquele
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lugar, Acores, que devida sua umidade, os deixa mofar, assim como tantas outras
vidas que 14 estdo. Paradas e presas a ilha, revivendo a vida dos antepassados, sem

ao menos ter a possibilidade de ser o algo novo.

Essas leituras, juntamente com o romance, passam a ser o Unico conhecimento
literario do Patach&o. Elas mexem com 0s seus pensamentos, o faz reviver o passado,
pensar e tentar entender o processo do qual fora utilizado pelo Poeta na hora da
escrita. O narrador comenta que o Patachao se apodera “da outra alma do Poeta”, ele
comecga um processo de transfiguragdo para com o eu-lirico ali presente, ele “deixou
de ser o frio ordenador de folhas esparsas sugeridas para passar, fazendo evoluir a
sua intuicao por clareiras, rasgadas a escopro e martelo” (p. 29). O episédio de ele
comecar a pensar e julgar até a musa inspiradora do Poeta, pois, para ele, a Rosa
Cambadinha era “a mulher menos literaria do mundo” (p. 27). Em outros momentos,
em determinados trechos, consegue também deduzir a presenca da constante
embriaguez e das depressdes do Poeta, logo, embora muito diferente da avaliacdo da
escrita feita pelo CL, o Patach&o tenta explicar, para si mesmo se baseando na

biografia do Poeta, procura uma explicacéo fora do texto, ja que ndo as vé nele.

Neste ponto, onde estd além da simples ordenacdo, a cada vez que nao
consegue achar a ldgica na leitura, o veredito do CL sempre vem a sua cabeca, e fora
assim que a primeira tentacdo para com todos os papéis do Poeta tomou conta de

sua vontade. O narrador explica que junto

[...] com ela o primeiro castigo. E um momento edénico e Gnico. Vé a serpente
subir a arvore do bem e do mal com uma caixa de fosforo na boca e o
romance atado pelo seu corpo longo. Com artes de lingua, abre a caixa, risca
o fosforo, ateia os papeis e deixa-os cair ardentes sobre uma pocga de breu.
O Patachéo sente a méo do Poeta vinda do outro mundo, alongar-se como
tenaz, para Ihe inquietar o prazer da destruicdo. Foi seu primeiro contacto
com as forcas do além. Decidiu entdo por ndo chorar. Renovou os seus
propdsitos de salvar o romance, apagando o fogo, matando a serpente. (p.
29-30)

Mais uma vez temos uma referéncia ao cristianismo, o momento vivido por Adéo e
Eva no Eden é parodiado nesta cena, onde o Patacho ateia fogo ao romance, no
lugar de comer a macéa, e tem seu gozo interrompido pelo Poeta. A alegoria da cena
fica a cargo do pecado, do ndo cumprimento da promessa do Patach&o para com o
Poeta, a mao deste o salva, algo que Deus pudera ter feito na histéria original. O

desejo de publicar o romance renova-se pelo incidente, a serpente, a vontade do
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pecado, é morta, agora se apresenta mais um problema, ele “fica com a barriga maior
e outro medo se apodera: o de ser portador intoleravel de um romance na barriga” (p.
30). O processo de transfiguracdo comeca a se realizar também fisicamente, a
coautoria comeca a se confirmar por as personagens se parecerem cada vez mais,
ressaltando assim o papel de um leitor pés-moderno a frente de uma obra pos-
moderna, ou seja, evidencia-se o papel do Patachdo como coautor, vista a
necessidade de um leitor mais critico, que ndo esteja preso ao tradicional realismo

linear presente no sistema acoriano.

s

A proxima tentativa de validacdo do romance do Poeta € o Intelectual da
Cidade, sua ultima esperanca de manter a promessa, e também de se salvar da cada
vez mais viva hipétese de ser um portador de um romance na barriga. Sobre o tal
Intelectual, o narrador fard muitas criticas, sempre irdnicas, a seu respeito e ao olhar
da Cidade para com ele, porque “como nos contos de fadas, a Cidade tinha seu
Intelectual de nomeada” (p. 30). Nao se sabe o porqué de tal status, s6 se sabe que
ele

Gozava do estatuto de imunidade social, de outro de incontestabilidade
mental, de outro de inacessibilidade intelectual, de outro de n&o ingeréncia
politica, de outro de gratuidade alimentar, de outro de isen¢éo de impostos e
similares, de outro livre circulacdo de ideia, pesquisa e bens. Ganhara todos
estes estatutos por despacho governativo em proposta aprovada por

unanimidade, publicado no jornal oficial. Fora declarado pessoa de utilidade
publica até a morte e depois dela. (p. 30)

As prerrogativas dadas beiram ao absurdo, e ao se levar em consideragédo que a
Cidade é uma parddia de Angra do Heroismo seria apropriado crer que existe
fundamento real, empirico, de tal status. Com ou sem beneficios seria ele a Ultima
tentativa do Patachdo em legitimar o romance do Poeta Porreirinho. Para tal
empreitada, buscou informacdo com um Padre, que era seu amigo. Ele Ihe
aconselhou, o que deveria ser algo de praxe “a levar uma garrafa de uisque de marca

indiscutivel” (p. 31), porém, este conselho teve que ser ignorado pela falta de dinheiro.

Mesmo nao seguindo o precioso conselho do Padre, a coragem do Patachao
era intocada, comprara outra pasta para envolver o romance, “havia aquela vontade
incontrolavel de querer saber, de uma vez por todas, se aquele romance seria digno
de conhecer os nobres apertos do prelo” (p. 31). A tal legitimacédo do Intelectual da
Cidade levaria 0 romance a ser publicado pelas grandes editoras, ironicamente

citadas, até porque se tornaria incontestavel o reconhecimento do morto seria
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instantdneo, com apenas um “canetago” ou um comentario oficial do Intelectual, e o

Poeta rumaria da margem ao centro.

Diferente do CL, que recebeu a obra e deu 30 dias para a analise, o Intelectual
da Cidade atendia mediante a entrevista previamente marcada para o dia seguinte, e
o veredito seria dado na hora. O Patachdo conseguiu marca-la através de uma
senhora que lhe disse: “passe por ca amanhé para dar a V.Exa. uma resposta. [...] —
sera recebido, pelas 16 horas, do dia 20 de outubro, quarta feira. 10 minutos” (p. 31).
Ele comenta que nunca fora tratado por V. Exa, portanto tratou de caprichar para o tal
encontro, “as 13 horas, do dia 20 de outubro daquela quarta-feira, o Patachdo tomou
duche, usou lavanda, escanhoou-se até fazer sangue, vestiu um fato de outros
tempos, com camisa branca e gravata, a toar com os valhos sapatos muito bem
engraxados” (p. 31). O acontecimento que esta por vir € o embate do catedratico
Intelectual da Cidade com a ignorancia marginal do Patachdo. No entanto, ndo sera o
anico choque a se destacar, porque ele também dar-se-4 quando o Intelectual ler o

romance do Poeta.

As 16 horas em ponto ele fora anunciado e adentrou para o encontro com a
sua ultima esperanca para com o romance. O narrador nos relata que o Patachao:
Entrou para um quarto forrado de livros e logo sentiu o peso da solenidade
daquela catedral de sabedoria. Ao fundo, como oficiante de religido secreta,
la estava o Intelectual da Cidade, iluminado pela luz que o cortinado da janela
tornava nojenta, sentado atrds duma secretaria de jacaranda - oferta do
municipio. La estava ele quase submerso em livros e papéis, o corpo curvado,
a cabeca de cabelos ralos e grisalhos, o rosto palido, trajando casaco preto e
camisa branca com gravata escura, as méos moles a segurar uma caneta

lavada em oiro, tudo muito convencional, que um intelectual de cidade néo
podia ter outra compleicéo. (p. 32)

O embate antitético, uma das maiores subversdes pos-modernas da ficgao, no
qual o Patachéo fica frente a frente com o saber intelectual e literario da Cidade. Ao
se imaginar esta cena é inevitavel ndo concordar com o narrador sobre o
convencionalismo ali presente, um homem que vive para seu oficio, vestido e imerso
a livros e papéis, nada diferente do que se esperar de alguém com tal prestigio. No
entanto, o narrador debocha do Intelectual ao dizer que ele “talvez tivesse um ar de
sibila, de minotauro, de patriarca, de protuberancia animal” (p. 32). Todas essas

qualidades representativas dadas ao Intelectual tém intuito de tripudia-lo, pois a sibila,
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que faz parte da mitologia grega'®, ndo é a preterida pelo Patachdo, mas sim na sibila
representa pelo pintor italiano Rafael Sanzio'#4, com a tematica da ressurreicdo. Esta,
€ a que o Patachao busca para o Poeta Porreirinho, via romance, perante aquele ser
maior, uma pessoa de respeito inquestionavel, preso aos seus livros, como 0
minotauro ficara em seu longinquo destino. Porém, como primeira impressdo, o
Patach&o acredita ter cometido um erro, a visado que ele teve do Intelectual da Cidade
€ que aquele “montinho de pessoa que parecia ndo valer, mas a quem a Cidade
gueimava incensos e entoava hinos de gléria” (p. 33), parecia “um buda — desses
budas gordos, flacidos, suados e mediocres que vira enfileirados na montra da Casa
Chinesa” (p. 32). Dessa maneira, o Patach&o concluiu que o falso deus ndo era nem

merecedor da garrafa de uisque, quanto mais de tal prestigios e privilégios da Cidade.

O Intelectual afirma, como primeira troca de palavras, que no momento estava
sofrendo enxaqueca, “a custa da propria inteligéncia e que ao desvanecer, lhe
provocaria um enorme fluxo de criagao” (p. 33). Ele chega a comparar a sua criacao
artistica com as da criagcdo da natureza (parto), ato nao consumado pelo Poeta, e que
o levou a morte. Ele diz que:

N&o sdo comparaveis estas dores com as da parturiente. Mais nobres, as
minhas. Deitar ao mundo uma criaturinha larvar sob mecénica puramente
fisica, ndo tem paralelo com a explosdo luminosa que uma simples
deflagracdo mental é capaz de provocar. A criaturinha larval podera ser um
monstro, um pateta, um operario, um parasita, um revolucionario. Dificilmente
sera um ser predestinado a emitir explos6es luminosas, daquelas que
conduzem o mundo pelo caminhos da ciéncia e da prosperidade. Porque a
genialidade...[...]... deflagra num espectro de sons e tonalidades divinas,

como uma flatuléncia desejada que escorre suavemente sobre a inteligéncia
da humanidade. A genialidade é, no entanto, avara. (p. 33)

Este trecho se relaciona com o motivo da morte do Poeta porque indica que a
producao intelectual, além de demandar muita energia, €, para 0 autor, como um
processo maternal, embora se diferem do Intelectual, que sé pari genialidades. Como
sabemos o Poeta fora vitima da gestacdo e ndo conseguira dar a luz, logo fica clara a

inferioridade dele, visto que a “criaturinha larval” ficara incompleto.

O Intelectual é o legitimador da Cidade, além de analisar escritos possivelmente

literarios, valora livros de culinaria, ou simplesmente comparecer a jantares oficiais e

13 S80 descritas como mulheres que tém dons proféticos sob a inspiracdo de Apolo, delas ele sé tem o
ar, aqui, ele ndo se atera nessa definicdo profética.
14 Sibilas na Capela Chigi, da igreja romana de Santa Maria della Pace.
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pecas de teatros. Tarefas essas que eram de um fardo, digno de um ser superior, “era
um trabalho proprio de gigante e, para os normais, um pesadelo ou um inferno” (p.

34). Contudo, esses pequenos afazeres sao o 6nus de seu trabalho prestado, pois:

[...] a maior fatalidade é que todas estas tarefas menores o desviam da obra
maxima da sua vida, uma obra que os seus contemporaneos ndo seriam
dignos de desatar as folhas. Quando publicada, essa obra estender-se-ia por
mais dois metros de prateleira, com brochura cartonada e lombadas gravadas
de ouro, uma espécie de Larousse com todos, dedicada a especialidade das
especialidades. (p. 34)

A grande contribuicdo dele ficara encalhada pela falta de tempo, embora viva em
processo criativo, que devido a sua capacidade intelectual, seria, em sua opinido, de
enorme tamanho e importancia, digna de um grande espaco e ornamentada em ouro,

como as incontaveis reliquias cristas. O Intelectual da Cidade,

Explicou ao Patach&o que so a parte referente ao comportamento dos fungos
sobre os sonetos de Antero daria para dois volumes. Tinha comecado por
proceder ao isolamento do virus da insularidade na poesia anteriana, dividia-
0 em trés sectores — 0 temperamental, o fonético e o semantico - e
estratificaria cada um dos sectores por um sistema analitico da sua lavra,
cuja patente registraria em momento oportuno. (p. 34)

Tal analise apreende ndo sé o grande nome da poesia agoriana, como também
demonstra um estudo tdo especifico que, pela magnitude, provavelmente, s teria

valor dentro do proprio sistema literario acoriano.

Depois do martirio sofrido pelo monélogo incompreendido, o Intelectual pede
para que o Patachdo seja breve, ja anoitecera e a enxaqueca voltara. O Patachao
apenas quer sair correndo e “deixar o Intelectual da Cidade entregue as cabalas da
sua omnisciéncia, desdenhando-lhe a petulancia e o saber” (p. 35). Embora com tal
sentimento, ele explicou que escutara sobre a importancia dele, para com a vida

cultural da Cidade e diz que:

Peco muitas desculpas ao senhor Intelectual. Encontrei alguns papéis e
gostava de saber se eles tém algum valor... [...] S&o papéis sem importancia...
Enganei-me. O senhor desculpe-me, pelo amor de Deus. E que podem valer
esses papelinhos, rabiscados sujos, rotos, mesmo pobrezinhos de pedir,
comparados a uma obra de dois metros de estante sé no comprimento e de
altura néo revelada, da qual se destacam dois grossos volumes de fungos a
corroer sonetos e outros escritos? Por alguns instantes, o Patachdo parece
ter uma catarse, que vai do medo a seguranca de uma pergunta firme, retérica
e recheada de ironia. N&o so inverte o discurso do Intelectual, minimizando
os escritos do Poeta, como também destaca a importancia da obra majestosa
de tal génio, pelo fato de sua grandeza volumosa e literal, que logo sera
patenteada. Mas ja na proxima linha o narrador diz “O Patach&o nao disse
isto tudo. Ficou-se no “Encontrei estes papéis e gostava de saber se eles tém
algum valor...” (p. 35)
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Por um pequeno momento o efeito catartico do Patachdo dava-se em seu “real”,
como personagem da ficcao, logo os leitores empiricos podem desfrutar da mesma
sensacdo, uma vez que nado sO pelas palavras ndo habituais, ele parecia ter
incorporado o valor pos-moderno do discurso irbnico e subversivo. Porém, o proprio
narrador da ficcao diz que o narrador relata que o Patach&o nao teve a catarse e ela
s6 existiu no discurso (ficcional), como o certo a ser dito. Mesmo o dialogo parece
uma espécie de ficcdo da ficcdo, ou um pensamento do narrador, é corrigido pelo
préprio, a catarse contida chega a nos leitores empiricos. A ironia mostra-se presente
nas descricdes narradas, do espaco ou do Intelectual, e até mesmo nas falas deste
quando se referia a seus afazeres e a obra prima inacabada. A ficticia catarse do
Patachdo reforca a caracteristica pos-moderna, até porque afirmamos anteriormente
gue a catarse necessitada seria a do entendimento de sua coautoria e ndo da

comparacao da obra do Intelectual com a do Poeta.

Outra atribuicao critica ao Intelectual da Cidade é o de representar “os abutres
da necrofilia literaria”. Corrobora € uma passagem do narrador que diz:
O Intelectual da cidade, ao ouvir falar de papéis encontrados, visionou
documentos inéditos, daqueles que viram de pernas ao ar toda a histéria
conhecida uma espécie de mina nesciamente descoberta por maos

simplérias e sem marca de origem, que servem para encabular eruditos e
fazer tremer catedraticos. “Mostre-me la isso!”. (p. 35)

Na falta da obra de sua vida publicada, o Intelectual preocupa-se com os tais papéis
sem procedéncia. A possibilidade da existéncia de algo melhor a margem poderia
acabar com a sua propria existéncia e serventia, fato que vem sendo indicado desde

quando o Patachao soube da “garrafa de uisque, de marca indiscutivel”.

As impressodes do Intelectual ndo sé trazem nenhum deboche como as do CL,

porém as diferencas acabam por ai. O narrador comenta que:

As primeiras folhas, o Intelectual franziu o nariz, despejou os olhos mais a
frente e fechou a pasta. Nao eram papéis antigos e a confuséo caligrafica nao
sepultava nenhum talento genial. Eram “Generalidades! Tudo generalidades!
Nem vinte reescritas fardo deste material um texto minimamente romanesco.”

(p. 35)
Ao decretar como um texto nada romanesco e ratificado que a leitura fora a mesma
do CL. A procura pelo formato catedrético, a dita valoracdo do trago literario, seria de
rapida e facil localizacao, visto que ele deu seu veredito em um curto espaco de tempo
e com poucas folhas analisadas. Logo, néo fica claro no episédio a motivacéo do seu
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veredito. O CL explica a falta dos tracos literarios necesséarios para a indicacédo de
publicacdo, enquanto o Intelectual parece ter se baseado em aparéncias, da caligrafia
e das folhas de papel, um julgamento superficial, sem apontar mais problemas para

indica-lo como “um texto minimamente romanesco”.

O Patachédo agradece o Intelectual pelo veredito, que, certamente, fora muito
mais direto e de facil entendimento para ele. Vai para casa e pega o violino e se
encaminha para o Patio d’Alfandega,

[...] sentou-se no banco verde. De um lado o romance. Do outro, o violino. La
ficou sem dar por nada, a olhar o mar. A meia-noite iniciou o concerto: 0s

guinchos, a rouquiddo, os gemidos, o0 arco raivoso e dolorido passando os
cabelos sobre as cordas. (p. 36)

O habitual maltrato com o violino era a Unica maneira de aliviar a tensao e confortar a
decepcado de ndo conseguir alcancar o objetivo desejado. A meia-noite comeca a se
mostrar um horario distinto, porquanto o Patachdo o espera para iniciar o desconte.
Na ficcdo é a primeira mencao desse, que esta presente no titulo de ambos os

romances.

ApGs o término, o Patach&o volta a sentar no banco verde, ao lado o romance,

vé nele o préprio Poeta Porreirinho e:

[...] ouviu-lhe a voz claramente. “Quando eu morrer, queima todos 0s papéis
que estdo no meu bau de coiro. A nado ser que te sirvam para limpares o cu.”
A serpente voltava a subir a &rvore do bem e do mal para o tentar com aquela
linguagem prosaica mas, para todos os efeitos, utilitaria. Era testamente feito
e sem pressa. (p. 37)

A passagem mostra um certo desprezo do Poeta para com seus escritos, indicados
para apenas duas utilidades, fogo ou papel higiénico. A lembranca do pedido acende
a vontade de queimar tudo, como estava fazendo no sonho que nos revelou o

verdadeiro nome do Poeta.

No dia seguinte, mesmo frustrado e sem saidas viaveis para 0s papéis
herdados, “o Patachdao andava com aquela ferida nos bragos, amando-a como reliquia
ou sudario, tatuagem de marca ou cicatriz azeda, desatinado por dentro, bébado por
fora” (p. 38). Ele, ndo s6 dava um tratamento clérigo e devoto, comuns na Cidade,
embora para com outros escritos. Ele ndo se conformara com as negativas e ainda

tinha a missao de arrumar um legitimador para o romance de seu amigo.
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A solitaria vida noturna d4-se da mesma forma como a soliddo para com o0s
papéis do Poeta, j& se esgotara as possibilidades de alguma credibilidade ao romance
sem logica. A tarefa de parir o romance parece concreta com o passar do tempo. Por
causa dos habitos exclusivamente noturnos, ele se efetuou a ver mais casas do que

pessoas. Aquela Cidade noturna

E um fantasma com muitos fantasmas dentro, um cenario grotesco com
pesadelos a deriva. De repente, um medo inédito do escuro toca a alma do
Patachdo. O romance soltou-se-lhe na cabeca. As frases libertaram-se,
pulsam fora do contexto num jogo euférico de saltos de trapézio, isto é, as
palavras enlouqueceram, ninguém as pode salvar. Era a humidade. (p. 38)

A alegoria da cena denota a liberdade de autoria necessaria para o Patach&o
conseguir dar alguma logica para o romance. Ele percebe que haviam “clareiras.
Clareiras de uma luminosidade que cegava, mas eram indecifraveis na sua morfologia
de intencdes. Eram sitios. Desertos. Desertos de outra matéria que nao areia, mas
irremediavelmente desertos” (p. 38-39). Os espacos precisavam ser preenchidos, nao
s6 como Iser determina, onde o autor ndo pode abrir m&o da participagédo do leitor
para a significacdo da obra, o romance do Poeta necessitava de modificacdes literais,
além da mera transposicado de paginas, até entédo a Unica possibilidade de alteracéo

feita pelo Patachéo.

Y

Quase transfigurado no Poeta, o Patachdo vaga a noite amaldicoado na
atemporalidade do pensar. O romance herdado nédo sé Ihe trouxe um trabalho fisico
extenuante, assim como comeca a afeta-lo psicologicamente e fisiologicamente. De
tao “exaurido” de seu trabalho editorial, combinado com sua ignorancia intelectual, o
Patach&o, nas suas idas ao banco verde do Patio d’Alfandega, comeca a pensar que:
“Porral andarei mesmo com um romance na barriga?”. Era uma duvida nova, nunca
dantes pressentida, mas capaz de o preocupar, de lhe trazer um significado diferente
as suas noites de vida” (p. 47). As negativas dos legitimadores, para o Patachao, se
dao devido a sua falta de habilidade editorial, e ndo por causa do Poeta, no entanto,

a promessa comeca a preocupa-lo, inclusive com risco de vida.

Nesse ponto, a ideia do leitor/autor se expde ao Patachdo, que cogita estar
vivendo a mesma situacado que vitimara o Poeta. A grande dificuldade dele € ser um
leitor muito preso ao realismo ficcional, ou seja, um leitor ndo preparado, assim como
os legitimadores da tradicdo romanesca, mesmo com todos o seu conhecimento

histérico e literario. E a partir desses sentimentos, que comeca, realmente, a serem
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evidenciados, sempre através do narrador da ficcdo, os paradigmas do leitor pos-
moderno, este tem importancia, tem poder de escolha, segue instrucdes, logo, é

também um personagem na significacdo da obra.

Na aparente metamorfose do Patachdo em Poeta Porreirinho, tanto para ele,
Patachdo, quanto para n@s, leitores empiricos, aclara o porqué da nao aceitacdo dos
legitimadores da Cidade. O romance do Poeta ndo esta terminado, o Patachdo tenta,
insistentemente, monté-lo, a fim de dar as instru¢des, portanto, ele comeca a se

perceber um autor e ndo um simples “arrumador”. Tal fato, se evidencia em:

Se o Patachéo vivia ja sob o pesadelo de um romance herdado, a situacéo
complicara-se com o que parecia ser outro romance. Problema grave porque,
apesar de instalado na barriga da memoéria, ndo existia letra de forma. A
cisma do aparecimento de um outro romance fundamentava-se nas multiplas
sobreposi¢des de factos que, por serem tantas, ndo podiam considerar-se
meras coincidéncias. (p. 47)

O Patachéao leitor percebe que ao dispor as folhas da narrativa de diversas maneiras,
a cada acomodacdo o romance se apresenta um outro, pois a linearidade dos fatos
se diversificam a cada variagao. Ele as faz, as determina e as ordena, ou seja, mesmo
de uma maneira que beira a ingenuidade, o Patachdo comeca entender seu papel de

coautoria.

Ademais, ainda sobre o trecho, o narrador explicitard os valores a serem
subvertidos, a desconstru¢éo do discurso romanesco, seu formato e da triade autor,
texto, leitor. Ele diz que “cada romance era o espelho do outro, 0 que também queria
dizer que o Patach&o era imagem do Poeta Porreirinho” (p. 47). Assim sendo, néo
importa a disposi¢do, a linearidade ou o autor, € a presenca do leitor com a
interpretacdo critica e coautoria que transcorre a real composicdo do romance pos-
moderno. O narrador diz que “fosse como fosse, a responsabilidade do Patachao
entrava ja nos dominios da coautoria, prevendo mesmo que desespero de causa,
poderia dar inicio a uma operagao de limpeza” (p. 123). Portanto, abre-se aqui, a
possibilidade de edicdo real, e ndo apenas montagem, que em vias de fato, j& é um
processo feito pelo leitor que ao longo da leitura, levando-se em conta as
caracteristicas da estética da recepc¢ao, edita as informacdes do texto, para assim dar
um significado. Edicdo essa, que pode variar de leitor para leitor, devido as suas
perspectivas culturais e temporais, mas o que o narrador indica é que o Patachéo

retire literalmente trechos do romance. Dessa maneira, ele poderia buscar pelo menos
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uma formacado que beire a romanesca, ou alguma ldgica, pelo menos uma geradora
de algum sentido total, pois o Patach&o ndo parece ter, em nenhum momento da
empreitada, qualquer significado total da obra, entretanto apenas indicios de
entendimentos fragmentados. Nesse contexto, seria imperativo tal “operacao”
indicada pelo narrador, que, principalmente pela aparente “gravidez”, comega a ser

uma opc¢éao ao Patachao.

O poés-moderno visa, embora ndo de maneira revolucionaria, ser uma
expressdo de uma cultura em crise, ou até mesmo evidenciar algo dito fundamental
pela cultura em questdo, como algo ndo mais necessario, embora nédo proponha a
extincdo da mesma. Tendo como afirmativa que o romance do Poeta é uma obra pos-
moderna, mesmo ndo tendo acesso a grandes trechos deste, ja se sabe que em
nenhum momento, pelas maos do Patachdo ou outro qualquer, Patio d’Alfandega /
Meia Noite tera alguma versao que beire as obras romanescas, ou mais precisamente,
uma obra tradicionalmente acoriana. E o0 que acontece quando o Patachio leva o
romance do Poeta, mesmo sem ter a versao dele, para ser legitimado pelo CL e pelo
Intelectual da Cidade. Apesar do primeiro ser mais brando, mesmo com o sarro para
com o nome do autor, se ateve ao parecer técnico referente a obra incompreendida.
Mas o segundo, depois de expor toda a sua magnitude pessoal, denotando a tradi¢éao
literaria, ele é taxativo, apesar de s indicar a falta dos tracos romanescos, nao
excluindo a possibilidade de ser um romance. A obra do Poeta nunca chegara a ser
uma obra romanesca, precisamos vé-la assim porque € essa a sua intencao, subverter

e parodiar a tradicdo acoriana e ndo ser portadora de um novo formato ou conteudo.

85



4- A METAFICCAO E A PARODIA DO ROMANCE ACORIANO

Neste capitulo vamos analisar a caracteristica pdés-moderna mais importante
promovida por Alamo de Oliveira. O romance do Poeta como uma parédia do romance
acoriano, por nao ter linearidade e ndo apresentar seu foco no realismo, embora o
represente para fins parédicos. Um romance desorganizado fisicamente, apenas
algumas folhas numeradas, outras tantas ndo, que tem como autor primeiro o Poeta
Porreirinho, que morre ao ndo conseguir termina-lo. Seu amigo, Patachao, o julga
completo, apenas demandando ser “montado”, ndo por seu autor primeiro, mas sim

por ele, um sujeito totalmente ignorante as estéticas literarias.

No capitulo anterior vimos que o Patachdo comeca a entender o seu processo
de coautoria, seja pelas mudancas promovidas por ele no romance, como também
pela ligacdo com a outra alma do Poeta e a transformacdo comportamental e fisica.
Patachao parece ter, através desse processo, uma ligacdo mais profunda com o Poeta
do que quando ele estava vivo, sentia a sua falta e se percebia conectado com ele por
meio de seu espdlio. Antes de analisarmos o romance do Poeta, precisamos entender
como, quase de maneira literal, houve a mudanca de status de leitor para autor, de
um comum (Patach&o) para um poeta e ndo para o Poeta. Comprova-se tal, no trecho

onde o narrador diz que:
aquela saudade, quando chegava, sobrepunha-se a razdo e a verdade
da morte. Dava entdo lugar ao sonho — um sonho téo real como a
realidade mais real, e falava com o Poeta, a voz a sair pelo coragédo
ceifando a auséncia que ndo pode suportar. Mas, a eminéncia daquele
encontro impossivel fa-lo sorrir. A sua volta mais nada acontece. O
sossego da noite é ainda mais profundo. E abandonou o banco verde.

Caminha agora pelas ruas como um deus. Um poeta. Um homem do
mar. Um vadio. (p. 46)

A fronteira entre a ficcao e a realidade se expressa nesse sonho impossivel, e ele o
é, tdo quanto a transfiguracdo rigorosa, entre o Patachdo e o Poeta. O Patachéo
entende que ndo é 0, mas sim um poeta, e assim, goza de todas as suas qualidades,
mesmo que desmerecedoras, como 0 marinheiro e o vadio, agora era com um deus,

tendo o destino das personagens e também do todo contigo no romance.

Para ndo termos duvida sobre a transformacao, afim de entender o real

processo, o narrador afirma que as confusées sao
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Complicacdes desnecessarias, com certeza. Nem tudo se sobrepunha. Nem
tudo era tdo paradigméatico. Por exemplo, as camas - a dele e a do Poeta —
sobre as quais pendiam valores estimativos e historiais diferentes. Durante
meses 0 Patachdo ndo gozou de salde intestinal. Foram frequentes cdlicas,
0S enjoos, as tonturas ao levantar e sofreu 0 esmo de histerismo improéprio
como o de mastigar papel higiénico com apetite demolidor. A gravidez parecia
confirmada, embora néo lhe passasse pela cabeca que fosse morrer de parto
ndo consumado, asfixia introin... Tinha consciéncia que ndo merecia morrer
de forma tao intelectual. Nao tinha talento para tanto. (p. 47-48)

Portanto, o Patachdo embora, inicialmente, ficara com medo de estar se tornando o
Poeta, as constantes lembrancas e comparacdes que ele promove, geram certos
alivios, pois as diferencas ainda existem, nem que seja em se apegar a sua ignorancia

literaria, concluia que nao “merecia morrer de forma tao intelectual” (p. 47- 48).

Patachdao tinha que ter certeza que ele ainda era o mesmo, nem que seja so
pelo aspecto fisico. Sua derradeira prova, apds comparar as camas, onde a dele era
infimamente menos nobre do que a do Poeta, ele resolve vivenciar o Poeta na hora
de sua morte, como ele o encontrou. O narrador diz:

O Patachao despiu-se. Debrugou-se para avistar 0 pénis suspenso abaixo da
curva da barriga. Afagou o testiculo com a méo direita e sentiu que a paz
corria em gargalhadinhas de arrepio, pondo-lhe a espinha em desassossego.
Deitou-se. [...] pensou que poderia morrer ali, de barriga inchada e virada ao
ar como o Poeta Porreirinho. Ficou triste e quase chorou de saudades de si.
Aquilo era uma morte sem graca, sem estatuto sobrenatural, sem testamento
literario, sem o sacrificio de qualquer Rosa, cambadinha ou néo. Ele sabia

gque nao tinha estigma da imortalidade e ndo deixou de admitir que sua morte
seria, quando muito, uma desgraca sem futuro. (p. 48)

Ele sabia que nédo era o mesmo, a decisdo de dar a imortalidade para o amigo o
mudara, mas também tinha a certeza de ndo ser como o Poeta, que por fim era
superior a ele, visto 0s escritos e o sacrificio da Rosa Cambadinha. Vale também aqui
salientar que é dada ao autor um status de superioridade ao leitor, mesmo que o este,
romanesco ou pés-moderno, dé significacdes particulares, o legado esta na producao
literaria e ndo apenas na producao do significado. O pés-moderno, diferentemente
dos movimentos anteriores, principalmente pela intencdo de questionar, a obra so
atinge o seu significado de existéncia ao conseguir, através do leitor empirico,
promover tais subversdes, sejam na estrutura ou na tematica. No romance escolhido
para a analise, acreditamos que ndo se possa dar um valor maior ao Poeta Porreirinho
do que ao Patachao, mesmo que este nao tenha escrito ou retirado nada deixado pelo
autor, uma vez que é através dele que existem as versdes, fundamentais para o

desenrolar da ficcdo. No entanto, ao final da analise da metaficcdo, poderemos saber
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se a obra de Alamo Oliveira tem 0 necessario para gerar tais subversdes através do

leitor empirico, ja que nenhuma personagem da ficcdo consegue.

O narrador da ficcdo € umas das grandes inovacdes, porque a grande
contribuicdo para com as subversdes pds-modernas ocorre, de maneira efetiva,
através de suas analises aos trechos da metaficcdo, aparentemente, selecionados
pelo proprio. O romance do Poeta possui seu narrador, todavia é através do narrador
primeiro que o leitor empirico percebe que esta diante de uma parddia da Cidade e do
romance acoriano. Alias, este € o motivo de termos acesso a grandes partes do
romance do Poeta, somente depois de o Patachao ja estar em esgotamento cerebral,
e de tentar legitima-lo a frente do CL e do Intelectual da Cidade. Se utilizando da
premissa dita e supradita de que o romance do Poeta Porreirinho ndo chega nem perto
de ser romanesco, como também parece nem ter flertado com o entendimento dos
legitimadores, nos, os leitores empiricos, ja estamos direcionados para nao lermos
com olhar viciado pela tradicdo, e, também, provavelmente um leitor mais atento

possa perceber os pontos nada romanescos ja apontados.

Sendo assim, além de analisarmos os trechos da metaficcdo, para encaixa-lo
como uma metaficcdo historiografica e como uma parddia do romance acgoriano, o
exame dos comentarios do narrador primeiro se tornam pertinentes e imperativos.
Também apontamos que ndo temos acesso a nenhum poema do falecido, apenas o
narrador tecendo alguns comentéarios sobre obra poética do Poeta, que, ironicamente,
se assemelhava a um dos maiores poetas portugueses, Fernando Pessoa, apenas
pela manifestagdo do heterdbnimo “Boas Festas”, ou pelos escritos ficarem ao acaso

da ordem/desordem, esparramados dentro de um bad.

Sobre o romance o narrador transcorre uma breve analise, mesmo que de
forma geral, aponta algumas caracteristicas dessa narrativa, que apresentava “a

obsessao cenografica do Patio d’Alfandega com o banco verde” (p. 72). Ele diz que:

Havia os que referiam tratar-se de ingenuidade, mas os mais absolutos
debelavam a existéncia de um narrador egoista, demasiado preocupado em
dar-se a conhecer como figura exemplarmente romanesca, situando a sua
volta todos os movimentos das outras personagens e transformando-se no
motor axial de uma acgdo que nao primava em meéritos ficcionais. Quanto a
inexisténcia de colocar no Patio d’Alfandega, com destaque indesmentivel
para o banco verde, 0s principais motivos de agir de todas as personagens
do romance, tudo embrulhado no xaile da meia-noite, também n&o faz
concluir necessariamente a existéncia de um regionalismo do tipo localista.
Ninguém dizia que fora posto ali o ovo de mundo, aquele de quem se espera
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venha sair outro mundo, devorador da propria progenitura. Porém, ndo se
podem invocar argumentos de menor contextura, como sejam os de pais
pequenos sé poderem gerar filhos pequenos, perdendo-se assim a
possibilidade de se criar uma obra de cariz universal, expressao
particularmente grata ao intelectual grata ao Intelectual da Cidade: “a
universalidade existe nas literaturas que ndo partem da minusculidade dos
espagos.” E o drama do Patachdo estagnava nessa verdade carismatica,
para a qual nunca conseguira arranjar uma desculpa que nado cheirasse
despeito. Isso da universalidade era-lhe uma palavrdo que escorria por si
proprio até tocar valores infinitesimais. Ela poderia viajar de avido ou de
submarino, atravessar os mares e 0s continentes, soberba na sua
esplendorosa magnitude que, com certeza, ndo deixaria de passar pela
Cidade, com o seu Patio d’Alfandega e o seu banco verde. (p. 72-73)

Podemos perceber a presenca pedagogizante do narrador, uma vez que ele desdobra
alguns ditos dos leitores legitimadores, a fim de desfazé-los, ndo como fora feito por
eles ao romance do Poeta, mas sim para indicar de como ler e entender a presenca
desses fatores locais, sejam as vontades ou 0 espaco. A falta de universalidades,
apontada pelo Intelectual, s6 provém dos pequenos lugares, no entanto, o narrador
comenta que o Poeta escreve sobre as mesmas obsessfes estando onde estiver. Ja
para o Patachao, a fobia ao banco era “um toque de genialidade”, logo, passivel de

admiracao.

Embora o leitor empirico nunca tenha acesso a qualquer poema do Poeta
Porreirinho, é nesse género que esta a sua producdo. Sobre tal obra, o narrador diz

que:

Mostrava calmamente uma poesia eivada de algum lirismo barroco,
arcaizante quase, com se pertencesse a uma espécie de Tolentino menor ou
a qualquer poeta de amor aos molhos. Mesmo assim — poesia. O problema
destes nomes ficava entalados na sé ignorancia do Patach&o. Nunca ouvira
falar do fenédmeno da heteronimia, essa qualidade fantastica e fantasmética
de se ser varios em um s0. Se tanto soubesse, concluiria que Cristo e Espirito
Santo sao heterénimos de Deus [...]. (p. 22)

A referéncia feita a Tolentino'®, marginal a sua época, tem intuito de compara-lo e

também salientar que o Poeta é menor. Ou seja, como nao se tem a obra para definir

15ppeta satirico portugués, natural de Lisboa. A obra de Tolentino de Almeida abarca sonetos, odes,
memoriais e satiras, entre outros géneros. A satira de Tolentino, que o tornou particularmente
conhecido e o distinguiu dos poetas seus contemporaneos (ndo pertenceu, alias, a nenhum dos grupos
literarios arcadicos), dirige-se a mesquinhez dos costumes, a pelintrice das aparéncias, a insensatez
de certos grupos sociais e comportamentos, num humor pitoresco e irénico. O proprio poeta se inclui
entre os cumplices dessa mediocridade, assumindo a sua pequenez resignada. Tolentino apresenta-
se como vivendo na miséria, e assume-se, ele préprio, consciente e ironicamente, personagem da
comédia humana que caricatura. Do ponto de vista estilistico, a obra do poeta caracteriza-se pela sua
simplicidade, longe da grandiloquéncia e das métricas préprias dos poetas neoclassicos. O seu verso
aproxima-se das formas populares, e 0 seu tom da coloquialidade, o que contribui para os efeitos de

89



tal comparacgéo, podemos elencar que fora feita para demonstrar que a marginalidade
do Poeta é maior, logo, seria menor em comparagdo com outros do seu centro, e
ambos possuem a satira como caracteristicas, como iremos perceber no romance.
Também fica claro o ndo encaixe da escrita do Poeta em algum periodo literario
antigo, a mencao ao Barroco, deve se dar por provaveis conflitos antitéticos, mistura
de ideias ou até, por se tratar de uma escrita marginal, a possibilidade de um fundo
moralizante. Ao mesmo tempo, o narrador menciona o flerte com a escola arcade,
que, além de ser um periodo que recusa todas as premissas barrocas, tinha como um
dos principios primeiros elevar o espaco campesino ou bucdlico, também importante
nos escritos agorianos. Apesar de tracos de referéncia ao barroco e escola arcade, a
obra poética do Poeta ndo se encaixa em nenhum periodo literario passado, até
porque os indicados sao opostos, logo ndo ha uma possibilidade l6gica ao encaixar
sua escrita de maneira presa, assim como as versoes produzidas pelo Patachdo do

romance, que até entdo nem beiram o romanesco.

Mesmo assim, poderiamos abarcar como uma obra modernista, se abrange a
liberdade artistica em contetdo e forma. No entanto, ao apontarmos tal marginalidade
do Poeta e de seus escritos, seu romance € sempre rechacado, sem nem ao menos
ser portador de algo positivo. Assim, temos as premissas para determinar que o
romance do Poeta € pés-moderno, mas ainda ndo compreendido pelo meio em
questado, e também pelo leitor empirico, que nesse ponto s6 pode ter a certeza que a
obra o Poeta ndo é romanesca, baseando-se nas premissas dos legitimadores, pois
0 acesso aos trechos do romance sdo poucos e s6 comegcam a partir da pagina 23 da

ficcao.

No entanto, o papel do narrador pedagogo, apontado por Fornos (1999), é
percebido logo nos primeiros trechos, visto que ele se intromete a tecer analises e
comentarios sobre tais, a fim de explicitar e se aprofundar na subverséo p6s-moderna.
Ele diz que “o romance comegava assim: “Ja la vao abril e maio...” Se ndo era um
comego brilhante, [...] era pelo menos uma forma concreta de situar o leitor no més

certo do ano” (p. 23). De inicio temos a primeira evidéncia de que se trata de uma

denuncia de vicios corriqueiros, de episodios quotidianos. E considerado por muitos um dos grandes
vultos literarios do século XVIII portugués e um dos maiores satiricos nacionais.
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parddia do romance agoriano, como é costumeiro situar o leitor na época do ano,
conforme frisamos no capitulo sobre acorianidade, a fim de dar realismo as questées
climaticas do arquipélago. O importante ndo é o0 como comeca, mas sim 0 comentario,

feito para chamar a atencao do leitor, como algo comum e até desnecessario.

Ainda sobre a demarcacdo temporal presente na metaficcdo, podemos
perceber a presenca dessa caracteristica na propria ficcdo, onde o narrador, ja no
primeiro paragrafo, nos diz que o Poeta fora encontrado morto no dia 19 de marco.
Mais adiante, ja no caixdo, o Patachdo comenta que o Poeta “ndo vai muito
agasalhado e marco ainda é frio” (p. 12), o que também explica 0 nevoeiro que a Rosa
Cambadinha enfrenta no caminho para o seu pulo mortal. Ainda sobre a data da morte
do Poeta, o dia 19 de margo é o “antigo dia dos pais putativos” (p. 09), que constava
nos antigos calendéarios romanos, onde se comemorava o dia dos pais que ndo eram
0S progenitores, mas sim os de criacdo. Atualmente, comemora-se nesta data o dia
de Séo Jose, que, segundo as Escrituras Sagradas, fora o pai putativo de Jesus, assim
como o Patachao é para com o romance do Poeta Porreirinho. Pela perspectiva da
autoria como paternidade, a coautoria do Patachdo se outorga pela relacao putativa

para com o romance, dependente de suas leituras e edi¢cdes para poder existir.

Na literatura acoriana a fixacdo ao clima € um dos fatores mais importantes
para a constru¢do do espaco ficcional, sendo assim, antes do término do primeiro
periodo da metafic¢do, o narrador tece seus primeiros comentarios. Por ja ter passado

abril e maio, ele diz que:

Era junho, “ah!”, e logo deixava saber trivialidades imensas e necessarias
COmo 0S nevoeiros, as primeiras horténsias e touradas, um olhinho de sol, as
festas do Espirito Santo, o arzinho da sua gra¢a. Desde a primeira folha, o
leitor é obrigado a saber que tudo se passa numa ilha - pequena como
qualquer ilha que se preze - que ndo € Unica, pois ndo convém dar aos seus
habitantes a fatalidade extrema de se ser, por desgra¢a desatinada, os mais
insulares do mundo. A proximidade de outras ilhas é, para além da
componente cenografica, o mal menor da insularidade. O romance néo sé
duma paisagem aglutinante e envolvente, como dum suporte de personagens
(herdis reconhecidos pelo Poeta Porreirinho nas margens de sua
insularidade) que encontravam nos desencontros que o destino ferozmente

provoca. (p. 23)

Além do clima, também temos um apanhado geografico de Jericé, uma ilha
pertencente a um arquipélago, onde a semelhangca com os Acores nos indica ndo so
0 costumeiro laco com a realidade, como também uma possivel analogia com a

Cidade. Além disso, o narrador indica a marginalidade das personagens escolhidas
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pelo Poeta, que evidenciam uma das caracteristicas po6s-modernas, visto que o
enredo se desenrola através deles. Dessa maneira, a voz marginal ganha destaque,

se encaixando assim no que Hutcheon chama de “ex-céntrico”.

Por ser tratar de uma ilha, certamente, os “itinerarios” seréo circulares, assim

como 0s costumeiros enredos acorianos, que caminhavam sempre para O

apontamento da acorianidade. Na ficcdo, a fronteira entre o ficcional e o real é de

maneira corriqueira ao meio, parte-se do vinculo empirico dos Acgores, llha Terceira e

Angra do Heroismo, para que assim a ficcional Cidade ganhe vida. Com o acréscimo

da metaficcdo, Jerico compartilha também de uma relacao fronteirica com os Acores,

visto que logo no inicio h&a evidente importancia do espaco e da geografia. Porém, o

narrador nos traz um trecho do romance do Poeta, que visa romper com a inicial
relacao fronteirica de Jeric6 com Angra do Heroismo, pois ela:

N&o consta nos mapas ilhas quadradas e aquela era a mais redonda de

todas, ndo fosse aquele abcesso, tipo apéndice, bem mergulhado no mar ao

lado da Cidade e poder-se-ia falar em eira em vez de ilha. A comparagéo é

mal comparada, mas resta a verdade sublime de que todos os caminhos vao
dar ao Patio d’Alfandega. (p. 23-24)

Por conseguinte, este trecho exclui a possibilidade da relacao fronteirica de Jerico,
primeiramente se da pelos Acores. Mostra que ela € um segmento, ja que é na ficcao
que é o referente da “realidade” da metaficgéo, logo, Jerico se relaciona inicialmente
com a Cidade, que por sua vez, se relaciona com Angra do Heroismo. Ambas
possuem o Patio d’Alfandega, no entanto ele tem sua importancia ampliada somente

na metaficcdo, como o local da marginalidade plena.

Ainda sobre o espaco de Jericd, o narrador relata que:

O Patach@o n&o encontra dificuldades na identificagdo das ruas daquela
Jericé desenhada no romance. “Conhego-a de ginjeira'®” e nela se reflecte
mandando as favas os preciosismos da topominia. Respeitaria, portanto, o
fulgor da imaginacédo do Poeta.” (p. 25)

Devido ao reconhecimento das ruas pelo Patachdo, existente através do preciosismo
local do Poeta, que explicita a inicial presenca do realismo, na metaficcdo, por meio
da descricdo do espaco desta. O Patachdo nao vé dificuldade em perceber e

16Esta frase revela que é originaria da zona rural. Usa-se normalmente com sentido negativo.
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identificar a semelhanca entre Jericé e a Cidade, alids esse serd o empecilho, ndo

para a “montagem”, mas sim para o entendimento da obra.

Enquanto Patach&o sofre com a realidade e a falta de linearidade do romance
do Poeta, o narrador comeca a fornecer aos leitores empiricos informacdes e opinides

exclusivas dele. Ele diz que:

Jerico - a pequena cidade da ilha do Poeta doma para fazer evoluir a trama
do romance - ndo é um espaco localizado na avenca do imaginario. Ela
pertence a um pais que desde sempre se embriagou com a mania dos
espagos, que fez do mar as estradas dos seus sonhos grandiloquentes e
delinquentes, onde cada acostagem e pé-em-terra eram ferrete posse e de
dominio. (p.25)

Duas observacfes se destacam nessa fala do narrador. Primeiro a agora possivel
referencia de Jeric6 com os Acgores, o Patio d’Alfandega nos leva a Angra do
Heroismo, e pertence a um pequeno pais, Portugal. Segundo, o leve tom critico ao
pais com a mania, negativa, de grandiosidade em “conquistar” terras a cada saida,
porém o0s portugueses sempre se mostraram 6timos desbravadores e ndo bons
colonizadores. Tal fato se demonstra na linha histérica dos Agores, que sofreram por
um longo periodo pelo descaso e falta de serventia para seu pais.

A aproximacdo, sempre destacada pelo narrador da ficcdo, de Jeric6 com
Angra de Heroismo, estreita também a relacdo dessa com a Cidade. Portanto, para o
leitor empirico a clareza da conexdo entre elas € evidente, embora nesse ponto da
leitura ainda ndo se tem a percepc¢do exata da cidade metaficcional, a ndo ser pela
escolha da alcunha, que traz consigo todo um simbolismo negativo. A eleicdo do nome
nao é apenas uma referéncia ou um intertexto historico, e sim o primeiro indicio que a
obra do Poeta é uma Metaficcdo Historiografica (M.H.), onde Jeric6 € a primeira
apropriacdo de uma personagem histérica, que se apresenta ndo exatamente como a

referente.

Segundo Hutcheon, a existéncia da M.H., obrigatoriamente, passa pelo
intertexto histérico, porém ndo pode acabar apenas nesse, que se completa com o
seu uso para fins parddicos. A escolha da cidade biblica destaca a grande influéncia
cristd presente na formacao da cultura em discussao, principalmente por Jerico ser a
cidade dominada pelo pecado. Entretanto, ndo se pode pensar na representacao

exata do referente, pois a alusdo existe para se repensar algo no presente, através do
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passado. JericO ndo representara apenas a sua definicdo biblica, € partindo dessa

que se buscara um novo significado, principalmente por ela estar em outro contexto.

A fim de estreitar a relagédo de Jeric6 com a Cidade e com Angra o narrador nos
diz que:
Jeric6 de ilha e cidade de ilhas, nela recaem as leis do seu pais distante, com
seus pontas-de-lanca sediados e muito obedientes e rabugentos numa
autonomia mal vestida e subalimentada. Sabendo o Patachdo tanto com
nisso, mandou a outra banda os ditames da literatura com a sua
universalidade cingida a comichdo sadia duma luxuriante camada de chatos.

“Nao da outro trabalho que nao seja o de cogar... e este, sim, € um gesto
universal.” (p. 25)

Percebe-se a critica aos representantes do pais distante, acreditamos se tratar de
Portugal, pela histéria e similaridade entre o trecho e com o que ocorreu ao longo do
tempo nos Acores. No entanto, o fragmento demonstra o abandono, por parte do
Patachdo, de sentido na obra do Poeta, enquanto ficcdo portadora de valores
universais, para ele, apenas o ato fisico de cocar é algo realmente universal.
Simbolicamente, podemos ler esse acontecimento onde o leitor agcoriano, preso em
narrativas realistas e mecanicas, ignoram a possibilidade de universalidade de um
texto ficcional, inclusive uma M.H., com seus intertextos e personagens historicos.
Para corroborar tal apontamento, o narrador diz que, para o CL, “Jericé — a — falsa era
apenas JericO mesmo que, para tanto, se tivesse de engolir um cesto de sapos vivos
e de toda a sabedoria dos gedgrafos” (p. 25), ou seja, fica evidente a ndo percepcéao
de uma nova significacdo a essa personagem histérico, seja por sua apari¢ao biblica
ou geografica.

O narrador é essencial para que fujamos desse olhar realista dos leitores
ficcionais. A medida que os trechos do romance do Poeta s&o revelados, o narrador
comega a ter uma funcéo instrucional, através das interpretacdes, ainda irbnicas e

debochadas, porém indicativas para uma leitura mais atenta e aberta.

7

Nos trechos iniciais da metaficcdo fica claro que Jericé ndo é a biblica, o

narrador metaficcional diz que:

Jé 14 vao abril e maio e Jeric6 ndo dorme ainda na sua cama de acécia.
Acordada sobre a noite, descré das bruxas, dos duendes e da soliddo, dos
seus bébados e vadios. A meia-noite apaga, enfim, a sua luz de morrinha,
deixando tudo e todos no devido lugar. Dirdo as aves marinhas que a Cidade
ndo é uma llha e pela madrugada escreverdo em voo rasante palavras de
alguma sutileza. Como a desgraca de uma ilha é a sua beleza. E depois: a
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beleza da ilha é a tristeza dos homens e das arvores. Estdo certas as aves.
Homens e aves pousam o0s olhos sobre 0 mar e, nessa atitude expectante,
subtrai-se-lhes a solidao. A pose, por sua vez, € bela. (p. 25-26)

Durante a leitura do trecho, podemos perceber que o narrador parece estar falando
do mesmo espaco, inicialmente chamado de Jeric6 e em seguida de Cidade. Esse
fato indica o referente da falsa Jericd, porque ela ndo é a histérica, mas sim uma
parddia da Cidade. Ainda, ha a indicagéo do olhar dos ilhéus para o além mar, o sonho
gue ele representa, o eterno companheiro, 0 que é uma caracteristica da literatura

acoriana, indicando também a possibilidade de eu pertencimento ao sistema citado.

Por fim, o narrador da ficcdo tece um comentario que reafirma o que fora
insinuado pelo narrador da metaficcdo. Logo apos o ultimo trecho citado, sobre o
formato da ilha (Jericd):

nada mais e escreveu sobre a forma da ilha. A Unica figuracdo que se lhe
conhece era a cOpia de desenho anénimo e sem data que fazia parte de um
livro de memodrias. E ndo condiz com a forma redonda e seu abcesso. No
desenho, é um passaro perdido no meio do mar sem identidade possivel. Nao

era 4guia nem pomba, acor ou melro preto. Se havia comparagéo razoavel
era com a passarola do padre Bartolomeu de Gusmao?’. (p. 26)

Além de ser um desenho, sem autor, e de ndo condizer com a realidade, que deveria
ser de uma ilha redonda, com um pequeno abscesso abaixo, o seu formato era de um
desenho de passaro, embora ele frise que ndo € um acor, a referenciacéo serve para
corroborar as semelhancas. Por diversos momentos teremos caracteristicas, que
agem como links, que nos ratificam a linha ténue que ha entre Jericé, Cidade e Angra

do Heroismo, que indiciam assim, o processo parodico em questao.

Junto a tal processo, também se percebe uma complementacdo critica da
metaficcdo para a ficcdo. Além dos narradores serem muito parecidos, o da ficcdo se
diferencia pelo trabalho de encaminhamento do leitor empirico a leitura diferenciada,

para que a obra do Poeta n&o seja lida como os leitores da Cidade. Ja o da metaficcéo,

"Nasceu em Santos, S. Paulo, no Brasil, e fez estudos no Seminério jesuita de Belém, na freguesia
de Cachoeira, Capitania da Baia, onde se ordenou. Desde muito cedo se interessou pelo estudo da
Fisica, tendo concebido uma méaquina de elevacao de 4gua a 100 metros de altura, no Seminario de
Belém. Em 1701 veio para Portugal, tendo regressado ao Brasil pouco depois, para voltar a Portugal
em 1708 a fim de fazer o curso de Cénones da Universidade de Coimbra. Aqui desenvolveu os seus
estudos de Fisica e Matematica. Em 1709 dirigiu uma peticdo a D. Jodo V anunciando que tinha
descoberto "um instrumento para se andar pelo ar da mesma sorte que pela terra e pelo mar". O rei
concedeu-lhe privilégio para o seu instrumento por alvara de 19 de Abril de 1709. Fez varias
experiéncias com baldes de ar aquecido, algumas delas na presenca de D. Jodo V e da corte.
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além de compartilhar as criticas debochadas, desenvolve alguns julgamentos
apontados, mas os aprofunda. Podemos perceber isso quando nos deparamos com 0
segundo fato historico, o sismo de 80, também presente na linha temporal de Jerico,

reforcando assim a indicacédo de que obra € uma M.H

Na pagina 13 da ficcdo, o narrador comenta sobre a “febre do cimento” vivida
pela Cidade, pds sismo de 80, e depois do ocorrido, tudo era visto com banalidades.
O sismo de 80 é mais um dos fatos historicos trazidos para a ficcdo e para a
metaficcdo, ndo para apenas manter a linha ténue entre o real e a ficcdo, mas sim
para parodia-lo, em busca da subversdo que possa ir além do discurso historico e
literario. No entanto, acreditamos que tal intertexto, na ficcao, se restringe apenas para
apontar a relacdo fronteirica tdo comum ao meio literario acoriano. Nesse sentido, a
metaficcdo vai além dessa relacdo, como fora feita na Cidade, visto que o Poeta
destinara um capitulo s6 para a guerra do cimento, que se instalou na ilha ap6s o
terremoto. Nao podemos aqui afirmar, apenas especular, que a guerra metaficcional,
assim como varios outros criticados pela metafic¢do, se refere a uma possivel guerra

empirica instalada em Angra do Heroismo pés tal fato tragico.

O episédio do terremoto é revelador para percebermos que, mesmo que se
passem em espacos diferentes, os olhares dos narradores e as criticas se
complementam. E possivel perceber que o desafio aos valores culturais, sobre tal
acontecimento, ampliam a discussao e também consolidam a relagéo ténue entre a
realidade e a ficcdo. Esse dialogo textual, com seus intertextos distintos, ao serem
vistos de maneira complementares, corroboram a proposicdo de Hutcheon sobre a
equiparacao entre os intertextos historicos e literarios, pois o sismo da Cidade tem
como seu referente historico o sismo de Angra de Heroismo, enquanto o sismo de

Jericé tem o da Cidade como referente, porém agora € literario.

Nesse contexto, a intencao de se reviver o sismo de 80, a fim de buscar outros
olhares sobre esse terrivel acontecimento historico, percebe-se que ndo importa se o
referente sera historico ou literario. Para confirmar tal apontamento, o assunto do
terremoto volta a ser comentado, na ficcdo, na pagina 84, quando o narrador aponta
que:

Houve quem enriquecesse com 0 sismo, que uma desgra¢a nunca vem so.
“nao se fazem omeletas sem ovos e crimes sem motivo”, remenda o Patachao
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mais um dito do Poeta. E houve uma consequéncia, a mais estranha de todas
as fomes: a fome de cimento. Uma ilha inteira com fome de cimento. De todas
as ilhas, de outras ilhas e continentes chegaram mestres de construcao,
aprendizes disso, carpinteiros e burladores, pintores crescidos na véspera e
ainda prostitutas, pederastas, roubadores profissionais — todos quantos
pressentiram que a ilha estava a saque, rasgada e tonta, apta a espoliar como
taluda da desgraca. (p. 84)

A proposta do narrador é olhar para a reconstru¢cdo da Cidade, as criticas as
desgracas além da desgraca e aos aproveitadores. A Cidade ndo era mais a mesma,
nao so pela presenca de muitos forasteiros, que “mudaram a face das ruas, o timbre
do ruido, a espessura do ar. Tudo estava diferente” (p. 84-85), ou seja, a reconstrucao
fora mais devastadora para ela do que o proprio terremoto, porque perdera sua
identidade além das casas, das ruas e de seus moradores.

Ja na metafic¢do, ao se tratar do sismo, o narrador ndo se atem as mudancas
fisicas de Jerico, mas sim as consequéncias da “guerra do cimento”. Consegue-se
perceber a importancia do assunto porque €, até o0 momento, o maior trecho do qual
temos acesso. O Unico comentario do narrador da ficgdo chama a atencdo para o
comeco: ““Da-me vinte escudos pra meia bola./ Vai pré caralho!” Forma estranha de
comecar um capitulo do romance que alveja a guerra do cimento, numa escrita naval
do tipo cordel” (p. 86). Com a tipificacdo determinada pelo narrador, ao determinar a
escrita do tipo cordel, além da oralidade presente na escrita, também podemos
esperar outras caracteristicas desse tipo textual, como a critica social, a ironia e a

parcialidade do autor, mesmo que se apresente através do narrador.

No principio temos um panorama geral do espaco e da situacdo a serem
abordados:

Meia bola de vinho fez ruir o castelo de cartas. Muitas foram as aflicbes que

ficaram sepultadas sob os escombros. // Guerra. A esquadra da cidade move-

se cautelosa e esperta. O general esta contente com seus oficiais, seus

sargentos, cabos e pracas, todos instruidos na melhor escola de disciplina, o

respeito absoluto pela hierarquia, a mente sdo no corpo sdo do sigilo
necessario. (p. 86)

Como néo poderia ser diferente, uma guerra em uma ilha, teria que ter uma frota naval.
Porém, esta ndo é uma qualquer, embora seja aparentemente igual a outra qualquer,
com suas patentes hierarquicas, pronta para atacar sorrateiramente, movidos a algum
tipo de disciplina militar, todos estavam salvos, desde que haja sigilo dos ocorridos.
Todos “sob ordens do Chefe que as recebe do Grande Chefe — um homem sem rosto

que habita no seu inacessivel castelo de cristal, blindado por dentro e por fora (p. 86).
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No entanto, “a margem o Puto. Nao pertence a essa tropa, ndo Ilhe conhece a
cor nem as regras. E apenas o vidente privilegiado que assiste as batalhas no meio
delas, imune, preservado de qualquer bala perdida (p. 86). Mesmo na metaficcdo a
presenca das personagens “ex-céntricos” sdo constantes, sempre com papéis de
destaque. Mesmo o Puto ndo sendo o protagonista do romance do Poeta, certamente
ele é a personagem principal do capitulo destinado a guerra. Logo, partindo do
pressuposto que o sismo é um acontecimento do passado historico, parodiado para
se buscar uma nova maneira de vé-lo, assim podemos afirmar a continuidade do
processo necessario para determinarmos que o romance do Poeta € uma metafic¢éo

historiogréfica.

Nesse contexto, para corroborar que o foco ndo € o intertexto histérico mas
para estabelecer uma conversa com o discurso da arte. O capitulo sobre a guerra do
cimento, ndo apenas salienta a relacao capitalista de demanda e valor, ela indicara as
consequéncias dessa guerra. O sismo histérico, segundo o jornal Diario de Noticias,
de Angra do Heroismo, em uma reportagem sobre o fato, diz que o arquipélago
recebeu mais de 12 milhdes de ajuda internacional, e o cimento ja vinha comprado
com esses fundos. Logo, podemos concluir que existe a possibilidade da existéncia
de um esquema de desvio da “iguaria”, como fora relatado no romance do Poeta.
Portanto, se aplicaria a ideia de Hutcheon sobre a relagédo dos discursos, historico e
artistico, e de sua existéncia somente através da M.H.

O narrador comenta que é raridades nesses tempos, que as barcacas andam
cheias de cimento, o Puto utiliza a sua para pesca, “vela o perigo de gostar de pescar
em mar revolto” (p. 87). Enquanto 0s outros pescadores se concentram em carregar
0 cimento contrabandeado, com o consentimento do Chefe, o Puto aposta somente
em sua alternativa de vida. Estando a margem de todo esse processo, ele cometera
um erro fatal, “falara mesmo em quantidades que correspondiam ao desvio. Era
urgente cala-lo” (p. 87). Nao respeitara a Unica regra para o funcionamento da nova
atividade em Jeric6, ndo s6 rompeu o sigilo, como indicara com exatidao, fruto da
observacdo, enquanto mantinha a tradicdo de pescador que pesca, ao invés de
freteiro. O narrador diz que o Chefe precisava dar um jeito, pois “todos os dias se
sujeitavam ao desgaste continuo daquela voz de tom inocente que pedia cinquenta

escudos para mais meia bola de vinho” (p. 88). Neste momento ficamos sabendo de
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quem era a fala do inicio do capitulo, o Puto ndo queria participar, porém cobrava
religiosamente o seu siléncio. O Chefe ja tinha o plano, o narrador comenta que ele
“era simples e eficaz como devem ser todos os planos de qualidade. Em vez de meia
bola é oferecida ao Puto uma garrafa inteira de vinho. Foi o seu caminho para a morte”
(p. 88). O Puto, mesmo sabendo que caira numa armadilha, aceitou todos o murros e
pontapés que lhe foram de encontro a si, talvez por achar que merecia.

ApGs o espancamento, ele fica por horas desacordado e logo tenta se arrastar
para casa, entre quedas:
Luta contra a debilidade que o tolhe e consegue arrancar-lhe a lucidez dos
primeiros passos. Toda a viagem lhe parece uma réstea de mentiras
agoniadas, um pesadelo informe que se desfaz no despertar, um quisto
amuado sem evolucéo visivel. Sabe que ndo vem do cabo do mundo, mas

nunca se sentiria tdo longe de casa. Esta irremediavelmente perdido. Quer
gritar sem voz, andar sem pernas, morrer sem chamar a morte. (p. 89)

N&o morrera na hora, apenas dias depois, “huma noite de outubro de estupida lua
cheia” (p. 89). A morte dele parece simbolizar a morte de todos os moradores que
pensavam que ainda viviam na Jeric6 pré-sismo, visto que ele era o Unico pescador
que usava seu barco para pescar, e também a todos que, de alguma maneira, se
atravessavam aos interesses da nova ordem promovida pelo Chefe. A guerra do
cimento atingiu todas as camadas da sociedade de Jerico,

aquela era a guerra santa, prenhe de indulgéncias, benesses, titulos, a

guantos conseguissem aumentar o tesouro do Grande Chefe, do Chefe, dos

Chefezinhos, em distribuicdo graduada como mandam as regras das
organizacdes honestas. (p. 90)

Todos que tentavam romper essa linha tinham o mesmo destino que o Puto.
Esses ndo eram as unicas vitimas, “as gentes de Jericé sofriam as consequéncias
desta guerra sem que dela se apercebessem. Todos os dias uma quantia mais alta
tabelava o preco do saco de cimento. Pagavam-no a preco de oiro” (p. 88), os
moradores sofriam as consequéncias sem nem ao menos saber o porqué. O narrador
parece se compadecer ao ocorrido, porque apos a morte do Puto, ele comenta que:

Se chorei pelo Puto, fi-lo por mim. E que ele conseguira, através da morte, a
libertacao que se canta quando a vida nos desencanta. [...] Todas as guerras
tém os herdis que merecem, mas o Puto ndo merecia entrar nesta nem por

brincadeira barata. Prefiro escrever que ele foi a vitima que esta guerra exigiu
para sua consolacao. (p. 88)

O sentimento do narrador parece carregar um pouco de inveja da libertacdo, que so a

morte € capaz de oferecer, do Puto. Como se ele ndo apenas narrasse os fatos, mas
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também os vivenciara, ao ponto de achar que houve injustica no ocorrido. Tal davida
se esclarece quando ele diz que: “O oficio do contrabando segregou-me Linschooten.”
(p. 90). Sobre este, falaremos mais a frente, no entanto, ndo restam ddvidas da
participacdo do narrador como personagem da historia, ele comenta que o Puto
“parecia ndo querer ser um morto comodo, desses que se enterram e pronto” (p. 90),
0 caso ndo passara sem marcas. Outra possivel leitura seria que o Puto j& ndo
aguentava mais fazer parte de um local que o excluira, e que ele provocara tudo,
desde o pedido para o siléncio, o que justificaria 0 ndo escape da armadilha e nem a
tentativa de se defender dos golpes. Nao os fez por achar justo, mas sim porque queria

se libertar, e se sacrificar para denunciar, e assim ocorreu, morto, porém vivo.

Ao final do capitulo da guerra do cimento, dispomos de algumas informacoes,
que julgamos derradeiras para entender todo o processo que envolve as
problematicas geradas pela metaficcdo. O narrador comenta que “o Puto afinal, ndo
morrera. As lagrimas do Patachao e as minhas foram excrecéncias do alcool. Ninguém

sabe ou lembra quando foi a guerra do cimento” (p. 91).

Além de revelar que tudo ndo passa de uma mentira, embora denote que os
fatos relatados, no capitulo em questdo, sédo ficcdo, abarcaria assim a ideia de
Hutcheon, onde os textos histéricos e artisticos se unem. Dessa maneira, fica clara a
presenca da parddia do sismo de 80, o que acaba com a possibilidade de 1é-lo como
um romance histérico. Ainda, também fica evidente outra caracteristica da M.H,
porquanto ambos os fatos, histérico e literario, sao pretéritos ao presente da narrativa,
provocando assim a equiparacédo, salientada por Hutcheon, entre os dois fatos, que
gozam do status de serem intertextos histéricos: um documentado e o outro artistico.
Além disso, é revelado a mais importante informacdo, acerca da metaficcdo, a
presenca do Patachdo como uma personagem, 0 que nos leva a crer que o narrador
da mesma é o Poeta Porreirinho, explicando assim o porqué o narrador da ficgéo

especificou o texto do capitulo como cordel.

Entende-se agora, a problematica sofrida pelo Patachdo no seu trabalho de
coautoria. O realismo da obra do Poeta vai além da incompreensao de que Jerico é
uma parodia da Cidade, porgue as personagens da metaficcdo sao, para ele, pessoas
da sua realidade, inclusive ele mesmo. Logo o seu “feroz realismo” ia além das ruas
e das personagens de mesmo nome. O Puto de Jeric6 morrera por ndo participar do
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meio e por ser uma ameaca ao esquema do cimento, enquanto o Puto da Cidade
morrera por ser homossexual, ambos por espancamento, ambos marginalizados
perante as suas sociedades. As semelhancas ndo podiam passar sem que ele

percebesse, mas as criticas feitas ao esquema sim.

A morte do Puto da Cidade é um fato que ndo pode passar despercebido pelo
Patachdo, uma vez que ele fora chamado para depor no inquérito, algo que o
incomodara muito, “sabia que o Puto era homossexual?” (p. 93), Ihe repetia o Juiz,
inconformado. O Patachdo n&do entendera por que fora chamado, ele comenta que o
Puto morre por ter sido espancado e ndo por ser homossexual. Além da critica contida
nesse acontecimento, que tenta indicar a culpa da morte sobre o préprio morto, a
assinatura do depoimento chama atencao. O Patachao “escreveu, caligrafia grada e
pesada José Martins Costa. Abaixo, como quem nao prescinde de seus titulos de
honra, em mailisculas graves e erro ortografico saliente, acrescentou, PATAXAQO” (p.
93). Duas coisas se admitem, a ignorancia do Patach&o vai além do conhecimento
literario e o seu verdadeiro nome é José, confirmando que a relacdo putativa também

ocorre na alcunha batismal, reforcando a relacdo ja mencionada.

Conforme a narrativa avanga, os dois romances comeg¢am a se entrelagar, o

gue reforca a nossa tese de que o romance do Poeta é uma parédia da ficcdo. O

narrador comenta que a Cidade, depois do sismo, respirava e exalava medo, pois “nao
haveria coragem para recomegar” (p. 85). No entanto, durante a noite,

[...] alguns passos antigos: os do Poeta Porreirinho, do Patachédo, da Rosa,

do Graciosa e pouco mais, que Linschooten, por enquanto, de pouco ou nada

serve. Tinham-se refugiado na noite para mitigar a saudade dos tempos idos,

daquele em que andavam pelas ruas, em deslize suave, a saborear o

sossego, a quietude da vida, o palpitar da ternura. Foram-se esses tempos
num 4pice de vinte segundos. (p. 85)

A Cidade de antes existe somente a noite, por intermédio dos marginalizados,
unidos por motivos distintos, que juntos revivem e vivem escondidos na nostalgica
noite. Além das personagens conhecidas, o narrador comenta que o Graciosa'®, um

sujeito que sO surge em um dos rituais do Patachdo, ele danca, em uma espécie de

Bacreditamos que esta personagem tenha alguma relacdo com a Graciosa, uma ilha dos Acgores.
Porém, ndo conseguimos entender a analogia.
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transe aos guinchos do violino. Todavia, a presen¢a do Linschooten, se destaca,

porque € a segunda vez que ele é mencionado, sempre em fatos pretéritos.

A primeira apari¢cdo desta personagem é na pagina 82 da ficgdo, onde o Poeta
em meio ao um regresso no passado da ilha, pergunta: “Imaginas como seriam as
ilhas antes do povoamento? Ha quem fale de fetos, cedros e faias, alguns coelhos,
[...] E musgo. Montanhas de musgo” (p. 81). Além de fazer mais uma referéncia ao
espaco, esse regresso ao passado gera um comentario do narrador, onde “a presenca
de Linschooten parece ser inevitavel. Mas nao. Por enquanto ainda ndo é tempo de
Linschooten” (p. 82). Seu retorno, inicialmente, gera um estranhamento, porque na
pagina 90, em meio a um trecho do romance do Poeta, o narrador Poeta fala da morte
do Puto de JericO, lamenta-se, “uma surra de morte.// O oficio do contrabando,
segredou-me Linschooten”(p.90). Portanto, esta personagem conversa com O

narrador da metaficcdo, mas também é referenciado pelo narrador da ficcéo.

Como fora feito com a guerra do cimento, o Poeta destina um capitulo do
romance para essa personagem. Se inicia assim:

Esta sentado no banco verde, com o ar parado da eternidade, o corpo em

forma coloquial, as maos muito brancas pousadas no seu colo de homem, o

cabelo loiro semicomprido e alguma ondulacéo, a barba igual, vestido com

fato de modelo estranho em veludo escuro, nos pés umas boras cabedal

bicudas e com uma larga dobra acima dos artelhos. Na cabeca, um chapéu

de veludo igual ao fato d& nas vistas e no gorro pelo enorme penacho
semelhante aos que vira na montra de uma loja de Jerico. (p.94)

Logo, se percebia “que néo era ilhéu. Nem por sombras (p.94)”, ndo sé por sua
aparéncia fisica, suas vestimentas o datava de um passado distante. Esse sujeito é
outro intertexto histérico, trata-se de Jan Huygen van Linschoten no entanto, a grafia
da personagem literaria ganha um “0” a mais, certamente para diferencia-lo do
histérico. Porém, como podemos observar (Figura 1), a descricdo fisica feita pelo

narrador, bate com a imagem de seu referente historico.
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Figura 1: Jan Huygen van Linschoten?®
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Fonte:https://www.raremaps.com/gallery/detail/36343/Linschoten_Portrait_Hugonis_A_Linschoten_Haerlemensis_1595/Van%?2
OLinschoten.html

A personagem da metaficcdo Poeta Porreirinho narra que aquele homem o

fazia “duvidar da minha propria sanidade mental” (p. 96), ele ignora tudo a sua volta e

fica com o olhar vidrado no vulto sentado no banco verde, com um rolo as maos.
Impulsionado pela curiosidade, diz:

Vou me. E ele, N&o se preocupe, que mais ninguém me pode ver. Foi esse o

privilégio que lhe concedi. Sente-se aqui, se ndo quer que o julguem

paranoico. Evite falar-me para nédo se rirem de si, pois vao pensar que esta a

falar sozinho. / O senhor esté vivo? // Riu-se como um diabo vicentino. Claro,

homem! Ja é grande para que lhe aparegcam fantasmas tdo arrumadinhos
como eu. (p. 97)

7z

Esse fato corrobora que a personagem €, quase que literalmente, um intertexto
histérico diferentemente de Jericd, que possui a alcunha, mas se trata de outra cidade,
enguanto o Linschooten n&o possui a exatidao grafica, mas parece ter todas as outras
caracteristicas. Ademais, vale salientar que o trecho ndo aponta apenas um intertexto
historico, ele também assinala um intertexto literario, onde temos o Poeta Porreirinho
como narrador personagem. Podemos alegar tal afirmativa baseados na premissa de
qgue Jericod é uma parodia da Cidade, logo, o Poeta da Cidade é o referente literario

19 Jan Huygen van Linschoten, por vezes grafado Jan Huijgen van Linschoten (Haarlem, 1563 —
Enkhuizen, 8 de Fevereiro de 1611), foi um mercador e explorador neerlandés que viajou extensamente
pelas zonas de influéncia portuguesa na Asia. Tem sua importancia histérica para Angra do Heroismo
por, em 1595, retratar a cidade. Trata-se da mais antiga ilustracao.
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em questdo. Em suma, o entrelagcar dos romances auxilia a equiparacdo dos
referentes parodiados, como dito por Hutcheon.

Voltando ao forasteiro, o narrador Poeta parece se convencer com a existéncia
do vulto, no entanto, o rolo as maos desvia a atencao da possivel fantasia que ocorre.

Ao perguntar do rolo, Linschooten diz que:

Veja ai!, e apontou-me o rolo de papel que eu continuava a segurar nas duas
maos. Abro-o com a minha maior solenidade e os olhos pasmam de
maravilha e de surpresa. O coragdo inquieta-se-me numa comocao
impressentivel. E uma carta de Jerico, feita sob trago de desenhador eximio,
um belo desenho em que a cidade sobressai com suas ruas e suas casas,
suas igrejas, ribeiras, moinhos e conventos, quintais e sua camara. E o monte
Brasil, em baixo, com suas tetas de cabra e o mar com todas as suas ondas
e navios e, ao fundo, cerrados cultivados [...]. Leio: Jerico Urbis (...) vocant
maxi: & copioso glasti, proventu ditifs.2. accurata cum arce / delineatio Hanc
ob Episcopi praefecti ET regii senatus auc:/toritales aliae tanque supreman
respiciunt. Auctor loannes Hugonius A. Linschoten a°® 1595 ... (p. 98)

O tal rolo expde o desenho que Linschooten fizera de Jeric6 em 1595. Da mesma
maneira que a descricao fisica apontava a semelhanca, podemos perceber que ela

ocorre também nos desenhos, como pode ser visto na figura abaixo.

Figura 2: A Cidade De Angra. Na llha De lesu Xpoda Tercera

Fonte: https://www.raremaps.com/maps/medium/42681.jpg. Acesso: 06/01/2017.
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Percebe-se que a personagem se emociona ao tomar conhecimento do que
estava em suas maos. E depois de apreciar o desenho?’, ele diz para Linschooten
que:

Ja ouvi falar de si, sem que tenha ficado a saber. / os vossos historiadores
dao toques vaginais aos documentos e julgam que lhe espremeram toda a
verdade. Sobre mim, s6 dizem barbaridades. Nao sou heréi nem santo, o que
ndo quer dizer que seja um facinora ou pirata. Poderei ter sido controverso.
Mas nunca fui desonesto. Nenhuma consideracéo pelas gentes das ilhas me

fez voltar. Por isso, ndo quero que me vejam. As minhas relacdes com essa
gente se ndo foram negras, foram funestas. (p .99)

Mesmo o Poeta reconhecendo como um sujeito histérico, ndo |he vem a ideia do
acontecimento ser fantastico?l. A critica lancada pela personagem fantasmagorica,
parece ser um ponto de partida para evidenciar a subversdo parédica indicada pela
sua presenca. Linschooten diz ao Poeta que voltara porque soube do sismo, e da
reconstrucao de Jerico e veio “saber o que escapou a época do meu desenho” (p. 99).
ApOs relatar seu objetivo, o holandés comenta ao Poeta que nao pode se sujeitar “a

luz solar. Até logo a noite. Nesse banco” (p. 100), e assim desaparece.

Com tal desaparecimento, que acaba o capitulo destinado ao Linschooten. O
narrador da ficcdo comenta que quando o Patach&o lera essa parte do romance do
Poeta, ele

relembra a euforia quase dramatica do Poeta Porreirinho. “Falei com um
senhor estrangeiro de uns quatrocentos anos!” O Patachao riu-lhe na cara.
Falou dos maleficios do &lcool [...] A Rosa Cambadinha fez coro e aproveitou
para choramingar sinceramente pedido adulto, os bracos a volta do pescoco,
“N&o bebas tanto, meu amor, que te afogas de morte.” O Poeta apelou para
a honestidade que prezava acima de um copo de aguardente. (p. 100)

20 Segundo reportagem do Jornal Acoriano Ocidental, 14 de marco de 2009, o investigador Humberto
Oliveira, engenheiro e mestre em cartografia, adiantou a Lusa que Jan Huygen Linschoten tera sido o
coordenador e editor, mas o cartégrafo foi um portugués anénimo, o desenho tera sido feito por
portugueses e a gravacdo por um holandés, Baptista Doetchum. No &mbito do seu mestrado em
cartografia realizado na Universidade do Porto, Humberto Oliveira, que é natural de Angra do Heroismo,
sustenta que, naquela data, os cartégrafos portugueses eram “os Unicos que tinham capacidade para
tal”. Avanga com os nomes de Luis Teixeira. Ferndo Vaz Dourado e Bartolomeu Lasso.
2L Inicialmente Lisnchooten parecia ser apenas um intertexto histérico. No entanto, desde o primeiro
contato com o Poeta, que hesitou em acreditar no que estava vendo, por achar se tratar de um vulto.
Apés estabelecer contato, a personagem pdde comprovar na fala Lisnchooten, que ele é um fantasma,
gue voltara para poder comparar o desenho que fizera com a disposicao atual de Jerico. A presenga
da fantasia na narrativa poderia gerar uma analise mais apurada, levando em consideracao os estudos
de Tzevetan Todorov acerca do fantastico. Todavia, achamos melhor apenas mencionar o fato, visto
que a presenca de tal personagem causara mais hesitacdes e estranhamentos em outras ocasides.
Trabalhamos com a ideia de fantastico maravilhoso, pois temos como objetivo apenas evidenciar a
personagem como um intertexto histérico, para assim, apontar a narrativa com uma metaficcdo
historiogréfica.
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Mesmo em seguida de ter jurado, com a negativa dos amigos, resolveu que leva-los
para o encontro noturno que havia marcado. Rosa vestiu o traje que o Poeta mais
gostava, enquanto o Patach&o s iria pela sua estima pela amizade, os trés no Patio
d’Alfandega, sentados ao banco verde, ainda incrédulos, os dois. A cena ocorre na
ficcdo, Linschooten diz:
/I “O amigo nado quis vir sozinho...” O Poeta assusta-se e vé, sentado no
espaco que lhe fora reservado, o senhor Linschooten. “Ja chegou!” e no se
percebeu se havia rogozijo na sua voz ou se era informacédo aos incrédulos.
“Quer que os seus amigos partilhem da minha companhia?...” O Poeta nédo
chegou a responder. Linschooten sabia tudo que ele pensava. Qualquer
resposta seria circular e redundante. Inevitavel foi o gritinho da Rosa e s6 nédo
desmaiou pela intervencdo pronta e superior de Linschooten, que a
recompds, primeiro com o seu olhar hipnético, depois com palavras de
circunstancia mas muito bem enfeitadas com lacinhos de sorrisos. Enquanto
isso, o Patachdo ajoelhara, excomungara-se em mil perddes, abracou o

Poeta e dirigiu-se a Linschooten de maos postas. Passou do razoavel o
tempo que demorou com a boca em 6 de pasmo. Foi uma comédia. (p. 101)

A presenca de Linschooten na ficcéo € o principal acontecimento que demostra
o entrelacar das narrativas. O narrador ndo indica nenhuma estranheza por tal fato,
no entanto, para o leitor empirico, ndo ha como passar sem ter o estranhamento,
podendo até pensar que se trata de um trecho da metaficcdo. A certeza do
entrelacamento ocorre quando o Poeta declara a todos os que estdo sentados no
banco verde “que estava a escrever um romance e que nele iria fazer figurar
Linschooten, o Patach&o, a Rosa e o proprio” (p. 102). Cremos ser de grande valia
detalhar o relacionamento entre os quatro, porque fora a partir desse e dos seus

desdobramentos, que o Poeta tem a ideia de escrever o seu romance.

Duas conclusdes foram tiradas de tal encontro: “o senhor Linschooten era muito
divertido e todos formavam um quadrado perfeito” (p. 102). No entanto, a relacéo
perfeita durara muito pouco, o Patach&o encheu-se do forasteiro quando ele curvou-
se e beijou respeitosamente a mao de Rosa, que, além de ter ficado avermelhada,
“deixou ficar o seu olhar de fornicagdo melancélica” (p. 103). O narrador comenta que
o Linschooten, agora, era uma ameaca, na visdo do Patachdo, o que de longe nao
era compartilhada pelo Poeta, alids, a influéncia era tanta, que Linschooten
manipulava visivelmente as vontades do Poeta como um “cdozinho amestrado”. O
Patachao néo gostava nada, pois “o prestigio do Poeta que se esfarinhava. Isso era
imperdoavel. E o quadrado virou tridangulo” (p. 103). A grande estima do Patachao pelo

amigo sempre fora a sua grande prova de amizade, fato que fica evidente aqui e por
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todos os esforgos para a “arrumacao” do romance do Poeta. Nao demorou muito para
que o tridangulo virasse uma dupla, a Rosa comecara a cultivar ciimes do Poeta, ele
“deixara de cumprir com as suas obrigacdes de macho. Rosa contou tudo para o

Patachdo num choro de desconsolo absoluto. Aquilo era inadmissivel” (p. 103).

O narrador explica que a Rosa Cambadinha ndo aguentou tamanha desfeita,
seu amor era absoluto, ela largara o Poeta, como ultimo ato comunicativo, um bilhete.
Ele relata a cena onde:

A sua emboscada tinha duas saidas distintas: uma para o Poeta Porreirinho
(e ele aproveito-a bem) e outra para ela que também seria aproveitada.
Levantou-se. Apagou a luz. Saiu do quarto. Encheu a banheira de agua
guente e lavou-se em profundidade. Vestiu-se. Com todo o seu orgulho de
fémea, escreveu um bilhete que deixou ostensivamente sobre a mesa da

cozinha, “Fui-me embora. Ja podes trazer ca pra casa o maricas do Linxote
e dormir com ele na nossa cama.” (p.104).

J& passado algum tempo da morte da Rosa, o heroismo dela, para o Patach&o
fora o “ritual do seu casamento com o Poeta Porreirinho”. Também gosta de imaginar
se ela esta saltando de nuvem em nuvem na busca de seu amado. “quem sabe Deus
pegou no Poeta Porreirinho e com a devida cunha do senhor Linschooten, os colocou
a morar no mesmo apartamento, onde bebem aguardente e desenham
interminavelmente a Jericé do romance?’(p. 104). Embora se trate de uma fala do
Patachdo, mesmo envolto das ignorancias jA& mencionadas, ele destaca que o
Linschooten que esta com o Poeta é o grafado com os dois “00s”, ou seja, o literario

e néo o histérico, possuidor apenas de um “0” na grafia.

O intercalar das ficcdes, as prendem cada vez mais, nao ha como se ler uma
separada da outra, como antes. A confusdo do Patach&o comeca a fazer sentido para
o leitor empirico. Também evidencia-se que as dificuldades do Patachdo ndo eram as
mesmas do CL e do Intelectual da Cidade, ja que estes buscavam estética literaria.
Os discursos e os intertextos comegam a se misturar ao ponto de, inevitavelmente,
perceber que o romance do Poeta € uma parddia da ficgdo, tanto que ambos possuem
o mesmo titulo. O leitor empirico pode perceber isso porque as narrativas ficam
dispostas, de maneira entremeada, através das escolhas do narrador da fic¢cdo, nos
levando ao pensamento de que as narrativas sdo uma so6, nao fisicamente, mas no

seu sentido.
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Na metaficcdo, apés o desmanche do “quadrado perfeito”, o foco é dado as
andancas do Poeta e do Linschooten, para que possam fazer as devidas mudancas,
a fim de atualizar o desenho de Jerico. Durante esses, Linschooten relata ao Poeta
como era Jeric6 no passado, suas belezas e suas injusticas, pouquissimas sao
nostalgicas, a maioria servem para criticar, até porque ja sabemos que se trata de
uma obra pés-moderna. Sendo assim, acreditamos que nao seria de grande valia
analisa-los, por ja termos referenciado o intuito de subversdo contida na obra do

Poeta.

Optamos por dar énfase ao entrelacamento das narrativas, uma vez que além
de destacar essa, também ha o processo de montagem final realizado pelo Patachéao.
Mesmo com as dificuldades mencionadas ele ndo desistira. Em meio aos intertextos
e personagens historicos, o narrador revela a promessa do Pataché&o, para si mesmo,
gue ainda ha de tentar mais uma vez, porque “surgira uma editora privada que, em
conferéncia de imprensa anunciou ir apostar em todos aqueles que escreviam para a
gaveta porque ndo sao se lhes dava oportunidade de edi¢cado” (p. 119). O medo da néo
aceitacao voltava a tomar conta do Patachéo, “para ele, o Poeta Porreirinho passara
depressa de mais as fronteiras da légica” (p. 119). Depois dessa conclusao, que
demonstra uma centelha literaria, ele deixa o romance e vai para casa. No outro dia,

“sem que seja tempo disso, chove sobre a Cidade. Chuva estranha de julho” (p. 120).

No caminho para a casa do Poeta, o narrador relata toda a cena da ultima
“arrumacéao do romance. Na cabecga do Patachao “estdo por ordenar a morte do Puto
e 0 sismo de janeiro”, essa ultima tentativa estava perturbando o Patachao, “aquele
romance é uma alegoria angustiante”. Quanto mais ele lia as criticas e 0 asco do Poeta
narrador a Jericd, mais o Patachdo compartilhava do mesmo sentimento para com a
Cidade. O processo de coautoria era visto pelo Patachéo pelas transformacdes fisicas
e aquisicdo de alguns habitos do Poeta. Mas fora o cansago mental, juntamente com
0s julgamentos concebidos, as sete paginas que tratavam do sismo e da morte do
Puto consumia-o. Ele grita: “rasga, rasga, rasga!”, tomou para si a tarefa de retirar
aguelas paginas na versao que vai para a editora da Cidade. Esta € a primeira e Unica
vez que o Patachao usufrui de seu posto de coautor da obra, pois ele lembra que “o

romance ha-de ficar legivel para que a promessa se cumpra” (p.130).
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Apds a concluséo da Gltima verséo o Patach&o define o romance do Poeta, o
narrador diz que:
Para ele, estava ali o melhor romance do mundo, talvez ndo do mundo, que
0s exageros sdo pecados da cegueira, mas do pais, nem mesmo do pais
seria que Lisboa néo deixa, das ilhas que a elas pouca mossa faz. Todavia,
se ndo era o melhor romance das ilhas, da ilha era-o com certeza néo era tdo
concludente como se precisava, era o melhor romance da Cidade. Claro que
a Cidade s6 reconheceria tal romance como o melhor, se o Intelectual o
declarasse solenemente, em transmisséo directa pelos canais competentes
de difusdo e em horario nobre. O pior é que ja se conhece qual a opinido do
Intelectual sobre o romance e, assim, nem da Cidade, o melhor sera. Se os
guantitativos importam tanto com parecem, o romance nao sera o melhor do
mundo, do pais, das ilhas, da ilha, da Cidade. E, de forma indubitavel, o

melhor romance do Café Atlantico. Deste melhor ninguém ousaria aproximar-
se. O Patachédo esta em paz consigo. (p. 131-132)

Partindo da mais alta estima rumo a mais baixa, porém real. Nesse trecho é feita a
analise do caminho a ser percorrido por uma obra, na busca de reconhecimento, onde
h& necessidade de se passar pela chancela intelectual. O romance do Poeta falhou
em ser reconhecido pelo Intelectual da Cidade, logo, nem precisou rumar ao
continente para a proOxima etapa. A presenca de Lisboa ndo so6 reforca o laco real, de
que a Cidade é Angra do Heroismo, como também indica o dominio lisboeta e o0 seu
desprezo pela literatura local. Contudo, o Patachdo consegue determinar que a obra
do Poeta é, sem davida, a melhor do café Atlantico, até porque ninguém prezaria por
tal marca. Esta definicdo simboliza a marginalidade extrema da metafic¢cao, de autor
marginal, com personagens marginais, num espa¢o marginal e dando voz aos que

vivem a margem.

Depois de ter uma noite de bebedeira no Café Atlantico, senta-se no banco
verde do Patio d’Alfandega e adormece, fora uma espécie de comemoragao porque
no outro dia entregaria o0 romance a editora da Cidade. Tal fato o faz delirar, onde “o
Director da editora da Cidade iria embasbacar perante aquela obra-prima que |he
surgia de méao beijada, [...] projectanto o nome da empresa para 0 Cume das
preferéncias dos leitores” (p.134). O narrador comenta que o romance do Poeta seria
lido e interpretado como algo original e genial, uma tiragem de imediatas duas edic¢des,
“habito editorial portugués”, e assim o Patachao, finalmente, entraria para o ramo
editorial, porque fora reconhecido como editor. Embora néo fique claro se € um sonho,
um delirio da bebedeira, ou um fato inventado pelo narrador, apenas para criticar o

mercado editorial. Um ou outro, ndo mudaria o fato de n&o ter acontecido, ndo passa
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de uma ficgdo de um futuro muito préximo, uma vontade, um final feliz, digno de um

romance romanesco.

O Pataché&o dava a tarefa como terminada, ndo haveria outra versédo. Assim,
aliviado, ndo partira dele mais nenhuma outra valoracdo do romance. Porém, o
narrador diz que o Patachao “medita” que ele é o unico vivo que esta presente no
romance do Poeta, com duas ressalvas, o Intelectual, que ja se proclamou imortal, e
Linschooten por ndo ter um status definido, ndo era morto nem vivo. Os demais todos
mortos, o narrador finaliza o pensamento do Patach&o dizendo que:

a propria Jerico era uma cidade morta, fixada por Linschooten no papel como
um enorme sudério. E tudo quanto no romance se moveu e vinha fatalmente
semelhante a realidade, havendo que salvaguardar o azar das coincidéncias.

Afinal “Patio d’Alfandega - Meia-Noite” era o retrato da morte sem mais
adjectivos nem metaforas. (p. 142).

A presenca da morte ndo € exclusividade do romance do Poeta, ela também esta na
ficcdo. Mas ao determinar que o romance do Poeta é o retrato da morte €, embora o
narrador diga que ndo h& desdobramentos da indica¢éo, uma amostra de como uma

obra que desafia a tradi¢éo é vista: morta.

Para confirmar tal indicacdo do narrador, ele relata o veredito da editora da
Cidade: Sem explicacao plausivel, dizia:

“Programa saturado, comprometido por dois anos, temos muita pena, se

quiser esperar, experimente outra editora, o senhor compreende, o0 mercado

livreiro estd mau, bla-bla-bla.” Apesar da expectativa gorada, ja ndo se

surpreendeu. Colocou a capa debaixo do brago e, sem pedir desculpa pelo

incémodo, veio-se embora. O sonho de dez edi¢cdes mais os devaneios de
gloria jA nem deram um pesadelo. (p. 142)

Mais uma vez a negativa, nédo fica claro que tenha sido referida apos a leitura,
mas € possivel vé-la assim. Os devaneios vieram a cargo da proposta da editora, que
parecia indicar a publicacéo certa de qualquer obra, sem determinar valor, iria ignorar
tal passo, como fora dito em conferéncia televisiva. Todavia, apés quinze dias do
anuncio, o narrador exp&e que:

a editora tinha recebido 107 originais, de 96 escritores, sendo 102 de poesia,

um conto, uma comédia, um artigo sobre ecologia e dois ensaios sobre o
folclore particularmente enformados por transcricdes de Luis Ribeiro??, Leite

22Etnografo.: Delegado-Procurador da Coroa na Relagéo dos Acores, lugar obtido por concurso, mas
recomendado pelo Partido Regenerador local; Administrador do Conselho e Comissario da Policia de
Angra (4 de Julho a 2 de Setembro de 1910); Juiz Administrativo (alvara de 19 de Dezembro de 1910),
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de Vasconcelos?? e Jodo llhéu?4. Havia (e confirmava-se) naquelas ilhas néo
s0 leite e carne, ndo s6 os ventos, o anticiclone, os vulcdes e os sismos, ndo
s6 aquele desejo de partir mandando as ilhas as malvas, como também havia,
guase de repente, 96 escritores de geracdo espontanea, quase tantos como
as filarmonicas e quase todos a chorar para a mesma banda: o mar azul, a
lua cheia, a ilha verde e o por-do-sol, o barco no horizonte, adeus amigo,
adeus, 6 mae!, meu amor, eu amo-te, tudo em rimas de ar e vento a que nem
alguidar escapava. Era literatura a mais, muito prépria e muito insular. Claro
que havia também o romance do Poeta Porreirinho. No estado que se sabe.
Mas havia. (p. 119)

Em tdo pouco tempo surgira quase uma centena de novos autores, que devido
a todos os processos, criticado pelo narrador, sdo marginais, ignorados e repulsados,
como o Poeta, ou apenas escritores que nao possuem interesses editoriais. O
interessante € a “confirmacao” de que ha muitas coisas a se falar, porém a maioria
fala do mesmo, quase todos sao expressdes notoriamente insulares, talvez por isso
nao possuem um lugar em um maior mercado editorial, pois falam sempre do mesmo.
Nao sabemos se o romance do Poeta fora o Unico rechacado, mas abre uma possivel
indicacdo disso, porque fora dito que quase todos expressavam do mesmo, restando
assim a plausivel indicativa que apenas o romance do Poeta néo falara, e por isso

fora negada a publicagéo, o fazendo assim, uma obra marginal perante as marginais.

ApGs da negativa, o Patachdo se encaminha ao Patio d’Alfandega, o narrador

descreve a cena:

Foi sentar-se no banco verde para ficar. De caminho foi pensando na
inutilidade do seu martirio intelectual. Afinal, havia o Camdes que era o
mestre da Lingua, o Vicente dos autos e farsas, o Eca da imortalidade
romanesca, o Pessoa da arca mais milagrosa que a do ilusionista, 0 Nemésio
da agorianidade. “Para que diabo os parvinhos dos poetas porreirinhos
continuam a escrever quando tudo esta escrito da forma mais que perfeita?”
Aquele romance é apenas uma manta de retalhos mal cosidos e mal rimados.
Coisa pobre de se ler. O Patachdo tem, enfim, o seu momento de
mundividéncia. E goza-o como pode. (p. 142)

Como num passe de magica o Patachdo parece ter adquirido todo o conhecimento
literario para elencar tal questao, talvez seja o banco verde. O questionamento é

oportuno, ainda mais depois de tudo que vivenciara com o espoélio do amigo, de tal

Chefe da Secretaria da Camara Municipal de Angra (2 de Abril de 1925 a 4 de Dezembro de 1952). Foi
ainda, num curto espaco de tempo, professor do Curso Complementar de Letras e de Canto Coral, no
Liceu de Angra.
Z3poeta, linguista, filésofo, arqueblogo e etnégrafo portugués.
24De seu nome completo Frederico Augusto Lopes da Silva Jr. usou o pseudénimo de Jodo llhéu com
o qual publicou a maior parte da sua obra, principalmente a literaria, mas também usou Frederico Lopes
e mais raramente Frederico Lopes da Silva.
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forma inutil, concluiu que o romance do Poeta era apenas o melhor romance do café
Atlantico, poderia ter o feito sem quase nenhum processo intelectual. O que faltara ao
raciocinio do Patach&o € a necessidade de se expressar, até como uma maneira de
aliviar a vida insular, como se ja fizesse parte do imaginario cultural. Ndo podemos
afirmar que esses anonimos nao querem os louros de serem reconhecidos, talvez
tenha sido uma pretensdo do narrador chama-los de escritores, embora 0s possam
ser, pois € isso que fazem, escrevem. Sendo assim, achamos valido pensar se o Poeta
teria deixado quaisquer escritos de sua obra, na editora da Cidade, para fins de
publicacdo. Provavel que nao, levando-se em consideracdo que nunca procurou

legitimar os seus textos, como fora feito pelo Patachéo.

Ainda sentando no banco verde, Patachao recebe a visita de Linschooten, “tdo
em carne e 0sso como ha quatrocentos anos no passado”. Estava la para passar um
recado do Poeta. Dai se procede uma conversa digna de pertencer a metaficcao,
inclusive pela disposicdo das falas das personagens, assim como de conteudo

fantastico, porém alegérico e critico. Linschooten diz que o Poeta:

“Esta la em cima, para além daquelas nuvens, na companhia da Rosa” / “Eles
estdo bem?” / “Sim. S&o felizes.” / “ Ainda se lembra de mim?” / “Claro!
Mandam-te um abrago. Tém saudades tuas...” / “Bem podiam ter vindo...” /
“Nao quiseram descer. Esperam por tu na sua nuvem.” E acrescentou meia
dizia de banalidades sobre a vida que levavam bem la no alto, rematando
com “O Puto também estd com eles.” Tinham deixado de beber. A Rosa
aprendera a fiar nuvens e montara um tear estulo artesanato insular. O Poeta
Porreirinho virara ourives, valendo-se do oiro das estrelas que o Puto pescava
com a mesma arte com que apanhava, ho mar, o peixe do seu sustento. [...]
Estavam a enriquecer. La por cima, por falta de serpentes e magas, eram
mais estéticos o vestir e 0 despir e possuir um broche ou pulseira de oiro ndo
conferia qualquer estatuto social.[...] O recado era 6bvio: “Obrigado pela
persisténcia no ordenar as folhas do romance e pelas diligéncias feitas para
publicacdo. Mas a ordem continua incorreta. Se atirar as folhas ao ar, as
deixar cair e as levantar pela ordem com que pousaram no chao, € esse 0
romance perfeito. O melhor, porém, é limpar o cu com as folhas”/ “Bolas!” Era
a segunda vez que o Poeta lhe ditava tal sentenca. Morto e mal agradecido.
E Linschooten desapareceu. (p. 144-145)

A visdo do paraiso expressa € a de nao haver presenca da religiosidade, téo
importante para o meio e cultura dos Acgores. A presenca da Rosa também indica esse
fato porque o suicida ndo tem direito a ceriménia funebre, e, muito menos, um lugar
no paraiso cristdo. Além disso, o recado do Poeta revela ao Patachdo a forma correta
de se ordenar ao romance, ele deveria deixar a sorte e a gravidade determinarem, ou
seja, Patio d’Alfandega/ Meia — Noite, ndo tem ordenamento Unico e correto, sua
perfeicdo se daréd assim, porque trata-se de uma obra p6s-moderna, na qual necessita
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do leitor para sua significagdo, que também n&do ha de ser Unica e fechada. Nao
havendo o entendimento, como n&o houve, o Poeta indica, pela segunda vez, o uso

como papel higiénico.

Apoés o desaparecimento de Linschooten, o Patachdo volta a se perguntar se

ele esta vivo ou morto. O romance do Poeta estava s6 e perdido, assim como o

arquipélago que teima em se procurar em si, para si. No entanto, “faltou ao Poeta

Porreirinho a captacao do essencial, isso que traduz no inefavel, no apuro da verdade”
(p.145). Logo o narrador explicita que:

A Cidade, tal como JericO, nunca existiu. Nao existe. Nao podia existir. A

cidade do Patach@o é outra, menos tragica e menos difusa, mais coerente e

arrumada, com passado listrose e presente programado para enfrentar o

futuro. E o que todos dizem. E até mesmo a ilha e as ilhas flutuam sob os

auspicios do seu descobrimento. [...] nenhuma ilha pode ser descoberta até

ao fim, como nenhum romance pode ser escrito e lido em plenitude. Ha

sempre um verbo, um olhar, um gesto, um movimento, uma pausa para

descobrir. “Na verdade, envolvemos tudo em azul porque o que nos atrai é a

fantasia. S6 no desconhecido vale a pena navegar”, recorda o Patachao. (p.
145-146)

As negativas expostas pelo narrador demostram a ficcionalidade das cidades citadas.
Porém, a cidade do Patachao existe e ela € bem mesmo problematica, logo ele ndo
mora na Cidade, é como se ele morasse em outro lugar, quica em Angra do Heroismo.
Apesar dessa possibilidade, a falta de plenitude apontada pelo narrador € o mais
interessante, pois ela se mostra variavel, ndo portadora de exatiddo imutavel. Ele
utiliza a ilha para apontar que até esse ambiente limitado pelo mar, ndo € pleno porque
em meio a qualquer tipo de aprisionamento, ocorre a fantasia. A opinido do narrador
nao parece ser para o Poeta, mas sim para o0s escritores insulares, que ainda teimam

em falar do mesmo, ou pensam estar saturados.

O narrador aclara que o Patachéo fita pela ultima vez o inicio do romance, “Ja
la vao abril e maio...” e 0 que sobra € a mesma sonolenta apatia. “vou publicar este
romance no fogo!” (p. 146), e assim o fez, “ja que nao Ihe apetece utilizar tanto papel
no traseiro do seu saber” (p. 146). Mesmo que ndo tenha seguido os ditos do anjo
Poeta, o fogo parece ser o melhor destino ao romance, como na Biblia, sobre a queda
de Jericd, em Josué 6.24 diz: “Porém a cidade e tudo quanto havia nela queimaram a

fogo”, logo, o Patach&o dera, consciente ou ndo, o mesmo fim a Jericé do Poeta.
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Posteriormente a tal publicagao, ele “ficou sem tristeza, sem elegancia nem
poesia, num alivio de parto. Desapareceram-lhe todas as aguas e dores. Esta sentado
no banco verde para enfrentar a eternidade” (p. 146). No dia seguinte, “(Segunda-
feira. Em um jornal local: Por causa de papéis velhos, ardeu um prédio na rua Salinas.
N&o ha vitimas a lamentar. Os bombeiros suspeitam de fogo posto). “Ah, ah, ah” —

registro grafico da gargalhada do Patachéo (p. 147).
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, ao fazer uma retomada de tudo passado durante a construcdo do
presente trabalho, temos a conviccdo de termos atingido as expectativas, inicialmente,
baseadas na curiosidade e na curta analise de Assis Brasil, indicando Patio
d’Alfandega — meia-noite, de Alamo Oliveira, como, aparentemente, a Ginica expressao
de p6s-modernidade literaria dos Acores. Se € a Unica, realmente, ndo sabemos, visto
gue a obra fora lancada em 1992, acreditamos que seja pertinente uma investigacao
sobre tal afirmativa do tedrico gaucho. No entanto, havia a necessidade de se
comprovar, primeiro, a presenca da pés-modernidade e suas implicagdes no romance,
como também ao sistema literario local. O fenbmeno pds-moderno nao é apenas uma
expressao literaria, mas sim um fendmeno artistico e cultural, que, além de ser
contraditorio, visa desconstruir e subverter por meio do discurso parddico e de

intertextos histoéricos e literarios.

No principio, apds a leitura da obra, cremos que o trabalho se basearia na
analise da ficcdo e da metaficcdo, onde seriam apontadas as particularidades do
romance acoriano, cComo vimos no primeiro capitulo, logo a indica¢éo da acorianidade
em ambas, via caracteristicas. Além disso, ponderariamos o discurso, narradores, de
ambas, pelo viés pds-moderno, porquanto ha a relacdo parddica entre a Cidade,
Angra do Heroismo e Jeric6. Durante as leituras para os capitulos tedricos,
entendemos que havia mais a acrescentar, como a Metaficcdo Historiografica e as
personagens “Ex-céntricos”. Do mesmo modo, intuimos que a discussao deveria
pender mais para as caracteristicas pdés-modernas do que para a acgorianidade, pois
essas que sdo as inovagoes preteridas pelo romance. Sendo assim, apontamos as
constantes presencas da relagao fronteirica da realidade e da ficcado, tdo comum ao

sistema literario analisado.

Além de apontarmos as caracteristicas acgorianas, analisamos o discurso
paroadico, com o intuito de estabelecer o romance escolhido como pés-moderno.
Optamos por comprovar e tentar ir além da definicdo de Assis Brasil, onde ele indica,
principalmente, o teor critico da obra, a presenca da metaficcdo e o entrelacamento
das vozes narrativas, como caracteristicas pds-modernas. Também ponderamos o

discurso parédico e os narradores de ambas narrativas pelo viés pos-moderno, por
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haver uma relagéo parddica entre a Cidade, Angra do Heroismo e Jericé. Para tais,
expomos o estudo do tedrico russo Mikhail Bakhtin, que fez uma analise da parddia
desde a antiguidade classica até os tempos modernos e as teorias da parddia e da
poética do pés-modernismo, de Linda Hutcheon. Esta, vai além do discurso parddico
e da presenca da metaficcdo, como caracteristicas da poética p6s-modernista. Desta
autora, aproveitamos também as definicbes de Metaficcdo Historiografica e de “Ex-

céntrico”.

Ambas as definicdes da autora canadense acabam se complementando. A
Metaficcdo historiografica € um romance que se apropria de personagens e
acontecimentos passados, histéricos ou literarios, com o intuito de renova-los. As duas
narrativas do romance possuem praticamente todas os mesmos intertextos, os mais
importantes séo: o sismo de 80, o café Atlantico Jerico, o Patio d’Alfandega, o banco
verde, o incéndio da Sé e o Linschooten, que além de ser uma figura historica,
expressa um carater fantastico a narrativa, uma vez que a personagem se encontra
morto. O que nos faz indicar apenas o romance do Poeta como uma Metaficcao
Historiografica é o fato de acreditarmos que as presencas dos intertextos
mencionados, na ficcdo, sdo para dota-la de caracteristicas, que geram a relacao
fronteirica entre o real e o ficcional, apenas para indica-la como um romance acoriano.
Ja na metaficcdo, tais intertextos recebem um outro significado, principalmente os
desdobramentos pdés-sismo de 80, Linschooten e Jeric6. Dessa maneira, afirmamos
gue é através da indicacdo de que o romance do Poeta Porreirinho € uma Metaficcédo
Historiografica, que nos possibilita indicar que tal romance é uma parddia do romance

acoriano.

Em relagao a definicdo de “ex-céntrico”, Hutcheon aponta para a caracteristica
contracultural que a arte pos-moderna possui. Os “ex-céntricos” sao o0s
marginalizados, que se utilizam das caracteristicas do centro, onde, ironicamente, as
subvertem. Na dissertacdo apontamos que as personagens: Poeta Porreirinho,
Patachdo, Rosa Cambadinha e dona Margarida sdo marginais perante aos valores da
Cidade, logo, sao “ex-céntricos”. Vale ressaltar que o link que os une é o Poeta
Porreirinho, todos possuem uma relagéo de sangue ou de afetividade com ele. Os que
ja nasceram na marginalidade sdo: A Rosa, que era sua companheira, o Patachéo

seu fiel amigo e, provavelmente, seu Unico fa. A personagem mais subversiva é a
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dona Margarida, a méde do Poeta, porque ela era de uma familia burguesa e fora
educada para ser o que a cultura local deseja, ou seja, uma boa esposa e uma boa
cristd. Negar o seu casamento arranjado fora o primeiro rompimento, mas seu grande
pecado procedera em perder a virgindade com o major, ao que ele representa, com
seu bigode governamental, fornicou, engravidou, ndo casou, mentiram ser parentes
e, pensando em si, deixou 0 Poeta menino partir com o pai. Algo que em nenhum dos
tempos seria perdoado, ainda mais num lugar tdo conservador. Dessa maneira, Ihe
restou viver a marginalidade as claras e a gosto, emanava seu status aos quatro
ventos, a todos que a viram em seus tempos ativos, gorda, suja e satisfeita,

aguardando a liberdade que s6 a morte Ihe proporcionaria.

As duas definicbes se complementam pela necessidade da Metaficcdo
Historiografica possuir, além dos intertextos mencionados, também personagens
marginalizados, que tém através desse tipo de romance um protagonismo, portanto
suas vozes ouvidas. Esta é a importancia de destacarmos a relagdo nuclear que o
Poeta possui com as personagens da ficcdo, uma vez que Patio d’Alfandega/ Meia-
Noite, de Poeta Porreirinho é uma obra pds-moderna, que apresenta intertextos
histéricos e literarios, ou seja, uma Metaficcdo Historiografica. Ademais, as
personagens “‘ex-céntricas” possuem protagonismo para exporem os olhares e as

vozes a margem, atraves da parddia biblica da Cidade e do pds-sismo de 80.

A medida que a anélise ia avancando, a agorianidade ia ficando cada vez mais
de lado, embora haja o espaco, o sismo e o0s sentimentos dos ilhéus, ndo ha um
exame ou até mesmo algum sentimentalismo que se refira a acorianidade de
Nemeésio. O problema se concentrava na presenca do passado, ndo nostélgico, que
ali estava para estabelecer um discurso irbnico e critico, sendo assim as
caracteristicas pos-modernas sempre se destacavam. Outro ponto que contribuia, é
o fato do romance de Alamo Oliveira divergir do tipico romance insular, ao que tange
a emigracao e aos planos de sair do espaco primeiro, rumo a liberdade além mar,
nenhuma das personagens principais o vé como uma possibilidade real ou imaginativa

para uma vida melhor.

Com a acorianidade “suspensa’, o trabalho se concentrou em separar, para fins
de analise, a ficcdo da metaficcdo, mesmo sabendo que as duas cidades ficcionais
estdo interligadas por si e com Angra do Heroismo. Essa conexdo é feita,
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principalmente, pelo espaco e o sismo de 80 onde ainda se destacam o fato de serem
ilhas, o Patio d’Alfandega, o café Atlantico, a Sé e o banco verde. Dessa maneira, 0
leitor tem elementos para perceber que a Cidade parodia Angra do Heroismo e que

Jericé é uma parddia da Cidade.

A parddia é a melhor forma para se estabelecer um dialogo com o passado, na
busca da desconstrugéo e subversao, no entanto, os espa¢cos em comum citados,
sozinhos, ndo os promovem. A cargo da desconstru¢cdo dos espacos ficcionais esta o
devastador sismo de 80, que historicamente acontecera em Angra do Heroismo, e
ficcionalmente também ocorrera em Jerico e na Cidade. Desse modo, as
reconstru¢cdes das cidades ndo geram apenas mudancas fisicas, bem como,
comportamentais. A presenca do terremoto € uma marca divisOria entre o antes e
depois, que constantemente sdo comparados, ndo para apontar uma definicéo Unica,
mas para demonstrar que ambas se tornam diferentes. Neste contexto subversivo de
mudanca, fora onde percebemos que, possivelmente, ele se aplicaria também no
sentimento de acorianidade, visto que havia mais a ser vivido e discutido além da
solid&o e da vida dura. Por isso, o romance de Alamo é inovador ao ponto que desafia
o realismo linear presente na construcdo da identidade literaria agoriana, como
também relativiza a acorianidade, sentimento impar, ao subverté-lo, a fim de rediscuti-

lo através da metaficcao historiogréfica.

Além de reanalisar o0 espaco e o0 sentimento acgoriano, ele busca desconstruir o
género literario. Para tal desestruturacéo, fora usado algo que se assemelha ao sismo,
uma vez que o Patachdo toma para si a publicacdo do romance do Poeta Porreirinho,
ele o encontra desconfigurado e com apenas 109 paginas com indicacfes, das totais
236 que o compdem. Ao propor essa modificacdo estrutural, obrigatoriamente, o papel
do leitor também sera examinado, assim como a linearidade. A personagem Patachao
explicita o conflito da leitura com o processo de coautoria, porque ele ndo pode apenas

montar o romance.

Podemos afirmar que, assim como o Poeta produziu um romance né&o
entendido pelo Patach&o e pelos legitimadores, Alamo Oliveira, através da metaficco,
simula como seria a propria aceitacdo de seu romance no sistema literario acoriano.

Com isso, ao desconstruir formato, através do romance desorganizado do Poeta,
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também houve a desconstrucdo da fronteira do real e do ficcional, histéricos ou

literarios, que aparecem para fins parddicos e subversivos e acabam se equivalendo.

O néo entendimento das parddias presentes demonstra que o sistema agoriano
acabou se fechando em suas proéprias tradi¢cdes, e, por isso, ao se deparar com 0
romance do Poeta, o rechaca e, assim, se assemelha ao olhar de Portugal a literatura
“regionalista” dos Acgores. De tal forma que fica claro que o romance do Poeta é
marginal perante a tradicdo acgoriana, e também todas as evidéncias que a metaficcao
€ uma parddia da ficcéo, inclusive na néo legitimacdo como algo de valor a arvore da

literatura portuguesa.

Embora o romance do Poeta possua mais caracteristicas da prosa pos-
moderna, visto o discurso parddico, a metafic¢ao historiografica e as personagens “ex-
céntricos”, também é imprescindivel entender que a ficgdo possui duas caracteristicas
que também o fazem pés-moderno: primeiro, o protagonismo das personagens “ex-
céntricos”, principalmente nas figuras marginalizadas do Patachdo e do Poeta
Porreirinho. Segundo, o narrador da ficcao, por ser portador da maior parte do discurso
parddico e também, ao final, ele € o Unico que entende o Patio d'Alfandega - Meia-
Noite, de Poeta Porreirinho. O que explica o seu papel de pedagogo para o leitor
empirico. Embora o Patachdo tenha publicado o romance no fogo, o processo
apreendido atinge o seu objetivo de existéncia, quando o leitor empirico o percebe e
o compreende. Logo, a obra de Alamo Oliveira atinge sua finalidade, levando em
consideracao que a literatura acoriana é fechada, produzindo para ela e apenas ela a
lendo. Para corroborar tal fato, além de se buscar a certeza dessa obra ser pioneira,
como destacada por Assis Brasil, fica em aberto a possibilidade de uma pesquisa

futura se ela realmente influenciou as producdes subsequentes.

Por fim, Patio d'Alfandega — meia noite € um representante da prosa poés-
moderna acoriana, como comprovamos, as desconstrucdes e subversdes ficaram
evidentes no formato e em quase todos os conteudos discutidos. No entanto, a
acorianidade de Nemésio perde for¢a ao longo da trama, da mesma maneira que ja
perdera desde a sua concepcdo, os fatores geograficos e histéricos sé&o
predominantes para a formacdo do sentimento impar ao sujeito acoriano. Porém,
durante o percurso histérico, a acorianidade apresenta-se junto ao contexto politico e
artistico, implicando assim em escritos permeados de valores estéticos e éticos.
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Nesse contexto, ela transpassa as diferentes ideologias partidarias e centralizadoras,
tanto sob o olhar meramente politico, como também a defesa da autonomia literaria
dos escritos e dos pensamentos individuais ou coletivos. Em outras palavras, sem ter
deixado de lado a sua defini¢do inicial, a acorianidade parte de Nemésio, passando
por governos ditatorios, a guerra colonial e a emigragcéo, denotando assim, o carater

aberto e transmutavel desse sentimento.

Dessa maneira, evidenciou-se que as caracteristicas que formam tal
sentimento acoriano também sofrem com os paradigmas pés-modernos. Como, ao
final do romance, ndo foram apontados os caminhos corretos para que a prosa
acoriana siga, acreditamos que isso também se aplica & acorianidade. Alamo Oliveira
visou analisar o presente dos Acores ao promover 0S regressos aos passados
histéricos e literarios, parodia-los a fim de subverté-los e, assim, apontar um possivel
esgotamento do sistema literario, ou até mesmo da acgorianidade presente nele. Esta
€, possivelmente, a maior desconstrucdo do romance, pois hdo ha nada mais no
amago da literatura acoriana do que a acgorianidade. Sendo assim, para se pensar no
futuro, é preciso reexaminar o passado, e, para tal, Patio d’Alfandega — meia noite é
apenas o principio, indicou a possibilidade de um outro caminho, e como dissera o

Patach&o “quem nao entender, que compre um burro”.
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