UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM HISTORIA DA LITERATURA

KARINE BRIAO OLIVEIRA

AS MANIFESTACOES DO DUPLO EM CONTOS DE
AMILCAR BETTEGA BARBOSA

Rio Grande
2015



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG
INSTITUTO DE LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM HISTORIA DA LITERATURA

KARINE BRIAO OLIVEIRA

AS MANIFESTACOES DO DUPLO EM CONTOS DE
AMILCAR BETTEGA BARBOSA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo em Letras — Mestrado em Historia da
Literatura da Universidade Federal do Rio Grande,
como requisito parcial para a obtencdo do grau de
Mestre em Letras. Orientador: Prof. Dr. Mauro
Nicola P6voas

Rio Grande
2015



AGRADECIMENTOS

Agradeco, em primeiro lugar e duplamente, a Daniel Baz dos Santos e Lucilene
Canilha Ribeiro, por serem professores e amigos de todas as horas.

Ao professor Mauro Nicola Povoas: mais querido e compreensivo orientador do
Programa. Sem ele ndo haveria Bettega em minha vida, tampouco esta dissertagéo.

A0 meu pequeno e muito amado Gabriel de Quadros Brido, por interromper a
minha vida com sua existéncia iluminada. Faltava-me este amor.

Ao Juliano Diniz de Quadros pelos momentos em que me incentivou, e pelo
cuidado e dedicacgéo ao Gabriel.

A CAPES, por custear meus estudos, e ao Programa de Pds-Graduacdo em Letras,

seus funcionarios e professores.
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RESUMO

Esta dissertacdo pretende analisar as manifestacfes do duplo na contistica de
Amilcar Bettega Barbosa. Para tanto, serdo debatidos aspectos sobre a teoria do conto, a
fim de compreender os principais processos de composicdo utilizados pelo escritor no
corpus escolhido. Ademais, serdo apontadas algumas questdes sobre a teoria do duplo,
para investigar quais as principais ocorréncias do fendmeno nos contos do escritor,
visando demonstrar de que maneira o aspecto do duplo se relaciona com esse género

literario, e como pode ser relacionada a questdao metalinguistica presente na sua obra.

Palavras-chave: teoria do conto; duplo; literatura sul-rio-grandense.



RESUMEN

Esta disertacion pretende analizar las manifestaciones del duplo en la cuentistica
de Amilcar Bettega Barbosa. Para eso, serdn debatidos aspectos sobre la teoria del
cuento, a fin de comprender los principales procesos de composicion utilizados por el
escritor en el corpus escogido. Ademas, seran apuntadas algunas cuestiones sobre la
teoria del duplo, para investigar cuales son las principales ocurrencias del fenémeno en
los cuentos del escritor, visando demonstrar de qué manera el aspecto del duplo se
relaciona con este género literario, y como pode ser relacionada a la cuestion

metalinguistica presente en su obra.

Palabras-clave: teoria del cuento; duplo; literatura sur-rio-grandense.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo pretende analisar as manifestacdes do duplo na obra contistica de
Amilcar Bettega Barbosa, salientando as principais caracteristicas formais utilizadas
pelo escritor. Acredita-se que a partir deste trabalho seré possivel ampliar o horizonte de
leituras criticas sobre a obra do autor, uma vez que sdo muitas as pesquisas que lhe séo
dedicadas, ndo sé no horizonte da critica, mas, principalmente, no @mbito académico.
No entanto, a maioria dos estudiosos realiza uma leitura que privilegia os aspectos
fantéstico, intertextual ou metalinguistico presentes em sua obra.

Devido a este aspecto, dedicou-se o primeiro capitulo a fortuna critica do escritor,
no qual foram selecionados os trabalhos que se dedicavam as questdes de interesse para
esta dissertacdo ou para a compreensao da obra do autor num sentido mais amplo, tais
como os que abordavam o género fantéstico, ou salientavam o aspecto metalinguistico e
intertextual de seus textos. Com relacdo ao duplo, apenas um trabalho foi encontrado,
mas analisava a questdo de forma muito diferente da que se prop&e nesta dissertacdo, e
sera referido e explicado no devido capitulo.

Tendo isso em vista, selecionou-se do conjunto de seus livros os contos em que
haviam alguma manifestacdo do duplo para andlise. Os contos escolhidos foram: “Entre
Billy e Ant6nio”, “Assim ia costurando a vida deles e a minha junto” e “O tempo das
frutas citricas”, do livro O voo da trapezista; “O rosto”, do livro Deixe 0 quarto como
estd; “Teatro de bonecos”, do livro Os lados do circulo; e “A sombra”, da antologia
Alquimia da palavra. Os contos respeitam esta ordem de analise, com excecdo de “A
sombra” publicado primeiramente no ano de 1992, na referida antologia.

A questdo do duplo, como se pode observar s6 se manifesta nos contos do autor,
por isso foram ignorados no trabalho o romance Barreira e a fortuna critica que lhe é
dedicada desde 2013, ano de lancamento, até 0 momento, assim como o0s demais textos
publicados em antologias e coletaneas de contos. Dessa forma, limita-se esta dissertacao
ao estudo de apenas um género narrativo.

Em virtude disso, o capitulo de teoria foi dividido em dois. Introduzindo no
segundo capitulo as questdes teoricas do género conto, que foram de fundamental
importancia para se perceber com clareza o tipo textual do qual se tratava o corpus
escolhido. J& ao terceiro capitulo, coube demonstrar as diferentes conceitua¢bes do

fendmeno do duplo, para que fossem retomadas mais tarde, nos capitulos analiticos.



O quarto capitulo dedica-se a analise do corpus escolhido, com cada conto
compondo um subcapitulo. Foi importante analisa-los de forma isolada, ndo s6 para
manter a clareza da interpretacédo e da escrita, mas também, para observar as diferencas
e semelhancas entre 0s contos.

Obviamente, a teoria do conto, assim como as consideragdes teoricas sobre o
duplo, sdo retomadas no interior da analise dos contos, porém, a conceituagdo do
fantastico, que também é uma questdo que merecia uma introducao teérica de maior
relevo, sera incorporada no subcapitulo “Deixe 0 quarto como esta: uma face
fantastica”, pois é o tnico conto em que o duplo mantém uma relagdo mais estreita com
0 género que o originou. Até mesmo porque este € o livro de contos fantasticos
propriamente dito de sua obra, nos demais o fendmeno ocorre pouquissimas vezes. E
importante acrescentar que a leitura que se faz do fantastico nesta dissertagdo tem como
base as contribui¢des tedricas de Tzvetan Todorov e Jean-Paul Sartre.

Na conclusdo foram estabelecidos os tipos de manifestagdes do duplo, assim
como o estilo do contista Amilcar Bettega Barbosa. Para tanto, obviamente, retornaram-
se a aspectos ndo s6 contidos nos capitulos analiticos, mas também se retomaram

algumas consideracdes tedricas, a fim de dar mais unidade ao escopo da dissertacao.



1 FORTUNA CRITICA

Amilcar Bettega Barbosa nasceu em 1964, no municipio gadcho de Sdo Gabriel.
Graduou-se em Engenharia Civil, trabalhando como engenheiro de obras e funcionario
do Banco do Brasil. No ano de 1991, aos 27 anos, 0 escritor trocou a abstracdo dos
nimeros pela das letras, ao participar da sua primeira oficina de criago literaria. E autor
dos seguintes livros de contos: O voo da trapezista (1994), que tem a primeira edi¢do
realizada pelo Instituo Estadual do Livro (IEL), e a segunda edi¢do pela WS Editor no
ano de 1999; Deixe o quarto como esta (2002); e Os lados do circulo (2003), ambos
publicados pela editora Companhia das Letras.

“Contista de oficina”, em momento algum lhe desagrada tal alcunha, pois
participar da oficina “Alquimia da Palavra”, organizada por Sérgio Cortez, e da
“Oficina de criagdo literaria” (PUCRS), ministrada por Luiz Antonio de Assis Brasil,
foram etapas fundamentais na sua formag&o como escritor™.

Bettega realizou seu mestrado em Letras no ano 2000, em Literatura Brasileira
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, com a elaboracéo do seu terceiro livro
de contos, Os lados do circulo. Em 2012, doutorou-se em Etudes du Monde Lusophone
— Escrita Criativa, na Université Sorbonne Nouvelle — Paris I1l, em regime de cotutela
com a Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul. Sua tese de
doutoramento e a participagdo no projeto “Amores expressos’ lhe renderam seu
primeiro romance, que foi langado em agosto de 2013, intitulado Barreira.

A obra de Amilcar Bettega Barbosa é reconhecida pela critica e também junto as
comissOes julgadoras dos prémios literarios. Constata-se isso no curriculo profissional
do escritor (disponivel na pagina eletronica da Plataforma Lattes), onde se encontra uma
lista consideravel de premiacGes que abarcam o periodo de 1993 a 2005, contemplando
os trés livros de contos do autor. Dentre essas, sobressaem-se o Prémio Agorianos de
Literatura de 1995, na categoria Conto e Autor revelacédo, pelo livro O voo da
trapezista; oito anos mais tarde, o autor recebeu o mesmo prémio na categoria Conto
pelo livro Deixe 0 quarto como esta. Além desses, a publica¢do do livro Os lados do
circulo foi reconhecida com o 1° lugar do Prémio Portugal Telecom de Literatura

Brasileira.

! Os momentos pelos quais Bettega passou durante sua trajetdria como escritor e seu processo de
formacao literaria foram relatados em sua tese de doutorado intitulada Da leitura a escrita: a construgdo
de um escritor, defendida em regime de cotutela na PUCRS e na Université Sorbonne Nouvelle — Paris
Il.
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Em virtude do sucesso de sua obra, os estudos dedicados aos livros de Bettega
contam com uma grande diversidade de géneros, que vao de simples notas de orelha a
artigos, ensaios académicos, introducGes de coletdneas, teses e dissertacdes com a
intencdo de categorizar, questionar, reconhecer, e avaliar a sua obra. Essa diversidade se
expressa também nos temas abordados pela critica. Os assuntos que podem ser
trabalhados através das narrativas de Bettega s&o 0s mais variados possiveis, como em
qualquer obra de reconhecido valor. Pretende-se, entdo, neste momento inicial, fazer
uma exposicao dos trabalhos que possuem maior relevancia para a compreensao da
contistica do autor; em seguida, cabe a este capitulo, também, fazer uma pequena
exposicao das consideracOes de Bettega sobre sua propria maneira de conceber o conto
e algumas ideias que o nortearam no momento da criacdo, pertinentes ndo so para o

estudo do género, como também para uma leitura mais profunda de sua obra.

1.1. Bettega e os outros

Um dos primeiros trabalhos encontrados durante a pesquisa da fortuna critica de
Amilcar Bettega Barbosa € o ensaio critico da professora Ana Maria Lisboa de Mello,
publicado em primeira versao na revista Letras de Hoje em dezembro de 2007, com o
titulo “Um mundo sem promessas em Deixe o quarto como esta”’. Neste primeiro
ensaio, Mello demonstra como a tematica e as personagens de Bettega expressam
caracteristicas da producdo contistica de sua época, tendo em vista a presenca do
estranho e do absurdo como principal meio para retratar a realidade que tem inicio no
contexto historico pos-década de 1970, e ird repercutir e se intensificar nos anos 1990.

Segundo a autora:

O emprego do insélito e do irracional foi, em muitos momentos do
século XX, o recurso eleito pelos contistas brasileiros para denunciar a
realidade opressiva, sem saida e sem qualquer alternativa que possa
fazer face a injustica. Nessa linhagem, incluem-se, sobretudo, os
contos de J. J. Veiga e Murilo Rubido, mas também os de Moacyr
Scliar, Sergio Sant’Anna e Ignacio de Loyola Branddo, entre outros
contemporaneos, que palmilham os territdrios do nonsense como
recurso eloguente para denunciar a realidade sufocante,
desesperancgada e sem sentido (MELLO, 2007, p. 86-87).

Além dessa caracteristica prépria do periodo, a autora salienta que as personagens

do livro Deixe o quarto como esta costumam obedecer a um “imperativo externo”, ou

11



seja, elas estdo destinadas a algo “que vai agindo coercivamente sobre o ser humano”.
Na luta contra o cansaco, esse sempre vence, impossibilitando a superagdo dos
conflitos, que acabam redundando numa estrutura ciclica. 1sso, para Mello, € uma das
caracteristicas responsaveis pelo mundo sem promessas presente no livro. Esse aspecto
determinante e fatalista €, para Ana Maria Lisboa de Mello, o tom principal do livro.

Ja em um segundo ensaio, publicado no livro Narrativas contemporaneas, em
2012, com o titulo “A estranha realidade nos contos de Amilcar Bettega Barbosa”, a
autora atribui as mesmas caracteristicas constatadas na analise do livro Deixe o quarto
como estd, ao primeiro livro do autor, O voo da trapezista. A inten¢do de Ana Mello,
agora, é a de contemplar o conjunto da obra, a fim de caracterizar o estilo de Bettega de
maneira mais generalizada.

A escolha da autora, porém, neste segundo trabalho se tornou, no minimo,
dificil, uma vez que essas duas obras se distanciam muito, ndo somente no aspecto
formal, como também no tematico. A questdo do fantastico, por exemplo, é
caracteristica fundamental de todos os contos do livro Deixe o quarto como esta, porém,
em O voo da trapezista o fendbmeno surge em menor grau de ocorréncia e de
intensidade, ndo sendo sequer constatado em boa parte de suas narrativas. Exemplo
disso sdo os contos: “Se o homem escutasse”, “Assim ia costurando a vida deles e a
minha junto”, “O trem ndo para”, “A travessia”, “O forte estd vazio”, e “Tempo das
frutas citricas”, pelo menos. Ja o terceiro livro (Os lados do circulo), apesar de ter sido
publicado em 2009, e também abarcar a questdo do fantastico, ndo foi mencionado pela
autora em seu segundo ensaio.

Além de Ana Mello, os livros de conto de Bettega sdo material de analise do
escritor Italo Ogliari. Primeiro em sua dissertacdo de mestrado, intitulada: Pos-
modernidade e condi¢cdo humana na novissima geracdo de contistas gauchos (2007),
depois em sua tese de doutorado: A poética do conto pds-moderno e a situacéo do
género no Brasil (2010), publicada em livro pela editora 7Letras em 2012, no qual
Ogliari amplia seu trabalho com o género, propondo uma poética do conto em ambito
nacional.

O autor tem como foco de sua dissertacdo a discussao de conceitos relevantes da
pos-modernidade sob a perspectiva da situagdo do homem atual e a representacdo desse
sujeito na novissima geracdo de contistas gadchos (iniciada a partir dos anos 1990). O
conto produzido no periodo mencionado tem como principal caracteristica, sequndo o

autor, a presenca do fantastico. Os exemplos utilizados para demonstrar seu ponto de
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vista sdo os livros Deixe 0 quarto como esta, de Amilcar Bettega Barbosa, Vidas cegas,
de Marcelo Benvenutti, e Ovelhas que voam se perdem no céu, de Daniel Pellizzari.
Evidentemente, a escolha pelo livro de Bettega deve-se a ocorréncia do fantastico na
obra referida, e também no fato de suas personagens viverem o que Ogliari considera o
absurdo da condi¢do humana.

No sexto subcapitulo de sua dissertagdo, que se intitula “Deixe 0 quarto como
esta: passividade e conformismo”, tem-se em Bettega a concepg¢do de um terceiro tipo
de sujeito pés-moderno®, que seria “um sujeito extremamente passivo e conformado
com tudo” (OGLIARI, 2007, p. 84). O autor salienta a indiferenca e o carater fatalista
das personagens, principalmente no conto “Exilio”, no qual a autoconsciéncia do
protagonista revela um sentido de liberdade do individuo po6s-moderno, ja que as
personagens tém a ilusdo de viver em uma realidade que desejam. Um dos pressupostos
tedricos de italo Ogliari é Zygmunt Bauman, para quem a Unica forma que o sujeito
p6s-moderno encontrou de se sentir livre é se submetendo as imposicdes da sociedade e
seguindo suas normas, caracteristicas da chamada “modernidade liquida”™. Por isso, para

Ogliari, os seres de Bettega séo volateis e liquidos:

Bettega apresenta um individuo indiferente ao certo ou ao errado em
sua vida. Que ndo se esforga para ser feliz. Apenas precisa sobreviver,
e segue aceitando as mudangas de sua vida, conformado, na tentativa
de manter-se vivo. Caso a felicidade surja, ele se contenta, mas caso
ndo vier, ele ndo se rebela como em Daniel Pellizzari. E um sujeito
moldavel: um boneco da sociedade, cuja Unica crenca é na fatalidade.
O que acontece é porque deve acontecer. Mais uma vez preso a um
cotidiano rotineiro, como nas obras anteriores, o individuo em Deixe 0
guarto como esta se adapta de forma facil a tudo que muda em sua
vida, com minima relutancia. E um homem volatil, sem identidade:
um ser liquido (OGLIARI, 2007, p. 85).

Além disso, a obra de Bettega é referida também nas consideracgdes finais da tese
de doutorado de Ogliari, quando este afirma que o autor pds-moderno é aquele que faz
uso da apropriacdo e negacdo de outros autores, mesmo que precise deles para fazer

literatura;

O ser da literatura, para Foucault, é o ser na negacao, do simulacro, da
imitacdo, que também é repulsa: local onde — reescrevendo, mas
também parodiando ou mesmo negando, em didlogo com aquilo que a
modernidade postulou como poética para a escrita do conto — o conto

2 Os outros dois tipos séo referentes as personagens de Marcelo Benvenutti e Daniel Pellizzari.
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p6s-moderno se instaura, tem seu nascedouro, sua poética. E o autor
assassino de todos os outros autores — mas que nao poderia fazer
literatura sem eles — e que possui plena consciéncia desse jogo de
apropriacdo e negagdo, e faz disso sua literatura, é o autor pos-
moderno: a mesma consciéncia que lhe possibilita a parédia e a
desconstrucdo. E o autor que sabe que seu texto nada mais é do que
cbpia de outro texto e que, a0 mesmo tempo, € seu abandono, fazendo
de sua obra algo original (OGLIARI, 2012, p. 122).

Ogliari utiliza como exemplo disso o conto “A/c editor cultura segue resp. cf,
solic. fax”, do livro Os lados do circulo. O conto tem como enredo uma espécie de
“apropriacao” de um texto do contista Julio Cortazar. Ogliari acredita que Amilcar

Bettega Barbosa é um bom exemplo de parddia pés-moderna em virtude deste recurso:

Amilcar mantém, em sua escrita, 0 modelo moderno, claro na
elaboracdo arquitextual e estética de seus contos. No entanto, o que 0
aproxima do que entendemos como contistica pds-moderna — ja que
também afirmamos que o moderno esta dentro do pés-moderno — e
sua plena e total ciéncia de que, nas palavras de seu narrador:
“Quando conheci Cortazar eu ja o imitava descaradamente”. E a plena
consciéncia de que sua literatura €, como também afirma o narrador de
“A/c editor cultura segue resp. cf, solic. fax”, uma reescritura: a
mesma consciéncia metaficcional de reescrita que possibilita a parddia
e a ironia formal pés-modernas (OGLIARI, 2012, p. 123-124).

No conto referido, através do recurso metalinguistico, que pode ser encontrado
também em outros contos de Bettega, é construida uma autorreflexdo analitica e
autoconsciente de seus narradores, que ironizam a si mesmos. Além disso, o enredo do
conto consiste na apropriacdo por parte do narrador de um conto de Cortazar, e, dessa
forma, o protagonista constr6i sua narrativa individual. A partir desse carater
metalinguistico e de parddia, é possivel para Ogliari ver nesse conto um exemplo de
conto pds-moderno brasileiro.

Outro trabalho dedicado a obra de Amilcar Bettega que merece atencdo € o da
professora Masé Lemos, intitulado “Os lados do circulo — espagos ficcionais”,
publicado no livro de ensaios Alguma prosa: ensaios sobre literatura brasileira
contemporénea, de 2007, no qual a autora aborda a questdo do espago narrativo, tanto
dos ambientes quanto da geografia urbana nos contos do livro Os lados do circulo. A
autora salienta, além de aspectos espaciais, outros elementos, tais como o fantastico, a
metalinguagem, a hibridizacdo do espaco, o deslocamento, o duplo, entre outros, a fim

de caracterizar o estilo de Bettega.
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Uma das importantes consideracdes de Lemos acerca da obra de Amilcar Bettega
que merece atengdo especial para esta dissertacdo trata da questdo do duplo. Porém, em
virtude desse ndo ser o foco principal de seu trabalho, apenas menciona a ocorréncia do
fendmeno entre os contos na ordem sequencial do livro, na forma de espelhamento,
chamando atencdo para a estrutura que se estabelece, como se um conto fosse
desdobramento de outro, até que se forme a figura do circulo, conforme demonstra o
trecho: “E justamente o conto em questdo ¢ “Mano a mano”. Como ja dito, esta
narrativa vem logo em seguida a “A/c editor cultura segue resp. cf. solic. fax”, que
surge como um duplo, um espelho entre ficgdo e reflexdo critica. Ou tudo ja ndo seria
ficgao?” (LEMOS, 2007, p. 188).

Este aspecto do duplo, como podera ser observado ao longo deste estudo,
repercute de diversas formas ao longo dos trés livros de contos do autor, e sera
analisado em seus devidos capitulos.

O segundo trabalho que menciona a questdo do duplo é o da académica Marcela
Ferreira da Silva, intitulado “No encalco da contemporaneidade: um olhar para a
narrativa brasileira da década de 90”. A autora propoe uma discussdo sobre a narrativa
brasileira contemporéanea; para tanto, utiliza as antologias de contos organizadas por
Nelson de Oliveira: Geragdo 90: manuscritos de computador, e Geracdo 90: 0s
transgressores. Amilcar Bettega faz parte de ambas as antologias, numa delas com o
conto “Teatro de bonecos”, do livro Os lados do circulo, conto do qual Marcela analisa
a questdo do duplo vinculada ao fantastico e ao absurdo da condi¢do humana do homem

contemporaneo. Durante o texto, Marcela afirma:

O narrador tem consciéncia da sua invencdo, sabe que tudo é fruto de
sua imaginacdo, que as pessoas acham essa relagdo entre eles e 0s
bonecos “estranha”, anormal. Contudo, ele narra com um tom de
insanidade tratando bonecos como pessoas e atribuindo a eles agoes e
fungdes jamais desempenhadas por objetos como, por exemplo, fazer
sexo, trair. Nesse sentido ndo sdo os bonecos que ganham feiches
humanas. Esse jogo de espelhos serve para representar a condi¢do do
sujeito contemporéaneo, vazio e solitario, que ndo consegue estabelecer
vinculos duradouros, esmagado pelo individualismo neoliberal
(SILVA, 2008, p. 35).

Além desse aspecto, seria pertinente chamar a atencdo para a questdo
metalinguistica do conto, que pode ser interpretado também como uma alegoria do fazer

literario. Marcela diz que esse carater ¢ “consciéncia da sua invengdo” ou “fruto da
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imaginagdo”, e acaba desfazendo o jogo do fantastico, uma vez que interpreta a atitude
do narrador como loucura.

Além desses ensaios, tem-se a apresentacdo do livro Deixe 0 quarto como esta,
feita pelo escritor Luiz Antonio de Assis Brasil, publicada no 15° volume de O Eixo e a
Roda, no ano de 2007. Dentre os elogios a escrita de Bettega, Assis enumera algumas
caracteristicas do livro, tais como: rigor formal, temdtica intimista, personagens
inadaptadas ao meio, incidéncia do grotesco e presenca do surreal no universo dos
contos criados por Bettega. Além disso, o escritor compara a obra do autor a do artista

colombiano Fernando Botero:

Por vezes, as personagens de Amilcar incidem no grotesco, e dai a
aproximagdo com a arte de Botero. Isso se v&, em especial, no conto
gue inaugura a antologia, Autorretrato. Se tomarmos o estudo de
Wolfgang Kayser na obra O grotesco: configura¢do na pintura e na
literatura, veremos como é fundamental, na expressao grotesca, 0
temor que o mundo nos inspira. O artista, governado por forcas
desconhecidas, representara entdo esse medo na forma de um mundo
estranhado. Para Kayser, o grotesco é a manifestagdo do fantasma
interior do artista, que representa 0 mundo através de uma expressao
deformadora. S&o dessa estirpe as obras de Hieronymus Bosch e
Pieter Brueghel, nas artes plasticas; E.T.A. Hoffmann e Edgar Allan
Poe, no ambito literario (ASSIS BRASIL, 2007, p. 87-88).

Assis Brasil exemplifica o grotesco em dois contos, “Autorretrato” e
“Hereditario”, e, de fato, ¢ possivel constatar que essas forcas desconhecidas se
manifestam também em outros contos, ainda que iSso possa acontecer sem estar
necessariamente vinculado a incidéncia do grotesco. Como é o caso do conto
“Aprendizagem”, no qual o narrador vive um destino continuo, que ndo o leva a lugar
algum, ou no conto “Insisténcia”, no qual as personagens agem impulsionadas por
motivos que desconhecem, mas nem por isso questionam a condi¢do em que vivem,
tornando essas forcas estranhas algo natural na obra.

Outra menc¢do importante € a inclusdo de Amilcar Bettega Barbosa no canone da
literatura do Rio Grande do Sul, realizada por Francisco Bernardi no livro As bases da
literatura rio-grandense, publicado em 1997. O trabalho de Bernardi é direcionado,
principalmente, para alunos de ensino médio, visando uma apresentacdo dos escritores
gauchos. O livro é subdividido em géneros literarios, além disso, sdo explicados o

contexto dos autores gauchos e realizada uma breve anélise critica de suas obras. Dessa
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forma, o autor dedica a Bettega, além de dados biograficos, o seguinte paragrafo acerca
de seu primeiro livro, O voo da trapezista:

Seu primeiro e uUnico livro individual, contém treze contos que
retratam a vida urbana e rural. Sdo narrativas que transmitem uma
visdo critica do homem atual e sua perplexidade frente & vida
contemporéanea. Outro aspecto é a preocupagdo com a crianga e sua
impoténcia diante do adulto e sua onipoténcia. Cumpre salientar ainda
a busca de respostas transcendentais e metafisicas, abandonando o

mundo fisico, sobretudo no conto “O sol vertical e uma bala no
tambor” (BERNARDI, 1997, p. 137).

Esses aspectos apontados por Francisco Bernardi sintetizam bem o tom geral do
livro de Bettega. Esta vertente temética da infancia existe, de fato, em toda a sua obra,
estendendo-se aos demais volumes, que também preocupam-se, com a representacdo da
crianga e a sua visdao de mundo, assim como com o cuidado fisico e com os valores que
a elas sdo passados. O outro aspecto levantado por Bernardi, sobre o abandono do
mundo fisico para o metafisico, totalmente de acordo com o titulo do livro e a imagem
de uma trapezista voando, pode ser verificado também nos contos “O violeiro azul”, “A
travessia” e “O tempo das frutas citricas”.

Outro trabalho encontrado durante a pesquisa foi o de Daniela Barbosa da
Fontoura e Inara de Oliveira Rodrigues intitulado “A rotacdo dos simbolos em Os lados
do circulo, de Amilcar Bettega Barbosa”. O ensaio foi publicado na revista
Disciplinarum Scientia, no ano de 2008; nele, as autoras analisam quatro contos do livro
referido: “O puzzle (fragmento)”, “A proxima linha”, “Circulo vicioso”, e “Puzzle (suit
et fin)”. A abordagem principal do trabalho consiste em analisar o significado do circulo
e suas representacdes no texto, que esta presente sob varios aspectos, principalmente no
da rotina de suas personagens, que buscam uma fuga ou mesmo um significado para
suas vidas; no entanto, ambas ambicdes sdo em vao, pois o desfecho sempre culmina na
ideia do eterno retorno. Dessa forma, as autoras chamam atencdo para a estrutura
circular dos contos, que impossibilita que sejam criados outros desfechos. Fontoura e
Rodrigues utilizam o conto “O puzzle”, do livro Os lados do circulo, como um exemplo
disso. Para as autoras, através dessa estrutura esférica dos contos se estabelece a
necessidade de uma ligagdo com o proximo conto, deixando perceber que existira uma
continuagdo do primeiro ao ultimo conto do livro, “O puzzle (suit et fin)”, Porém, a

ligagdo que se da entre os contos ndo se da apenas neste nivel, mas também através da
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ocorréncia das mesmas situacOes e personagens. O que varia, as vezes, € apenas o0 ponto
de vista da narrativa.

Também € interessante mencionar a resenha de Renato Cordeiro Gomes,
publicada no 6° volume da revista Scripta, no ano de 2003, cujo titulo ¢ “Narrativas de
prontiddo resgatam residuos utopicos”. No texto, Gomes faz referéncia a questdo do
fantastico no livro Deixe o quarto como esta. Além disso, chama a atencdo para as

palavras do escritor Italo Calvino sobre o mito de Perseu. Gomes afirma:

As marcas da realidade estdo sempre |4 contudo representadas
indiretamente, como aconteceu a Perseu (citado por Calvino), o herdi
mitoldgico que foi capaz de decepar a cabeca da Medusa, sem se
deixar petrificar, sem olhar-lhe a face, mas apenas para a imagem
refletida em seu escudo de bronze. Dirige o olhar para aquilo que s6
pode se revelar por uma visdo indireta. E é sempre na recusa da visdo
direta que reside a forca de Perseu, ndo na recusa da realidade do
mundo dos monstros entre os quais estava destinado a viver — destaca
Calvino. Assim Amilcar Bettega Barbosa, a maneira de Perseu, tem na
recusa da visdo direta a forga de suas narrativas, que lidam com o
fantastico enquanto mediacdo para dar conta de nosso cotidiano
(GOMES, 2003, p. 452-453).

Esse procedimento indireto referido pelo autor pode justificar, além da ocorréncia
do fantastico, algumas escolhas, como o foco narrativo; exemplo disso é o conto
“Autorretrato”, um dos trés unicos contos em terceira pessoa do livro. E ajuda a
compreender, ainda, a ironia presente na maioria dos titulos dos contos, como em
“Autorretrato”, “Exilio”, “Aprendizagem”, nos quais as palavras que ddo nome aos
textos ganham o significado oposto, através da construcao de suas narrativas.

Renato Gomes aproxima também, a respeito do emprego do fantéstico, a obra de
Bettega a de Kafka e Murilo Rubido. Segundo o autor, isso ocorre através da rotinizagdo
do fantastico na vida das personagens, fazendo com que essas 0 aceitem e o considerem
como algo inevitavel. Outra reflexdo discute a expressao “de prontiddo”, retirada deste

trecho do conto “Autorretrato’:

Prontiddo, é essa a palavra. Aquele homem esta ali de prontiddo, como
um cdo selvagem preso a uma correia. Calca botas, e parece orgulhoso
delas. Decididamente, esta a servico da gorda. E inferior a ela, nfo
resta duvida, a sua cegueira mostra isso. A impresséo é de que esta a
espera de uma ordem da gorda, e que até anseia por isso. Cego,
completamente cego, e sinto que ndo consigo dizer mais nada sobre
ele (BARBOSA, 2002, p. 12).

18



Como é possivel observar, para Gomes, ndo s6 o escritor (Amilcar Bettega
Barbosa), mas também a literatura que este produz, estdo “sempre de prontidio para
lutar contra o cansaco, 0 esgotamento do sentido, o esvaziamento do mundo, o siléncio,
o vazio” (GOMES, 2003, p. 253). E esse caréter que possibilita o resgate dos “residuos
utdpicos”, uma vez que esses surgem problematizados nos contos. O autor inicia a

concluséo de sua resenha da seguinte forma:

Ao abordar a crise do presente, cruzando ficcdo e subjetividade, frente
a heterogeneidade das culturas, parte da narrativa contemporanea
abole a busca da verdade, mas busca ver a literatura como aquele
antidoto, almejando devolver-lhe a funcdo utdpica que perdera num
século que assistiu aos conflitos das propostas autoritarias de
homogeneizagéo e a agudizacdo da heterogeneidade que caracteriza as
sociedades p6s-modernas (GOMES, 2003, p. 454).

Assim, Gomes caracteriza a escrita do contista como pds-moderna, e salienta
que essas sdo caracteristicas também de toda a geracdo contemporanea de contistas
brasileiros. O teorico afirma ainda que os procedimentos escolhidos por eles se devem a
busca por novos sentidos e novos modos de representacdo da realidade.

Outro trabalho que se dedica ao estudo do fantastico na obra de Amilcar Bettega
Barbosa é o de Josilene Marinho, publicado nos anais do | Encontro Nacional Insolito
como questdo na narrativa ficcional, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, no
ano de 2009. Este trabalho é o que explica com mais profundidade a obra de Bettega,
pois detalha o tipo de fantastico do qual se tratam seus contos, reflete sobre a vertente
histérica em que se inserem, discute o carater contemporaneo e pensa a condicdo
humana representada pelas personagens.

Marinho inicia seu texto distinguindo o fantastico classico, conceituado por
Tzvetan Todorov, do fantastico contemporaneo, trabalhado por Jean-Paul Sartre.
Partindo desses dois pilares, a autora salienta que a principal diferenca nesses tipos de
fantastico é que o ultimo, no qual Kafka é exemplo primordial, € domesticado por um
humanismo contemporaneo. Além disso, salienta que na contemporaneidade ndo ha
mais a hesitacdo apontada por Todorov, tornando assim o evento insélito aceitavel, ou
seja, inserido com normalidade no cotidiano das personagens.

Esse carater contemporaneo do fantastico, segundo Marinho, estd presente tanto
na obra de Murilo Rubido, como na de Amilcar Bettega Barbosa. Em ambos o elemento

insolito € aceito como natural. Os contos analisados pela autora sdo: “A cidade” e
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“Teleco, o coelhinho”, de Murilo Rubido, e “Exilio” e “O crocodilo”, de Amilcar
Bettega Barbosa.

Antonio Carlos Viana, também contista, no ensaio “O conto brasileiro hoje”,
publicado na revista Interdisciplinar, no ano de 2010, dedica-se a analise do género na
contemporaneidade e salienta cinco vertentes do conto brasileiro, considerando néo sé o
aspecto tematico, mas também a estrutura dos contos. S&o elas: 1%) herdeiros da
introspeccgdo, do intimismo; 2%) herdeiros da violéncia urbana; 3%) herdeiros do insolito;
4%) herdeiros da dimensao regional e 5%) herdeiros da oralidade.

Para Viana, Bettega insere-se na vertente do insolito. O autor salienta a forca
surpreendente do livro Deixe 0 quarto como esta, por trazer contos que criam mal-estar,
inquietacdo e enigmas. Além disso, ¢ exposta uma breve andlise dos contos “O
crocodilo I’ e “O crocodilo II”. Para Viana, os autores dessa vertente (Amilcar Bettega,
Nelson de Oliveira e Paulo Henriques Britto) ddo continuidade ao melhor da tradi¢do do
realismo fantastico hispano-americano.

H4&, por fim, Rafaela Cardoso Corréa, aluna da UERIJ, que em seu ensaio “O
insolito nas narrativas de Mario de Carvalho e Amilcar Bettega Barbosa: uma leitura de
‘Dies Irae’, ‘O crocodilo I’ e ‘O crocodilo II’””, publicado nos anais do XXII Congresso
Internacional da ABRAPLIP em 2011, prefere também observar em sua analise a
presenca de elementos insolitos, uma vez que, para a autora, 0s géneros maravilhoso,

fantastico e estranho tém o insélito como marca prépria.

1.2. Bettega e ele mesmo

Geralmente, as opinides do autor acerca de sua prépria producdo artistica séo
levadas em consideracdo quando se trata de uma critica biografica. Ao se tratar de uma
critica que privilegia o carater imanente do texto, a figura do autor € desconsiderada.
Buscando um ponto de equilibrio entre essas duas posturas é que, neste momento, sera
realizado um levantamento de algumas consideracdes importantes de Amilcar Bettega
Barbosa sobre a sua propria producao contistica.

Em sua tese de doutorado, defendida no ano de 2012, e ja referida anteriormente,
Bettega realizou um estudo sobre a sua formacéo literaria. Partindo da sua trajetdria
pessoal, 0 autor visa elencar os momentos-chave que o transformaram em um escritor.
Esse percurso abarca desde as motivacGes iniciais com a formacdo do leitor, a sua

passagem pelas oficinas e a passagem de contista a romancista. Portanto, sdo trés os
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momentos escolhidos pelo autor para debater sobre sua experiéncia: 1°) da leitura a
escritura, 2°) do manuscrito ao livro e 3°) do conto ao romance.

Porém, a despeito de sua obra, a tese do autor ndo aprofunda a opinido critica sobre
0S Seus proprios textos, obviamente, devido ao foco do trabalho. O dnico conto que é
referido com maior atengdo e, mesmo assim, brevemente, ¢ o conto “Mano a mano”,
que faz parte do livro Os lados do circulo. O autor o menciona quando fala da questéo
da influéncia e revela que o conto trata-se de uma cépia consciente dos contos de Julio
Cortéazar.

O momento mais importante na tese, para os estudiosos do conto enquanto género e
da obra de Bettega, € a parte na qual o autor faz um acompanhamento do percurso
historico do conto, desde Poe e Tchekov, e demonstra a relevancia desses contistas, ndo
SO para 0 género, mas também para sua producdo individual. Um dos critérios tedricos

apontados consiste na estrutura circular do conto, oriunda da unidade de efeito:

E esta unidade de efeito, segundo Poe, que vai nortear a construgio do
conto, desde sua primeira frase, com vistas ao final. Assim, o0 modelo
da histéria curta estaria ligado a ideia de uma trama premeditada, de
maneira que o desenlace governe todo seu desenvolvimento anterior.
Tal desenlace daria unidade aos incidentes narrados, amarrando-0s
numa sincronia intima que, entéo, se verifica em todo enredo — aquilo
gue, ja no século XX, o formalista russo Tomachevski viria a chamar
de desfecho regressivo (BARBOSA, 2012, p. 66).

Além de Edgar Allan Poe, em seguida, Bettega utiliza Julio Cortazar para

expressar o carater de esfera caracteristico do género:

Creio que Julio Cortazar, outro contista de mao cheia que se dispds a
pensar sobre 0 conto, se apoia nestas duas vertentes basicas quando
propbe a esfera como metafora ideal do conto. O pequeno ambiente
onde se desenrola o conto, o intimo envolvimento do narrador com o
fato narrado, como se ambos fossem uma s coisa, e a sempre buscada
intensidade que o obriga a eliminar “todas as ideias ou situagdes
intermédias, todos os recheios ou fases de transicdo, sdo aspectos
defendidos por Cortazar como fundamentais ao conto e que o
aproximam da forma “perfeita e autarquica” da esfera (BARBOSA,
2012, p. 67).

O escritor acrescenta ainda, o fascinio que tem por algumas narrativas que
“empurram a releitura”, por serem textos que trazem em seu final algo que ilumina todo
o0 narrado, fazendo com que na segunda leitura haja mais sensibilidade em perceber

certos elementos que passam despercebidos na primeira passagem. Além disso, Bettega
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salienta o carater de respeito matuo que se estabelece entre escritor e leitor através da

segunda leitura do texto:

E uma deliciosa sensacdo de lento descobrimento que, sem ddvida,
estd a servico do jogo de seducdo necessario entre texto e leitor.
Quando este percebe que aquele ndo se entregou por inteiro, mas que
guardou determinados umbrais que s6 se mostrardo sob a luz
retrospectiva do final, h4& uma valoriza¢do reciproca: do texto, por
parte do leitor que o respeita por ter conseguido “ocultar-lhe” nuangas;
e do leitor, por parte do texto que ndo subestima a sua inteligéncia e
ndo subestima a sua participacdo. Parece-me que tal caracteristica,
dentre géneros narrativos, é mais facilmente encontrada no conto. E
creio que o motivo esté vinculado ao carater de enclausuramento que a
leitura de um bom conto sempre traz (BARBOSA, 2012, p. 67-68).

Este vinculo entre escritor e leitor se da em quase todos os contos de Amilcar
Bettega Barbosa, que explora com eficacia o final de suas narrativas. A grande maioria
de seus contos tém esse carater ciclico, de esfera, de estrutura fechada, que remete ao
inicio, e que, além disso, segundo suas consideracdes, ajuda a fortalecer o vinculo entre
escritor e leitor.

Ja nos depoimentos dados em entrevistas, Bettega revela um pouco mais sobre o
aspecto formal, teméatico e algumas pretensfes que tinha ao escrever alguns de seus
contos. Na entrevista intitulada “Matematica do conto”, realizada por Carlos Eduardo
Ortolan Miranda, quando é indagado sobre a composicdo de Os lados do circulo,

Bettega responde:

Penso um livro sempre dentro de uma unidade, e essa unidade
normalmente passa pela forma. Ela poderd ser de varios tipos,
estilistica e — mesmo saindo um pouco da forma-tematica, como no
meu livro anterior (Deixe 0 quarto como esta) ou, como por exemplo
em Os lados do circulo, ela vai ser buscada na exploracdo de uma
ideia, de um conceito, no caso, essa ideia de circularidade (...).

No conto “Circulo vicioso” que vocé cita, ¢ onde a repeti¢do, € o peso
dessa repeticdo, é mais forte e evidente, e sim, pode ter qualquer coisa
da concepcdo ciclica da historia ou do eterno retorno nietzschiano,
ainda mais que faz alusdo ao fato historico e as suas consequéncias.
Mas ndo foram esses conceitos que nortearam a concepgédo do livro,
pelo menos nédo conscientemente (MIRANDA, 2006, p.2).

Acerca deste critério de unidade pode-se perceber a preocupacgéo de Bettega para
0 aspecto formal dos contos. Nesta citacdo também é possivel observar que o autor tem

opinido semelhante ao restante da critica.
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Ainda sobre a unidade de seus contos em entrevista que concedeu a Agnes
Sanfelici, na tese de doutorado Narrativas curtas dos anos 90: suturas/fissuras do ano
de 2009, guando é solicitado pela entrevistadora que fale sobre seus livros, Bettega
repete: “Quanto aos meus livros, ndo saberia dizer muito a respeito deles. Os trés que
publiquei sdo livros de contos, mas todos eles tém a sua unidade particular. Sdo muito
diferentes entre si, na minha opinido” (SANFELICI, 2009, p. 205). Além desse
brevissimo comentario, a atencdo maior é dedicada a sua trajetdria como escritor.

Em torno do aspecto tematico, na entrevista a Carlos Miranda, Bettega salienta
que queria criar uma impressédo de claustrofobia com a composi¢do de Os lados do

circulo:

A impressdo de claustrofobia dentro de um apartamento quarto-e-sala
é a mesma quando nas ruas da metrépole e seus espigdes perfilados. O
trénsito louco, o bombardeio visual das placas de propaganda, o
esmaecimento da afetividade, a soliddo em meio & impessoalidade das
multiddes, ajudam a dar a ideia de encerramento a vida da cidade
(MIRANDA, 2006, p.2).

Esse carater teméatico sobre o homem contemporaneo, solitario, impotente e
massacrado pela vida nos grandes centros urbanos que a obra de Bettega alude, ja
salientado por outros criticos, se adapta com perfeicdo a estrutura circular sugerida pelo
género.

Pode-se concluir, apos este breve olhar sobre a fortuna critica que é destinada a
estes trés livros de contos, e a partir das consideracfes pessoais acerca de seu trabalho
literario, que Amilcar Bettega Barbosa trata-se de um escritor dedicado, preocupado nao
s6 com a forma, mas também com o leitor, que é respeitado desde as camadas menos
visiveis do texto. Além disso, o autor trata com profundidade a elaboracdo de seus
temas, e cuida minuciosamente dos detalhes da forma da narrativa curta, tem o
conhecimento ndo sé da literatura como da teoria dos grandes mestres que realizaram a
histéria do género, tais como Poe e Cortazar. Esses podem ser alguns elementos que
garantem o sucesso de critica e a quantidade de trabalhos dedicados a sua obra.

Ainda restam diversas tematicas que ndo foram abordadas nos contos de
Bettega, tendo isso em vista, pretende-se através deste trabalho fazer parte da critica que
é dedicada a sua obra, realizando com esta dissertacdo a anélise do fenémeno do duplo
em seus contos, uma vez que este tema, conforme referido anteriormente, foi tratado

apenas de maneira superficial no ambito da critica.
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2 O GENERO CONTO

Neste breve preladio sobre o género conto, é importante apontar que ndo ha
como, nesta ocasido, debater todas as formas da narrativa curta que surgiram ao longo
de seu percurso historico, tampouco se tem tempo de investigar suas origens,
diferenciadas de uma cultura para outra. Além disso, a obra de Amilcar Bettega Barbosa
também ¢é bastante variada formalmente, da mesma forma que sdo variadas as suas
influéncias (tais como: Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, Anton Tchekov, Franz
Kafka, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Murilo Rubido, Lygia Fagundes Telles etc.).
Portanto, o recorte que sera feito estara condicionado a forma dos contos que serdo
analisados, ou seja, aqueles que abordam a questdo do duplo. Assim sendo, sera
realizada a apresentacdo dos principais pilares tedricos que contribuiram para fazer a
historia deste género. Em seguida, serd apresentada a forma do conto com base em
trabalhos como o de Massaud Moisés, que divide as unidades compositivas da narrativa.

Trabalhos como o de Nadia Gotlib, Antonio Hohlfeldt e Alfredo Bosi, por
exemplo, buscam mapear os principais autores que contribuiram para a forma do conto
contemporaneo. A grande maioria trata-se de contistas. Gotlib, cujo trabalho abarca o
maior nimero desses autores, aponta 0os nomes de Edgar Allan Poe, Anton Tchekov,
Guy de Maupassant, James Joyce, Julio Cortdzar e Horacio Quiroga como 0s
responsaveis pelas principais contribuicbes formais que moldaram o conto, esbocando
uma teoria que, de certa forma, explique as diretrizes do género.

O conto abordado por Gotlib pode ser chamado de conto contemporéneo, mas a
autora recua na histéria do género para compreender melhor o que é, em termos
formais, o fenémeno na atualidade. Vale salientar que os contos bettegueanos ainda se
mantém muito ligados a forma do conto moderno, elaborada durante o século XIX, cujo
principal representante é Edgar Allan Poe. O critico Antonio Hohlfeldt salienta que esta
forma foi popularizada através da imprensa, principal meio de publicacdo das

narrativas:

No Brasil, igualmente, na voga francesa, foram 0s jornais que
popularizaram o género, de tal forma que alguns dos estudiosos do
conto brasileiro chegam a indicar seus primdrdios em 1841, com a
publicagdo de “As duas orfas”, de Norberto de Souza e Silva
(HOHLFELDT, 1981, p. 17).
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Em seguida, o autor aponta o mesmo fendmeno acontecendo nos Estados
Unidos, onde Edgar Allan Poe tece os primeiros esbogos de uma teoria do género, ao
prefaciar a segunda edi¢do do livro Twice-Told Tales, de Nathaniel Hawthorne, no ano
de 1842. Além desta contribuicdo, parte da teoria do conto de Poe estd no ensaio
“Filosofia da composicao”, de 1846, no qual o escritor demonstra os procedimentos
utilizados na elaboragdo de seu poema “O corvo”, e salienta as semelhancas entre os
dois géneros, no que se refere ao critério de unidade de efeito.

Além de Hohlfeldt, Amilcar Bettega, com base no estudo de Fabio Lucas,
intitulado “O conto no Brasil moderno”, também alude a este mesmo momento de
transformacéo do género, salientando que a revolugdo da imprensa foi fundamental para

fixar as caracteristicas da narrativa curta:

O espago reduzido do jornal e a obrigatoriedade da concorréncia com
textos que ofereciam diferentes tipos de atrativos ao leitor foram
aspectos que ndo passaram despercebidos para Poe quando ele voltou
sua analise para o0 género conto e perscrutou suas potencialidades.
Conquistar um leitor acometido dos mais variados estimulos que a
metrépole emergente propiciava e, sobretudo, um leitor de jornal
pronto a virar a pagina ao minimo sinal de monotonia do texto, foi
certamente um problema que, se ndo formulado claramente, Poe intuiu
ao defender uma “unidade de efeito” como condicdo basica para que o
conto funcione como um texto de interesse, ou Seja, para que exerga
sobre o leitor uma forte impressdo que capture sua atencéo e o retire
de uma possivel e indesejada passividade (BARBOSA, 2012, p. 66).

Tendo este leitor em foco, ou seja, o leitor real, € possivel observar como 0s
conceitos de Poe se imbricam para que se crie um texto que seja capaz de fisga-lo em
uma “assentada s6”. Para tanto, desde “Review of Twice-Told Tales” de 1842, Poe
estabelece 0s componentes basicos do género, visando obter o efeito Gnico desejado, ou
seja, a “unidade de efeito”, que para o escritor ¢ o aspecto fundamental ao qual as
demais unidades estdo subordinadas. Acerca desta unidade, Nadia Gotlib explica que,

para o escritor,

A composicdo literaria causa, pois, um efeito, um estado de
“excitacdo” ou de “exaltacdo da alma”. E como “todas as excitagdes
intensas”, elas “sdo necessariamente transitdrias”. Logo, & preciso
dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excitacdo durante um
determinado tempo. Se o texto for longo demais ou breve demais, esta
excitacdo ou efeito ficara diluido (GOTLIB, 2001, p.32).
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Dessa forma, agregada a nogdo de unidade de efeito é que surge a famosa medida
extensiva do conto ou poema que consiste na “leitura de uma sé assentada”, que se trata
do conceito de brevidade (narrativas que requeiram de meia hora a duas horas de leitura
atenta). Pois, mais de uma assentada pode fazer com que o mundo exterior interfira na
leitura, prejudicando a totalidade do conjunto. Né&dia Gotlib lembra que outra nocdo
importante de Poe para a construgdo basica do conto ¢ a “economia dos meios
narrativos”, que se trata de conseguir com o minimo de meios o méaximo de efeitos,
eliminando, dessa forma, tudo que néo estiver relacionado com o efeito final.

Para Edgar Allan Poe, esses conceitos so séo possiveis tendo o desfecho em vista.
Portanto, o epilogo deve ser a primeira coisa que o artista deve ter em mente a fim de

alcancar o efeito desejado:

Nada é mais claro do que deverem todas as intrigas, dignas desse
nome, ser elaboradas em relacdo ao epilogo antes que se tente
qualquer coisa com a pena. S6 tendo o epilogo constantemente em
vista poderemos dar a um enredo seu aspecto indispensavel de
consequéncia, ou casualidade, fazendo com que os incidentes e,
especialmente, o tom da obra tendam para o desenvolvimento de sua
intencdo (POE, 1981, p. 911).

Porém, nesta dissertacdo, para respeitar o carater contemporaneo do conto de
Amilcar Bettega Barbosa, é preciso que se faca uma pequena intervencdo, chamando
atencdo para a critica a Edgar Allan Poe realizada por Alfredo Bosi, mais de um século

depois, em O conto brasileiro contemporaneo (1981), que diz:

E provavel, também, que o “efeito unico” exigido por Edgar Allan
Poe de todo conto bem feito ndo resida tanto na simplicidade do
entrecho ou no pegqueno nimero de atos e de seres que porventura o
habitem; o sentimento de unidade dependera, em ultima instancia, de
um movimento interno de significacdo, que aproxime parte com parte,
e de um ritmo e de um tom singulares que s6 leituras repetidas (se
possivel, em voz alta) serdo capazes de encontrar (BOSI, 1981, p. 8).

Por isso, em vez da palavra-chave do conto tratar-se de “unidade de efeito”, para
Bosi o termo definidor do conto seria a palavra “situacdo”. E explica que a “inven¢do do
contista se faz pelo achamento (invenire = achar, inventar) de uma situacdo que atraia,
mediante um ou mais pontos de vista, espago e tempo, personagens e trama” (BOSI,
1981, p. 8). Além disso, no mesmo sentido em que Bosi coloca, pode-se dizer que a

ideia do desfecho regressivo e da forma circular do conto fazem com que a “leitura de
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uma assentada” seja, pelo menos, posta em questionamento, pois € necessaria uma
segunda leitura para uma interpretagcdo mais completa.

Depois de Poe, obedecendo a ordem estabelecida por Nadia Gotlib, outro escritor
que contribuiu para a forma do conto moderno € o russo Anton Tchekov, que, apesar de
n&o ter redigido nenhuma teoria propriamente dita, manteve uma farta correspondéncia
literaria na qual deixou, através de opinides criticas sobre a obra de outros escritores e
da sua prépria obra, um legado para o género. Com base nestas epistolas, Sophia
Angelides propde uma poética, resgatando nas cartas do periodo de 1880 a 1890,
algumas consideragdes do autor que contribuiram para transformagées no género.

Alguns dos conceitos de Tchekov coincidem com os de Edgar Allan Poe,
conforme podera ser observado nas consideracfes realizadas mais adiante, como é o
caso dos critérios de “brevidade” e “impressdo”. Além desses, sdo de Tchekov as
noc¢Oes de forga, clareza e compactacéo.

Porém, segundo o contista, um dos primeiros passos para que se obtenha um bom
texto € ser objetivo. Na primeira carta da compilacdo realizada por Angelides, de 10 de
maio de 1886, destinada a seu irmdo, Tchekov elenca as condi¢cdes necessarias para que

seu texto se torne uma obra de arte:

“A cidade do futuro” s se tornara uma obra de arte nas seguintes
condigdes: 1. Auséncia de palavrério prolongado de natureza politico-
socio-econdmica; 2. Objetividade total; 3. Veracidade nas descrigdes
das personagens e dos objetos; 4. Brevidade extrema; 5. Ousadia e
originalidade — fuja dos chavbes; 6. Sinceridade. (ANGELIDES,
1995, p. 52).

Sophia Angelides explica que a “objetividade total” trata-se da “postura imparcial
do escritor diante dos fatos a serem representados” (ANGELIDES, 1995, p. 213). Ja
nesta primeira carta, observa-se o carater de “compactagdo”, subentendido no primeiro,
segundo e quarto itens. Além disso, a autora explica no decorrer de seu estudo sobre as
correspondéncias de Tchekov que a palavra “objetividade” sera substituida por
“contencao” no final dos anos 1890.

Ja Nadia Gotlib inicia o subcapitulo dedicado a Tchekov salientando uma
semelhanca com a teoria de Poe, que consiste na questéo da brevidade, tanto que para o
russo mais vale “dizer de menos que demais” (GOTLIB, 2001, p. 42). A autora
acrescenta ainda o efeito que o conto deve causar no leitor, a impressao total, e o

suspense como conceitos que aproximam os dois escritores. Acrescentem-se a esse 0S
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conceitos de novidade, forca, clareza, e compactacdo, todos oriundos da objetividade, e
se tem uma breve nogdo da contribuicdo tchekoviana para a narrativa curta.

Esses dois contistas foram responsaveis pelas principais transformacfes no género
durante o século XIX. Suas contribuicdes tedricas até a contemporaneidade podem ser
observadas, mesmo que se faca uma adaptacdo de seus conceitos, até porque 0s préprios
autores enquanto contistas ndo seguiram a risca seus principios.

Por isso, seguindo os mesmos passos de Edgar Allan Poe, no livro Valise de
cronopio, o contista argentino Julio Cortazar faz suas préprias consideracfes acerca do
género, pois cré que todo contista deve ter uma ideia viva do que significa um conto, e
para 0 autor a melhor maneira de se chegar ao cerne da narrativa curta é atraves de

imagens:

(...) se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido
tempo, porque um conto, em Ultima analise, se move nesse plano do
homem onde a vida e a expressdo escrita dessa vida travam uma
batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o resultado dessa
batalha é o préprio conto, uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma
vida sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um
cristal, uma fugacidade numa permanéncia. S6 com imagens se pode
transmitir essa alquimia secreta que explica a profunda ressonancia
gue um grande conto tem em nés (...) (CORTAZAR, 1974, p. 150-
151).

Depois disso, 0 contista argentino introduz diversas imagens que representam o
género, como por exemplo as metéforas do fotdgrafo e do boxeador. Na primeira, 0
contista lida com a nocao de limites tal qual o fotografo, pois ambos “sentem a
necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento que sejam
significativos” (CORTAZAR, 1974, p. 151). Na segunda, considerando a comparagao
com o género romance, afirma que este “ganha sempre por pontos, enquanto que o
conto deve ganhar por knock-out” (CORTAZAR, 1974, p. 152), pois 0 romance vai
acumulando de maneira gradativa seus efeitos no leitor, enquanto o conto, desde as
primeiras frases, encaminha-se para o epilogo, e seu efeito Unico.

Além dessas definicGes dadas através de imagens e metaforas, Cortazar também
introduz algumas nogdes que ajudam a reconhecer quando um conto mostra-se falho,
tais como significacdo, intensidade e tensdo, acrescentando que esses conceitos SO
funcionam interligados. O material significativo pode residir no seu tema, “no fato de se

escolher um acontecimento real ou ficticio que possua essa misteriosa propriedade de
irradiar alguma coisa para além dele mesmo” (CORTAZAR, 1974, p. 152-153). Para 0
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autor, esse momento de escolha do tema j& tem sentido e significacdo para o escritor,
pois ja € possivel reconhecer os elementos que se transformardo em obra de arte.

Ja a intensidade consiste em eliminar todas as ideias ou situacdes intermediarias,
“recheios ou fases de transi¢do que o romance permite e mesmo exige” (CORTAZAR,
1974, p. 157). Por fim, a tensdo é também uma intensidade que se exerce na maneira
pela qual o autor vai nos aproximando do que esta contando, parecido com suspense, ou
melhor, o contar da historia.

Todas essas metaforas sao importantes, porém, nenhuma delas supera o poder
imageético da forma esférica da “bolha de sab&o que se desprende do autor, do seu pito
de gesso” (GOTLIB, 2001, p. 69). Nadia Gotlib dedica um trecho especial a esta
imagem criada por Cortdzar, que consiste na representacdo da independéncia do conto

com relacao ao autor e ainda:

E a figura que representa também a forma fechada e tensa do conto,
como o fora para Poe. Tal como o modelador de argila, o contista
trabalha esta forma de dentro para fora, até sua tensdo maior, na forma
esférica: a forma do conto é a da esfera, construida sob tensdo
maxima, e em cujo interior o autor deve mergulhar, antes de solta-la
(GOTLIB, 2001, p. 70).

Para Cortdzar, essa imagem representa a autarquia do conto, ou seja, sua
capacidade de manter sua autonomia formal, dispensando elementos externos, tais como
a ligacdo com seu autor, por exemplo, para fazer sentido. Bettega, em todos 0s seus
livros explora esta forma, porém, em Os lados do circulo o autor ultrapassa a
individualidade de cada narrativa, levando a nocdo de circulo, ou sua estrutura ciclica,
para o ambito de todo o livro, uma vez que as situagdes € personagens sao “lados”, ou
seja, outros pontos de vista, de uma mesma historia.

Além desses trabalhos apontados por Gotlib, é importante acrescentar a
contribui¢do do escritor argentino Ricardo Piglia, cujas “teses sobre o conto” tém obtido
bastante respaldo nos trabalhos académicos nos ultimos anos. Em seus textos intitulados
“Teses sobre o conto” e “Novas teses sobre o conto”, o escritor afirma que esta forma
narrativa traz em seu interior uma historia diferente da que é narrada, ou seja, trata-se de
duas historias: “O conto € um relato que encerra um relato secreto” (PIGLIA, 2004, p.
91).

Dadas as consideracdes de carater conceitual, pode-se encaminhar este capitulo
para sua segunda etapa: a analise das unidades estruturais dos contos de Bettega. Ja se
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pode adiantar que os livros O voo da trapezista e Os lados do circulo sdo 0s que mais
variam em termos de experimentacao grafica. O primeiro possui um conto realizado em
um sé paragrafo (titulo do conto); ja o segundo, possui um conto constituido em dois
grandes blocos de texto paralelos, que, se lidos na linearidade da pagina, permitem que
se acompanhe duas cenas simultaneamente. Poréem, sdo experimentos que ocorrem
eventualmente no conjunto da obra, e ndo chegam a violar as unidades caracteristicas do
género. Além disso, a maioria das narrativas bettegueanas tém uma estrutura tradicional,
ou seja, seguem os principios de unidade referidos pela teoria. Alguns desses sédo
apontados por Massaud Moisés no livro A criacdo literaria: prosa, que se apoia na
nocdo de unidade de efeito elaborada por Edgar Allan Poe. Portanto, os contos de
Bettega tratam-se deste tipo, salvo uma ou outra excecdo devido ao carater
contemporaneo de sua obra.

Um exemplo de marcas contemporéneas nessas narrativas que consiste na
elaboracdo da instancia temporal, que ndo obedece ao critério de unidade de efeito.

Acerca desta unidade no conto tradicional, Moisés afirma que:

(...) aqui também se observa igual unidade. Com efeito os
acontecimentos narrados no conto podem dar-se em curto lapso de
tempo: ja que ndo interessam o passado e o futuro, o conflito se passa
em horas ou dias. Se levam anos, de duas uma: 1) ou trata-se dum
embrido de romance ou novela, 2) ou o longo tempo referido aparece
na forma de sintese dramatica (MOISES, 1982, p.22).

Apos esta afirmativa, o autor utiliza 0 conto machadiano “Missa do galo” para
exemplificar que ndo importam os acontecimentos posteriores ao episddio que esta
sendo narrado. Porém, nos contos escolhidos, o tempo € mais complexo do que isso. A
tal “sintese dramatica”, referida na citagdo (que consiste em se referir ao tempo que néo
interessa da forma mais breve e concisa possivel), atrelada ao mergulho memorialistico
que as personagens realizam nas narrativas sao aspectos fundamentais para resgatar em
suas lembrancas os motivos que as levaram a realizar certos atos. Por exemplo, em O
voo da trapezista, os trés contos analisados neste trabalho sdo memorialisticos, nos
quais as personagens precisam buscar ao longo do seu passado os momentos que foram,
gradativamente, ocorrendo para que o desfecho acontecesse.

Outra consideracgdo pertinente acerca do tempo é feita por Herman Lima, no livro

Variacgdes sobre o conto. Para o autor, uma das grandes diferencas entre a narrativa
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curta e 0 romance € gque o primeiro carrega no discurso narrativo uma carga de passado,

de evento acontecido, enquanto o segundo o fato é narrado na medida em que acontece:

O conto é apresentacdo de fatos que ocorreram e cuja reproducao é
regulada pelo narrador, conforme as leis da exposicao e da persuasao.
A diferenca consiste, portanto, em que 0 caso do romance esta se
passando, ao passo que 0 conto se passou, isto &, que o conto se dispde
em torno dum passado (LIMA, 1952, p. 4).

Esta consideracdo, apesar de se confirmar na maioria das narrativas, obriga a um
ténue detalhamento tendo em vista os contos trabalhados, pois estes sdo, pelo menos,
instigantes neste aspecto, principalmente o primeiro (“Entre Billy e Antonio”) porque
trata de um evento narrado num passado quase imediato ao da narrativa.

Salvo estas pequenas alteraces que o corpus analitico impde a teoria escolhida, a
maioria do conjunto da obra bettegueana obedece ao preceito de unidade de tempo, mas
nos contos analisados tem-se essa unidade adaptada a elaboragdo da tematica do duplo,
trabalhando com, no minimo, dois tempos narrativos.

A mesma atencdo merece o critério referente as personagens. Mesmo tratando-se
da construcdo do duplo, fazendo com que mais de um personagem mereca a atencao na
hora da leitura, é a trajetdria de apenas um sujeito que seré narrada, a do protagonista.
Dessa forma, pode-se reafirmar a veracidade das consideracdes de Massaud Moisés nos
contos de Bettega, pois sdo poucas as personagens com as quais trabalha, porém a

classificacdo feita pelo tedrico ndo se aplica nesses casos:

(...) as personagens tendem a ser estaticas ou planas: porque as
surpreende no instante climatico de sua existéncia, o contista as
imobiliza no tempo, no espaco e na personalidade. Em vez de
crescerem diante de nds, como as personagens de romance, oferecem
apenas uma faceta de seu carater, ndo importa a mais importante (...)
(MOISES, 1982, p. 26-27).

As personagens dos contos de Bettega ndo possuem esse carater, talvez por terem
um passado importante para a narrativa, talvez por terem conflitos identitarios em
questdo, ou, até mesmo, pelos dois motivos. Suas existéncias estdo em um conflito
psicologico que, gradativamente, culmina em uma agdo. A acdo, pode-se dizer, é um
resultado tragico do percurso dessas personagens.

Tendo isso em vista, no que se refere ao critério de acdo e espaco, para o autor,

estes também devem se submeter ao principio da unidade. Moisés explica que a unidade
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de espaco deve corresponder a de acdo, pois esta engloba maior densidade dramatica.
Além disso, se o personagem realizar algum deslocamento espacial deve ser por
necessidade imposta pela narrativa, ou por se tratar de um conto que ultrapassa as

caracteristicas do género. Nas palavras do autor:

Raramente as pessoas se deslocam para outros sitios. E quando isso
ocorre, de duas uma: ou a narrativa procura abandonar sua condicéo
de conto ou o deslocamento advém de uma necessidade imposta pelo
conflito que lhe serve de base, vale dizer, preparacdo da cena, busca
de pormenores enriquecedores da acdo, etc. Nesta alternativa, o
espacgo ocupado pelas personagens antes do lugar onde se desenrola a
cena principal é dramaticamente neutro ou vazio, espaco-sem-drama,
a0 passo que o outro é espago-com-drama (MOISES, 1982, p. 22).

Conforme a citacdo demonstra, é possivel observar que ela se aplica a maioria das
narrativas do conjunto da obra de Amilcar Bettega Barbosa, porém, ha casos em que até
mesmo o “espaco-sem-drama” ganha forga significativa, pois revela o conflito entre as
diferencas de mentalidades que vivem em cada um desses lugares diferentes. Nao € a
toa que se tratam das narrativas mais longas do livro O voo da trapezista (“Entre Billy e
Antonio” ¢ uma delas), e de Os lados do circulo (“Teatro de bonecos”). Porém, neste
ultimo o deslocamento espacial serve principalmente para enfatizar a soliddo da
personagem, e seu afastamento da realidade.

Da proposta de Massaud Moisés, ainda é possivel salientar mais uma questdo
pertinente que deve ser adaptada para se pensar nos contos do corpus analitico. A
questdo da estrutura. Para o autor “o conto ¢ essencialmente ‘objetivo’, ‘plastico’,
‘horizontal’”, e, por isso, costuma ser narrado na terceira pessoa. Segundo o escritor o
conto ainda “foge do introspectivismo porque a realidade concreta e viva constitui-lhe 0
terreno de elei¢io” (MOISES, 1982, p. 27). Dessa forma, aponta que as digressdes e
divagacdes discursivas, assim como a imaginacdo, ndo podem ser caracteristicas da
narrativa curta, e introduz a metafora do fotégrafo, tal qual Julio Cortazar, mas, desta
vez a imagem salienta o aspecto plastico, objetivo e de retratacdo da realidade. Captar o
que vé é 0 que a camera do contista de Massaud Moisés sugere. Porém, diante dos
contos de Bettega analisados aqui, deve-se fazer uma adaptacdo desta metafora do
fotografo, pois se tratam de autorretratos, na medida em que sdo narrados pelos proprios
protagonistas.

Encaminhando este capitulo ao seu final, pode-se observar que a teoria do conto

contribui bastante para a compreensdo do corpus escolhido, além disso, a mesma €
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passivel de aplicacdo de seus conceitos, uma vez que se respeitem os limites impostos
pelas narrativas, que, geralmente, devem-se ao carater contemporaneo de suas formas.
Deste modo, ja é possivel constatar que todos os contos escolhidos como corpus desta
dissertacdo sdo narrados em primeira pessoa por um narrador protagonista. Além disso,
a temética que representam € a de um tema subjetivo e psicoldgico, que sera abordado

neste momento, que é a questdo do duplo.
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3 O DUPLO NA LITERATURA

Muitos sdo os trabalhos teoricos dedicados a questdo do duplo. A maioria deles
faz alus@o ao termo germanico Doppelganger. Segundo Nicole Fernandez Bravo, o
termo foi cunhado por Jean-Paul Richter em 1796, durante o periodo que se consagrou
como Romantismo alemdo e pode ser traduzido como “duplo”, mas significa
literalmente “aquele que caminha ao lado”, “companheiro de estrada”.

A definicdo encontrada no dicionario de Jean Chevalier para o vocabulo “Duplo”,

nao se distancia muito da anterior:

O romantismo alemao deu ao Duplo (Doppelgénger) uma ressonancia
tragica e fatal... Ele pode ser o complementar, porém, mais
frequentemente, € o adversario, que nos desafia ao combate...
Encontrar seu duplo é, nas tradicdes mais antigas, um acontecimento
nefasto, até mesmo um sinal de morte (BRIR, 111, 120) (CHEVALIER
e GHEERBRANT, 1991, p. 354).

Além destas defini¢Bes, no dicionario online E-Dicionario de termos literarios,
encontra-se a contribuicdo de Carla Cunha, que salienta o carater de projecdo de um
individuo em outro, lembrando que “o outro” passa a adquirir autonomia com relagéo ao
eu. Seria 0 mesmo caso do duplo encontrado no conto “William Wilson”, de Edgar
Allan Poe, por exemplo. Além da defini¢do, a autora aponta que ha duas formas de se
representar essa coexisténcia do duplo com o “eu”: positiva e negativa. A positiva
consiste quando o ‘“eu” convive em harmonia com o seu outro, preservando
caracteristicas que os identifiquem; ja a negativa ocorreria quando o sujeito demonstra
uma nao correspondéncia de tracos caracteristicos, agravados por tragcos opostos, que
salientam as diferencas entre os dois.

E preciso adiantar que, tanto nos contos que serdo abordados no capitulo analitico
desta dissertacdo, assim como nas obras citadas pelos teéricos que trabalham o duplo, a
temética da identidade, da morte e da loucura estdo, necessariamente, associadas ao
fendmeno. Isso se d& seja pela loucura e morte sugerirem o misticismo e mistério que
sdo caracteristicas do género fantastico, seja por tratarem de assuntos referentes a alma
humana, aos quais o duplo ird conferir seu carater subjetivo, ao introduzir a questdo da
identidade nestes universos.

Edgar Morin, no livro O homem e a morte, salienta que faz parte da estrutura

profunda do individualismo humano a recusa do homem a considerar a morte como um
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fim, fazendo desta sempre um além. Esta recusa pode se manifestar ndo s6 nas formas
de crencas religiosas que tem o renascimento como doutrina, ou nas crengas em
fantasmas e espiritos, ou através do exercicio da maternidade, mas também pode ocorrer
durante o percurso da vida através da criacdo do duplo. Todas estas manifestacdes sdo
formas que o homem encontra de sobreviver a ideia da morte, num processo de
duplicacdo, ou desdobramento do ser.

Otto Rank, ao investigar a questdo do duplo na literatura, conclui o primeiro
capitulo de seu livro O duplo, intitulado: “O problema da personalidade”, com a

seguinte afirmagao:

Verificaremos que este assunto, embora remonte a mais remota
antiguidade, s6 encontrou em alguns poetas inspirados a fiel expressao
de seu incompreensivel significado primitivo, que, analisado, nada
mais é do que o problema da morte que ameaga constantemente a
personalidade (RANK, 1939, p.14).

Apos essa afirmacéo inicial, o autor introduz um capitulo onde analisa o duplo em
algumas obras literarias, tais como nos contos “William Wilson”, de Edgar Allan Poe;
O duplo (ou O sésia), de Dostoiévski; e O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde.
Além disso, associa ao tema o problema da perseguicdo realizada pelo duplo, que
comeca a adquirir caracteristicas préprias e a ameacar a personalidade originéria.

No ensaio intitulado “As faces do duplo na literatura”, presente no livro Discurso,
memoria, identidade, Ana Maria Lisboa de Mello aborda a questdo do duplo lembrando
que na filosofia o fenémeno aparece desde o dualismo platénico. Primeiramente, em A
Republica, o tema € exposto através da alegoria da caverna, onde o mundo em que se
vive nada mais é do que uma cépia imperfeita de um mundo ideal. Além disso, segundo
a autora o tema também estd presente em O banquete, através do mito do homem
androgino, ser que possui os dois géneros, masculino e feminino: “Cada ser humano
seria fruto da cisdo no seio de uma unido primitiva, estado de perfeicdo que foi perdido
guando os homens ameacaram os deuses. A divisdo levou ao enfraquecimento e a uma
constante busca da sua metade faltante” (MELLO, 2000, p. 111). Dessa forma, a busca
do ser amoroso consistiria na busca de sua metade faltante, visando restaurar a antiga
perfeicdo.

Ja no livro O real e seu duplo: ensaio sobre a ilusdo, de Clément Rosset, tem-se
uma abordagem um pouco diferenciada e mais abrangente do fenbmeno do duplo,

conforme a citagdo demonstra:
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[...] o tema do duplo é em geral associado principalmente aos
fendmenos de desdobramento de personalidade (esquizofrénica ou
parandica) e a literatura principalmente romantica onde se encontram
multiplos ecos seus: como se este tema dissesse respeito
essencialmente aos confins da normalidade psicolégica e, no plano
literario, a um certo periodo roméntico e moderno. Veremos que néo é
assim, e que o tema do duplo estd presente em um espaco cultural
infinitamente mais vasto, isto €, no espaco de toda ilusdo: j& presente,
por exemplo, na ilusdo oracular ligada a tragédia grega e aos seus
derivados (duplicacdo do acontecimento), ou na ilusdo metafisica
inerente as filosofias de inspiracdo idealista (duplicacdo do real em
geral: o “outro mundo”) (ROSSET, 2008, p. 21).

Dessa forma, Rosset demonstra que o fenémeno do duplo estd em um nivel muito
mais amplo e significativo, ndo s6 no numero de ocorréncias como nas formas de
manifestacdes, mas também nos acontecimentos mais simples da vida cotidiana,
conforme expde através do exemplo de Boubouroche, personagem que € traido pela
mulher e se recusa a enxergar a realidade da traicdo, duplicando-a através da iluséo,
criando um novo pretexto para a mesma realidade, ou seja, um duplo, que altera o
acontecimento para torna-lo algo suportavel. Assim, para o autor, a origem do duplo
esta atrelada a capacidade iluséria do homem em recusar a realidade que o circunda.

No capitulo intitulado “A ilusdo psicolégica: o homem e seu duplo”, Clément

Rosset, aborda especificamente a questédo do desdobramento da personalidade:

Este caso particular da duplicacdo do Unico constitui o conjunto dos
fendmenos chamados de desdobramento de personalidade, e deu
origem a in0meras obras literarias, como também a inUmeros
comentarios de ordem filosofica, psicologica e, sobretudo
psicopatoldgica, j& que o desdobramento de personalidade define
também a estrutura fundamental das mais graves deméncias, tais como
a esquizofrenia (ROSSET, 2008, p. 84-85).

Apesar do autor expor outros exemplos artisticos que tratam da questdo do duplo,
ndo sO na literatura, mas também na pintura e musica, ele chama atencéo para o caréater
patologico do problema. Mas, convém salientar que, para o autor, a “duplicacdo” que
uma pessoa iludida é capaz de realizar ao cindir em dois a significagdo de um
acontecimento, € algo mais agravante do que a propria doenga patologica: “[...] € por
1sso que este homem afinal de contas ‘normal’ que ¢ o iludido esta, no intimo, muito
mais doente do que o neurdtico: porque, de maneira diferente do segundo, ele é
deliberadamente incuravel” (ROSSET, 2008, p. 17-18).
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Este carater filosofico do problema do duplo, assim como o da ilusdo, irad ter
relevancia fundamental no &mbito da literatura, ndo s6 no aspecto formal ou temético
dos textos, mas também no carater utilitario desta, que ao confrontar o leitor com uma
outra realidade ira ampliar seus sentidos de forma a evitar que estes problemas que
tornam os homens td0 pouco compreensiveis uns para 0s outros possam ser, pelo
menos, amenizados. Retomando a discussdo tedrica, é importante salientar a critica que
Clément Rosset dirige ao trabalho de Otto Rank ao relacionar o duplo com o medo

ancestral da morte, quando, para o primeiro, a questdo € encarada de forma diferente:

A solucgdo do problema psicolégico colocado pelo desdobramento da
personalidade ndo se encontra, portanto, do lado de minha
mortalidade, que é de qualquer modo certa, mas, ao contrario, do lado
de minha existéncia, que aparece aqui como duvidosa (ROSSET,
2008, p. 80).

O autor traz a problemaética do duplo novamente para o &mbito do real, e da vida
pratica, alegando que ndo é somente o carater mortal da vida que ird originar a questéo
do duplo, mas sim o da propria vida, no sentido de existir, e de se comprovar uma
existéncia que até entdo, tem-se como duvidosa. Nao se pretende neste trabalho debater
qual a concepcao de duplo é a mais adequada ou investigar a questdo apenas em
parametros teoricos, € preciso expor a diversidade de manifestagcdes do duplo para que
se possa observar no capitulo analitico as maneiras como elas ocorrem na obra de
Amilcar Bettega Barbosa. A questdo do duplo como manifestacdo da incapacidade
humana de lidar com a realidade, como € demonstrada no livro de Clément Rosset, ndo
ird aparecer apenas nas narrativas de Bettega que tém o fenédmeno do duplo como
tematica principal, mas sdo de extrema importancia para que se entenda 0 mundo no
qual a maioria de seus personagens vivem mergulhadas, pois a maioria de suas
personagens tém problemas graves de distor¢do da realidade, tratando-se de individuos
massacrados por um egocentrismo contemporaneo, extremamente individualista, que 0s
cega para as infinitas possibilidades de mudanca. Dessa forma, terminam, geralmente,
presos a sua condicao inicial.

Dados os critérios de definicdo do duplo, outro aspecto referente a esta questdo
sdo as formas como pode ser representado na literatura. Para esta etapa, tem-se como
base o trabalho ja referido da professora Ana Maria Lisboa de Mello. No ensaio, dentre
outros aspectos, a autora demonstra algumas manifestagdes do duplo, afirmando que:

“Na criacdo literaria, a cisdo do Eu pode apresentar-se sob multiplas formas,
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desdobrando-se em sosias, irmdos — gémeos ou ndo -, representada, também, pela
sombra, o retrato ou a imagem refletida no espelho” (Mello, 2000, p. 113).

O duplo entre gémeos, irmdos proximos ou em sosias, para Ana Mello sdo as
formas mais antigas de manifestacdo, e utiliza como exemplo Castor e Polux, Caim e
Abel ou Anfitrido, respectivamente. Convém acrescentar a contribui¢cdo de Otto Rank
sobre este tipo de duplo. O autor levanta a questdo da rivalidade que se estabelece entre
0s irmaos: “O irmdo mais novo, mesmo na vida cotidiana, assemelha-se ao mais velho,
torna-se fraterna a imagem viva da personalidade, e por conseguinte um rival em tudo
que o seu irmao vé€, sente, ou pensa”’ (RANK, 1939, p. 129). E acrescenta que essa
rivalidade € mais evidente nas questdes amorosas, 0 que justifica o desprezo pelo
adversario e o desejo de assassinad-lo. Para Rank, a mesma forma pode explicar também
a simpatia de um rival pelo outro, podendo chegar a casos em que um irméo se sacrifica
em favor da felicidade do outro.

O segundo tipo de manifestagdo que Ana Mello expde € o que se da “na forma de
um companheiro que encarna um lado desconhecido do protagonista”, na qual “O outro
pode representar a face mais auténtica, mais espontanea ou até mais vergonhosa do Eu”
(MELLO, 2000, p.114). O exemplo utilizado pela autora é o conto “William Wilson”,
de Edgar Allan Poe:

Neste, fica explicito que a diferenca instituida pelo Outro é necesséria
a integridade do eu. Sem o Outro, William Wilson perde sua
identidade e se destrdi, tal como enunciam as palavras do seu duplo no
desenlace do conto: “Vocé venceu, e eu perego. Mas daqui para o
futuro também vocé estara morto. Morreu para 0 mundo, para 0 céu e
para a esperanca. Existia em mim. Olhe bem agora para a minha
morte, e nessa imagem — que € a sua — vocé verda o seu suicidio”
(Mello, 2000, p. 114).

Neste tipo de manifestacdo do duplo encontrada em “Willian Wilson”, é possivel
observar a busca incessante do eu pela figura de seu duplo, que, segundo Otto Rank,
pode representar também uma mania de perseguicdo, acompanhada de loucura
paranoica, como € o caso de O duplo, de Dostoiévski.

Outros elementos que se prestam a representacdo do duplo, segundo a autora, sdo
0 retrato, a sombra e os espelhos. Convém neste momento chamar a atengdo para a

questdo da sombra, pois este elemento sera retomado mais tarde:
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A sombra suscita mistério e presta-se a simbolizagdo do duplo porque
acompanha o ser humano em todos os lugares, mas ndo faz parte dele.
Desdobra-se em condig¢des particulares (sol/luar) ou sob fontes de luz
artificiais. E estranha, mas n3o € estrangeira. No imaginario coletivo, a
sombra é muitas vezes simbolo da alma, de modo que um homem sem
sombra é um indicio nefasto. Essas crencas sao responsaveis por
inimeras narrativas, sobretudo a partir do século XIX, de homens que
perderam a sobra e, portanto, a alma (MELLO, 2000, p. 115).

Amilcar Bettega Barbosa ird utilizar a sombra como elemento principal e tematico
de seu primeiro conto publicado, intitulado “A sombra”. Neste conto, a sombra
persegue o protagonista pelas ruas de Lisboa, enquanto 0 mesmo percorre e descreve 0
caminho, refletindo sobre algumas memdrias de quando estava no Brasil. J& os
elementos retrato e espelho irdo surgir na obra do autor de forma menos significativa.
Este conto sera retomado posteriormente no capitulo analitico desta dissertacéo.

Rank demonstra, ainda, que para 0os povos primitivos a sombra é um simbolo da
alma humana, e estabelece a relagdo com o reflexo: “Foi através da sombra que o
homem viu pela primeira vez a sua forma [...] e essa crenca primitiva se tornou a origem
da crenga na alma” (RANK, 1939, p. 96). Depois, 0 autor acrescenta que a sombra pode
significar ndo s6 a morte, como também a vida, e o sentido do duplo repousa na crenca
da dualidade da alma.

Dados os conceitos e manifestacdes, Ana Maria Lisboa de Mello encaminha seu
ensaio para a concluséo, afirmando que na literatura brasileira o tema do duplo ja se faz
presente desde Machado de Assis e Guimardes Rosa, € ira ressurgir na segunda metade
do século XX com a ficcdo de Murilo Rubido e Lygia Fagundes Telles, associado ao
tema da morte e da identidade.

Outra consideracdo brevemente apontada ao término do trabalho da autora é que
ao aproximar-se do tempo presente, ou seja, da contemporaneidade, a tematica do duplo

comeca a se afastar do género fantastico:

De qualquer forma, o tema vai deixando o &mbito da literatura
fantastica, stricto sensu, propria do romantismo para enveredar por
uma via tendente a representar alegoricamente a cisdo psiquica e a
consequente busca da autocompreensdo e da unidade interna. De
acordo com a psicologia analitica de C. G. Jung, mais especificamente
no conceito de integragdo da personalidade, o desdobramento pode
ser interpretado como uma parte ndo realizada ou excluida de si pelo
Eu: eis ai a razdo do carater de proximidade e antagonismo das faces
complementares. Neste caso, a unidade psiquica alcancada é resultado
do processo de individuagdo que, segundo C. G. Jung, implica a
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harmonia dos opostos e significa o tornar-se si-mesmo ou o realizar-
se do si-mesmo (MELLO, 2000, p. 122).

Portanto, pode-se concluir o mesmo que Ana Maria Mello, que o duplo na
literatura contemporanea adquire um carater mais realista que o afasta do género
fantastico para realizar-se como alegoria para as questdes do eu, de identidade,
autoconhecimento, ou representar questdes psicopatologicas. Nos contos de Amilcar
Bettega Barbosa que possuem manifestacbes do duplo, somente uma narrativa
(intitulada “O rosto”, do livro Deixe o quarto como estd) pertence ao género fantastico.
As demais se tratam de narrativas de cunho realista, apesar de sempre ocorrer algum
acontecimento de origem duvidosa, ambigua — por exemplo, o fato de um personagem
comer ratos, ou entdo ndo se saber se 0s personagens tém culpa ou ndo pela morte de

seus duplos, ou ndo poder afirmar se se tratam de loucos ou apenas muito solitarios.
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4 O DUPLO NOS CONTOS DE AMILCAR BETTEGA BARBOSA

4.1 O voo da trapezista: saltos duplos

O voo da trapezista, de Amilcar Bettega Barbosa, como dito anteriormente, é o
primeiro livro de contos publicado pelo escritor. Antes dele, Bettega havia participado
somente de antologias vinculadas principalmente a sua participacdo em oficinas
literarias, com circulacéo restrita. Esta primeira publicacao individual ocorreu no ano de
1992, realizada pelo Instituto Estadual do Livro (IEL). Tal obra lhe proporcionou o
Prémio Acorianos de Literatura em 1995, assim como o reconhecimento por parte do
publico critico e editorial. No ano de 1999, ocorreu a segunda edicao, agora realizada
pela série Narrativas da WS Editor.

No verso da capa desta segunda edicdo de O voo da trapezista, encontram-se
quatro comentarios criticos que introduzem questdes como o estilo, 0 tom e as teméticas
do autor. Vale ressaltar o primeiro comentario, que pertence a Miguel Sanches Neto, do
jornal Gazeta do Povo, em que o critico chama a atencdo, entre outros aspectos, para o

carater estrutural do livro:

Amilcar Bettega Barbosa, em O voo da trapezista, ndo trata apenas da
oposicdo entre dois espagos, mas entre dois tempos diferentes. Na
primeira parte de seu belo e enxuto livro, estdo os relatos de seres
atormentados, que vivem uma condigdo solitaria. Na segunda parte,
ele trabalha situacbes em que criangas sofrem com a brutalidade,
localizando a fonte das frustracfes dos personagens adultos neste
confronto infantil com o poder e a insensibilidade (SANCHES NETO,
apud BARBOSA, 1999).

Esta estrutura dupla do livro é fundamental para dar sentido ao conjunto de contos
em questdo. A oposicao entre dois espacos se da geralmente entre a representacdo do
espaco de cidades do interior versus o de grandes centros urbanos. Os dois tempos
existentes na obra sdo, de acordo com Sanches Neto, o da infancia e da idade adulta
(respectivamente, passado e presente das acfes). Acrescente-se a isso 0 carater solitario
das personagens, que buscam entender quem séo a partir da rememoracdo de historias
marcantes de quando eram criancgas. Por outro lado, h4, eventualmente, contos que nédo
possuem nenhuma dessas caracteristicas como ¢ o caso de “Se o homem escutasse” e

“O violeiro azul”.
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Os contos que serdo analisados a seguir sdo: “Entre Billy ¢ Antonio”, “Assim ia
costurando a vida deles e a minha junto” e “O tempo das frutas citricas”. Ainda de
acordo com a citacdo de Neto, reconhece-se que ambos 0s contos possuem personagens
com as mentes atormentadas pelas relages que mantiveram durante a infancia, pois foi
este o0 periodo que fez surgir uma série de frustracdes de ordem identitaria (como a
propria questdo do duplo, por exemplo) e emocionais. Por sua vez, essas frustracdes que
emergem no presente das personagens mantém, ainda, um dialogo muito expressivo
com seus passados.

No primeiro conto, “Entre Billy e Antonio”, a relacdo do narrador protagonista
com Antonio (antagonista e duplo do primeiro) é tdo frustrada e mal resolvida pela parte
do narrador que resulta na morte do duplo. Além disso, o protagonista sofre de uma
psicopatologia: mania estranha de comer ratos, que, gradativamente, se agrava. J& no
segundo conto, a frustragcdo decorre da inveja da personagem Clara por sua irma Tereza,
que levam a primeira ao concubinato, e ao sentimento de culpa pela morte do
personagem Carlos Eduardo (marido da segunda). No terceiro conto, “O tempo das
frutas citricas”, um irmao mata o outro, ainda crian¢a, e, anos mais tarde, resgata esse
evento que mudou toda sua vida e o fez conviver ndo s6 com um sentimento de culpa,
como também com o sentimento do tréagico.

No decorrer dos proximos subcapitulos, serd realizada uma interpretacdo com
base, principalmente, nesta duplicidade referida, que abarca ndo somente a tematica do
duplo, mas também as estruturas mais profundas das narrativas. Além disso, serdo
referidas algumas caracteristicas recorrentes nos contos de Amilcar Bettega Barbosa,
necessarias para melhor desenvolvimento da analise, uma vez que esses textos integram

um conjunto.

4.1.1 Entre os homens do Arizona e Machado de Assis

E caracteristica de Amilcar Bettega Barbosa fazer referéncias intertextuais em sua
obra, chamando a atengéo para o0 aspecto metalinguistico das narrativas. Neste conto de
abertura ndo ¢ diferente. “Entre Billy e Antonio” estabelece varias intertextualidades, a
mais transparente é referente as histdrias biograficas de William Harrigan Bonney, mais

conhecido como Billy the Kid, o mais famoso assassino do velho oeste. Billy era amigo
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e ex-companheiro de Pat Garrett, conforme demonstra Eduardo Bueno em ensaio
introdutorio da edicdo da LP&M:

Pat Garrett e Billy the Kid conheceram-se em 1878 nas ruas poeirentas
e saloons mexicanos de Fort Sumner, o entreposto militar construido
as pressas, em 1862 para retirar os Navajo de suas terras, em Bosque
Redondo, quase na fronteira entre 0 Novo México e o Texas. Ambos
eram bhons atiradores, bons bebedores e constantes jogadores de
poquer e de monte. Ambos gostavam de emocdes fortes, noites sob as
estrelas, mulheres, cacgadas e tiroteios. A amizade parece ter sido
instantanea (GARRETT, 2011, p. 8-9).

Mas, Pat Garrett era um homem bem relacionado com os pecuaristas do condado
de Lincoln, e também com o povo hispano-americano que vivia na regido. Essas
parcerias e suas habilidades nas “artes de cavalgar, lacar, atirar ¢ matar” (GARRETT,
2011, p. 9) fizeram com que fosse eleito xerife do condado, passando a ter obrigagdes
com o Estado. Sua primeira missdo no cargo foi a de capturar Billy the Kid. Sendo

assim, um ano depois:

Era a noite de 14 de junho de 1881. O homem alto e forte, Patrick
Floyd Garrett, 31 anos, xerife do condado de Lincoln, Novo México,
finalmente iria encontrar e matar seu antigo companheiro de aventuras
e noitadas: William H. Bonney, 21 anos, conhecido como Billy the
Kid — 0 mais temido e sanguinario desperado do Sudoeste dos Estados
Unidos, cuja cabega estava a prémio ha mais de dois anos
(GARRETT, 2011, p. 8).

Apdbs sua morte, surgiram inimeras biografias a respeito de Billy the Kid, a mais
conhecida delas foi realizada pelo préprio Pat Garrett (com a ajuda de mais dois
bidgrafos). Sua historia ganhou versdo cinematografica com o filme estadunidense Pat
Garrett and Billy the kid (1973), dirigido por Sam Peckinpah, no qual também é
abordada a questdo do duplo.

Além disso, Bettega ndo é o primeiro escritor a se interessar pela biografia do
assassino, ja que Jorge Luis Borges, em seu livro de contos Historia universal da
infamia (1935), também dedica algumas péaginas a figura de Billy the Kid no conto “O
assassino desinteressado Bill Harrigan”. Porém, a abordagem de Borges ¢ totalmente
diferente da de Bettega - a Unica semelhanca é a apropriacdo de um personagem que
teve existéncia real. Borges respeita mais os dados biograficos de Billy the Kid na sua

criagdo literaria.
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“Entre Billy e Antonio” mantém didlogo também com o conto “A causa secreta”,
de Machado de Assis, apesar de ndo ser referido de maneira tdo direta. Na histdria
machadiana, o personagem principal trata-se de um médico com caracteristicas sadicas,
que sente prazer, dentre outras coisas, em torturar ratos. Assim como o protagonista de
Machado, o personagem bettegueano possui ndo so a estranha mania de torturar, mas
também de comer ratos, numa espécie de ritual. Porém, os motivos de Billy séo
diferentes, pois sua loucura tem os motivos expostos, como, por exemplo, por se tratar
de um personagem que vive em estado de abandono e sozinho, e também, por viver
sempre N0 mesmo espago angustiante e rotineiro, onde ndo ha muitas oportunidades de
realizacOes. Acrescente-se a isso o fato de ter desenvolvido um sadismo desde a
infancia, levado ao limite por ndo ter sido percebido enquanto ainda havia tempo de
reparacao, carater que demonstra a soliddao do personagem. Foi na infancia, ainda, que

0s dois primos brincavam juntos, cacando ratos como se esses fossem bandidos:

Escurece, somos Billy e Sam na calcada, tua mae chama para o banho
quando um deles surge como um raio cinza na sarjeta e roga a ponta
da tua bota, numa desabalada corrida. (...) Sequer nos olhamos, pois
entendemos um ao outro por meio dessa estranha linguagem dos
velhos companheiros de aventura, telepatica, sempre intuindo o
mesmo desejo, e montamos nossos fiéis cavalos de vento para
perseguir o bandido pelas desérticas terras do Novo México
(BARBOSA, 1999, p. 18).

Além de demonstrar a brincadeira, o trecho faz referéncia ao universo do
intertexto. Neste momento do conto, além de lancar um olhar critico a certos gestos
infantis, um personagem incorpora o papel de outro, estabelecendo um jogo de fic¢do
dentro da ficcdo, chamando atencdo para os papéis que irdo se inverter, pois agora €
Billy (o “bandido”) que mata Anténio e d4 a sua versdao dos fatos, contrariando a
historia biogréfica de Billy the Kid. Esse procedimento metalinguistico esta presente em
varios contos de Amilcar Bettega Barbosa, e sera retomado em momento oportuno,
durante a anélise do conto “Teatro de bonecos”.

Além disso, a citacdo faz referéncia direta ao espaco do intertexto. Tanto nas
terras do Novo México, quanto no local onde se passa o conto (Santa Helena, casa da
Ortigueira) tém-se caracteristicas parecidas, por se tratarem de regides desérticas e
monatonas, pouco habitadas, com pouco desenvolvimento urbano, e verdes escaldantes.
Essas caracteristicas se agrupam para criar no conto uma atmosfera intensa de violéncia,

na qual se destaca a cor vermelha: “(...) e por baixo do tijolo surge a carne esponjosa,

44



vermelho vivissimo” (BARBOSA, 1999, p. 18); ou ainda: “Santa Helena dos verdes, o
sol laranja vermelho sangue invadindo os horarios noturnos” (BARBOSA, 1999, p. 19).

Diante deste cenario € que Bettega narra, atraves da voz de Billy, o acerto de
contas entre os dois personagens. O conto possui como unidade de ac¢éo o assassinato de
Antonio por seu primo Billy, revelado somente no desfecho da narrativa. Mas o0s
motivos que levaram o personagem protagonista a cometer o crime sdo narrados desde o
inicio. A teoria do conto tradicional pressupde que o didlogo é o principal meio de

expressao da linguagem do género. Conforme evidencia Massaud Moisés:

O conto, por seu estofo eminentemente dramatico, deve ser, tanto
quanto possivel, dialogado. Muito simples a explicacdo: os conflitos,
os dramas, residem na fala das pessoas, nas palavras proferidas (ou
mesmo pensadas) e ndo nos atos ou gestos (que sdo reflexos ou
sucedaneos da fala); sem dialogo, ndo ha discordia, desavenca ou mal
entendido, e sem isso, ndo ha conflito nem agdo (MOISES, 1982, p.
28).

Embora a consideracdo de Moisés ndo seja observada em muitos contos,
especialmente nos contemporaneos, este aspecto dramatico esta presente nesta narrativa,
porém, faz-se atraves da construcéo de algo mais semelhante a um soliléquio. O proprio
autor, em seu Dicionario de termos literarios define o conceito como o “ato de falar
sozinho (...) consiste na situacdo em que a personagem esta sozinha e profere em voz
alta seus pensamentos” (MOISES, 2004, p. 431). Essa forma de discurso pode ocorrer
tanto na representacao teatral, na presenca de uma plateia, quanto na literatura narrativa,
diante da presenca do leitor, porém, esses espectadores ndo participam da acdo. Dessa
forma, uma vez que o conto de Bettega trata-se de um discurso em voz alta dirigido a
um corpo morto, ou seja, 0 personagem esta falando sozinho, pode-se considerar que se
trata mais de um soliléquio do que de um dialogo, como é possivel observar no inicio
do conto: “Sei que a ti, Ant6nio, que cresceste comigo nos interminaveis verGes de
Santa Helena” (BARBOSA, 1999, p. 15).

Este conto tem outra maneira de expressar sua linguagem, ou seja, através do
discurso indireto livre. Segundo Massaud Moisés, este tipo “consiste na fusdo entre a
terceira e a primeira pessoa narrativa, entre autor ¢ personagem” (MOISES, 1982, p.
29). Isso ocorre, principalmente, nos momentos em que o narrador quer rememorar 0
seu passado. Desse modo, o conto “Entre Billy e Antonio” possui duas formas de

expressao linguistica, na qual se alternam o soliléquio e o discurso indireto livre, que se

45



tratam do presente e do passado, respectivamente. Esta estrutura dupla faz-se
extremamente de acordo com a tematica, e representa bem o tipo de conflito identitario
ao qual se refere.

Outra caracteristica da duplicidade no livro pode ser vista com relagdo ao espaco,
conforme ja foi dito. N&o sd neste conto, mas também em boa parte do livro O voo da
trapezista, ha um confronto entre cidade do interior versus grande centro urbano (apesar
de se tratarem de lugares sem nome). Na confec¢do do duplo, o autor aproveita-se deste
impasse geografico para intensificar o contraste entre as personagens. A partir disso,
instaura-se na narrativa uma logica da razéo (representada pela vida em grandes centros
urbanos) em contraponto a uma logica da loucura (mentalidade de quem vive a mesma

rotina macante do interior), como explica o narrador nos seguintes trechos:

(...) sei que a ti pode parecer estranho, nem tanto pelos anos passados
e muitas outras coisas que nos separam, mas pela légica racional e sa
que a responsabilidade te trouxe; pode parecer estranho que alguém,
de vez em quando (no inicio era s6 de vez em quando, Antdnio)
busque outra vez no escuro aquele deslocar-se rapido e fragmentado
(...) (BARBOSA, 1999, p. 15).

Ou ainda:

Tu ndo entendes porque mudaste muito, e isso era inevitavel, mas na
tua auséncia fui obrigado a continuar sozinho os dias espichados de
Santa Helena, suando copiosamente em galpdes abafados por um sol
gue multiplicava os graus sobre o zinco, e eu me espremendo por
entre o mobiliario em desuso (BARBOSA, 1999, p. 16).

A partir destes trechos, pode-se entender que o intensificador da loucura que leva
0 narrador ao assassinato é agravado pelo afastamento de toda a vida que o seu “outro”
possui. Antdnio tinha grandes responsabilidades, vivia 0 movimento agitado da cidade
grande, que o afastou de suas origens, e fez com que seu primo do interior s6 fosse
relembrado ap6s a morte de seus pais. Motivo que obriga Antbénio a retornar a casa da
Ortigueira (espaco principal da acdo). Sendo assim, é em virtude de interesses
econdmicos, e ndo afetivos, que se deve a sua volta. N&o € de saudade, e nem para rever
0 primo ou apenas relembrar os velhos tempos. O narrador tem consciéncia disso, e
registra, conforme demonstra o trecho: “Tio Milton morreu, e tua mae seis meses
depois. A casa em Ortigueira agora definitivamente tua, e eu a Unica pessoa que

dispunhas para manté-la durante tua auséncia” (BARBOSA, 1999, p. 20).
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Outro elemento que distancia os dois personagens é o carater intelectual deles:
Antbnio era considerado o mais inteligente, e, ao que tudo indica, depois de certo
tempo, teve mais oportunidades do que Billy de estudar e adquirir uma profissao,
deixando para tras aquele espaco que nada mais tinha a Ihe oferecer. O narrador tem

consciéncia de que poderia ter o mesmo destino do primo, ndo fosse pelo seguinte:

Sempre descobrimos juntos, Antbnio, os misteriozinhos que a vida
nos ia revelando a partir da infancia, embora a mim isso nunca
resultasse em qualquer ganho prético, alguma coisa que ajudasse a
forjar uma maneira de agir, uma conduta positiva, pois as experiéncias
se fundiam de modo desordenado na massa esponjosa do meu cérebro
e ganhavam esse jeito de ar escasso, volatil, um janeiro se derretendo
depois do almogo. Na tua vida, Antdnio, ao contrario, todas as coisas
adquiriam sentido e o teu caminho se abria limpo, cristalino, e tu
encantavas teus pais, os professores, todos que te viam génio nos
almocos de domingo na casa da vé, na escola, na sala de aula
(BARBOSA, 1999, p. 17).

Em trechos como esse, onde se fazem tdo detalhadas (considerando os limites do
género) as caracteristicas dos personagens, é possivel observar a constru¢do do duplo,
que neste conto se da entre dois primos, ou seja, personagens muito préximos, antigos
amigos de infancia, que antes compartilhavam o mesmo espaco e ambiente fraterno.

Também faz parte da construcdo do personagem Antdnio o mesmo tipo de
procedimento gradativo de suas qualificacBes, porém, neste personagem sao as
qualidades positivas que vdo se elevando com o desenrolar da narrativa. Apo6s
abandonar aquele espaco que nada mais tem a lhe oferecer, Antdnio faz faculdade,
torna-se professor, constitui familia, da palestras sobre assuntos importantes, enquanto o
narrador, que fica no interior, e ndo faz referéncias ao que realizou na sua vida, parece
ter apenas conseguido aperfeicoar métodos de tortura e cacada de ratos.

A crueldade humana, assim como sua habilidade em aperfei¢oar suas maldades,
como métodos de exterminio, por exemplo, sdo tematicas presentes na obra de Amilcar
Bettega Barbosa. O mesmo carater metodico é trabalhado pelo protagonista do conto
“Aprendizado” do livro Deixe 0 quarto como esta, no qual o personagem desenvolve
variados métodos de chutar gatos de rua, ou em “A aventura pratico-intelectual do Sr.
Alexandre Costa”, de Os lados do circulo, no qual o intelectual Sr. Alexandre
(protagonista) recolhe os mendigos de rua e os assassina ap0os dar-lhes um teto, banho e

um bom prato de comida, esta preparada pelo proprio protagonista. Ambos 0s

47



personagens demonstram gosto por atos de crueldade, organizando suas rotinas para
elaborar, friamente, suas maldades.

Esta tendéncia as acgdes violentas, que ja faziam parte de Billy desde a infancia
(buscando o prazer e satisfacdo cacando, triturando com as préprias maos e, depois,
comendo os ratos), culminaram no assassinato de Antonio, que, na cena final do conto,
estd despido sobre a mesa da cozinha, e, ao que tudo indica, lhe acontecera 0 mesmo
que aos ratos.

Outro elemento que é recorrente nos contos de Bettega, e que se faz presente
nesse, € o carater irbnico de seus textos. Neste conto a ironia esta presente no discurso
de Billy e no conflito entre as personagens. Durante toda a fala as qualidades de
Antbnio, como sanidade, inteligéncia e logica racional, sdo referidas em tom de
enaltecimento; por outro lado, toda vez que o personagem € evocado, o narrador tem
que explicar porque tudo (a acdo) aconteceu, “sei que talvez ndo entendas, Antonio”, ou
“tu ndo entendes porque mudaste muito”, sdo as construgdes que mais se repetem ao
longo do texto. Dessa forma, a inteligéncia de Antdnio é sagazmente questionada, pois
ndo foi util para salvar-lhe a vida. O personagem inteligente é que ndo entende o que se
passa na acdo, pois a l6gica que predomina ndo é a racional, mas sim a da loucura e das
emocdes violentas. Diante do quadro que se estabelece, de nada servem os titulos e o
intelecto privilegiado do antagonista.

O duplo que se manifesta nesta narrativa € o mais conhecido pelo termo
Doppelganger, segundo refere-se Bravo em citagdo ja referida. Nesses personagens
estdo presentes os antagonismos dos companheiros de estrada que eram inseparaveis,
assim como ha também a proximidade do parentesco familiar, pois se tratavam de
primos, tinham as mesmas origens e infancia. Mas, uma crianca se realizou e a outra
ndo. Esses sdo 0s motivos que levaram ao exterminio do duplo. Anténio se distanciou
demais da figura que representava na infancia de Billy. Conforme se pode observar, este
tipo de duplo contém algumas caracteristicas prdéprias do modelo cunhado pelo termo
Doppelganger. Ainda é possivel observar a semelhanca na comparacdo direta e no
intertexto da histéria dos companheiros Pat Garret e Billy the Kid. Porém, havia por
parte do narrador uma dose de neurose e inveja, que ocasionaram o desfecho da
narrativa, pois ndo era mais possivel ao protagonista conviver com a superioridade e o

sucesso de seu adversario.
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4.1.2 Entre Clara e Tereza: o duplo entre irmas

O conto analisado a seguir tem como titulo a frase “Assim ia costurando a vida
deles e a minha junto”. Trata-se da quarta narrativa do livro O voo da trapezista, de
Amilcar Bettega Barbosa, e a segunda neste conjunto a abordar a questdo do duplo. O

trecho a seguir traz embutida a frase que da nome ao conto:

Certa vez me falou, em pranto, que ele ndo a suportava mais; além
disso ela prépria sentia mais prazer nos estudos, um prazer que faltava
na cama. Ah! Se ela soubesse... Tenhas o0 gozo com teu livros, minha
irma, busques o prazer onde ele se oferecer — eu a acalmava e ao
mesmo tempo distribuia o que lhes fazia falta. Nunca fugi da verdade.
Emprestava meu corpo ao amor dos dois, preenchendo os vazios,
completando, e assim ia costurando a vida deles e a minha junto.
Magra, feia, baixinha, mas totalmente entregue, eu sempre 0s amparei
(BARBOSA, 1999, p. 32-33).

No conto, que trata de um tridngulo amoroso, quem narra € uma voz feminina. A
personagem protagonista se chama Clara, irma de Tereza (esposa de Carlos Eduardo).
Como se pode observar, o conto é narrado da perspectiva da amante e assim como
sugere a palavra “costurando”, faz parte de seu papel contribuir para a relagdo dos
outros dois personagens, oferecendo a eles o que lhes falta, ou, pelo menos, este € o
principio que norteia o seu discurso. Porém, ao longo da narrativa outras questfes
motivadoras da acdo podem ser observadas como, por exemplo, o sentimento de culpa
pela morte do amante.

A posicdo de amante da protagonista coloca-a em uma situacdo de inferioridade,
que atrelada ao sentimento de ciime e inveja, nutridos desde a infancia pela figura da
irma, fazem com que surja o fenbmeno do duplo nesta narrativa. Clara é o par opositor
de Tereza. Com a maioria das caracteristicas da heroina sendo negativas.

Este tipo de duplo, segundo Ana Maria Lisboa de Mello, manifesta uma das
formas mais antigas do fendémeno. Além disso, Otto Rank salienta que a rivalidade entre
irmados € mais evidente em questdes amorosas, 0 que faz com que se deseje a morte do
adversario, conforme visto no capitulo sobre o duplo. Neste conto, a convivéncia entre
as irmés estabelece a rivalidade pela pessoa amada desde a infancia, mas antes, tinha
representacdo na figura do pai, conforme demonstra o trecho do conto, em que Clara

chega ao veldrio e pensa diante do corpo morto de Carlos Eduardo:
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E lindo na sua palidez esverdeada. Quantas vezes 0 vi assim,
dormindo mansamente. O filme se repete. A mesma cena, 0 mesmo
homem em sono profundo, 0 meu homem. A peca gelada, as pessoas
chorosas, o cheiro da vela queimando. N&o va, papai! Sou tua, olha
para mim, s6 para mim (BARBOSA, 1999, p. 34).

Neste ponto do texto a narradora chega a sobrepor o passado no presente,
relembrando na morte do homem amado a morte de seu pai. Esse tipo de construcéo é
muito semelhante a do conto “Entre Billy e Antdnio”, que também presentifica o
passado, realizando um jogo de atualizacdo de seus motivos.

Além disso, ainda referente a questdo do duplo, aléem da rivalidade pelo mesmo
objeto de desejo, Clara e Tereza tratam-se de opostos. Clara ¢ a “magra”, “feia”,
“baixinha”, enquanto Tereza ¢ a “preferida”, “noivinha do papai, mais esperta, mais
engracadinha, extrovertida” (BARBOSA, 1999, p. 32). Tereza era mais racional,
enquanto Clara era a mais emotiva. Tereza também é considerada mais bonita e
inteligente.

Porém, o aspecto intelectual da antagonista é ironizado pela narradora,
novamente, da mesma forma que ocorre no conto anterior. Observe-se como a
linguagem ¢é extremamente parecida: “Este foi teu erro, minha querida! Para qué
tamanha capacidade intelectual se ndo consegues compreender que 0 amor ndo é
passivel de compreensdo? Que o sentimento ¢ burro e ndo tem cérebro?” (BARBOSA,
1999, p. 32).

Salvo ténues mudancas, como a insercdo de um terceiro personagem, a morte
deste terceiro e a sobrevivéncia do duplo, esses contos de O voo da trapezista possuem,
praticamente, a mesma estrutura. Esta mesma cena presente na citacdo trata-se de um
flashback da semana passada a acao principal (mais proxima do presente). Depois disso
a narradora interrompe a narrativa, como faz constantemente, através de comentarios
criticos, geralmente, para se referir ao relacionamento da irmd com o cunhado, sempre
alternando entre dois niveis temporais e discursivos.

A acdo principal do conto consiste na morte de Carlos Eduardo. Tal como sugere
Alfredo Bosi acerca dessa instancia narrativa, esta ¢ a ‘“‘situacdo a ser narrada”, mas,
conforme sugere Tchekov, a forma como se narra acaba ofuscando o “principal”, que ¢é
0 que acontece. Os motivos sdo mais interessantes, por isso 0 narrador ironiza nas trés
historias de mortes aqui abordadas, pois estas sequer sdo narradas, 0 que importa é todo
0 percurso das personagens até que elas acontegam. Além disso, neste conto, morte nao

é de nenhum duplo, mas sim do “objeto” (personagem) causador da rivalidade, fato que
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abre caminho para a sugestdo de que podera acontecer novamente, pois Tereza acaba
sendo mais uma vez consolada pelas mentiras da irma. Dessa forma, ciclica, o conto se
encerra. E termina também o tridangulo amoroso, com a morte de Carlos Eduardo, mas o

duplo permanece, aguardando novo conflito.

4.1.3 Entre Paulo e Alberto: o duplo entre irmaos

O conto que encerra o livro O voo da trapezista aborda a questdo do duplo de
maneira muito peculiar, com relag@o aos contos anteriores. “O tempo das frutas citricas”
€ uma narrativa que tem sua estrutura muito semelhante a dos demais, porém, uma
caracteristica fundamental, que consiste na elaboracdo das personagens, nao se faz
presente. Dessa forma, as aproximacdes (seja pela semelhanca, seja pela diferenca de
tracos que compdem suas personalidades) que se pode observar comumente nas
narrativas que abordam o fenébmeno do duplo, ndo séo referidas. Ha apenas elementos
que colocam as mesmas no ambito da rivalidade, como sera demonstrado adiante.

O conto inicia com a voz de Paulo (narrador e protagonista), que introduz um

discurso metalinguistico e memorialista:

E j& vdo sem freios os dias do meu outono nas manhas luminosas do
parque, nas sombras prematuras ao cair da tarde, no vento e nas folhas
ao vento, me levando para mais e mais longe da idade da minha
perdicdo. Mas como se andasse amarrado a um eléstico, enquanto
avanco cresce a forca que me impele ao passado, ao tempo da
cegueira, do coracdo roubado. Aos poucos vou recordando, com o
cérebro e com os nervos das minhas mdos. E escrevo. E a palavra
atirada ao papel ganha a condicdo de ato consumado, ganha verdade
na memoria refeita, ganha o corpo e 0 movimento que agora eu vejo
no Paulo que fui e nos amigos dele, jogando futebol no meio da rua
(BARBOSA, 1999, p. 72).

Neste trecho, que lembra o movimento memorialistico presente no discurso do
personagem Bentinho, de Dom Casmurro, de Machado de Assis, a inten¢do do
protagonista é buscar a memdria através do exercicio da escrita, pois as acoes
importantes de sua trajetoria estdo situadas no seu passado.

Um aspecto que ndo pode passar despercebido neste trecho inicial do conto € a

estrutura dupla articulada pelo narrador, que ao se dividir no tempo, divide o eu atual
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(que narra) do eu do passado (“Paulo que fui”), duplicando-0, seguindo 0s mesmos
procedimentos dos demais contos. Além disso, 0 possessivo presente na expressao “nos
amigos dele”, refor¢a o argumento, pois se refere a um Paulo que ja ndo ¢ mais o
mesmo. Este Paulo, que o narrador ja ndo reconhece, transforma-se em um personagem
de seu passado.

Apos explicitar os motivos que o levam a escrever, acrescentam-se a essa viagem
memorialistica o inicio da acdo, assim como a reconstrucdo do espago adormecido na

memoria e a introducéo das demais personagens:

A lembranca de Paulo traz de arrasto a da cidadezinha que so existiu
naquela infancia, 0s passeios estreitos, o calcamento de
paralelepipedos, as casas geminadas, iguais a casa de Paulo, de um
branco esmorecido na fachada reta, os janelGes verdes, um de cada
lado da porta onde a sua mde estd segurando a mao de Alberto e
gritando por que o seu irmdo ndo esta jogando, Paulo? O que foi que
vocé fez para ele chorar assim? (BARBOSA, 1999, p.72).

A imagem da mae ganha voz e vida ho mesmo momento em que a acgdo teve
inicio. A narracdo abandona a descricdo espacial e introduz o discurso indireto livre.
Esse recurso demonstra a vivacidade da memoéria e 0 momento exato em que tudo
comecou a mudar no mundo do protagonista. Convém ressaltar o posicionamento da
mée na disposicdo do cenario, a beira da porta, entre as duas janelas, em um lugar onde
as casas sdo geminadas, ou seja, toda a composicao do espaco € dupla, sendo que a mae
encontra-se no centro de tudo, auxiliando na criagdo de uma atmosfera de rivalidade.
Além disso, a mée é a Unica personagem que tem fala na meméria de Paulo, carater que
salienta sua importancia na narrativa. Ademais, a caracterizacdo da mde demonstra o

fascinio do narrador por esta, que é o objeto causador da rivalidade entre os irmaos:

Ela tem as mangas puxadas além dos cotovelos e a brancura dos
bracos, ao longe, tem qualquer coisa de irreal, de pele de boneca ou de
menina. O cabelo da franja insiste em cobrir sua face avermelhada e
tdo sem rugas que nem parece a de uma mae (BARBOSA, 1999, p.
72-73).

Com a chegada de Alberto, o irmdo mais velho, gradativamente foi perdendo seu
espaco na casa. Os cuidados especiais da mée, pela qual era tdo apaixonado, passaram a
ser dispensados. Uma situagdo extremamente parecida com a do conto anterior, apenas
invertendo-se 0s géneros das personagens envolvidas, pois “Assim ia costurando a vida

deles e a minha junto” retrata a paix&o da narradora pela figura do pai.
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Dessa forma, os anos foram passando até que chegou o momento crucial da
narrativa, sua acdo principal, que é a morte de Alberto ao cair do balanco empurrado por

Paulo, em uma cena que demonstra a intencdo maliciosa do protagonista:

Alberto ri, vai, volta, corta o ar com um barulho de vento, vum, e
Paulo empurra, vum, e Alberto vai la em cima e volta, vum, Alberto
ri, olha para trds, vum, tem a expressdo daqueles medos gostosos que
se tem no topo da lomba quando o rolima inicia o mergulho no vazio
ao som do grito carregado de medo e tensdo, os olhos arregalados,
como os gritos e os olhos de Alberto pedindo que Paulo pare de
empurrar, mas Paulo ndo ouve (...) até que entdo sim, ele ouve o
barulho aspero do galho quebrando e enxerga o mano voar (...) até que
Paulo vé nitidamente a face esquerda de Alberto bater de cheio sobre
0 chéo e a direita espremer-se contra 0 ombro com um estalo surdo e
feio de lenha seca se partindo, e € s6 (BARBOSA, 1999, p.77-78).

A partir dessa cena ambigua € que o leitor tem conhecimento da morte de Alberto.
Né&o se pode afirmar que o narrador tinha a inten¢do de matar o irmé&o, apenas sabe-se
que € culpado, pois até o final do conto essa ambiguidade ndo € desfeita. No presente de
Paulo ha apenas uma melancolia nitida na narracao desses eventos do passado, que nao
sdo suficientes para concluir se héa arrependimento em suas ac¢Ges. Este procedimento é
muito semelhante ao que acontece no romance machadiano, Memorias postumas de
Bras Cubas, também de Machado de Assis, escrito com a “pena da galhofa e a tinta da
melancolia” (ASSIS, 1997, p. 13).

O conto € narrado por Paulo, da perspectiva do culpado, assim como no primeiro
conto estudado, “Entre Billy e Antonio”, e também no segundo “Assim ia costurando a
vida deles e a minha junto”, porém, naquele ndo ha o tom de deboche ou ridicularizagéo
dos duplos através da ironia que existe nos narradores desses, que se dirigem a um
destinatario préprio (Antbnio e Tereza, respectivamente) e ao leitor simultaneamente,
procedimento que ndo se observa em “O tempo das frutas citricas”. Apesar de ndo se
tratar de uma narrativa com a finalidade de redimir o narrador, a busca feita por ele é de
registrar a sua verdade e conta-la ao leitor, pois ha esta consciéncia narrativa.

A morte, e sua condicdo fatal, muito prdpria das narrativas que abordam a questéo
do duplo, também esta presente, como nos demais contos, porém, neste ela ndo surge
como pressagio, caracteristica propria do género, mas sim € um acontecimento, uma
situacdo que modifica totalmente a vida do narrador. E o fato mais importante da época
que o autor quer retratar, encerrando o periodo da infancia de maneira dolorosa e tem o

poder de alterar toda a vida do protagonista, pois a mée viaja, 0 pai vende a casa € a
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familia abandona o espagco em que vivia. O que lhe restou da experiéncia da infancia é o
gosto acido das frutas citricas. Sendo assim, as pessoas, a casa ha qual morava e 0
préprio “eu” s6 podem ser recuperados através da escrita.

Outra manifestacdo do duplo presente nesta narrativa se da pela presenca do rival,
e da morte deste, assim como Ana Maria Lisboa de Mello sugere: “O duplo pode
simbolizar também um rival — uma projecdo do pai -, gerando sentimentos de
culpabilidade e ambivaléncia” (MELLO, 2000, p.122). A culpa pela morte do irmao e
por todo sofrimento causado na figura da mée, assim como o desejo de assassinar 0
rival, estdo presentes no conto. Da mesma maneira que ocorre nas narrativas anteriores,
apesar de ndo possuir as caracteristicas de semelhanga nem de oposicdo entre as
personagens, que é uma caracteristica comum de se encontrar na teoria do duplo.

Por ultimo, o duplo representado neste conto se manifesta também no aspecto
metalinguistico, uma vez que o sujeito enunciador se desdobra em narrador e
personagem para contar suas memdarias. Acrescente-se a isso a afirmacdo de Ana Maria
Lisboa de Mello, de que a “literatura tem uma vocagao especial para tematizar o duplo,
ja que no ato de criar o autor se desdobra em narrador e, através de seus herois, libera
partes aprisionadas de si mesmo” (MELLO, 2000, p. 123).

Além disso, este narrador estd cindido em dois Paulos. O do passado e o do
presente. O que realizou as acdes e 0 que as narra, 0 que 0 torna um sujeito bipartido,
gue encontra na escrita uma forma de preencher o vazio que lhe restou das experiéncias

marcantes da infancia, conforme demonstra o trecho final do conto:

Mas nunca os sons e o siléncio daquela tarde se desfizeram na mente
de Paulo, ao contrario, foram crescendo em peso sobre seus ombros,
enrijecendo-lhe os masculos da face, tornando-lhe os olhos cinzentos
e frios como este entardecer de outono, como 0 vento que sopra as
paginas empilhadas no banco, espalhando-as pela grama do parque
afora. Ndo fago nenhum movimento para junté-las. Restam inimeras
folhas em branco a minha frente e me agrada a ideia de reiniciar esta
historia. E talvez a recomece na proxima linha, com Carlos, André,
quem sabe com Maria, e Carlos matando André pelo amor de Maria
(BARBOSA, 1999, p. 79).

Cabe neste momento salientar novamente a semelhanca com o tom irdnico
machadiano. O fim do conto traz consigo a ironia do narrador, que, assim como O
Bentinho de Dom Casmurro, no epilogo do romance revela que esta foi somente mais
uma historia, que agora da lugar a outra: “Vamos a Historia dos subdrbios” (ASSIS,

1989, p. 152), demonstrando que a linguagem poética com que narra Seus
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acontecimentos € uma construcdo narrativa, trazendo a verdade da historia para o
ambito da representacgdo literaria. Além deste aspecto em comum com o intertexto, 0s
nomes das personagens citadas no conto de Bettega séo retomadas na obra Os lados do
circulo, no conto “A proxima linha”, onde acontece a mesma agdo contida na citacao.
Isso revela outro aspecto importante da narrativa, que € o intertexto interno, pois o autor
faz referéncia e cita personagens da propria obra.

Ademais, segundo a autora Samira Chalhub, em seu livro A metalinguagem, esta
funcdo linguistica, quando aplicada a literatura, além de marcar o signo da modernidade
no discurso, desnuda o processo de confecg¢ao do texto: “O que a metalinguagem indica
¢ a perda da aura, uma vez que dessacraliza o mito da criacdo, colocando a nu o
processo de producdo da obra” (CHALHUB, 2005, p. 42). Dessa forma, ao final do
conto e também do livro, através do personagem Paulo, o narrador, o autor conduz o
leitor para uma interpretacdo de sua obra no ambito da literatura stricto sensu. Ou seja,
importa para este narrador a ideia de ser lido e relido, e, ainda, de que o seu leitor seja

consciente de que quem escreve € um “contador” de histoérias.

4.2 Deixe o quarto como estd: uma face fantastica

“O rosto” € uma narrativa fantastica que faz parte do conjunto do segundo livro de
Amilcar Bettega, Deixe o quarto como esta: estudos para a composi¢do do cansaco.
Quase todos os contos deste livro pertencem ao género fantastico, conforme referido
anteriormente. O conto analisado, contudo, é o Unico que aborda a questdo do duplo.

Para tanto, neste capitulo serd necessaria uma breve exposi¢cdo do conceito de
fantastico aqui utilizado. Depois disso, sera realizada a analise do corpus, salientando as
possiveis diferencas na manifestacdo do duplo e também as semelhancas de estilo com
relacdo as demais narrativas, a fim de se respeitar o conjunto e a individualidade de cada
historia e livro. Porém, ja se deve adiantar que as mudancas ocorrem mais em virtude do
duplo e do fantastico do que na estrutura dos textos, que se mantém, como nos outros
contos, muito parecida.

O fantastico é um género bastante explorado pelos escritores e estudado pelos
teodricos e criticos literarios. Ademais, € um género que pode conter aspectos muito

proximos de outros géneros, tais como o maravilhoso, o estranho e o realismo maégico,
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por exemplo. Por este motivo, dever-se-ia dedicar um capitulo inteiro somente a sua
conceituacao e historia, porém, a maioria dos trabalhos dedicados a obra de Bettega ja
abordam este tema com mais profundidade. Afora isso, este ndo é o foco principal deste
trabalho, que se limita a dissertar sobre as manifestacfes do duplo, independente de sua
relagdo com o fantastico.

Sobre o livro, conforme sugere o subtitulo “estudos para a composi¢do do
cansago”, as personagens em questdo encontram-Se em situacOes extremamente
rotineiras, demonstram-se cansadas demais para mudar sua postura diante dos fatos que
Ihes incomodam. Na maioria das vezes, elas habitam lugares restritos (interiores de
casas, lojas, quartos, apartamentos, etc.), que sdo retratados pelo autor com uma
linguagem que cria um clima extremamente quente e pesado para aumentar a sensacao
de sufocamento em que elas vivem.

Outrossim, os desfechos dessas narrativas séo regressivos, como em quase todos
0s seus contos, independente de livro, situacdo que faz as personagens se depararem
novamente com o mesmo conflito, ou que sugerem a repetitividade dos acontecimentos
na trama. A maioria delas surpreendente pelo carater absurdo em que vivem, situacoes
insélitas, geralmente marcadas por algum gesto violento, ou que Ihes causa sofrimento
de alguma forma. Porém, nenhum desses narradores sabe solucionar seus problemas e,
guando o sabem, ndao possuem forcas para sustentar uma mudanca de postura.

Considerando estas caracteristicas, pode-se afirmar que “O rosto” ¢ um conto que
aborda a questdo do duplo de forma diferenciada do restante dos contos analisados até o
momento, que sdo de cunho mais realista, pois estd mais intimamente ligado ao género
fantastico.

Um dos trabalhos mais populares sobre o assunto é o estudo de Tzvetan Todorov:
Introducédo a literatura fantastica, de 1970. Neste livro, o tedrico conceitua o fantastico
com base, inicialmente, na obra Le diable amoureux, de Cazzote, no qual o personagem
protagonista Alvare se depara com uma situagdo de origem ‘“ambigua” ou

“sobrenatural”:

Assim, Alvare hesita e pergunta a si mesmo (e o leitor com ele) se o
que lhe est4 acontecendo é verdadeiro, se 0 que o cerca é de fato
realidade (neste caso as Silfides existem) ou se se trata de uma iluséo
que aqui toma forma de um sonho. (...) A ambiguidade se mantém até
o fim da aventura: realidade ou sonho? Verdade ou iluséo?

Somos assim transportados ao amago do fantastico. Num mundo que é
exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos sem diabos, silfides nem

56



vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado
pelas leis deste mesmo mundo (TODOROV, 1975, p. 30).

Para Todorov, a hesitacdo € oriunda de uma personagem e do leitor, que através
dessa é levado ao amago da questdo fantastica, que é a ambiguidade criada diante de um
acontecimento duvidoso. Além disso, em outro momento, o tedrico demonstra que a
fronteira entre o fantastico, o estranho e o maravilhoso € infima, e que faz parte da
interpretacdo do leitor, na maioria dos casos, e da leitura que esse faz, a designacdo de
um ou outro género.

Considerando a teoria de Todorov, pode-se afirmar que o conto “O rosto” consiste
num exemplo da categoria, pois, a ambiguidade em questdo mantém a hesitacao
caracteristica do fantastico até o final da narrativa, pois o0 enredo em primeira pessoa
mantém a ordem do mundo comumente apresentada no ambito do fantéstico. O leitor
pode até mesmo realizar uma leitura alegorica, considerando o narrador um louco que
sofre alucinacBes. Porém, considerando o conjunto da obra e a ordem em que o conto
surge no livro, em sua metade final - € 0 nono conto da obra — o leitor ja leu boa parte
das narrativas e esta impregnado da atmosfera do fantastico. Além disso, a tematica do
duplo também ajuda a orientar a leitura para este ambito.

Outrossim, Jean-Paul Sartre em “Aminadab, ou o fantastico considerado como
uma linguagem”, concebe o fantastico como um sistema simbolico, ou Seja, um género
gue mantém suas caracteristicas proprias. Algumas das suas consideragfes sdo muito
semelhantes as de Todorov, porém, seu estudo é mais adequado para que se pense a
maioria das narrativas de Deixe o0 quarto como estd, ndo s6 pelo carater contemporaneo,
mas também pelas similaridades entre Bettega e os autores citados por Sartre, tais como
Maurice Blanchot e Franz Kafka.

Sartre aponta o contexto historico do pds-guerra (chamada pelo autor de “era da
desilusdo”) como o momento oportuno para as mudangas no ambito literario, devido as
tentativas dos escritores de retomar o aspecto humano em suas obras. Essa tendéncia,
obviamente, repercutiu no género fantastico. Por isso, uma das formas de retratar essa
mudancga de paradigma é colocando o homem no seio da representagdo: ““(...) para
encontrar lugar no humanismo contemporéneo o fantastico vai se domesticar tal como
0s outros géneros, renunciar a exploragdo das realidades transcendentes, resignar-se a

transcrever a condicdo humana” (SARTRE, 2005, p. 138). Dessa forma, seres
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sobrenaturais, tais como fadas, génios, duendes e fantasmas déo lugar ao novo objeto do
fantastico: o homem.

Resumidamente, algumas das caracteristicas do universo do fantastico referidas
pelo tedrico sdo a auséncia de natureza e ambientes naturais. Ndo ha mais bosques e
florestas, esses dao lugar a casas, corredores, quartos, salas, dai € que surge a atmosfera
sufocante tdo comum as obras fantasticas contemporaneas. Juntamente a esse novo
espaco, os utensilios adquirem importancia na narrativa, conforme impde a nova lei do

fantastico:

(...) a lei do género os condena a ndo encontrarem nada além de
utensilios. Esses utensilios, j& vimos, ndo tém a missao de servi-los,
mas de manifestar sem descanso uma finalidade fugidia e insélita: dai
esse labirinto de corredores, de portas, de escadas que ndo levam a
nada, dai essas tabuletas sinalizadoras que nada indicam, esses
inumeraveis signos que pontuam os itinerarios e nada significam
(SARTRE, 2005, p. 141)

No conto “O rosto”, de Bettega, pode-se observar nitidamente como se
manifestam esses novos espacos. A casa que 0 protagonista habita é um exemplo nitido
desse aspecto apontado por Sartre, pois nela nada tem uma finalidade especifica, além
da construgdo da ambientacdo caracteristica do género:

Somente esse convivio intimo que mantenho com a casa ha anos me
permitiu descobrir a infinidade de passagens, atalhos, as portas falsas,
as pecas falsas. Fui aprendendo aos poucos que a casa gosta de brincar
com as coisas que sdo e que ndo sdo. Ela inventa cémodos, por
exemplo, que as vezes logo desaparecem, mas que outras vezes se
fixam duramente a sua estrutura, como uma peca capital, algo sem o
gue a casa nao existiria (BARBOSA, 2002, p. 72).

Outro exemplo dessa linguagem demonstrado por Sartre é o foco em primeira
pessoa, que consiste na Unica via de acesso ao fantastico, e obriga o narrador (e o leitor)
a acompanhar as possiveis surpresas do personagem ou a passividade deste diante dos
acontecimentos surgidos na narrativa. Para o tedrico, tanto a postura do narrador, quanto
esses objetos ou acontecimentos fantasticos consistem na linguagem propria do género e
é preciso se reorientar diante deste mundo com leis proprias.

Sendo assim, o conto trata de um narrador sem nome que vive em uma casa que,
ndo se sabe por quais motivos, movimenta-se sozinha, trocando cdémodos, portas e

paredes de lugar, tentando fazer com que o narrador perca-se em seu interior. Embora

58



ISS0 ndo acontega, devido ao fato de ele estar muito familiarizado com a casa e a
conhecer como ninguém. Num espaco com essas caracteristicas, o narrador percebe a
presenca de um rosto voador dentro de sua moradia que, inicialmente, o persegue e
depois passa a ser perseguido por ele.

Por parte do narrador trava-se, entdo, uma batalha no interior da casa pela disputa
de territério. Até que o rosto é capturado e posto em uma gaiola. O narrador passa a
cuidar dos ferimentos do rosto, e tem momentos em que se compadece de sua condi¢éo.
O rosto percebe em seu pesar uma brecha para escapar e foge. O narrador ao iniciar
nova perseguicdo termina com a cabega presa em um buraco no vidro da porta principal,
onde pode ver a rua.

Pode-se observar neste resumo da narrativa que o protagonista troca de lugar com
seu duplo, tornando-se vitima de suas préprias acdes. Ele é derrotado por uma disputa a
que ele proprio dera inicio, tendo consciéncia de que foi derrotado e ird morrer, como

demonstram os Gltimos paragrafos do conto:

Agora sei que estou preso, que minha cabeca esté presa 14 fora. Cada
movimento que fago complica as coisas. Mas ndo estou desesperado.
Estou triste, cansado, mas ndo me sinto derrotado.

H& pouco choveu. Gosto de sentir a chuva cair mansamente sobre
minha cabeca (...) E a Unica parte de mim fora da casa, no buraco do
vidro, emoldurado pela janela da casa. Meu cabelo estd pesado das
gotas que ndo se seguram nas pontas e pingam e alargam uma grande
poga d’agua abaixo de mim. Onde se reflete meu rosto. A chuva parou
ha algum tempo. Veio o sol e minha nuca secou. Mas as gotas, essas
malditas gotas, insistem em continuar pingando sobre a poca. O que
deixa o reflexo do meu rosto inteiramente difuso, dificil de enxergar
(BARBOSA, 2002, p. 80).

Dessa forma, o duplo extermina-se em um ato impensado, do mesmo modo que
podera ser observado no conto “Teatro de bonecos” analisado a seguir. Além disso,
pode-se constatar que o procedimento narrativo pde o narrador a contar a sua prépria
morte, assim como ir4 ocorrer na proxima analise.

Outra consideracdo digna de reflexdo, € que esse desfecho demonstra a
incapacidade dos protagonistas de reagir diante de seus conflitos, e buscar uma
alternativa para resolvé-los. Tal como salienta Sartre, este tipo de passividade humana
se trata de uma caracteristica do fantastico contemporaneo. Esta aceitacdo do tragico
como um carater das personagens € um recurso bastante utilizado no livro Deixe 0

guarto como esta.
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O tempo desta narrativa é dividido em dois, porém o passado retomado é mais
proximo, importando principalmente a condigdo atual do protagonista. Este fator € um
pouco diferente do tempo encontrado nos contos analisados do livio O voo da
trapezista. Este carater estd de acordo com o conjunto de Deixe 0 quarto como esta, no
qual a maioria das narrativas se passa em curtos periodos de tempo. Eventos passados
na infancia das personagens sdo narrados na minoria dos contos (“Aprendizado”,
“Hereditario”), e ndo possuem a mesma importancia de significado que os do primeiro
livro.

O duplo neste conto se manifesta através da imagem do rosto alheio, que pode ser
encarada como uma metafora das questdes de identidade. Note-se ainda, que a imagem
do rosto do narrador é perseguida e refletida, como no conto que ird abordar a
manifestacdo da sombra, que sera analisado no final deste capitulo, e demonstra o
movimento de reconhecimento de tracos de um no outro, que sdo caracteristicas do
género duplo, apesar de ndo haver impasse entre seus tragos em oposicdo e semelhanca
de forma direta, o fato do narrador criar um campo de batalha imaginario e lutar contra
0 rosto faz dele seu inimigo, que vence através da fuga e da autodestruicdo da

personalidade original.

4.3 Os lados do circulo: a invencéo do duplo

No livro de contos Os lados do circulo, Amilcar Bettega Barbosa compde o
ultimo tipo de duplo a ser abordado neste trabalho, que consiste no duplo enguanto
criacdo literaria. O conto trata da historia do personagem Breno, que busca preencher os
vazios de sua existéncia, passando a dar vida a bonecos, compondo desta forma um
curioso teatro, conforme anuncia o titulo, “Teatro de Bonecos”.

Este conto, que se passa no aniversario de quarenta anos do narrador, mostra a
vida de um homem solitario que, primeiramente, abandona o mundo burocratico do
centro urbano de Porto Alegre pelo sossego do litoral; porém, no decorrer da trama,
pode-se perceber que o protagonista, na realidade, estd a beira de uma atitude
desmedida, e a busca por um lugar mais isolado para viver é consequéncia disso. No
trecho a seguir o sujeito justifica sua mudanca espacial da seguinte forma: “[...] nada

mais do que vinculos impessoais e estritamente necessarios a vida na cidade”
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(BARBOSA, 2004, p.51), e continua “[...] porque de resto ndo precisdvamos comunicar
a amigos, familia ou coisas do tipo, tinhamos havia muito nossa propria vida e éramos
completamente independentes” (BARBOSA, 2004, p. 51). Dessa forma, passa a morar
numa casa diante do mar com Alfredo e Ana, dois bonecos para 0s quais da nao
somente vida e voz na narrativa, mas também cria toda uma personalidade para eles.
Apenas na metade do conto o leitor tem conhecimento de que se tratam de bonecos, pois
inicialmente ha apenas referéncia aos nomes de Ana e Alfredo.

O narrador encontra-se num processo gradativo de loucura, semelhante ao do
personagem Billy (de “Entre Billy e Antdnio”) e ao do protagonista de “O rosto”. Essa
deméncia decorre de sua condi¢do solitaria, caracteristica comum a maioria das
personagens bettegueanas.

As caracteristicas humanas que as personalidades dos bonecos possuem sdo tdo
detalhadas que em certos momentos fazem com que o leitor se esqueca de sua condigédo

inanimada, conforme demonstra o trecho:

Eu precisava falar sobre tudo o que me angustiava e resolvi comecar
pelas formigas. Alfredo concordou que era impossivel continuar
ignorando-as e que era preciso dar fim a tudo aquilo. Conversamos
também sobre a noite passada, eu disse que havia bebido demais, a
ponto de nem lembrar a que horas tinha dormido. Alfredo igualmente
reconheceu ter exagerado na tequila, estava com uma terrivel dor de
cabeca. Havia certo tom de desculpa e ansiedade na sua voz, ele sabe
gue ando muito fragil e que Ana ndo o perdoaria se ele me magoasse
(...) (BARBOSA, 2004, p. 47- 48).

A referéncia a linguagem e a criacéo artistica é exposta desde o titulo da narrativa,
sob o disfarce da patologia, o que leva o leitor a se deparar com a questdo da
ambiguidade, por sua vez, intimamente ligada ao fenémeno do fantastico e do duplo. Ja
foi referido nesta dissertacdo que o fantastico e a metalinguagem séo aspectos
recorrentes na obra de Bettega, porém, neste conto o processo de criacdo linguistica e a
criacdo das personagens se da de forma mais explicita que no restante do conjunto, pois
o autor utiliza uma metéfora literaria, chamando a atencdo para o aspecto inventivo do

texto, na busca de preencher o vazio da sua existéncia:

(...) comego a perceber o verdadeiro tamanho da nossa solido. E ai
que vejo o que sou, onde ha falta, onde aguardo infantilmente um
preenchimento. E cada segundo de espera é uma pequena morte
dentro de mim, como se a auséncia daqueles dois fosse a antecipacao
da minha propria auséncia, como se ja fossemos, os trés, meros
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autdbmatos de um teatro de ridicula melancolia (BARBOSA, 2004, p.
48).

Assim, o protagonista busca a completude, conforme ja referido por Ana Maria
Lisboa de Mello, quando explica o duplo no mito do homem andrégino. Portanto, o
narrador cria a si mesmo nas metades (bonecos) que lhe faltam, projetando neles as
caracteristicas que lhe identificam ou que ndo possui. Mas, como esse sujeito se
“reparte” demais, demonstra que & impossivel para os herOis de Bettega alcancar
sucesso em suas acles, sendo seu final triste e tragico, pois morre intoxicado pelo
excesso de veneno para formigas, em um ato que reforca o carater ambiguo da narrativa,
pois ndo se tem como saber se a intencdo do narrador foi proposital. Dessa forma, a
morte também se faz presente, através de um provavel gesto suicida.

A narrativa inicia com a voz do narrador, que conta 0S eventos do seu

quadragésimo aniversario:

Porque é o dia do meu aniversario. S6. Enquanto espero, sento-me
para descansar um pouco, afinal ja tudo esta feito, a mesa posta, a
bebida escolhida, os legumes limpos e cortados, o0 arroz, o
indispensavel molho de cerejas (me preocupam as formigas e sua
terrivel fome de aglcar) cuja textura e sabor comprovei na lingua
antes de verté-lo sobre cada sulco da alcatra de bufalo que lentamente
vai dourando no forno e que me deu enorme trabalho para conseguir
no mercadinho da aldeia, mas enfim, é um dos pratos preferidos de
Alfredo e foi ele quem acabou me convencendo a prepara-lo esta
noite, a ndo deixar passar em branco a data dos meus gquarenta anos
(BARBOSA, 2004, p. 46).

E possivel observar o carater irénico, recurso que caracteriza a contistica de
Bettega, pois no dia em que era para ser celebrado seu aniversario coincide com o da
morte do narrador, e também porque a data pde em destaque o protagonista, mas o prato
principal € em homenagem a outro personagem (Alfredo). Além disso, a melancolia
presente nesta data intensifica a soliddo e os problemas emocionais do narrador, que
estdo intimamente ligados a passagem do tempo: “Nao existe tempo daqui a uma hora.
Quero viver para tras, voltar até o ponto em que minha memdria comeca a registrar 0s
pontos da nossa vida: o tempo iluminado em que os conheci” (BARBOSA, 2004, p. 49).
Este trecho metaforiza, ainda, a condi¢do da brevidade do conto enquanto género, no
qual se pode observar o carater de acontecimento breve ou situagdo Unica referidos pela

teoria.
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A acdo do conto consiste na morte do narrador, que, tal como nas primeiras
narrativas analisadas neste trabalho, possui um tempo complexo, iniciado no dia da
acao, no qual é feito um recuo memorialistico, e em seguida retorna a acao principal,
que é finalizada no limite extremo entre o acontecido e o narrado (ou seja, um terceiro
tempo narrativo, mais préximo do momento da agdo). Pode-se afirmar que o narrador
morre contando sua prépria morte.

Tendo isso em vista, conclui-se que nesta narrativa Bettega mantém-se fiel a
estrutura ciclica do conto, uma vez que a morte do narrador acontece no dia da
celebracdo de seu aniversario e, acrescente-se a isso, a narrativa inicia e termina com a
preparacéo do prato principal. Ademais, a ideia da morte do narrador, expressa de forma
nitida somente no dltimo paragrafo, obriga o leitor a uma segunda leitura, pois cria um
contraponto entre quem narra e o0 que é narrado. Dessa forma, o desfecho regressivo
surge em mais uma narrativa de Bettega.

Samira Chalhub utiliza véarios exemplos para caracterizar e definir a
metalinguagem (termina por conceitua-la tal como fez o tedrico Roman Jakobson), pois
demonstra que esta funcdo da linguagem consiste no emprego do “cédigo falando sobre
0 c6digo”, ou em uma linguagem utilizada para explicar outra. Tendo este conceito em
mente, pode-se afirmar que “Teatro de bonecos” trata-se de uma metéfora da linguagem
artistica. Principalmente, se for mantido em vista o processo de criagdo de personagens.
Em momentos de crise, 0 narrador deixa transparecer 0 jogo que se estabelece entre o
narrador e as personagens: “Ele as vezes me irrita com essas pequenas falsidades, por
pouco ndo lhe joguei na cara a verdade e ndo lhe mostrei, de uma vez por todas, que
ainda sou eu quem da as cartas nesse jogo” (BARBOSA, 2004, p. 46-47). O trecho
também demonstra a supremacia do narrador com relacdo aos demais personagens,
chamando mais uma vez a atencdo para o0 ambito da criacdo narrativa.

Nicole Bravo dedica um subcapitulo de seu verbete sobre o duplo ao aspecto
literario por exceléncia, em “A literatura como duplo”, e salienta que “A literatura tem a
vocacdo de pdr em cena o duplo, invalidando o principio de identidade, o que é uno
também ¢ multiplo, como o escritor o sabe por exceléncia” (BRAVO, 2005, p. 282). Ou
seja, 0 escritor, se ainda estiver presente, jA ndo é mais 0 mesmo que iniciou a escrita.

Além disso, em outro subcapitulo, “Além do espago e do tempo”, Bravo salienta:

O mito do duplo torna-se 0 meio de expressar 0 contato para além do
eu, entre duas vidas, entre duas culturas: o encontro do Oriente com o
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Ocidente (Nerval Rimbaud, Hesse) e aquele do Novo Mundo com o
Velho Mundo. Em cada ocasido, a viagem no espaco é também uma
viagem no tempo (dualidade espago temporal) (BRAVO, 2005 p.
283).

Bettega demonstra, através de metaforas como a deste conto, a consciéncia
narrativa que possui, assim como 0 uso de intertextos e metalinguagens que remetem ao
mundo da literatura. As vezes utilizando o fantastico, as vezes fazendo-se extremamente
realista, mas com o estilo proprio, Amilcar Bettega Barbosa inventa a ele mesmo: o

escritor Amilcar Bettega Barbosa.

4.4 “A sombra”: um caso isolado

O conto “A sombra”, faz parte da antologia de contos Alquimia da palavra, da
oficina de criacdo literaria coordenada por Sérgio Cortes, publicada no ano de 1992.
Esta narrativa, por seu carater solitario de coletdnea, obviamente, ndo possui 0 mesmo
félego poeético e profundidade literaria que os demais. Porém, é importante que se
dedique algumas péaginas a sua analise, em virtude de seu tema e também por conter ja
em seu cerne alguns procedimentos que serdo aprofundados pelo escritor em seus livros
individuais.

Esta narrativa, como boa parte das narrativas bettegueanas, dialoga diretamente
com seu intertexto, que consiste no conto “A sombra”, de Hans Christian Andersen.
N&o sé no tema, como também em alguns procedimentos empregados, tais como alguns
trechos descritivos da cidade estrangeira na qual ambos os protagonistas se encontram.
Os dois demonstram o olhar de quem ndo pertence aqueles lugares (embora em Bettega
tenha-se um foco narrativo em primeira pessoa). Da mesma forma, ambos o0s
protagonistas demonstram incobmodos com relacdo a seu passado. Apesar de nao
demonstrarem a origem de suas sombras, sabe-se que elas estdo intimamente ligadas a
situacdo de estrangeiro que trata de suas condi¢des no presente. Além disso, Bettega
escolhe o cenario portugués para fazer emergir as sombras de um Brasil “mondtono e de
uma cidade finita e sem graga” (BARBOSA, 1992, p. 68), sugerindo uma leitura
alegorica da condicdo colonial brasileira, porém, mesmo sendo possivel seguir por esta

leitura, tal tematica ndo serd abordada nesta dissertacéo.
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O conto “A sombra”, tem como protagonista um homem que bebe uma garrafa de
vinho, enquanto observa a paisagem da ponte do rio Douro, localizado geograficamente
em Portugal, conforme ja foi dito. Ao fazer o caminho de volta para sua casa, ou hotel,
faz emergir das descricdes da paisagem uma série de sensacGes sobre seu estado
animico, seja com relacdo ao lugar em que se encontra, seja com relacdo ao seu pais de
origem (Brasil).

Dessa forma, numa perspectiva que varia de foco, alternando entre um discurso
extremamente descritivo com interrupcdes de ordem pessoal, esta narrativa,
gradativamente, faz surgir, na medida em que anoitece, a sombra deste personagem que
ndo se reconhece muito bem, nem no lugar em que se encontra, nem em seu pais de
origem, e estranha a sua propria imagem refletida, mas que tem uma série de sensacdes
e sonhos que busca compreender, embora 0s sonhos ndo sejam mencionados no conto.

A questdo do duplo nesta narrativa se da& através da representacdo do
desdobramento do homem na sua sombra. O protagonista ndo possui nome, nem
parentes, tampouco suas caracteristicas sdo evidenciadas. Sua identidade é uma
incognita. E um personagem que s6 executa acdes e descreve sensacdes, fato que
intensifica a atmosfera de mistério e carater nebuloso que o conto possui. Um bom
exemplo que demonstra a falta de clareza da narrativa, a qual impede o leitor de
enxergar seus significados, € a escassez de adjetivos e construcdes que demarquem o
género do narrador.

Os poucos personagens descritos ou se tratam de seres externos, que nao tém a
menor relacdo com a figura do narrador, ou se tratam de descri¢Bes cujo carater poético
ndo permite que se identifigue uma imagem nitida de quem eles realmente representam,

conforme fica demonstrado pelo Unico trecho que descreve o passado do narrador:

Pela manhd, ainda adormecido, retornei a minha terra e revi na pele do
menino todos os gigantes que um dia me tomaram nos bracos e a
quem entreguei a vida em nome da minha preservacéo. Tinham garras
enormes que me prendiam o0s pés e as mdos. Num quarto escuro foi
trancada a minha esséncia, julgada e reprovada pelo crivo severo que
por fim eu proprio absorvi (BARBOSA, 1992, p. 69).

Dessa forma, a linguagem em tom poético faz com que o leitor perceba apenas a
atmosfera que € criada, pois ha poucas informacdes sobre qual a temética real do conto.

Pode-se pressupor que este “tatear” em torno do conteddo trata-se de um pequeno
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germe do fantastico, que o escritor ira desenvolver nos livros individuais,
principalmente em Deixe o quarto como est, mas que ja se faz presente neste conto.

Pode-se, por outro lado, defender uma leitura alegorica do texto, pois todo ele
permite ser interpretado como uma metafora da criacdo literaria. Este carater ira
encaminhar a leitura novamente para o dmbito do fantéstico e levantar questdes ja
demonstradas por Tzvetan Todorov, reflexdo que ndo é o foco principal do trabalho.
Porém, a metafora existe e esconde o significado principal do texto, em outras palavras,
a existéncia de um duplo, ou seja, uma alma, algo que estd no intimo do ser deste
narrador. Ele pode ndo saber como explicitar essa condi¢cdo atraves das palavras, mas
que, mesmo assim, ele persegue a exaustdo, na busca incessante por se compreender
melhor.

Por isso, “A sombra” pode ser encarada como uma grande metafora da escrita
literaria, na qual o narrador projeta uma estranha imagem de si mesmo. No conto, 0
individuo se espanta ao ver a forma que sua propria sombra possui, em um dos trechos

finais:

Assusto-me com a forma que toma meu corpo projetado. Sem feicoes
definidas e limitado a um s6 plano, ele move-se como se tivesse vida
propria. E impossivel ver seu rosto e 0 tamanho aumenta e diminui
rapidamente aos meus olhos. Dou um passo para trds e a sombra
cresce de forma assustadora na parede. Um ser gigantesco se
desprendendo e se revelando capaz de derrubar todos os muros do
quarto escuro. Ele vem saindo de mim, esvaindo-se pelos meus pés.
Priséo ou prisioneiro? (BARBOSA, 1992, p. 70).

Otto Rank, no quarto capitulo de seu estudo sobre o duplo, intitulado “A sombra
como um simbolo da alma”, faz uma exposi¢do dos significados que a sombra pode
representar nos povos ancestrais e salienta que “variada série de relatérios, apresentados
em folclore, pde fora de davida o fato de que o homem primitivo considera a sombra o
seu misterioso duplo, como um ser espiritual, porém real” (RANK, 1939, p. 94-95).

Levando a mesma crenca em consideracdo, Ana Maria Lisboa de Mello explica
que foram criadas inGmeras narrativas com o tema do homem e sua sombra,

principalmente a partir do século XIX:

A sombra suscita mistério e presta-se & simbolizacdo do duplo porque
acompanha o ser humano em todos os lugares, mas néo faz parte dele.
Desdobra-se em condigdes particulares (sol/luar) ou sob fontes de luz
artificiais. E estranha, mas ndo estrangeira. No imaginario coletivo, a
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sombra é muitas vezes simbolo da alma, de modo que um homem sem
sombra ¢ um indicio nefasto. (...) No conto “A sombra”, de Hans
Christian Andersen, a sombra é persecutéria e a sua perda é um perigo
muito grande, porque significa a perda do controle da alma (MELLO,
2000, p. 115).

Este mesmo carater de mistério ja foi apontado no conto, mas, além disso,
também faz parte da citacdo o carater de perseguicdo da sombra, que esta presente tanto
no intertexto de Andersen, como também no conto de Bettega, que descreve varias ruas
e curvas onde o narrador persegue a imagem até que se depare de frente com ela diante
de uma parede: “Avanco, tento agarra-lo, ele desaparece e me vejo grudado a parede”
(BARBOSA, 1992, p. 70). A perseguicdo termina com a escuridao total, pois o narrador
langa uma pedra a luminéria que gerava a luz e a sombra: “e o vidro da luminaria
despedaca-se ao som da explosdo que escurece tudo. Sento-me na pedra fria, imovel. A
sombra agora é total, ndo existem mais fronteiras entre ela e 0 meu corpo” (BARBOSA,
1992, p. 70). Apds a perseguicdo, mesmo no escuro, 0 narrador consegue enxergar o
caminho de volta para casa e atirar-se a sua cama, extremamente cansado da insolita
perseguicao noturna.

Esta foi mais uma manifestacdo do duplo na obra de Amilcar Bettega Barbosa, na
qual a sombra representa uma parte encoberta de seu “eu”, que pode ser interpretada
como uma metéafora da escrita literaria, ou representar a alma humana e toda a sua
complexidade ignorada durante a rotina cotidiana e que emerge nos momentos de

soliddo.
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CONCLUSAO

Transcorridas as paginas anteriores, observa-se que as analises ndo quiseram
apenas constatar o tipo de manifestaces do duplo nos contos de Amilcar Bettega
Barbosa, apesar de este ser o foco principal deste trabalho. Visou-se também,
demonstrar de que forma o duplo é construido nessas narrativas, tendo como suporte
teodrico consideracdes sobre o conto.

Para tanto, observou-se os principais meios de elaboracdo dessas narrativas, tais
como a presencga constante do conceito de “desfecho regressivo”, citado pelo préprio
Bettega anteriormente. Em todo o corpus foi possivel constatar algum elemento que
convida o leitor a uma segunda leitura, sendo que somente no conto “A sombra” iSSO
ocorre de modo mais ténue, mas mesmo assim é possivel reafirmar este carater ciclico
ja apontado por Julio Cortazar no capitulo sobre a teoria do conto.

Outra constante do aspecto formal da obra é a estrutura de tempo dupla,
geralmente, estabelecida pela construcdo memorialistica. Nas seis narrativas escolhidas
0 passado € retomado no presente do discurso, seja num tempo mais longinquo (nas
historias de O voo da trapezista, nas quais a infancia possui fundamental importancia
nos conflitos atuais das personagens), ou num passado mais recente (como € o0 caso de
“O rosto”, “Teatro de bonecos” e “A sombra”).

Ha a presenca de outros elementos que compdem o estilo do narrador. Todas as
suas personagens sao seres solitarios. Ndo ha um protagonista que ndo sofra desta
condigdo. Todos eles buscam, através de seu ato narrativo, a compreensdo do leitor,
através da presenca de um narratario, que pode ser diretamente demonstrado no texto,
como ¢ o caso de “Entre Billy e Antonio” e “Assim ia costurando a vida deles e a minha
junto”, ou na presenga implicita de um ouvinte, como nas outras quatro narrativas
analisadas. Acerca deste critério, Luiz Antonio de Assis Brasil demonstra que no livro
Deixe 0 quarto como esta é possivel constatar:

(...) uma persistente e desesperada solidariedade do narrador com suas
criaturas. S8o seres que inspiram compaixdo. Pobres vitimas de si
mesmo ou do tempo em que vivem; essa solidariedade ¢é
especialmente visivel quando aparecem criangas como personagens —
alids, uma das caracteristicas verificaveis j& em O voo da trapezista.
Amilcar deita sobre a humanidade um olhar de intenso conforto, como
a dizer a suas personagens: Sei que sofres, mas estou contigo (ASSIS
BRASIL, 2007, p.89).
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Esta solidariedade, como se pode perceber, estende-se a todos os tipos de
personagens, pois a maioria dos que foram observados neste trabalho se tratam de seres
que representam uma parte marginalizada na sociedade: um assassino canibal (“Entre
Billy e Antonio”), a amante (“Assim ia costurando a vida deles e a minha junto”), um
fratricida (“O tempo das frutas citricas™), dois loucos suicidas (“O rosto” e “Teatro de
bonecos”), um estrangeiro (“A sombra”). Porém, existem na obra de Bettega muitos
seres que representam uma camada mais comum da sociedade, mas estes ndo estdo
representados no corpus analisado.

Somam-se a estes aspectos formais, as manifestacdes do duplo. Em nenhum conto
foi possivel observar um tipo de duplo que fugisse totalmente dos modelos
estabelecidos pela teoria do género. Em O voo da trapezista, foram encontradas
manifestaces muito semelhantes. Em todas as historias deste livro o fendbmeno ocorre
entre personagens que possuem algum parentesco (primos, irmés e irmaos), sendo o
duplo um presséagio ou anunciador da morte.

Na elaboracdo das personagens de “Entre Billy ¢ Ant6nio” ¢ “Assim ia costurando
a vida deles e a minha junto”, ha caracteristicas que salientam a oposi¢do e semelhanca
dos duplos, nas quais um ser complementa o outro. Apenas em “O tempo das frutas
citricas” esta caracteristica esta ausente. Ja nas narrativas “O rosto” e “A sombra”, este
detalhe também ¢é dispensavel. Porém, em “Teatro de bonecos” (de Os lados do
circulo), esta complementacédo retorna, mas em forma de projecéo, pois sdo seres com
existéncia artificial. Ademais, o desdobramento do protagonista deste conto se da em
dois personagens.

Em “O rosto” e “A sombra”, as manifestagdes do duplo se ddo através de imagens
refletidas. No primeiro, por intermédio do fantastico rosto voador (representacdo de
uma identidade), que atormenta a casa e a vida do protagonista. Nesta historia, €
possivel observar o reflexo do rosto do personagem também nos vidros das janelas e em
uma poca d’agua. J4 em “A sombra”, o que atormenta o personagem ¢ o que a sombra
esconde. A sombra real faz emergir no narrador uma série de preocupacdes de ordem
identitaria, que se da através de uma linguagem extremamente poética, que sugere uma
metafora do exercicio literario.

Dois desses seis contos acrescentam a manifestacdo do duplo o aspecto
metalinguistico, duplicando o narrador em mais um nivel textual. Em “O tempo das
frutas citricas” e “Teatro de bonecos”, 0 autor estd explicitamente representado, assim

como o processo de escrita literaria, revelando-se os intertextos internos (trecho final de
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O voo da trapezista, no qual o autor cita personagens que ressurgirdo na obra Os lados
do circulo) e externos (semelhanga a recursos explorados por Machado de Assis).
Nicole Fernandez Bravo aborda a questdo do duplo numa perspectiva historica,
apontando, primeiramente, os aspectos que compdem o duplo enquanto “figura do
homogéneo”, ou da mesma natureza, que consistem nos duplos entre irmaos muito
parecidos, gémeos, sosias ou através da utilizagdo de méscaras e roupas, salientando que
0 mito se propunha a simbolizar o Unico e idéntico, e que os artificios citados acima
eram utilizados para “efeitos de substituicao, de usurpacdo da identidade, o sdsia, o
gémeo € confundido com o her6i e vice-versa, cada um com sua identidade prépria”

(BRAVO, 2005, p. 263-264). Em seguida, sobre este mesmo aspecto, explica que:

Em todas as obras até aqui consideradas, a identidade de quem se vé
duplicado ndo é posta em discussdo. O duplo instaura apenas uma
substituicdo momenténea, e o original reencontra em seguida todas as
suas prerrogativas. O desfecho da historia promove a reafirmagdo da
unidade do ser (BRAVO, 2005, p. 263-264).

Segundo a mesma teoria, no final do século XVI1 o duplo passa a representar as
figuras do heterogéneo: “[...] com a divisdo do eu chegando & quebra da unidade (século
XIX) e permitindo até mesmo um fracionamento infinito (século XX)” (BRAVO, 2005,
p. 267). Dessa forma, pode-se perceber que a tendéncia é a multiplicacdo da identidade
ao longo do tempo, através das figuras do heterogéneo onde “h4 a abertura para o
espaco interior do ser, perspectiva inaugurada no século XVII, forca ao abandono
progressivo do postulado da unidade da consciéncia, da identidade de um sujeito, Unico
e transparente” (BRAVO, 2005, p. 267). Nesta nova concep¢do, que é possivel observar
em todos os contos analisados nesta dissertacdo, os conflitos sdo de ordem interior. A
busca é identitaria, assim como a aniquilacdo do duplo visa preservar uma parte de si
mesmo.

Além desse olhar de Bravo, que permite a observacdo de uma perspectiva
histérica do género no ambito da literatura ocidental, Ana Maria Lisboa de Mello
permite que se faca 0 mesmo considerando a literatura brasileira. Porém, ndo utiliza a
mesma terminologia de Bravo. Citando os nomes de Machado de Assis e Guimarées
Rosa, a autora demonstra que o duplo estd presente em solo brasileiro desde o século
XIX, pelo menos, ressurgindo na segunda metade do século XX, através da obra de
Murilo Rubido e Lygia Fagundes Telles “associado a questdes ligadas & morte e a

identidade” (MELLO, 2000, p.121). E possivel acrescentar & contribuicio da autora que
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0 tema, com base nesses autores citados, ainda mantém relacdo direta com o género
fantastico. Seria preciso elaborar uma pesquisa com um corpus analitico mais amplo
para reconhecer 0 momento em que 0s escritores passam a representar o duplo mais
desassociado do fantastico.

Na maioria dos contos de Amilcar Bettega Barbosa, o duplo surge como um
fendmeno que ndo exige a presenca do fantdstico. Apenas em “O rosto”, como ja foi
referido, é possivel associar o tema ao género originario. Ha, obviamente, ocorréncia de
situacOes que causam estranhamento no leitor, mas nédo séo suficientes para realizar uma
leitura fantastica dos contos. Nesta dissertacdo, considerou-se mais relevante, em
virtude do foco, relacionar o duplo ao estilo de Bettega. Ou seja, demonstrar como 0
tema se manifesta no interior de sua obra, onde é possivel observar que do aspecto
metalinguistico emerge o duplo enquanto escrita literaria, como demonstra a metafora

do iceberg, presente no conto “A sombra’:

Eis os sete oitavos obscurecidos do iceberg, muito maior daquilo que é
visivel e abaixo da superficie limitada pela minha consciéncia.
Formacdo escura e ignorada, acumulo de faces eclipsadas em outros
tempos que se depositaram, nunca mortas, em algum recanto
desconhecido. Agora me afronta. Mostra-se este habitante incégnito
da minha alma (BARBOSA, 1992, p. 70).

Com base nos contos analisados nesta dissertacdo, pode-se finalizar afirmando
que este trecho alcanca o ponto nevralgico da escrita literaria de Amilcar Bettega
Barbosa: a literatura enquanto duplo. A literatura é o duplo do escritor, no sentido em
que o multiplica a forma de existir, ndo s6 no universo literario, mas também na
realidade do escritor, ser que existe e cria, sejam personagens com existéncia real (Billy
the Kid é um exemplo), sejam personagens com existéncia estritamente literarias,

conforme demonstram o0s varios intertextos presentes em sua obra.
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