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Vamos pisar e repisar e reprisar
até encher o saco da memoaria.

Marcio Souza



Resumo

O ano de 1835 marca, na histéria do Para, um momento significativo de guerras e
lutas protagonizadas pelos cabanos que sonharam um Grao-Para livre do jugo dos
portugueses, de inicio, e do Império do Brasil, em momento posterior. Em 1835,
acontece o que ha de mais violento nesta luta que ja vinha sendo gestada ha varios
anos num movimento de revolta que ficou conhecido como Cabanagem. Este é um
periodo pouco explorado em nossa historiografia, contando com poucas discussdes
e, mesmo, pouco conhecimento do que ocorreu no norte do Brasil naquele
momento. Marcio Souza, escritor amazonense, tem, ao longo de sua carreira
literaria, dedicado especial atencéo a criacdo de ficcdes histéricas nas quais narra
episodios da histéria da Amazbnia. Além das ficcbes histdricas também tem
produzido ensaios, artigos e pecas teatrais sobre a tematica. Nas Cronicas do Gréo-
Para e Rio Negro, uma tetralogia que consta dos titulos Lealdade, Desordem,
Revolta e Derrota (ainda ndo publicado) aborda a Cabanagem num periodo que vai
de 1783 a 1840. A partir de diferentes narradores, a histéria do movimento cabano
vai sendo desenhada de uma maneira séria e plena de informagBes no primeiro
romance, com as lembrancas e emocdes se destacando no segundo e a urgéncia do
contar na guerra no terceiro, o que surpreende os leitores de Souza acostumados ao
riso e a ironia das ficgdes histdricas anteriores e que se depara, nas cronicas, com
um novo contar. Tendo o objetivo de ler as obras das cronicas neste estudo, na
condicdo de ficcBes historicas e no conjunto das obras escritas por Souza,
percorremos um longo caminho teérico que vai desde o romance historico classico
até o novo romance histérico da América Latina, passando pela metaficcdo
historiografica. Além disso, pensar a memoria nestas narrativas mostrou-se um
caminho interessante ao longo do estudo a medida que os romances vivificam a
memoéria do evento. Da leitura dos romances das cronicas somada ao pensamento
sobre a memoria e sobre a construcao de ficgdes histéricas e, ainda, pensando as
ficcBes histéricas anteriores produzidas por Souza compreendemos que 0 escritor se
afastou, ao longo do tempo, da proposta que o tornou conhecido com Galvez,
Imperador do Acre, primeiro livro publicado, e foi experimentando diferentes formas
de narrar, caminhos outros que resultaram numa producdo multifacetada e rica no
quadro das fic¢des histéricas na literatura brasileira.

Palavras-chave: Cabanagem. Crbnicas do Grédo-Para e Rio Negro. Méarcio Souza.
Ficcao historica.
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Resumen

El afio de 1835 marca, en la historia del Para, un momento significativo de guerras y
luchas protagonizadas por los cabanos que sofiaron un Gréao-Para libre del yugo de
los portugueses, de inicio, y del Imperio brasilefio, en momento posterior. En 1835,
acontece lo que hay de mas violento en esta lucha que ya venia siendo gestada
hace varios afios en un movimiento de revuelta que quedd conocido como
Cabanagem. Este es un momento poco estudiado en nuestra historiografia,
contando con escasas discusiones y poco conocimiento del que ocurrié en el norte
de Brasil. Marcio Souza, escritor amazonense, tiene, al largo de su carrera literaria,
dedicado especial atencién a la creacion de ficciones histéricas, las cuales tienen
como foco los episodios de la historia de la Amazénia. El escritor también ha
producido ensayos, articulos y piezas teatrales sobre la teméatica. En las Crbnicas do
Grao-Para e Rio Negro, una tetralogia que consta de los titulos Lealdade,
Desordem, Revolta e Derrota (aln no publicado) aborda la Cabanagem en un
periodo que va de 1783 a 1840. A partir de distintos narradores, la historia del
movimiento cabano va siendo disefiada de una manera seria y plena de
informaciones en el primer romance, en el segundo se destacan los recuerdos y
emociones, ya en el tercero, la urgencia del contar en la guerra, lo que sorprende los
lectores de Souza, acostumbrados a la risa y a la ironia de las ficciones histéricas
anteriores, si deparan, en las crénicas, con un nuevo contar. Teniendo por objetivo
leer las obras de las cronicas en este estudio, en la condicion de ficciones historicas
y en el conjunto de las obras escritas por Souza, recorremos un largo camino teorico
qgue va desde el romance histérico clasico hasta el nuevo romance histérico de
Latinoamérica, pasando por la metaficcion historiografica. Ademas, pensar la
memoria en estas narrativas se mostré6 un camino interesante al largo del estudio a
medida que los romances vivifican la memoria del evento. Con la lectura de los
romances de las crénicas sumada al pensamiento sobre la memoria y sobre la
construccion de ficciones histéricas y, aun, pensando en las ficciones histéricas
anteriores producidas por Souza comprendemos que el escritor se alejo, al largo del
tiempo, de la propuesta que lo hizo conocido con Galvez, Imperador do Acre, primer
libro publicado, y fue experimentando diferentes formas de narrar, caminos otros que
resultaron en una produccion multifacética y rica en el cuadro de las ficciones
historicas en la literatura brasilefia.

Palabras-clave: Cabanagem. Cronicas do Grao-Para e Rio Negro. Marcio Souza.
Ficcidn historica.
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“A selva falava a quem quisesse ouvi-la”: Introducéo

As memorias de um norte esquecido revividas pelas palavras de um autor
amazonense — assim surgiram o0s primeiros e timidos passos deste estudo, uma
trajetoria que se iniciou no curso de Mestrado em Letras na Universidade Federal de
Rondbnia na disciplina Literatura e Amazbnia, da qual nasceu o tema de
investigacdo da dissertacdo de mestrado que consistiu no estudo do entrelacamento
entre literatura e histéria na obra Mad Maria de Marcio Souza.

No Rio Grande, extremo sul do Brasil, esta literatura do outro extremo do pais
foi bem recebida na condicdo de projeto de doutoramento e, ao longo de quatro
anos, foram percorridos os caminhos entrecruzados da literatura e da histéria na
obra de Marcio Souza, com especial atencéo a tetralogia Crbnicas do Gréo-Para e
Rio Negro composta pelos volumes Lealdade, Desordem, Revolta e Derrota, o
altimo ainda néo foi publicado, portanto, a tese consta da leitura dos trés primeiros
romances, mas, ainda assim, optamos por manter 0 nome tetralogia para nos
referirmos ao conjunto por entender que as obras foram pensadas desta forma
guando da sua construcao e, além disso, a quarta obra Derrota aguarda apenas o
lancamento ao publico®.

Marcio Souza é um construtor de ficces histéricas® e, em sua carreira
literaria escolheu contar a historia da Amazonia, dando destaque aos eventos que
marcaram a constituicdo social, politica e econdmica desta parte do Brasil. A partir
de extensa pesquisa e circulando livremente pelos mais diferentes tipos de fic¢ao
histdrica, o autor constroi um amplo painel da histéria da Amazonia e, nos romances
qgue foi publicando ao longo dos anos, deu destaque a alguns dos estados que
compdem a regido norte do Brasil.

A tetralogia Crbnicas do Grdo-Para e Rio Negro compde o conjunto de suas

obras mais recentes, produzida em um momento em que varias formas de ficcao

' Informag&o obtida em contato realizado via correio eletrénico com o autor.
> Ao longo das leituras tedricas para a construcdo da tese nos deparamos com varias denominagées

para o fendmeno aqui analisado, a exemplo de “novo romance historico”, “ficgdo histoérica”, “romance
histérico”, “narrativa histérica”, “narrativa de extragcao histérica” e optamos pela expressao “ficcao
histérica” que empregaremos ao longo do texto por entender que, apesar das transformagdes que
ocorrem na escrita do subgénero aqui estudado, pelos caracteres basicos que os textos apresentam

em comum desde os classicos até os mais atuais podemos assim denomina-los.
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historica ja foram por ele experimentadas. A inovacdo em Galvez, Imperador do Acre
(1976) marca o espac¢o do autor na historia da literatura brasileira e a partir do que
passa a ser pensado como um dos escritores do novo romance histérico
latinoamericano; o tom carnavalesco de Galvez volta com sutileza em Mad Maria
(1980) em que € narrada a construcdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré; o
carater policialesco em A Condoléncia (1984) em que é abordada a ditadura militar
no Brasil; a biografia imaginaria de Santos Dumont em O Brasileiro Voador (1985); a
intertextualidade com Conan Doyle e com toda uma tradicdo de relatos de viagem
pela Amazonia somada a uma narrativa de tom policial e critco em O Fim do
Terceiro Mundo (1989) dentre outras obras que vao constituindo o escritor das
Crobnicas que lanca Lealdade em 1997, Desordem em 2001 e Revolta em 2005.

Marcio Souza percorre, em sua trajetoria de construtor de ficgcdes histéricas,
diversos periodos historicos e, neste caminho, experimenta diferentes formas de
narrar literariamente o histérico. Nesse sentido, na tetralogia, um de seus trabalhos
mais recentes, temos a sensacdo de se tratar de um novo autor que, em dado
momento, opta por abandonar o riso e a ironia largamente empregados antes para
construir uma narrativa séria, até mesmo arida para contar a Cabanagem. Em varios
momentos, elementos do romance histérico classico se insinuam nos textos que
compdem o corpus deste trabalho.

A hipotese inicial a partir da qual se desenvolve o trabalho parte da
compreensao de que o autor da tetralogia, tendo construido uma carreira literaria
fundada na ficgcéo histérica, trilhou diversas maneiras de construir tal ficcdo e, nos
ultimos romances publicados, ao contar a Cabanagem e, talvez por se tratar da
Cabanagem, encontra um caminho novo. Ndo € mais o Méarcio Souza de Galvez e
uma das intencdes da tese consiste em destacar este autor multifacetado na historia
da ficcdo historica brasileira e também a histéria de suas ficgbes historicas que, até
0 presente momento, desemboca nas Cronicas do Grao-Para e Rio Negro. Nesse
percurso, a leitura de trés de suas obras mais recentes permitird explorar 0s
recursos de que o autor se utiliza a fim de narrar o histérico e como foi empregando
tais recursos de maneiras diferentes ao longo de sua carreira literaria.

A partir disso, o estudo foi desenvolvido com enfoque numa leitura dos trés

primeiros romances das Cronicas — Lealdade, Desordem e Revolta — em que séo
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buscadas as relacdes entre literatura e histéria® a partir de pensadores como Paul
Ricoeur e Walter Mignolo, as rela¢des deste exercicio com a vivificagdo da memoria,
0 que € pensado a partir de Walter Benjamin e Tzvetan Todorov. Para além disso, o
modo peculiar escolhido para contar literariamente tal historia e perceber qual dos
Marcios esta ali narrando e, nesse momento, toda uma tradicdo a respeito das
ficcBes histdricas € trazida para a discussao a partir de nomes como Gyorgy Lukacs,
Seymour Menton, Linda Hutcheon.

Uma das pistas que perseguimos foi a dos narradores, trés narradores
diferentes se sucedem ao contar diversos momentos da histéria do Para, em
diferentes pontos do desenvolvimento da Revolta da Cabanagem®; a vida dos trés
narradores esta ligada e esses diferentes olhares de pessoas que, ainda que unidas
de alguma forma, tém percepcdes particulares do evento foi algo que marcou a
leitura que apresento, conduzindo o meu olhar para o objeto estudado.

Dito isso, convido outros olhares a se unirem ao meu pelos caminhos da
Cabanagem, tao tristemente e, ao mesmo tempo, tdo lindamente contada por Marcio
Souza, na esperanca de que haja, ainda, muitos e muitos olhares diferentes e
curiosos a respeito deste momento de nossa histéria tdo pouco conhecido pelo
restante do pais e que tem, na literatura de Souza, um espaco de memdria e de

vivificacao.

* A leitura aqui apresentada néo foi feita a partir do olhar de um leitor paranoico, na acep¢éo de Eco
(1994), a saber, aquele que busca investigar todas as informaces que constam do romance,
buscando a correspondéncia exata entre o que consta do mundo ficcional e o que ha no mundo real.
A preocupacéo principal consistiu em realizar a leitura dos romances buscando na histéria apenas
alguns dados que tornassem mais profunda a leitura.

* H& um entrelacamento na escrita destas trés vidas ligadas entre si e ligadas ao movimento cabano
gue nos permite trilhar os caminhos da memoria daqueles homens e mulheres bem como da memaria
do evento.
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1 “Flor caida levada pela agua da chuva”: Um olhar para o passado

1.1 “A noite tem a fugaz consisténcia do passado”: Literatura e Historia

“Uma das poucas licbes objetivas que a historia nos ensina
é a licao da ambiguidade.

Marcio Souza

Historia e literatura mostram suas afinidades de diferentes formas, na
temporalidade, no carater narrativo, ao trabalhar com a linguagem e seus recursos
na construcdo discursiva, ao se aproximar de eventos histéricos que foram
marcantes no desenvolvimento de um grupo, de uma localidade.

O olhar direcionado para o passado é algo que, em determinados momentos,
aproxima histéria e literatura. A historia apropria-se do passado no intuito de
interpreta-lo e torna-lo acessivel as futuras geracbes ao passo que a literatura, ao
abordar temas e eventos histéricos, vai até essas fontes buscar material para se
inspirar e criar a ficcdo. No entanto, ainda que ficcional, este texto artistico também
tera o conddo de preservar a memoria de um fato ou momento histérico. As
narrativas, sejam elas literarias ou historicas, descreverdo intensas relacdes com a
memo©ria, ora trazendo temas do passado, ora fazendo registros no presente para as
geracdes futuras; em ambas as atividades a memoria exerce influéncia significativa.

Para Jeanne Marie Gagnebin (1994) a narracdo representa elemento
essencial na constituicdo do sujeito ao promover a rememoracgao, a retomada do
passado que desapareceria no siléncio e no esquecimento, ndo fosse a palavra, seja
esta palavra empregada pelo poeta ou pelo historiador. Ambos vao buscar na
palavra, na maioria das vezes na forma narrativa, o veiculo adequado para fazer
com que dado fato ou evento ndo seja esquecido, mas possa ser rememorado e
permita compreender alguns elementos do presente.

Como ja dito, ambas as areas recorrem a narrativa para fazer seus registros,
mais um ponto que as aproxima. As narrativas histéricas e literarias ja foram muito

proximas em suas origens; ao longo do tempo, ao buscar o estatuto de ciéncia, a
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histéria tornou-se mais rigida, perseguindo com avidez documentos e provas daquilo
gue estava sendo narrado, o que afastou as duas formas de narrativa por conta da
busca da verdade da historia e do carater ficcional da literatura. Passado esse
momento de excessiva legitimacéo da verdade pela histéria, as duas areas voltam a
se comunicar por conta do elemento narrativo que as liga.

Walter Mignolo (2001) destaca que a partir do século XVIII ocorre uma
mudanca no sentido da palavra histéria pois, da mesma maneira que a literatura
passa a integrar a esfera das “artes”, a historia passa a integrar o grupo das
“ciéncias”, uma espécie de busca das ‘leis” do mundo humano, seguindo os
métodos das ciéncias naturais. Para Peter Burke (1997) o século XVIII marca a
separacao entre histéria e literatura e o fechamento das fronteiras entre um e outro
campo. O século seguinte, como observa Benedito Nunes (1998), ficou marcado
pela distincdo entre histéria-arte, narrativa em que toma parte a imaginacao do
historiador e historia-ciéncia, baseada em dados e fatos. Percorrido tal caminho de
aproximacoes e distanciamentos, Burke entende que o momento atual é marcado
pela reabertura da fronteira entre historia e ficcdo, pelo respeito a imaginacao por
parte da histéria e pela busca das fontes histéricas na construcdo de ficcbes
historicas.

Esse entrecruzar de caminhos entre histdria e literatura foi algo que sempre
me inquietou no ambiente da pesquisa, dai o especial interesse pelas ficcoes
histéricas e pelos caminhos que vao se desenhando quando a arte literaria se
apropria de outros discursos e outros fazeres e os acolhe, assimila, critica,
transforma.

Michel De Certeau (1982, p. 313) afirma que literatura e histéria se
aproximam por conta da escrita na qual se baseiam e argumenta que “A
comunicacdo é sempre metafora do que oculta”. Ao entender que “E préprio da
ficcdo poder fazer escutar o que ela néo diz” (DE CERTEAU, 1982, p. 294), o autor
estabelece a diferenca entre as duas éareas, caracterizando a ficcdo como mais livre
gue a histéria. Pela perspectiva do tedrico, na histéria o que é dito / escrito fica
estabelecido como tal, ao passo que na literatura, dado o trabalho com a linguagem,
aquilo que € escrito sinaliza apenas um ponto de partida, podendo ocorrer, a partir
dele, muitos outros sentidos dados aquele texto, um sem numero de possibilidades.
Na fala de De Certeau nota-se o enfoque na diferente recepcdo que terdo o texto

histérico e o texto literario. E possivel afirmar, assim, que histéria e literatura
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apresentam divergéncias e confluéncias, ora se entrelagando, ora promovendo um
distanciamento.

Para Paul Ricoeur (2007, p. 274) literatura e historia “distinguem-se pela
natureza do pacto implicito ocorrido entre o escritor e seu leitor. Embora
informulado, esse pacto estrutura expectativas diferentes por parte do leitor, e
promessas diferentes, por parte do autor’. Nesse sentido, ainda que haja pesquisa
historica no texto ficcional e algo de criacdo e inventividade no texto historico, as
expectativas que o leitor cria a respeito de cada um, a leitura que é feita,
estabelecem alguns parametros que os diferenciam.

A busca que se faz num e noutro texto € diferente e, assim, os elementos
relacionados a imaginacao figurardo de forma diversa neles. Busca-se a verdade na
histéria e a plurissignificacdo na literatura. Mas isto ndo estd dado nem certo e é
tema de discussbées como a protagonizada pelos que vivenciaram o new historicism.

A contribuicdo da Nova Histéria para a discussdo que aqui realizamos reside
na dessacralizacdo da historia, ao pensar a narrativa histérica como produzida por
alguém que seleciona, recorta e, nesse processo, torna subjetiva aquela construcao
aproximando-a da construc¢do literaria.

Um grupo de pensadores constitui 0 movimento que ficou conhecido como
Nova Histéria e é marcado pela discussdo da questdo da verdade em face da
criacdo na historia, dentre eles se destacam Paul Veyne, Hayden White, Dominick
La Capra, Lawrence Stone. Paul Veyne, na obra Como se escreve a historia (1983),
evidencia que a histéria possui carater subjetivo, sendo falha e parcial por se
construir a partir de indicios, isto €, fragmentos de documentos e testemunhos
submetidos ao crivo do historiador, a sua maneira de narrar.

Para Veyne (1983) o rigor da histéria, sua cientificidade, o proprio
historicismo, seriam estratégias para encobrir as falhas e imperfeicdes da histéria.
Lawrence Stone (1987), de sua parte, também reconhece a interferéncia da
subjetividade do historiador como narrador na escrita da histéria, pois o historiador
reconstréi a historia com base em documentos e testemunhos de geracdes
passadas, no entanto, o faz no momento presente, e este momento presente
determina a leitura, a analise feita a respeito do passado.

La Capra (1983) faz uma critica a histéria fiel a paradigmas cientificos do

século XIX e ja superados por outros campos do saber, acredita que o historiador é
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um narrador, mas que deve se pautar por um rigor analitico e metodolégico a fim de
gue seus textos ndo se tornem incompreensiveis.

Hayden White (1994) afirma que a historia se tornou muito restritiva do ponto
de vista metodoldgico, diferenciando exaustivamente fato e ficcdo e considerando as
obras de ficcdo como um género menor. Para o estudioso (1994) a divisao entre fato
e ficcdo ndo seria plausivel, pois, o fato do passado ndo deixa de ser recriado na
escrita.

Sandra Pesavento (1999) envolve historiador, romancista e leitor ao
argumentar que os trés empreendem um esforco de imaginacdo criadora para
recriar uma ambiéncia estando fora do acontecido e buscando meios de penetrar
neste mundo

Ricoeur (2010), ao pensar sobre o tempo, entende que este s6 se torna
humano por meio da narrativa, ou seja, € pela narrativa que se torna possivel a
experiéncia humana. A partir do que propde o filésofo, ficam evidentes as relacdes
entre historia e literatura e, ainda, os caminhos pelos quais as duas areas percorrem
e tornam palpavel o tempo. “Nao é o tempo humano que a historiografia e a ficcao
literaria refiguram em comum, cruzando nele seus modos referenciais?” (p. 59).

A despeito de tomar esse ponto comum entre historia e literatura, a
temporalidade, Ricoeur (1997) adverte que hd uma oposicdo decisiva entre tempo
ficticio e tempo historico, a liberdade do narrador na ficcdo em oposicao a obrigacéo
gue se impBe ao historiador. A liberdade do narrador € que possibilitara que este
trate de eventos historicos e contextos ficcionais levando para o tempo da ficcdo o
espaco gravitacional do tempo histérico. A obrigacao do historiador o fara recorrer a
documentos visando ndo a construir algo, mas a reconstruir o passado histérico,
atuando sempre “em divida” com o passado. As considerag¢des de Ricoeur levam a
dois conceitos, o de representancia no ambito do conhecimento histérico e o de
significancia no que diz respeito a trama ficcional, o que, ao mesmo tempo que
distingue as duas areas, evidencia seus pontos de convergéncia.

“A historia se serve da ficgado para refigurar o tempo e a ficcdo se vale da
histéria com o mesmo objetivo” (RICOEUR, 1997, p. 317). Para o filésofo ndo ha
dissimetria total entre o tempo da ficcdo e o tempo da historia. Aléem disso, ao
empregar a nocao de representancia assume que, em relagdo ao passado, ndo héa

certezas, ndo ha verdades e, nesse cenario, a ideia de representancia permite
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entrever essas nuances ocultas quando se pensa em referéncia. A representancia
esta relacionada, ainda, as expectativas, exigéncias e intencionalidade historiadora.

Para o pensador, a imaginacao aproxima historiador e romancista, mas cabe
ao historiador controlar a imaginacao de modo a construir uma imagem portadora de
sentido, que remeta aos acontecimentos da maneira que aconteceram, dai eleger
um método para desempenhar sua atividade e o referido método atuara no sentido
de dar ao historiador a compreensao de que, em sua atividade, ele ndo conhece o
passado, apenas seu pensamento sobre o passado. Vale dizer, conforme expde
Peter Burke (1992), que tanto historia quanto literatura ficam sujeitas a um narrador,
o episddio contado, em qualquer das areas, foi filtrado e transmitido por um narrador
gue empreendeu uma selecdo e, a partir desta, apresenta determinados dados sob
sua perspectiva, por mais impessoal que tente parecer. Pensar a escrita da historia
como construgdo de uma narrativa e o historiador como narrador e, ao lado disso,
pensar a construcdo de ficgdes histéricas que também contam com um narrador e
com um trabalho de pesquisa e selecdo permite entrever a aproximacao entre as
duas areas sem desconsiderar 0os pactos e expectativas diferentes num e noutro
campo.

Para Roger Chartier (2001) historia e ficcdo estdo proximas por utilizarem os
mesmos procedimentos e as mesmas figuras, isto €, por usarem a escrita. A histéria,
sendo escrita, compartilha com a ficcdo os procedimentos narrativos e, sendo
representacdo de um passado, ndo seria exatamente objetiva, assim como ndo o € a
ficcdo, a literatura. Ambas as areas nao sao objetivas, no entanto, a expectativa do
leitor € a de objetividade na histéria e liberdade na literatura.

Ligia Chiappini (1989, p. 6) afirma que: “Quem narra, narra 0 que viu, 0 que
viveu, 0 que testemunhou, mas também o que imaginou, 0 que sonhou, 0 que
desejou. Por isso, narragao e ficgao praticamente nascem juntas”. Quando histéria e
literatura recorrem a forma narrativa, necessariamente um pouco de imaginacao e
invencdo permeiam a escrita, dai a aproximacéao e ligagdo entre as duas areas.

Para a mesma autora, esse tipo de constatacdo abala a nogdo de “fato
historico” tdo cara a ideia de histdéria como ciéncia, a histéria positivista, pois
perceber isso consiste em compreender que os fatos ndo existem por si s0s, mas
dependem do sentido que |lhes é atribuido, das escolhas que o historiador faz ao
contar aquela histéria. Nesse sentido, o discurso do historiador ndo pode mais ser

visto como neutro, hd um autor implicito ali que escolhe, ordena, adota, como
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narrador, um ponto de vista diante do narrado. Nao é diferente o entendimento de
Roland Barthes (1970) quando defende que narrar ou descrever fatos historicos €
atividade entendida como apresentar uma possivel leitura desses fatos, e ndo uma
verdade incontestavel.

Pesavento (1999) entende que o texto historico compreende a ficcdo na
atividade de selecdo, recorte, montagem, isto €, todas as etapas da acdo do
historiador que envolvem a capacidade da imaginacdo criadora ao construir e
representar o passado, ndo devendo confundir o processo de invencao e construcao
de conteado com uma liberdade absoluta, haja vista que a historia, se concebida
como narracdo, ficcdo, s6 poderia ser uma ficcdo controlada pelo arquivo, pelo
documento, pelos tracos do passado trabalhados no presente. O historiador ndo cria
vestigios do passado, apenas os descobre e 0s organiza.

No entanto, é necessario ter cuidado ao discutir as relacdes entre historia e
literatura. Conforme propde Mignolo (2001) ndo é no emprego de critérios de
homogeneidade que serdo encontradas respostas para o problema, mas pelo
caminho da heterogeneidade, das especificidades de um e de outro campo e suas
relagdes diferentes com convengdes e normas. Nesse sentido, o autor aborda o fato
de que a convencdo de ficcionalidade, base da literatura, ndo cabe ao discurso
histérico, fundado na convencao de veracidade.

No pensar de Antonio Esteves (2010, p. 158) “A verdade, em literatura, nao
obedece nem ao mesmo pacto nem aos mesmos mecanismos que em histéria”. O
pacto na narrativa literaria vai pelo caminho da ficcionalidade, nesse sentido, vigera
a verossimilhanca. Na historia, pelo contrario, ainda que haja trabalho com
imaginacéo e criacao, o pacto é o da verdade.

A convencao de ficcionalidade permite, ainda, distinguir autor e narrador no
discurso ficcional. No entanto, quando o romance se aproxima do discurso histérico,
para Mignolo (2001) fica-se diante de um duplo discurso, o discurso ficcionalmente
verdadeiro do autor do romance e o verdadeiramente ficcional do discurso
historiogréafico. A partir dessas consideracdes surge o questionamento a respeito do
porqué da construcao desse duplo discurso no ambito da literatura, ao que Mignolo
destaca:

No caso do romance contemporaneo, a imitacdo do discurso
historiografico e antropolégico provém de uma oposicdo aos
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discursos antropolégicos e historiograficos que criaram uma imagem
da historia ou de comunidades marginalizadas que 0 romancista
procura corrigir ou, pelo menos, enfrentar (p. 133).

E instigante a provocacdo feita por Mignolo acerca do porqué de alguns
romances contemporaneos se apropriarem do discurso histérico® e do discurso
antropoldgico, por que trazer tais referéncias para o ambito da criacéo literaria? E
uma possivel resposta sinalizada pelo pesquisador reside no buscar esses discursos
para ultrapassa-los, considerando que muitas informacdes e percepgbes ficam
ausentes deles e a literatura os retoma no sentido de trabalhar com o que foi
esquecido, silenciado.

Esta questdo esteve presente em toda a leitura de Lealdade, primeiro
romance da tetralogia, no qual sdo notados os tracos do discurso historiografico.
Fica evidente a pesquisa historica realizada e, ao longo da leitura dos romances
seguintes se nota este “ultrapassar’” da histéria mencionado por Mignolo. As
narrativas de Simone e Mauricio sdo mais livres, pessoais, passionais e nos levam
daquela dimensédo da arquitetura da Cabanagem na narrativa de Fernando para
seus efeitos na vida de homens e mulheres como Simone, Mauricio e os demais que
sao narrados por eles.

Francisco Iglesias (1988) destaca que a narrativa do historiador ndo é a
mesma narrativa das obras de ficcdo em geral, mas que estas, em meio a
criatividade e liberdade de que dispdem, podem vir a criar extraordinarias analises
de comportamento, ainda que nao seja esta a finalidade. E, pensando como
Iglesias, torna-se possivel vislumbrar o cenério tracado por Mignolo, o da literatura
que aborda aqueles fatos histéricos que foram omitidos pela histéria oficial ou entdo
gue foram tratados de maneira parcial, enfatizando apenas uma das muitas nuances
de determinado cenério social.

Nesse cenario, Silviano Santiago (1988) traz a discusséo a respeito do perigo
que reside em vincular a obra literaria ao contexto historico em que foi produzida,
desconsiderando seu carater atemporal, sua condicdo de obra-de-arte. Para o

estudioso “a verdadeira obra de arte é historicamente eterna” (p. 249).

> Ao comentar a peca Folias do latex de Marcio Souza, Dimas (1982) aponta como uma caracteristica
do referido autor o fato de a informacdo histérica ser abundante e nem sempre mediada pelo
narrador, sendo enxertada em estado puro, tal qual encontrada nos livros de histéria, no texto. O
mesmo recurso é largamente utilizado em Lealdade, no qual notamos os tragcos da historiografia
sobre aquele momento.
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Ao empreender tal discusséo, argumenta:

Se a leitura realista circunscreve questfes de relevo para a leitura do
texto nas suas relagcdes com a Historia para a sociedade, deixa no
entanto de compreender o que nele o torna transhistérico e, por isso
mesmo, critico e prazeroso. Isto é, o que do texto é substancialmente
capaz de proporcionar prazer aos leitores de outras partes do mundo
e de outras épocas da histéria. Produto de uma histéria e de uma
sociedade, o texto artistico paradoxalmente escapa aos limites da
histéria e da sociedade que os origina independentemente mesmo
dos sucessivos leitores que o0 reorganizam racionalmente para
afirmar-se universal. Chegar-se-a a esta conclusdo com o
conhecimento da propria obra-de-arte. Como tal, nossa busca nao
passa pelos labirintos metafisicos da discussdo ontoldgica que nos
conduziria a especificidade do artistico (do poético e do ficcional)
pela sua esséncia (SANTIAGO, 1988, p. 249).

Tendo em consideracdo a preocupacdo exposta por Santiago no que se
refere a uma leitura realista tanto da prosa quanto da poesia e somando a iSso 0
exposto anteriormente por Iglesias entende-se que, fruto de um momento histérico
ou, até mesmo, considerando as obras aqui em andlise, abordando um momento
histérico, a obra literaria ndo tem intencdo de fazer historia, de construir quadros e
relatos comprometidos com o fazer historico. No entanto, ainda que nao tenha tal
missdo, pode vir a fazé-lo, pode apresentar ao leitor momentos historicos
esquecidos ou marginalizados pela historiografia, modos de ser e viver
caracteristicos de um grupo ou de uma época, formas de pensamento e outras
“realidades” contadas sob o abrigo da ficcéo.

Anatol Rosenfeld (2009) também discute a questao acima tratada, a saber, a
relacdo entre os valores estéticos e 0os ndo-estéticos na obra literaria, mas trilha
caminho diferente afirmando que s6 pode apreender esteticamente a plenitude de
uma obra de arte ficcional aguele que consegue captar os valores nao-estéticos ali
presentes. O estudioso destaca os caracteres outros que compdem a obra literaria,
ainda que nao sejam essenciais ao ato de criacdo. Considerando as duas
possibilidades, entende-se que a leitura critica da obra literaria contemplara tanto
seu carater estético, sua construgdo enquanto obra de arte, mas também langara um
olhar atento para outros elementos que habitam o artefato artistico, os elementos
nao-esteticos, exteriores.

Gagnebin (1994) afirma que literatura e historia andam juntas e isso nao

significa que a histdria se relativize enquanto ciéncia ou que a literatura coloque o
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realismo acima da criagdo, da ficcdo. Ambas se comunicam, mas mantém suas
particularidades e modos especificos de se construir.

Para Luiz Costa Lima (1989, p. 77): “a ficcao literaria € apenas aquela que
reconhece sua proépria ficcionalidade”. O texto literario, e mais especificamente a
ficcdo historica, ainda quando consciente da perspectiva historica que traz, ndo
deixa de se reconhecer como ficcional e intencional na abordagem que realiza a
partir do evento ou momento histoérico ali narrado.

Na ficcdo de Souza e, mesmo, na ficcdo historica da Ameérica Latina €
evocado o ponto de vista silenciado, excluido dos relatos ditos oficiais. Nesse
panorama, Chiappini (1989) vai falar de uma ficcdo que, ao abordar um evento
histérico, também nao se pretende neutra diante dele, que assume o subjetivo que
ha no contar algo, que parte da ideia de que € possivel fazer muitas leituras do real
que podem ser produzidas ou reproduzidas por meio do discurso ficcional. Assim é
que, na literatura, o narrar também implica escolhas. Em senda de textos que
recorrem a um momento histérico ha uma opc¢édo por uma faceta do momento
historico que sera revelada, um ponto de vista que sera adotado.

Tendo a historia, ao longo do tempo, contado a versao dos vencedores, a
literatura, especialmente nos paises com um passado colonial, tem se posicionado
no sentido de contar a histéria do “outro”, do vencido, do marginalizado. De acordo
com Esteves (2010, p. 20):

No entanto, embora recheada de mentiras — e talvez por iSso mesmo
—, a literatura conta histérias que a histéria escrita pelos historiadores
nao sabe, ndo quer ou ndo pode contar. Os exageros da literatura
servem para expressar verdades profundas e inquietantes que so6
dessa forma poderiam vir a luz.

Milan Kundera (2009, p. 46) expde seu pensamento a respeito da
problematica aqui discutida da seguinte maneira: “O romance ndo examina a
realidade mas sim a existéncia. A existéncia ndo € o que aconteceu, a existéncia € o
campo das possibilidades humanas, tudo aquilo que o homem pode tornar-se, tudo
aquilo de que é capaz’. A fala do escritor revela a amplitude de que se reveste a
literatura, seu nivel maior de alcance, inventividade e criacdo. A atividade do
historiador € mais restrita, atendo-se ao que foi; ja a do ficcionista pode se direcionar
para o que foi, 0 que poderia ter sido, as consequéncias e possibilidades a partir do

gue foi.
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Na perspectiva de Linda Hutcheon (1991, p. 123): “o romance e a historia tém
revelado com frequéncia suas afinidades naturais por intermédio de seus
denominadores comuns em termos de narrativa: a teleologia, a causalidade, a
continuidade”. Tratar das relacbes entre literatura e histéria nos conduz, como ja
afirmado anteriormente, a pensar suas aproximacoes e distanciamentos. Hutcheon
(1991) vai discutir ainda os conceitos de fato e ficcdo, recusando a visao de que
apenas a historia tem pretensdo a verdade ao compreender que tanto a histéria, o
fato quanto a ficcdo séo discursos, sao construidos, sdo sistemas de significacédo e
isso que aproxima histéria e literatura caracteriza ambas em sua busca, de maneiras
diferentes, pela verdade. Dessa forma, embora a busca da verdade ndo seja o fim
altimo da literatura, nada impede que a arte revele verdades, revele este “outro” a
margem da historia.

Para Chartier (2001) é necessario reconhecer que a historia é escrita e, nesse
sentido, emprega os mesmos procedimentos e figuras que a ficcdo. Além disso, o
autor adverte que, por mais que a historia busque a verdade, as provas, 0s
documentos, trata de um passado que ja ndo €, mas que foi, havendo, portanto, uma
dose de criagéo, recriagéo, imaginagao.

Tal ponto de vista é corroborado por Pesavento (1999) quando destaca a
figura do narrador na histéria como alguém que seleciona, recorta, monta e, ao fazé-
lo, cria, inventa e constréi um contetdo. Ainda que ndo tenha liberdade absoluta
para tal, h4 um certo espaco para a imaginacao na narrativa histérica de acordo com
a autora. Os dois pensadores retomam a questéo dos pontos de aproximacao e dos
pontos de afastamento entre as duas areas.

Ao pensar as relacdes entre literatura e historia neste estudo, compartilhamos
da compreensdo de Lima (1989, p. 68) que, em seus estudos e analises literarias
adota a seguinte postura: “A narrativa ficcional portanto sera tratada enquanto meio
proximo e distinto da narrativa histérica”. Por este caminho buscamos entender os
romances aqui discutidos, entendendo-os préximos da narrativa historica, mas
diferentes dela. Lima (1989) prossegue explicando que o fato de historia e ficcdo se
realizarem mediante uma construgdo narrativa ndo impede que apresentem
maneiras diferentes de se relacionar com o mundo. O objetivo do historiador
consiste em designar o mundo que estuda, significando-o, organizando os restos do
passado a partir de elementos, documentos. O ficcionista, por outro lado, busca criar

uma representacdo desestabilizadora do mundo e, pensando que ha ja
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representacdes no cotidiano, o ficcionista cria representacdes das representacoes,
nao tendo por finalidade reduplicar a primeira representacdo, mas permitir uma
percepcao diferente da vivida no cotidiano.

Assim, historiador e ficcionista se aproximam no trabalho com a linguagem,
na construcdo do discurso e se distanciam no que se refere & maneira pela qual
suas narrativas se relacionam com o mundo. “Proximos mas distintos, os discursos
do historiador e do ficcionista se diferenciam tanto pela maneira como suas
narrativas se relacionam com o mundo quanto pelo modo como neles atua o
narrador” (LIMA, 1989, p. 102). Quando, no terreno da ficgao, tratamos das ficgoes
histéricas, a linha se mostra mais ténue, mais diluida, pois, ao lado do criar vem

também, de certa forma, o designar. O autor prossegue afirmando que:

A proximidade que a narrativa estabelece entre a escrita da historia e
o discurso ficcional ndo determina que a histéria seja um género da
segunda. Préximos, os materiais historico e ficcional sdo facilmente
permutaveis, sem que cada um, ao penetrar na territorialidade do
outro, mantenha a sua identidade anterior. Na histéria, a ficcdo se
torna um meio auxiliar, valido enquanto suscita questdes a serem
tratadas; na ficcdo, o material histérico entra para que permita a
revisdo de seu significado, que adquire a possibilidade de se
desdobrar em seu préprio questionamento (LIMA, 1989, p. 106).

Na perspectiva de Ricoeur (2010), a medida que o historiador se envolve na
compreensao e explicacdo de eventos passados, o discurso historico ndo pode se
autoproclamar absoluto, haja vista que ha um narrador que compreende e depois
transmite.

Se pensarmos 0 momento atual como um momento de diluicdo de fronteiras,
como propde Chiappini (1999), e ndo apenas as fronteiras geograficas, nacionais,
como também as fronteiras entre as areas do conhecimento, fica ainda mais
explicito o encontro e as possiveis trocas entre historia e literatura.

Hutcheon (1991) observa que as leituras criticas mais recentes da historia e
da ficcdo tém se concentrado mais nas semelhangas, no que h4d em comum entre as
duas formas de escrita do que nas diferencas. Entende-se que sao construtos
linguisticos e convencionalizados em suas formas narrativas e intertextuais, criando
textos no presente a partir de um passado. A producdo de textos no presente com

um olhar voltado para o passado, tanto no campo da histéria quanto no da literatura,
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constitui uma forma de preservar a memoria de um evento, de um povo, de um
momento a ser rememorado.

O evento historico narrado nas Crénicas do Grao-Para e Rio Negro consta de
poucos registros histéricos. A obra de Domingos Antonio Rayol — Motins Politicos —
tem sido o documento bésico para investigar o periodo. Recentemente houve a
publicacdo de Visbes da Cabanagem, organizado por Luis Balkar Sa Peixoto
Pinheiro mas, ainda assim, € um periodo quase esquecido da histéria do Brasil e,
mostra-se ainda mais valiosa a literatura que se dedica ndo apenas a rememorar o
evento, mas na maioria das vezes, da-lo a conhecer. Importante destacar que nao
apenas a tetralogia aqui estudada como também outras obras literarias versam
sobre o tema, a exemplo do conto O Rebelde, de Inglés de Sousa e do romance
Valentia, de Débora Kietzmann Goldemberg, os quais serdo abordados adiante

neste texto.

1.2 “Viviam o instante, e nada mais”: A Escrita e a Mem©oria

“‘E a lembranga € como um ameno regresso,

um acerto de contas com a imaginacao, um dialogo feliz com as grandes tecedeiras,
porque ninguém escapa ao seu destino

e s6 aquelas criaturas mais vulgares sdo incapazes de aceitar a integridade

daquilo que as feriu no passado”

(Fernando em Lealdade)

Captar, guardar, conservar eventos, fatos, sensacdes, emocdes, tem sido
uma busca constante do homem que foi aperfeicoando instrumentos e técnicas de
modo a preservar a memoaria. Um dos meios para tal consiste na escrita, antes dela,
as narrativas eram passadas oralmente de geracdo em geracdo. Sejam escritas ou
orais, as narrativas tém se mostrado aliadas da memoria. No pensar de Boaventura
de Sousa Santos (2013, p. 127):
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A linguagem privilegiada das permutas interculturais € a narrativa.
Contar histoérias gera um imediato e concreto sentido de copresenca
através do qual as experiéncias sociais que ocorrem em diferentes
tempos, espacos e culturas se tornam mais facilmente acessiveis e
inteligiveis, um tipo de copresenca que ndo é possivel atingir através
da linguagem conceitual (seja ela técnica, filoséfica ou cientifica). A
narrativa, mesmo quando se trata de uma narrativa historica, trabalha
contra o tempo ao produzir um efeito de sincronismo e
contemporaneidade que ajuda a converter o estranho em familiar e o
remoto em coevo.

Santos vai destacar o carater aglutinador da narrativa, a ideia do narrar para
unir, para tornar parte, sintetizando isto na ideia de copresenca. Neste cenario, atua
a narrativa de maneira diferente da dos outros usos da linguagem pois que, ao ser
construida e disseminada, liga os individuos, ainda quando estes estejam distantes
no tempo e no espaco. Contar histérias representa uma maneira de resistir ao
esquecimento, a perda da memoria, mantendo vivos determinados fatos e eventos.

Para Jacques Le Goff (2003) os esquecimentos e siléncios da histéria podem
revelar estratégias de manipulacdo da memoria coletiva. Nem todo esquecimento é
natural, ha estratégias e uma parcialidade no ato de selecionar 0 que sera e o que
nao serd guardado na memoria. A partir desse pensamento, Le Goff ressalta, ainda,
a relacédo entre memoria e identidade: “A memoria € um elemento essencial do que
se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia” (p. 468). Considerando a identidade como algo construido, mais uma vez
ha de se pensar as escolhas, a ndo neutralidade que define o que serd ou néo
guardado.

Aqui, vale trazer o entendimento de Tzvetan Todorov (2000), para quem
memoria e esquecimento ndo sao opostos. O teorico fala em termos de supresséo e
conservacdo da memoéria e, também, da necessaria interacdo entre ambas. A
memoria, dessa perspectiva, se relaciona com a ideia de selecdo, alguns eventos
serdo conservados ao passo que outros vao sendo deixados de lado até serem
esquecidos. A selecdo se estende ndo apenas ao que serd conservado como
também a o que seré feito com estas informagfes do passado, que papel o passado
desempenhard no presente, no momento em que pelas mais diversas formas é
recordado. A memoaria, para Todorov, pode ser empregada em favor de um grupo,

pode ser manipulada quando ocorre um excesso de memoria, isto €, um abuso da
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mem©éria e, em outros casos, uma insuficiéncia de memoria, ou seja, um abuso de
esquecimento.

Gagnebin (1994) destaca a preocupacdo de Walter Benjamin com nossa
crescente incapacidade de contar historias. Tal preocupacéao esta ligada a memoria,
a medida que ndo contamos, 0s eventos vdo sendo esquecidos, apagados.
Benjamin (2012) no ensaio Experiéncia e Pobreza trata de provérbios e narrativas
transmitidos pelos mais velhos aos mais jovens para comunicar sua experiéncia e
sabedoria e, em seguida, adverte que tal atividade foi desaparecendo com o passar
do tempo, que ndo h& mais pessoas que saibam narrar, cujas palavras durem,
sejam transmitidas. As narrativas orais foram se reduzindo gradativamente e
memorias foram sendo perdidas. Diante de tal cenario, importante pensar as
narrativas escritas, dentre elas as literarias como veiculos aptos a guardar a
memodria, a torna-la viva e presente.

Contar a historia, por meio da literatura ou por outras formas, é dirigir-se as
pessoas de hoje para que conhecam seu passado e para que, assim, entendam o
qgue ha no presente. Ao final do referido ensaio de Benjamin (2012) tem-se a
perspectiva do ndo guardar, ndo memorizar, deixar o passado para tras em nome do
atual e urgente.

Benjamin (2013) trata da memaria a partir de duas bases: Eingendenken, que
representa a rememoracdo, a necessidade de recapitulacdo atenta, ligada aos
grupos, a coletividade; e Erinnerung, conceito ligado a memoria individual, restrita.
Sua argumentacdo parte da existéncia dessas duas instdncias da memoria, a
individual e a coletiva, compreendendo que ndo se faz diferenciacéo rigida entre
elas, pois ha muitos pontos de entrecruzamento.

Gagnebin (1994), em comentario a obra de Benjamin, destaca que em
algumas obras € perceptivel um entrelagcamento entre a histéria do préprio autor e a
historia dos outros. O mesmo movimento destacado por Gagnebin se revela nos
romances que compdem a tetralogia a medida que as narrativas dos diarios, do “eu”
dos narradores, nos conduzem pela historia daquele grupo de cabanos e sua luta.

Os documentos, os registros histéricos dos momentos vivenciados ao longo
da Cabanagem estéo distantes da maioria dos brasileiros, o que ha esta no Para, o
gue faz com que o referido evento seja pouco conhecido. Tal fato nos remete ao que
propde Todorov (2000) quando adverte que o0s regimes totalitarios do século XIX

revelaram o perigo da supressdo da memoria via destruicdo de documentos,
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eliminando os vestigios do passado. Na expressdo de Francisco Foot Hardman
(1998) ha muitas estratégias aptas a proporcionar o “apagamento de rastros”.

Para Hardman (1998) a ideia de apagamento se fixou como padrdo na
sociedade brasileira a medida em que sdo ignoradas tribos, culturas, regides;
guando ocorre simplesmente indiferenca em relacdo aos sem face, sem palavra e
sem nome. Para o autor, a construcdo de uma cultura brasileira pressup0s o
apagamento dos rastros de violéncia ocorrida sob a forma de massacre, guerras
dentre outros.

A literatura, seguindo os rastros deixados pela histéria, nem sempre
completamente apagados, pode proceder a rememoracdo de determinados
periodos, eventos, fragmentos de eventos, trazendo-os de volta a memadria ou
apresentando-os pela primeira vez ao conhecimento das pessoas. Hardman (1998)
exemplifica com a histéria de Canudos, pois Euclides da Cunha, em Os Sertdes,
exercita o poder da memoéria e da rememoracdo do que viveu aquele grupo face ao
poder do Estado, o fato de os sertanejos ndo serem tidos por cidaddos e a atuacao
da literatura ao vivificar o evento e seus desdobramentos na historia daquele grupo e
na histéria do Brasil. Os cabanos também eram homens pobres, caboclos, gente
simples que se cansou de receber ordem de quem sequer conhecia o Gréo-Para.
Houve articulagdo de militares, profissionais liberais e religiosos, mas a luta foi das
classes populares — dos esquecidos e marginalizados, silenciados pela historia.

Vicente Salles explica que:

Cabanos eram o0s negros, caboclos e mesticos em geral, as
populagbes marginalizadas ou expulsos dos campos e que
engrossavam cada vez mais, nos vilarejos e nas cidades, a classe
dos pedes. Essa populacdo seria extremamente sensivel aos apelos
libertarios: ela se constituiria no exército libertador (SALLES, 1992, p.
65).

Benjamin (2012), no ensaio A Imagem de Proust, ao comentar a obra literaria
do autor francés, explica que um acontecimento vivido é finito ao passo que um
acontecimento rememorado nao tem limites, pois figura apenas como uma chave
para 0 que veio antes e depois; a unidade do texto estd na rememoracdo em si e
ndo na acdo. No caso das obras aqui discutidas, o rememorar da Cabanagem €, por

si s6, algo significativo a medida que permite conhecer e viver o importante
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momento histérico que poderd, ainda, revelar uma chave para compreensao de
eventos e configuragdes outras.

Raquel Souza (2010) destaca que a literatura ndo se apega a esquemas
preestabelecidos ou a pré-conceitos, a teorias ou a formatos rigidos. Sendo assim, a
literatura, ao abordar o tema da memoéria, o faz seguindo o movimento da vida, e por
isso, torna-se capaz de capturar uma verdade imaginaria que melhor expressa o
sentimento dos homens. E com a vida e com os sentimentos destes homens e
mulheres que nos deparamos nas Cronicas do Gréo-Para e Rio Negro.

Ricoeur (2007) situa a lembrangca como momento objetal da memdéria e isso
remete aos diarios, recurso empregado pelo autor dos romances aqui estudados
para situar a fala dos narradores, que se comunicam a partir dos diarios, das
anotacdes e demais registros pessoais. “‘Lembrar-se é ter uma lembranca ou ir em
busca de uma lembranga” (RICOEUR, 2007, p. 24). Aproxima-se de tal perspectiva o
que ocorre nos romances da tetralogia, € a memaria vindo em forma de lembrancas,
registros escritos, imagens e o0 proprio movimento da histéria. A mudanca de
narradores nos trés romances permite percorrer caminhos diferentes, evidenciando
0 que ficou na memoria de um e ndo na de outro narrador.

Para Ricoeur (2007, p. 41) “o testemunho constitui a estrutura fundamental de
transicao entre a memoria e a histéria”. A maneira como a memaéria se manifesta em
cada um dos narradores remete aos diferentes momentos da histéria vividos por
cada um deles. A narrativa de Fernando € contida e organizada; Simone, por meio
de idas e voltas no tempo, relembra e pensa passado-presente; Mauricio apenas
registra tudo que ocorre a sua volta, sem perspectiva de futuro, 0 que muda sua
relacdo com o tempo.

Rememorar, vivificar, impedir o esquecimento e, em grande parte, dar a
conhecimento € o que a obra literaria proporciona quando se propde a narrar um
evento histérico pouco conhecido, pois ocorre fora do centro, na regido amazonica,
no extremo do pais, assim como a trilogia de Erico Verissimo ocorre no outro
extremo. O inicio da trilogia do escritor gaucho coincide com o periodo retratado na
tetralogia do amazonense que afirma ter se inspirado em Verissimo para contar as

Cronicas do Grao-Para e Rio Negro.
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2 “Os cordoes ordenados pelo tear dos destinos”: Um olhar literario para o

passado

2.1 “Tudo o que nos resta é imitar a tristeza”: Romance Histoérico

“Isso é histdria, eu sei.

Mas, quando um romance € tao enfadonho
guanto um papeldrio cientifico qualquer,
entdo boa noite,

a arte o abandonou”

(Gustave Flaubert)

“De fingimentos de verdade e de verdade de fingimentos
se fazem, pois, as historias”

(José Saramago)

As narrativas ficcionais sdo histéricas por corresponderem ao momento em
gue sao concebidas ou publicadas e que deixa nelas seus tracos; marcas do
momento vivido pelo escritor, de sua histéria pessoal ou mesmo da histéria de
maneira geral se inscrevem no objeto artistico, deixando ali sua marca. No entanto,
ha obras que, além desses tracos de histéria contém ou reconstroem,
explicitamente, determinados fatos histéricos, eventos ou momentos de um passado
histérico. Nesse grupo sdo pensadas as ficcOes histdricas, obras literarias que se
propéem a narrar um fato histérico reconstruindo, em maior ou menor medida, o
cenario em que se desenvolveu e as sensacdes que permearam o acontecimento.

A esse respeito, Kundera (2009) estabelece uma diferenca entre o romance
que examina a dimenséo historica da existéncia humana, existe ali uma perspectiva
historica, mas néo se trata de narrar um evento histérico e os romances que ilustram
situacdes histéricas, que descrevem a sociedade em um determinado momento.
Para o escritor esta segunda categoria abarca aqueles romances em que a situacao

histérica ndo é mero pano de fundo, ndo se constitui apenas cenario para que ali se
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desenrolem acdes, a situacao histérica figura como situacdo humana que da o tom
das acdes que se desenrolam na narrativa.

E para essas obras, ficcdes historicas, que alguns criticos e teéricos da
literatura voltam seus olhares. Dentre eles o hungaro Gyorgy Lukacs, o qual
construiu extenso trabalho de pesquisa com consideracfes de ordem teérica e
exemplos de obras literarias que esclarecessem as concepgdes ali discutidas, mais
precisamente, que ilustrassem o que seria este material — o romance historico.
Lukdcs em O romance histérico (2011) pretende situar este tipo especifico de escrita
romanesca dentro do género romance, destacando suas singularidades. Nesse
esforco, constr6i um quadro abrangente da ocorréncia de romances historicos,
explorando autores e suas maneiras especificas de enfrentar o tema.

O tedrico se propde a analisar a interacdo entre o espirito historico e a
literatura que retrata a histéria, pensando a maneira pela qual se refigura o passado
na atividade literaria. Para ele, o romance histérico surge no inicio do século XIX e
Walter Scott representa o surgimento do romance historico propriamente dito por
representar um retrato artistico e fiel de uma época; na visdo de Lukacs (2011), esta
seria uma caracteristica essencial do romance histérico desempenhada
exemplarmente pelo romance social inglés.

Uma outra caracteristica de Scott que se destaca para Lukacs (2011) é a
vinculagdo de sua narrativa ao realismo, até mesmo na concepc¢do das
personagens, na construcdo do herdi que, nos romances de Scott, € um homem
mediano, nunca alguém excepcional. As heroinas sdo mulheres comuns. Ao
construir personagens neutras, 0 autor permite que 0s protagonistas nao
concentrem em si todo o brilho da narrativa, mas deixem espaco para que a historia
aconteca e para que os herdis da histdria tomem seus lugares na narrativa.

Para Lukacs (2011, p. 62-3) importa, no romance histérico, construir um
ambiente ficcional para explorar personagens e circunstancias historicas, o que ele
chama de “evidéncia ficcional da realidade histérica”. Nas palavras do estudioso: “A
tarefa do romancista historico € figurar de maneira mais rica possivel essa interacédo
concreta, que corresponde as circunstancias historicas da época representada. Aqui
reside uma das maiores forgas de Walter Scott”.

A grande qualidade de Scott, na leitura de Lukacs (2011), no ambito do
romance histérico, consiste em ter construido um bom quadro, ter feito um retrato

‘real” de uma época no ambiente ficcional. Ainda sobre a obra de Walter Scott,
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Lukacs valoriza uma qualidade definida por ele como “fidelidade histérica” que
consistiria em construir uma cena fiel e atenta aos acontecimentos histéricos na qual
faz sentido, se integra a acdo das personagens, nao se trata de apenas construir um
cenario, mas homens e suas atitudes naquelas circunstancias especificas.

Para Marilene Weinhardt (1994, p. 51): “Ao romance histérico ndo interessa
repetir o relato dos grandes acontecimentos, mas ressuscitar poeticamente os seres
humanos que viveram essa experiéncia”. Com esta afirmag¢ao, Weinhardt apreende
a percepcao lucaksiana acerca do romance histérico, ou seja, a possibilidade de o
romance apresentar ao leitor como pensava, sentia e agia 0 homem do momento
histérico abordado na narrativa. Ao pensar com Lukacs e Weinhardt inevitavel ndo
considerar que a documentacao disponivel sobre a Cabanagem consta apenas de
registros formais, administrativos, ndo sado encontrados relatos que permitam
conhecer a vida no Grdo-Par4 naquela época e esta lacuna, entendemos, € suprida
pela literatura que, a partir do que hd de memaria do evento, somada a liberdade de
gue dispde para conta-lo, constréi e apresenta o cenario humano, social. Seria o
cotidiano abordado pelo romance em oposi¢do ao grande drama contemplado pela
epopeia, 0 homem comum em oposi¢do ao heréi. Dessa forma de pensar resulta a
seguinte afirmacado: “O que importa é que o leitor atual se aproxima do evento
passado” (LUKACS, 2011, p. 240). Tal possibilidade s6 sera apresentada ao leitor
por obras que reconstruam o ambiente histérico, que tracem suas nuances e hao
aguelas que se apoiam em dado momento histérico apenas como pano de fundo.

Um bom retrato histérico, na visdo do teérico aqui discutido, contempla as
diferentes classes sociais e suas particulares reacdes aos eventos, no entanto,
adverte que ao aproximar-se demais da vida do povo perde-se o carater heroico e
pode ocorrer um rebaixamento do acontecimento historico. Nesse sentido, é
aconselhavel um olhar plural para a histéria, que contemple todos os seus sentidos
sem, no entanto, se perder do evento principal que se desenrolara na narrativa.

A grande preocupac¢do que permeia toda a reflexdo de Lukécs (2011) sobre o
romance historico gira em torno do que é feito com a histéria no ambiente ficcional.
A histOria é decorativa, busca-se apenas exotismo ou € coerente com as acdes e
reacoes das personagens? Movido por esta concepcdo, o estudioso faz criticas
aqueles autores de romances que nao estabelecem uma relacdo adequada e, até

mesmo, respeitosa, com a historia:
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E claro que ndo se pode interpretar de modo simples e linear a
interacdo entre a visdo de mundo de um escritor e sua producéo.
Mas, na maioria dos casos, essa visdo de mundo ndo escapa de ter
certa influéncia sobre a producéo, o tipo de realismo, a confianga
depositada no préprio talento inventivo para reproduzir a realidade
com realismo etc (LUKACS, 2011, p. 313).

Na visao do tedrico hungaro: “Se o autor dos romances histéricos consegue
criar homens e destinos em que se manifestam imediatamente conteudos, correntes
e problemas soécio-humanos importantes de uma época, entdo ele pode retratar a
histéria a partir ‘de baixo’, a partir da vida do povo” (LUKACS, 2011, p. 348).
Distanciando-se, assim, da epopeia, da figura do herdi mitico e construindo
ficcionalmente homens e mulheres mais proximos do real.

Lukacs (2011) sinaliza algumas “armadilhas” para o escritor de romances
histéricos, a saber: construir um destino privado para a personagem, um destino que
nao se relacione com os problemas histéricos; recorrer a histéria como pano de
fundo, como mero cenério decorativo; revelar o povo como objeto, ndo como suijeito,
protagonista daquele momento historico; dar aos fatos um tratamento sem vida,
descritivo, falsamente objetivo. Por outro lado, terd valor a narrativa ficcional que
aborda momento histérico quando apreender a vida do povo de maneira
historicamente humana, auténtica, profunda e concreta e, a partir disso, permitir uma
ligacdo com o presente.

O trabalho desenvolvido por Lukacs, portanto, contempla o romance historico
classico desde seu surgimento no inicio do século XIX até o declinio que, para o
tedrico, fica evidente no momento em que Balzac se apropria de eventos do
passado para fazer andalises do presente, afastando-se das caracteristicas
essenciais do romance historico para Lukacs que se referem a fazer um retrato real
do passado em que se integrem fato historico e acdes das personagens naquele
ambiente.

Lukacs discute, pensa, busca reconhecer caracteristicas presentes nos
romances histéricos. O pensamento do referido tedrico mostra-se importante
naquele momento e atesta a importancia que o romance histérico foi ganhando ao
longo do tempo. ApGs o processo iniciado por Lukacs, muitas discussdes a respeito
do romance histérico foram realizadas por estudiosos, pensadores, professores.
Uma dessas discussdes foi protagonizada por Fredric Jameson e Perry Anderson

em duas conferéncias.
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Jameson (2007), em conferéncia proferida na Universidade da Califérnia em
2004 a respeito do romance histérico, retoma e redimensiona algumas das
percepcdes de Lukacs e se posiciona no sentido de que um romance historico, para
ser assim entendido, deve retratar um evento primordial, uma irrupcao coletiva,
representar algo que transcenda a existéncia individual, dai o adjetivo “histérico”,
pelo registro de guerras, batalhas, revolugbes, uma vez que “é o evento em si
mesmo que reorganiza o tempo em redor de si e torna possivel situarmos nossa
prépria existéncia no quadro da histéria coletiva” (JAMESON, 2007, p. 191). Ao
desenvolver tal premissa Jameson (2007, p. 192) explica que: “O romance historico
ndo deve mostrar nem existéncias individuais nem acontecimentos historicos, mas a
interseccdo de ambos: 0 evento precisa trespassar e transfixar de um sé golpe o
tempo existencial dos individuos e seus destinos”.

O pensador dirige um novo olhar para o romance histérico em que ele néo se
desenvolve apenas no sentido de recriar um cenario e o sentimento em dado
momento, ndo apenas o espirito de uma época, mas se constroi no sentido de narrar
um momento histérico decisivo e suas repercussdes na vida de homens e mulheres
por meio do entrelagcamento entre este evento primordial e as acdes e reagdes das
personagens, a exemplo do que ocorre e sera explorado nos romances que
compdem as Cronicas do Grao-Paré e Rio Negro.

Ademais, Jameson se mostra entusiasmado com a vivacidade e importancia
das fic¢des historicas em nossos dias, afirmando que ha grande numero de ficcbes
histéricas na atualidade e contra-argumentando, em seu discurso, ao pensamento

de que ndo haveria lugar, na pés-modernidade, para a escrita desse tipo de fic¢ao.

2.2 “Uma dor que na verdade era uma inquietagao”: Metafic¢cdo Historiografica

Tanto a prosa do historiador quanto a prosa do narrador tém que se valer dos
signos,

tém que se valer das metéaforas, tém que se valer daquilo que ha de mais profundo e
primeiro, que é o préprio uso da linguagem.

Dai a distin¢éo e a uniao.

A linguagem unifica.
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Perry Anderson, em resposta a conferéncia proferida por Jameson, e
ampliando a discusséo, afirma que o romance historico se apresenta como 0 mais
consistentemente politico e, em sua origem, é fruto do nacionalismo romantico.
Anderson (2007) situa, trinta anos apos o fim da Segunda Guerra Mundial, uma das
mais significativas transformacfes na histéria da literatura, a ressurreicdo do
romance historico. Ressurreicdo em forma de mutacdo, com a entrada em cena de
novas formas de contar a histéria. No pés-modernismo, como mencionado pelo
autor, as regras do romance historico classico sao invertidas, ao que ha liberdade
para misturar os tempos, misturar passado e presente, encontrar a figura do autor
presente na narrativa, personagens histéricas como personagens principais nas
narrativas de ficcdo, ainda que tais possibilidades n&o aparecam em todos os
romances. Anderson destaca que nenhum periodo estético € homogéneo, de modo
gue os romances histéricos de forma classica poderdo conviver com 0s modernos
ou pds-modernos.

Anderson (2007) afirma que a metafic¢do historiografica nasce no Caribe com
O Reino deste Mundo (1948) de Carpentier e ganha forca na América Latina; as
novas formas de escrever ficcionalmente a historia surgem na periferia e todo este

movimento ocorre a partir de 1970:

O que elas traduzem, essencialmente, € a experiéncia da derrota — a
historia do que deu errado no continente, a despeito do heroismo,
lirismo e colorido: o descarte das democracias, 0 esmagamento das
guerrilhas, a expansao das ditaduras militares, os desaparecimentos
e torturas que marcaram o periodo (ANDERSON, 2007, p. 218).

A literatura, nesse pensar, registrara e revelard uma outra faceta da historia:
“‘Nao a emergéncia da nagédo, mas as devastagdes do Império; ndo o progresso
como emancipagao, mas a catastrofe iminente ou consumada” (ANDERSON, 2007,
p. 219). Nesse panorama, Linda Hutcheon (1991) destaca que parece haver um
desejo renovado de pensar historicamente, e ndo simplesmente pensar a histoéria,
mas pensa-la de maneira critica e conceitual. Para a pesquisadora, apos
movimentos literarios anistoricos, surge a intencdo de um retorno problematizante a

histéria: “[...] o romance e a historia tém revelado com frequéncia suas afinidades
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naturais por intermédio de seus denominadores comuns em termos de narrativa: a
teleologia, a causalidade, a continuidade” (p. 123).

Hutcheon (1991) situa essas consideracdes no ambito do pds-modernismo, o
qual é tratado como um momento inclinado a confrontar a natureza problematica do
passado e pensa-la como objeto de conhecimento no presente partindo do
pressuposto de que o passado de fato existiu, mas a questdo que se coloca €, como
sera este olhar para o passado, o que se pode conhecer a seu respeito. E, nesse
cenario, desponta a ocorréncia da metaficcdo historiografica, com este olhar critico
para o passado, refutando o senso comum, recusando a visdo de que apenas a
histéria tem pretensdo a verdade e considerando que histéria e ficcdo sao discursos,
sdo construtos humanos, sdo sistemas de significacdo e, nisso, se identificam e,

disso, as duas obtém sua principal pretenséo a verdade:

[...] as recentes leituras criticas da historia e da ficcdo tém se
concentrado mais naquilo que as duas formas de escrita tém em
comum do que em suas diferencas. Considera-se que as duas obtém
suas forcas a partir da verossimilhanca, mais do que a partir de
qualquer verdade obijetiva; as duas séo identificadas como construtos
linguisticos, altamente convencionalizadas em suas formas
narrativas, nada transparentes em termos de linguagem ou de
estrutura; e parecem ser igualmente intertextuais, desenvolvendo os
textos do passado com sua propria textualidade complexa
(HUTCHEON, 1991, p. 141).

Na perspectiva de Hutcheon, a pds-modernidade sinaliza para uma
flexibilizacao significativa do conceito de objetividade e de verdade na histéria, o que
a aproximaria ainda mais da escrita literaria.

A pesquisadora atribui ao feminismo a reorientacdo dada ao método historico
no sentido de enfatizar o passado dos ex-céntricos, aqueles que, fora do centro,
foram excluidos da histéria oficial, a exemplo das mulheres, da classe trabalhadora,
dos homossexuais, minorias étnicas e raciais, dentre outros. A autora afirma que o
mesmo ocorreu na metaficcdo historiografica, vindo de tal impulso as narrativas que
deram voz aos excluidos da histéria. Exemplo disso, em nossa leitura, é a ficcdo
construida por Marcio Souza a partir de eventos histéricos em que é dado destaque
ao que foi excluido da construcdo historiogréfica, o caboclo, o habitante do norte, o
seringueiro.

Para Hutcheon (1991, p. 131): “Autoconscientemente, a metaficgdo

historiografica nos lembra que, embora os acontecimentos tenham mesmo ocorrido
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no passado real empirico, n6s denominamos e constituimos esses acontecimentos
como fatos histéricos por meio da selecdo e do posicionamento narrativo”. A
pensadora destaca que, neste exercicio, na ficcdo pdés-moderna, o literario e o
historiografico sdo sempre reunidos e os resultados disso sédo desestabilizadores, e,
até mesmo, desconcertantes, por oferecerem outras visées, uma perspectiva critica,
novos pontos de vista: “A ficcgdo pos-moderna sugere que reescrever ou
reapresentar o passado na ficcdo e na historia € — em ambos o0s casos — revela-lo ao
presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleolégico” (HUTCHEON, 1991, p. 147).

Hutcheon (1991) fala da metaficcdo em termos da intensa autoconsciéncia de
que se reveste em relacdo ao processo de escrita, a maneira como a construcao
narrativa € empreendida. E ressalta que seus personagens sao, em regra, 0S ex-
céntricos, os marginalizados, as figuras periféricas da histéria oficial e afirma que até
as personagens histéricas assumem um status particularizado e, mesmo, ex-
céntrico, pois “A metaficcdo historiografica adota uma ideologia pds-moderna de
pluralidade e reconhecimento da diferenga” (p. 151) e, nesse fazer, se apropria das
verdades e das mentiras do registro histérico.

Para Said (1995) as narrativas oficiais ttm o poder de interditar, marginalizar
e incriminar as versdes alternativas da mesma historia e, nesse contexto, inevitavel
pensar a literatura como aquele espago em que estas versoes alternativas podem vir
a figurar e se dar a conhecer.

Nesse cenario, 0os romances pés-modernos levantam, no que se refere as
relacbes entre historiografia e ficcdo, questdes que suscitam aprofundamento e
maiores discussbes, a exemplo de: identidade e subjetividade, referéncia e
representacdo, natureza intertextual do passado, implicacdes ideoldgicas do ato de
escrever sobre a historia “[...] a metaficcao historiografica representa um desafio as
formas convencionais (correlatas) de redacdo da ficcdo e da histéria, com seu
reconhecimento em relacdo a inevitavel textualidade dessas formas” (HUTCHEON,
1991, p. 169). A autora trata, ainda, das narrativas no ambito da metaficgéo
historiografica no sentido de usar a memoria para tentar dar sentido ao passado
empregando, nesta tarefa, quaisquer praticas de significado que considere atuantes
em determinada sociedade, desafiando os discursos instituidos e, ao mesmo tempo,
utilizando-os para se construir.

Hutcheon desenvolve suas consideracfes pensando a América, com enfoque

na Ameérica do Norte e Anderson, em seu discurso acentua, em varios momentos, a
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América Latina como protagonista na escrita de romances histéricos, o que Seymour
Menton chamou de novo romance histérico da América Latina e abordou em obra

gue €, em seguida, comentada no presente estudo.

2.3 “Essa coldnia @ um pog¢o de magoas”: Novo Romance Historico da América

Latina

E € por meio da ficcdo que nés, adultos,

exercitamos a capacidade de estruturar nossa experiéncia
passada e presente.

(Umberto Eco)

Em O Novo Romance Histérico da América Latina (1993) Seymour Menton, a
partir da leitura de ficgBes historicas publicadas na Ameérica Latina nota, entre elas,
semelhancas que as aproximam entre si e as distanciam do romance historico
classico. A partir de tal percepcdo, o autor percorre os anos de 1979 a 1992
buscando nos romances histéricos publicados na Argentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Colébmbia, Costa Rica, Cuba, Republica Dominicana, Equador, Guadalupe,
Guatemala, Guiana Francesa, Haiti, Honduras, Martinica, México, Nicaragua,
Panama, Paraguai, Peru, Porto Rico, El Salvador, Uruguai, Venezuela para criar o
guadro do novo romance histérico latinoamericano. Dentre 0s trezentos e sessenta e
sete romances histéricos listados figuram trés do brasileiro Marcio Souza na
categoria de novo romance historico: Galvez, Imperador do Acre (1976), Mad Maria
(1980) e O Brasileiro Voador (1986). O Continente (1949), de Erico Verissimo, figura
como romance histoérico latinoamericano mais tradicional.

Na perspectiva de Menton (1993) o romance histérico tradicional ocorre do
século XIX ao século XX. A partir de 1979 os romances historicos se afastam do
modelo classico e passam a apresentar novas nuances. Nesta nova maneira de
contar o historico na literatura duas caracteristicas basicas se destacam, a saber: a
incidéncia significativa de metaficcdo e o tom carnavalesco empregado por muitos

autores para se referir ao passado historico.
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A partir desses dois tracos principais, Menton apresenta seis caracteristicas
do novo romance histérico latinoamericano: a primeira delas refere-se a
impossibilidade de conhecer a verdade historica, a realidade e, junto com isso, 0
carater ciclico e, ao mesmo tempo, imprevisivel da historia; a segunda caracteristica
refere-se a distor¢cdo consciente da histéria expressa por meio de omissoes,
exageros e anacronismos; a ficcionalizacdo de personagens histéricas € o terceiro
traco apontado por Menton; a metaficcdo e 0os comentarios sobre o processo de
criacdo figuram como quarta caracteristica; em seguida é mencionada a
intertextualidade; como sexto ponto sdo mencionados o dialégico, o carnavalesco, a
parddia e a heteroglossia.®

Weinhardt (1994) encaminha suas consideracdes no sentido de que existe
uma consciéncia de que a construcdo verbal ndo € o fato e ndo é ingénua. Nesse
sentido, ndo se pergunta mais, diante da ficgdo historica, se ha ali verdade historica
ou nao e, nesse panorama, ainda que o elemento externo, o histérico, ndo seja
decisivo, ele ndo sera, também, desprezado pelo leitor.

Para Menton (1993) uma possivel razdo para a popularizacdo desta nova
maneira de construir ficgdes historicas, distorcendo fatos, carnavalizando outros,
dialogando com o leitor esta relacionada ao passado colonial dos paises integrantes
da América Latina e, nesse sentido, a uma maneira de questionar a histéria oficial e
suas lacunas e silenciamentos. Nas palavras do autor: “Os autores dos Novos
Romances Historicos ou estdo escapando da realidade ou estdo buscando na
histéria algum raio de esperanca para sobreviver”’ (MENTON, 1993, p. 52).

O que nos remete a fala de Alejo Carpentier (1981), escritor cubano
largamente mencionado por Menton em seu trabalho, e que afirma que nédo é

possivel ao escritor e cidaddo ignorar uma histéria que aconteceu ou esta

® Ao construir suas considerages sobre o novo romance histérico da América Latina, Seymour
Menton retoma alguns elementos da teoria do romance de Mikhail Bakhtin, a exemplo dos
mencionados no texto e que explicaremos brevemente. Para Bakhtin o dialégico parte do pressuposto
de que todo enunciado é resultado da interacdo de pelo menos duas enuncia¢des na dinamica entre
0 eu e o0 outro; o carnavalesco refere-se ndo simplesmente a festa de Carnaval, mas a partir da ideia
de festa popular, pensa a liberacdo das relacdes hierarquicas de poder, rompimento de regras,
desobediéncia; a parddia, por sua vez, seria o recurso da intertextualidade empregado com o fito de
produzir um efeito cdmico; a heteroglossia, dentro do pensamento bakhtiniano, diz respeito as
diferentes vozes que se entrecruzam no romance (BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e
estética — a teoria do romance. 6 ed. Sao Paulo: Hucitec, 2010).

7 “Los autores de la NNH o se estan escapando de la realidade o estan buscando en la historia algin
rayito de esperanza para sobrevivir”.
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acontecendo aos olhos de todos, que afeta a todos, que envolve grandes mudancas
sentidas diferentemente por cada grupo em uma sociedade.

Feitas as consideracfes iniciais a respeito das caracteristicas do novo
romance histérico da América Latina, Seymour Menton passa a discutir alguns
romances para trabalhar com as categorias por ele abordadas. Assim como Lukacs
recorre ao inglés Walter Scott, ao italiano Alessandro Manzoni dentre outros para
referendar suas afirmacdes, Menton traz as obras do cubano Alejo Carpentier, do
peruano Mario Vargas Llosa, do paraguaio Augusto Roa Bastos e outros para
explorar 0 novo romance historico da Ameérica Latina.

A obra A Guerra do Fim do Mundo (1981), de Mario Vargas Llosa, sobre
Canudos, é compreendida como uma obra polifénica que seria a verséo ficcional de
Os Sertdes (1902) de Euclides da Cunha, esta ultima entendida como positivista,
ensaistica e socioldgica. A versao de Llosa ndo se pretende documento, mas uma
aproximacgdo da realidade histérica. Ainda sobre Canudos, Menton (1993) comenta a
obra A Casca da Serpente (1989) de José J. Veiga, destacando sua grande
qualidade artistica e a inventividade por conta da transformacédo de Conselheiro, o
qual troca sua casca. Destaca, ainda, o dialogo entre a obra de Veiga com a de
Cunha e de Llosa, mas mantendo sua autonomia.

Los Perros del Paraiso (1978), do argentino Abel Posse, € caracterizado
como irbnico, dialégico e carnavalesco ao construir a narrativa sobre o
descobrimento do novo mundo com enfoque no poder e em forma de dendncia,
veiculado por meio das vozes polémicas e contraditérias que vao enfatizar o
paralelismo entre a conquista e 0 nazismo e outras formas de tirania e exploragado —
o exterminio de judeus é comparado ao de incas e astecas. As figuras de Cristovao
Colombo e da Rainha Isabel sdo complexas, ambivalentes. O romance afirma e
subverte a historicidade.

Ao romance mexicano Noticias del Imperio (1987), de Fernando del Paso,
também sao dedicadas algumas reflexdes, partindo do carater dialégico, intertextual
e carnavalesco de que se reveste a narrativa. Centrado nas figuras de Carlota e
Maximiliano, que dividem os capitulos, a obra aborda desde a ascensédo ao poder
por Napoledo, passando pelos maias, pelo Império de Carlos Magno e retroagindo
até momentos anteriores da histéria. A obra consta de extensa pesquisa e
documentacdo histérica, no entanto, em diversos momentos fica evidente na

narrativa a ideia da impossibilidade de averiguar a verdade.
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Quando Menton (1993) discute os romances € possivel compreender que
dentre as obras entendidas como novo romance historico h4 aquelas que subvertem
totalmente a historia, a exemplo da obra de Llosa e, por outro lado, aquelas que
fazem extensa pesquisa histérica e nela apoiam toda a narrativa, como faz del Paso,
sem que com isso se perca o carater dialégico e o tom carnavalesco. Assim, embora
apresentem caracteristicas comuns, ndo ha um padrdo, um marco em senda de
novo romance historico.

Ao comentar os quatro romances histéricos colombianos El General en su
laberinto (1989) — Gabriel Garcia Marquez, La Ceniza del Libertador (1987) —
Fernando Cruz Kronfly, El Ultimo Rostro (1978) — Alvaro Mutis, Sinfonia desde el
Nuevo Mundo (1990) — German Espinosa, todos em torno da figura de Bolivar,

Menton faz a seguinte afirmacéo:

O romancista latinoamericano se considera muitas vezes a
consciéncia de sua nagdo com a responsabilidade de denunciar os
abusos e de formular uma nova ordem social. Por isso, em muitos
romances latino-americanos o protagonista ndo é um individuo, mas
todo um povo (MENTON, 1993, p. 154).°

Tal caracteristica retne a producdo literaria da América Latina, especialmente
no que se refere ao novo romance histérico o qual € concebido com a missédo de
contar a histéria dos vencidos, dos silenciados pela historia oficial como propds
Benjamin (2012). H4 uma producéo significativa de ficcdes histéricas na América
Latina e a literatura tem preenchido alguns espacos deixados em branco pela
historiografia oficial.

Em oposicdo ao apego a realidade do romance historico classico se
desenvolve um novo romance historico consciente de suas limitacdes, de que a
histéria e a realidade ndo podem ser apreendidas em termos absolutos e, a partir
disso, recorre-se a invencdo, a parodia, a metaficcdo como estratégias na
construcéo do texto ficcional.

Dentre as seis caracteristicas elencadas por Menton para o Novo Romance
Histérico, observa-se que algumas delas estdo presentes nos romances que

compdem a tetralogia, a exemplo da ficcionalizacdo das personagens historicas,

® El novelista latinoamericano se considera muchas veces la conciencia de su nacién com la
responsabilidade de denunciar los abusos y de formular un nuevo orden social. Por lo tanto, en
muchas novelas latinoamericanas el protagonista no es un individuo sino todo um pueblo (MENTON,
1993, p. 154).
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ilustrada na constituicdo ficcional de Batista Campos no primeiro e segundo
romances; a metaficcdo, ao que compreendemos as nuances do processo de escrita
e a intertextualidade no dialogo com a obra de Erico Verissimo. No entanto, a
distorcdo da histéria e o tom carnavalesco ndo se mostram presentes de forma
significativa.

Nas obras que compdem a tetralogia sdo evidentes as marcas da metafic¢cao,
desde os documentos apodcrifos que abrem cada um dos romances, o fato de estes
serem cadernos de anotacdes ou diarios envolvem o leitor no processo de escrita,
nos caminhos que foram escolhidos para contar aquela histéria.

No que toca a outra caracteristica citada por Menton — tom carnavalesco —
nota-se que em romances anteriores de Souza, a exemplo de Galvez, Imperador do
Acre (1976), Mad Maria (1980) e O Brasileiro Voador (1986) a narragao se faz em
tom carnavalesco, h4 o riso, no entanto, os romances da tetralogia se afastam deste
tom carnavalesco, a narrativa é séria, sisuda, em muitos momentos da leitura ndo se
parecem com as obras anteriores do mesmo autor, 0 que leva a pensar em novas
possibilidades na construcao de fic¢cdes historicas, uma vez que as ficcdes historicas
aqui estudadas se distanciam do modelo classico, que se conduzia pela busca da
verdade e se empenhava na constru¢do da atmosfera do momento, mas também
ndo se mostram inteiramente identificadas com o novo romance histérico
latinoamericano nos termos propostos por Menton (1993).

Esteves (2010) afirma que a historia da América foi escrita pelos vencedores,
pelos dominadores e a partir disso traz para a discusséao o entendimento do escritor
argentino Abel Posse que acredita que compete aos escritores buscarem a versao
mais exata da historia americana para dar voz aos esquecidos, excluidos, oprimidos,
vencidos. Marcio Souza, ao se aproximar dos eventos ocorridos desde a preparacao
até os combates da Cabanagem, passando pelas mais diversas violéncias
cotidianas e apoiado em ampla pesquisa historica realiza o enunciado por Posse,
busca uma verdade histérica, a histéria dos vencidos, para conti-la no ambiente
ficcional. “Cabe a literatura, enfim, a tarefa fundadora que transforma em grande
usina de criacao de realidades novas. Por meio de seu fazer, legitima-se o espaco
humano americano que antes se interpretava sob ponto de vista puramente
europeu” (ESTEVES, 2010, p. 22).

Conforme o pensamento de Lima (1989, p. 110): “O ficcional ndo afirma ou

nega a verdade de algo sendo que se pde a distancia do que se tem por verdade.
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Assim perspectivizando a verdade, o ficcional da condi¢c6es de o receptor indagar-se
criticamente sobre o contetdo de regras que podem ser seguidas por ele proprio” e,
a partir disso, tem-se que a captacdo do histérico no ambiente ficcional cria a
possibilidade de acrescentar uma camada critica, um outro olhar para aquilo que &
dado como certo. Na percepcdo de Rogerio Rodriguez Coronel (2001, p. 172) sao
criadas pela ficcdo “maneiras de o homem interrogar-se ou participar da historia
através da literatura”.

A este movimento, a este voltar-se criticamente para a historia pela literatura,
especialmente no caso das ex-colbnias, da América Latina, Seymour Menton
chamou de Novo Romance Historico da América Latina buscando, entre estas
ficcdes historicas, tracos comuns que permitissem coloca-las no mesmo grupo. Com
este objetivo, enumera seis caracteristicas que, como ja dissemos, aparecem com
mais forca nas obras escritas entre 0s anos setentas e oitentas por Marcio Souza.
Na tetralogia, publicada a partir da década de noventa, identificamos alguns tracos
delineados por Menton, ndo todos. Linda Hutcheon também vai falar deste retorno
critico ao passado histérico tendo por instrumento a metaficcédo, a reflexdo acerca do
escrever que leva até a reflexdo acerca do lembrar e situa suas consideracfes na
América do Norte, ao passo que Perry Anderson traz para a América Latina por
conta do contexto de dominacg&o colonial. A literatura brasileira figura neste cenario
com expressiva producédo de ficcBes historicas, ainda que a critica e 0os estudos
académicos pouco tenham se voltado para tal campo na condicdo de género ou

subgénero.

2.4 “O resto era a propria aridez de existir”’: Ficcdes Historicas no Brasil

Na histéria da literatura brasileira, as ficcbes histéricas aparecem ocupando
um espago importante ao longo do tempo. P6s 1970, no entanto, h4 uma ocorréncia
maior de escritos na area, uma mudanca de perspectiva na maneira de narrar, que
segue uma tendéncia maior que a nacional e se ampliam também os temas. Ha
narracdes a respeito de grandes eventos histéricos e revolugdes, ha aquelas obras

dedicadas a narrar a vida de escritores; ha destaque para ficcbes centradas na
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figura de mulheres que fizeram historia, enfim, uma multiplicidade de temas e
narrativas reunidos pelo caréater de se construirem como ficgdes historicas.

Apesar disso, Weinhardt (1994) discute a questdo de ndo existirem muitos
estudos acerca do romance historico no Brasil e sobre o romance histérico brasileiro
como género. Apesar de haver quantidade e qualidade em senda de romance
histérico no Brasil, de acordo com a estudiosa, a discusséo ainda é pequena; no que
tange a América Latina, hd muitas discussdes que abordam a escrita em lingua
espanhola e, na Europa, apesar da identidade de idioma com a literatura
portuguesa, ha diversas outras barreiras geograficas e culturais que excluem a
literatura produzida no Brasil das discuss6es empreendidas na Europa.

Em O romance historico brasileiro contemporaneo (1975-2000) Anténio R.
Esteves aborda a questdo do romance histérico na literatura brasileira com especial
enfoque nas obras produzidas de 1975 a 2000, mas, para construir a trajetoria do
romance histérico no Brasil, faz uma retomada em que afirma que as primeiras
manifestacfes deste género em nossa literatura ocorrem logo apos a Proclamacao
da Independéncia, num cenério de construcdo de um canone cultural e literario que
representasse a hacao brasileira agora separada da antiga metrépole lusitana.

O pesquisador, apesar de enfocar as obras produzidas de 1975 a 2000,
percorre todo um percurso desde as primeiras manifestagcdes do romance histérico
no Brasil, comentando as obras de José de Alencar, Franklin Tavora, Julio Ribeiro.
Comenta romances que abordam eventos esquecidos pela histéria hegemonica, em
especial aqueles que se referem aos movimentos revolucionarios no periodo da
Regéncia, a exemplo de A Balaiada (1927), de Viriato Correia e A Setembrada
(1931), de Dunshee de Abranches e, abordando 0 mesmo momento no pais, as
obras da tetralogia, mas compreendidas no quadro do romance histérico
contemporaneo no Brasil.

Ainda nesta retomada historica, ao comentar a obra de Paulo Setubal, autor
de A Marquesa de Santos (1925) e O Principe de Nassau (1926) dentre outros,
Esteves (2010) destaca que ocorre em Seus romances uma espécie de
dessacralizacdo das personagens histéricas, humanizando tais figuras e mostrando
suas diversas facetas. A partir de tal consideracdo € possivel alargar e pensar o
romance histérico de forma ampla, pois, ao representar discursivamente as figuras
histdricas, pode retirar o carater heroico de que se revestem na histéria oficial, para

mostrar uma imagem real, mais humana dessas figuras.
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Esteves (2010), ao abordar a transicdo do romance historico classico para as
atuais formas de escrita de romances histéricos, assinala que a principal mudanca
reside no fato de que a narrativa deixa de ter o momento historico apenas como
ambiente da criacdo ficcional, passando a ser matéria desta. Ao se referir agueles
que escrevem romances histéricos a partir da segunda metade do século XX,
Esteves (2010) nota entre tais autores a busca por uma releitura critica da histéria,
seja por meio da contestacao de versdes oficiais ou entdo dando voz aos silenciados
pela historia. Nessa busca, ampliam-se as possibilidades de criacdo, ao que se
apresenta uma plena autonomia de invencdo em que a linguagem e sua forte carga
plurissignificativa atuam no sentido de dessacralizar a releitura da memdria. O
estudioso segue afirmando que ao permitirem outras visbées que ndo a da historia
hegemonica, tais narrativas contribuem no sentido de consolidar a consciéncia
latino-americana e, a0 mesmo tempo, manifestam um desejo de pensar criticamente
a realidade e suas possibilidades de representacao no meio literario.

Esteves (2010) entende que uma das principais marcas do romance histérico
contemporaneo consiste em dar a palavra a grupos que foram silenciados pelo
discurso oficial, criando a possibilidade de construcdo de versdes mais justas.
Pensando especificamente o caso brasileiro, Esteves salienta o crescimento no
namero de publicagcbes do género e destaca que muitas delas ultrapassaram as
fronteiras nacionais por meio da traducdo e também ha o caso daquelas que se
popularizaram quando transformadas em filmes ou em séries para a televisdo, como
ocorreu com duas ficcbes histéricas de Marcio Souza: Galvez, Imperador do Acre
(1976) que inspirou a minissérie Amazonia, de Galvez a Chico Mendes (2007) e Mad
Maria (1980) que foi adaptada para minissérie homdnima em 2005.

Para Esteves (2010) o romance historico contemporaneo, ndo apenas 0
brasileiro ou hispanoamericano, mas o universal, ostenta uma atitude critica frente a
historia e reinterpreta o fato historico empregando, para isso, as mais diferentes
técnicas do género narrativo. Nesse amplo uso de recursos poderdo surgir
artimanhas ficcionais, criacdo de situacdes fantasticas, distorcdo consciente dos
fatos historicos, convivéncia de personagens historicas e ficcionais no enredo,
rupturas com as nocdes convencionais de tempo e espaco, alternancia de focos
narrativos, intertextualidade, dentre outros. “O romance historico contemporaneo

rompe com as grandes narrativas totalizadoras, consciente da individualidade de sua
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forma fragmentada de ver e representar o mundo e, consequentemente, o fato
histérico” (ESTEVES, 2010, p. 68).

Considerando a diversidade de possibilidades acima apontada entende-se
que, no momento atual, pensar em modelos e tentar pensar os romances dentro
desses modelos nos parece improvavel ou inadequado. Dentro da ficgdo historica
produzida por Méarcio Souza encontramos romances que remetem ao proposto por
Seymour Menton (1993) para o novo romance historico, a exemplo de Galvez,
Imperador do Acre (1976), mas também encontramos romances como Lealdade
(2001), que cria a atmosfera do momento, que permite ao leitor viver aquele espaco-
tempo, aproximando-se, nesse fazer, do romance historico classico sem, no entanto,
ligar-se totalmente a tal padrdo, pense-se aqui has situacdes e personagens
ficcionalizadas. Nesse pensar, nos parece que as pesquisas realizadas, o evento
histérico a ser narrado e suas principais caracteristicas poderao interferir na maneira
de contar a histdria, no “como” contar a histéria.

Ao pensar o quadro do romance histérico brasileiro de 1975 a 2000, Esteves
(2010) ressalta a diversidade de autores brasileiros, destacando exemplos de todas
as regioes do pais. Desde estreantes a nomes conhecidos e consagrados, ha uma
producdo de narrativas ampla e diversificada de fic¢gdes historicas no Brasil: longos
periodos ou eventos especificos, narrativas longas ou curtas. Marcio Souza € um
autor que se destaca no quadro da producédo de ficgdes historicas no Brasil por ter,
ao longo de sua carreira literaria, produzido ficcbes que recriam momentos da
histéria da Amazbnia. A constituicdo de diferentes estados da regido norte é
abordada em seus romances, dentre eles a tetralogia Crénicas do Grédo-Para e Rio

Negro a qual €, aqui, mais cuidadosamente observada.

2.5 “Gente das lonjuras da selva”: Marcio Souza - Historia e Ficcdo na

Amazonia

E ndo ha nada mais perigoso que a memdaria escrita.

(Gabriel Garcia Marquez)
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Méarcio Souza, escritor amazonense, € autor de conjunto significativo de obras
dentre romances, contos, teatro, ensaios. Suas primeiras producdes artisticas foram
trés curtas gravados em 1968: Sentir a Vida, Manaus Fant4stica e A coisa mais linda
que existe; em 1969, Marcio Souza publica seu primeiro ensaio O Mostrador de
Sombras; produz o roteiro para o curta O Pais de Futebol que foi dirigido por Hector
Babenco em 1971; em 1972 dirige dois longas-metragens, O Rio de Sangue e A
Selva; a peca teatral Ajuricaba é encenada pela primeira vez em 1974.

A obra Galvez, Imperador do Acre € publicada em 1976 pelo governo do
estado do Amazonas, mesmo ano em que € publicada a peca teatral Dessana
Dessana; em 1977, Marcio Souza publica a obra A Expressdo Amazonense — Do
Colonialismo ao Neo-Colonialismo; no ano seguinte, 1978, as pecas A Paixédo de
Ajuricaba®, Estéria do Sapo Tard-Bequé, Jurupari e Guerra dos Sexos s&o
publicadas na obra Teatro Indigena do Amazonas; Operacao Siléncio, peca teatral,
€ publicada no mesmo ano; em 1979 séo publicados Teatro Indigena do Amazonas,
Feira Brasileira de Opini&do e Malditos escritores.

Mad Maria’® é publicada em 1980 e no mesmo ano também sai a peca Tem
Piranha no Pirarucu; entre 1981 e 1982 publica na Folha de S&do Paulo o folhetim A
Resistivel Ascensdo do Boto Tucuxi; em 1983 séo publicados A Ordem do Dia e O
Palco Verde; A Condoléncia em 1984; 1985, O Brasileiro Voador; em 1986 é
publicado O empate contra Chico Mendes; 1989 € o ano de publicacdo de O Fim do
Terceiro Mundo; Breve Histéria da Amazbnia em 1992; Marcio Souza publica A
Caligrafia de Deus no ano seguinte; em 1996 é publicado Anavilhanas — o Jardim do
Rio Negro.

Em 1997 é lancado o romance Lealdade!, e, neste mesmo ano, Teatro
Completo; em seguida, em 1998, lanca Um Olhar sobre a Cultura Brasileira. As
obras mais recentes de Marcio Souza séo Silvino Santos, o Cineasta do Ciclo da
Borracha (1999), Entre Moisés e Macunaima, Parque do Jau e Fascinio e Repulsa
(2000) e Desordem, Pico da Neblina e Breve Historia da Amazonia (2001); em 2002,
Politicas Culturais Brasileiras e A Expressdo Amazonense; em 2004, Galvez —
Imperador do Acre € lancado pela Secretaria de Cultura do Pard como revista em

quadrinhos; o ultimo romance publicado foi Revolta em 2005.

® Recebeu o prémio de Melhor Texto Teatral no | Festival de Teatro de Campina Grande — Paraiba.

'* Inspirou a série Mad Maria que foi exibida na televisdo aberta no ano de 2005 e escrita por
Benedito Ruy Barbosa.

"' Recebeu o Prémio Jabuti em 1998 na categoria romance.
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A visdo panoramica da obra de Marcio Souza permite constatar que atuou
como roteirista de cinema, dramaturgo, diretor de teatro e dpera, escritor e, nesse
sentido, verificar a importancia do autor no cenario literario nacional, tendo incursées
no ambito internacional, uma vez que algumas de suas obras foram traduzidas.
Galvez, Imperador do Acre foi traduzida para o aleméo, espanhol, francés, holandés,
inglés, italiano e japonés; Mad Maria foi traduzida para o alemao, espanhol, francés,
grego e inglés; O Brasileiro Voador contou com traducdes para o alemao e o
francés; O Empate contra Chico Mendes foi traduzido para o holandés e o
noruegués; para o inglés foram traduzidos, ainda, os seguintes titulos: A Ordem do
Dia, A Condoléncia e O Fim do Terceiro Mundo. Vale destacar que Souza atuou
como professor convidado na Universidade da Califérnia e em Berkeley e como
escritor residente na Universidade de Stanford em Palo Alto, Califérnia, e na
Universidade do Texas em Austin,.

A respeito da obra de Marcio Souza constam diversos estudos desenvolvidos
em cursos de pos-graduacédo, a exemplo da dissertacdo de Neide Gondim de Freitas
Pinto, A Representacdo da Conquista da Amaz6nia em Sim4, Beiraddo e Galvez,
Imperador do Acre, defendida na PUC do Rio Grande do Sul em 1982; Rita do
Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveira em 1996, em dissertacdo defendida na USP,
abordou A Polifonia em Galvez, Imperador do Acre: Problematizacdo da Tradicdo
Oral da Historiografia e da Ficcdo na Amazbdnia; no mesmo ano, Eduardo Cézar
Catanozi defendeu trabalho intitulado Mito e Histéria na Construcdo de Galvez,
Imperador do Acre de Marcio Souza na UNESP de Sao José do Rio Preto.

Em 1998, Brenda Maris Scur da Silva defendeu na UCPEL a dissertacao
Galvez, Imperador do Acre: Resisténcia e Transgressdo; em 2002, o trabalho
intitulado Mas este Livro ndo Passa de um Romance: Ficcdo, Histéria e Identidade
em dois Romances de Marcio Souza, foi defendido por José Alonso Torres Freire na
UNESP; Maria Nazaré C. Souza apresentou em 2003, na UFSC, dissertacdo com o
titulo Dom Luiz Galvez na Comarca da Amazobnia; Renato Otero da Silva Junior
produziu dissertacdo intitulada Galvez, Imperador do Acre: o Discurso do Romance
e a Ficionalizagéo da Escrita, cuja defesa ocorreu no ano de 2006 na Universidade
Federal do Rio Grande.

Cynthia Alcantara Teixeira, em 2007, defendeu dissertagdo intitulada Mad
Maria: do Romance a Minissérie na UFAM; Maria Claudia de Mesquita desenvolveu

dissertacao intitulada Literatura e Historia: uma leitura de Lealdade (1997) de Marcio
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Souza defendida na UNESP de Assis em 2009; no mesmo ano, Maira Bastos dos
Santos apresentou o trabalho Galvez, Imperador do Acre, de Marcio Souza: um
“Folhetim Oficial” da Historia do Brasil, na Mackenzie; ainda em 2009, Raimundo
Ibernon Chaves da Silva defendeu na UFAC a dissertacdo Chico Mendes e a
Invencdo do Acre Contemporaneo: Imagens e Confrontos entre Alex Shoumatoff,
Marcio Souza e Zuenir Ventura; também em 2009, o trabalho intitulado A Realidade
Fragmentada: a Relacdo entre Cinema e Literatura nas Obras de Mércio Souza e
Milton Hatoum foi defendido por Isabelly Cruz da Costa, na UFAM.

Em 2011, Francisco Ewerton Almeida dos Santos defendeu a dissertacéo
Colagem, Antropofagia e Subversdao em Galvez, Imperador do Acre, de Marcio
Souza na UFPA; no mesmo ano o trabalho intitulado /dentidades em “A Paix&o de
Ajuricaba”, de Marcio Souza, foi defendido por Mariana Baldoino da Costa na UFAM;
a dissertacdo de Laura Borges Nogueira, Desenvolvimento, colonizacdo e
descolonizacdo em As Botas do Diabo, de Kurt Falkenburger e Mad Maria de Marcio
Souza foi defendida na UNIR em 2010; em 2012, a dissertagéo intitulada A ficcéo
descolonizadora em Marcio Souza: uma analise de Mad Maria sob uma perspectiva
pos-colonial foi defendida por mim no Mestrado Académico em Letras da
Universidade Federal de Rondbonia — UNIR; no ano seguinte, no Mestrado em
Estudos Literarios da mesma instituicdo, Andreia Mendonca dos Santos Lima
defendeu a dissertacdo Traducdo e Pds-Colonialismo: uma analise de Mad Maria de
Marcio Souza e sua traducdo para o inglés. Em 2015, Melissa Velanga Moreira
defendeu a dissertacao intitulada O contra discurso ao desenvolvimento e progresso
na Amazonia em Galvez Imperador do Acre de Marcio Souza na UNIR. Jodo Carlos
de Carvalho defendeu tese de doutorado com o titulo Amazénia Revisitada: de
Carvajal a Marcio Souza na UNESP em 2001.

No que se refere aos trabalhos académicos escritos a partir da obra de Marcio
Souza, nota-se o0 destaque dado ao romance Galvez, Imperador do Acre, primeiro
romance publicado pelo autor; a inovagdo na forma de narrar, 0 tom satirico ao
contar a historia fizeram com que muitos olhares se voltassem para aquela obra.
Mad Maria, O Empate contra Chico Mendes e a peca A paixao de Ajuricaba também
motivaram analises e as obras da tetralogia, até mesmo por serem mais recentes,
ainda foram pouco estudadas.

Ha, ainda, publicagbes relacionadas a Marcio Souza e sua obra, a exemplo

da obra da colecéo Literatura Comentada sobre Marcio Souza, por Antonio Dimas;
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na obra A posse da terra: escritor brasileiro hoje, Cremilda de Araujo Medina
produziu um artigo sobre Marcio Souza intitulado Marcio Souza: Em Busca
(consciente) da Cumplicidade do Leitor; o Instituto Moreira Salles publicou um
volume sobre Marcio Souza nos Cadernos de Literatura Brasileira e a professora
Simone de Souza Lima publicou duas obras sobre o referido autor: Carnavalizacéo e
Satira na Amazonia de Galvez: Estudo de Hibridizacdo Cultural (2008) e A Literatura
da Amazobnia e suas Fronteiras: Ficcdo e Histéria na Obra de Mércio Souza (2009),
os livros séo fruto de suas pesquisas de mestrado e doutorado, respectivamente.

Dentre os trabalhos cientificos produzidos a respeito da obra de Marcio Souza
consultados ao longo da presente pesquisa, constatou-se a predominancia de
estudos que envolviam a relacao entre historia e literatura, o emprego da ficcao para
re-contar o fato histérico. Os trabalhos lidos, assim como o presente, exploram uma
vertente que fica em destaque na obra de Marcio Souza, o emprego da ficgdo como
mote para revisitacdo do passado historico, como observa Simone Lima (2008, p.
18): “Na contramé&o da historiografia oficial, Marcio Souza constréi sua obra de ficcao
com a liberdade peculiar ao escritor latino-americano, apontando com lucidez e bom
humor as contradicoes [...]".

A despeito deste tragco comum que marca a producdo cientifica a respeito da
obra de Marcio Souza, nota-se a predominancia de estudos a respeito de Galvez,
Imperador do Acre, obra publicada na década de setenta. A partir de entdo, muitas
outras obras foram publicadas pelo mesmo autor, algumas delas foram estudadas e
algumas permanecem desconhecidas do grande publico e também das discussdes
académicas.

A tetralogia Cronicas do Grao-Para e Rio Negro figura no quadro das
producdes mais recentes do autor e se destaca pelo periodo historico narrado, a
escassez de narrativas sobre a Cabanagem, além da extensa pesquisa historica e
do trabalho estético interessante ao engendrar o histérico e o ficcional recorrendo a
alternancia de narradores.

Vale destacar a quase auséncia de trabalhos académicos sobre as obras que
compdem as crbnicas, havendo apenas uma dissertacao sobre o primeiro romance
da tetralogia — Lealdade. Nesse cenario, a presente tese traz uma leitura do conjunto
composto pelas trés obras ja publicadas e as pensa num conjunto maior, lendo-as
no universo de ficgdes histéricas produzidas pelo autor em sua carreira literéria até o

momento e percorrendo este campo ainda néo explorado de analise.
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Em suas obras, Marcio Souza mostra uma preocupagdo com a preservacao
da memodria da regido amazénica, para que aquele local tdo caro a ele ndo seja visto
como um lugar sem passado. Seu trabalho a frente do grupo Tesc sinaliza isso e,
em uma declaracdo a respeito da atuacdo daquele grupo teatral feita a Antonio

Dimas, Mércio Souza afirma que:

[...] quando declaramos que um dos objetivos de nosso grupo é a
defesa da cultura amazodnica, logo esclarecemos o que entendemos
por cultura amazodnica. Para o grupo Tesc, a cultura amazoénica esta
muito bem definida na luta de resisténcia dos povos indigenas contra
o colonialismo bem como no incanséavel esfor¢o dos trabalhadores
para fazer valer os seus direitos e aspiracdes, ao longo de um
processo histérico cadtico de profunda e planejada dependéncia
externa. Assim, a cultura amazobnica auténtica e vital € aquela
expressdo das forgas populares contra a exploragdo capitalista,
verdadeiro rio subterrdneo que nos da unidade politica e estatura
moral. Por isto, jamais tivemos complacéncia pelo exdtico e sempre
procuramos manifestar o nosso horror pelo folclérico (DIMAS, 1982,
p. 89).

Quando Mércio Souza se posiciona, situando a atuacdo de seu grupo de
teatro em relacdo a cultura amazénica, revela a faceta descolonizadora de toda sua
producdo: “Para ele nada mais estranho e adverso do que a literatura sem funcao,
meramente ludica ou perdida em arabescos formais” (DIMAS, 1982, p. 99).
Podemos acrescentar ai sua postura avessa a producédo literaria que explora a
Amazbnia mitica, o “inferno verde”, o “eldorado”, desconsiderando as caracteristicas
reais daquele ambiente.

E por meio desta literatura comprometida, que tem uma funcéo, que se torna
possivel pensar a “histéria dos vencidos” na perspectiva benjaminiana, que nao é
veiculada, na maioria das vezes, pela historia oficial. No mesmo passo argumentam

Rainério Lima e Sandra Luna:

A histdria é recontada literariamente a partir de uma perspectiva que
se distancia do ponto de vista do colonizador, de modo a revelar o
gue ndo estava incluido. A ficgdo retoma a historia e a reconstrai. [...]
Em verdade, o autor oferece literariamente outra possibilidade de
“narrar” a historia, [...] possibilidade de narrar o que foi omitido e
marginalizado pelo discurso da histdria colonizadora oficial (LIMA &
LUNA, 2010, p. 195).
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A literatura permite entrever a histéria de homens e mulheres que em dado
momento vivenciaram episédios que marcaram a historia de determinado local. A
macro-histéria ndo permite conhecer tais personagens, a literatura pode fazé-lo. Na

perspectiva de Frantz Fanon:

A histéria que escreve ndo é portanto a histéria da regido por éle
saqueada, mas a historia de sua nacdo no territério explorado,
violado e esfaimado. A imobilidade a que est4d condenado o
colonizado s6 pode ter fim se o colonizado se dispuser a pér térmo a
histéria da colonizacéo, a historia da pilhagem, para criar a histéria
da nacdo, a histéria da descolonizacdo (FANON, 1968, p. 38).

A fala de Fanon é reveladora da atitude que notamos em Souza. O escritor,
reconhecendo que a historia escrita pelo colonizador, e por colonizador entenda-se
aqui aguele que detém o poder, nunca sera a histéria de seu povo e, por se inquietar
com isso, se apropria do discurso “oficial” para desmonta-lo, construindo, a partir
dele e na condi¢cdo de contra-discurso, a histéria da descolonizacdo, o outro lado,
traz as vozes silenciadas para que contem em sua literatura.

A partir do conceito de colonial difference, Mignolo (2000) se prop&e a pensar
a dimenséao planetaria da historia humana silenciada pelos discursos do centro, do
ocidente em detrimento de outros discursos, de outras formas de construcdo do
pensamento. Para o pensador argentino, a producdo do conhecimento fica dividida
entre aqueles que participaram na construcdo deste mundo colonial e aqueles que
ficaram a margem, de fora da discussao. Os africanos e os indios americanos foram
considerados como elementos passivos desta histéria, como aqueles que deveriam
ser contados e n&o ser ouvidos.*?

Na perspectiva de Paul Ricoeur (2007) existe uma “memoria imposta”
fundada em uma histéria “autorizada”, a historia oficial, a qual é aprendida nas
escolas e celebrada publicamente. Trata-se de uma memodria ensinada, de um
exercicio de memorizacdo forcado em beneficio da rememoragdo dos
acontecimentos fundadores da identidade comum. S&o narrativas que visam a
explicar por um viés especifico a identidade daquele grupo e, por meio delas, uma

histéria que € ensinada, aprendida e celebrada por meio de comemoracdes

? Knowledge production by those who participated in building the modern/colonial world and those
who have been left out of the discussion [...]. They, African and American Indians, were considered
patient living organisms to be told, not to be heard (MIGNOLO, 2000, p. 63).
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convencionais, ligando o0s processos de rememoragdo, memorizagdo e
comemoracao. A comemoracgao figura no sentido de celebrar eventos selecionados,
escolhidos como fundadores da identidade daquela comunidade, a memorizacdo é o
processo automatico de guardar na memodria a0 passo que a rememoracao
comporta um elemento critico.

A distingdo destas trés instancias da memdria realizada por Ricoeur é
interessante pois, a partir dela, pensamos a comemoracdo como algo
convencionalizado, instituido e que néo é questionado, é celebrado no automatico. A
memorizacdo é relacionada a todo guardar na memoria, a tudo que é retido e a
rememoracao seria 0 processo mais complexo, referindo-se a memoéria que traz
consigo uma camada critica; ndo € apenas lembrar, mas lembrar com consciéncia,
criticamente. Nesta U(ltima perspectiva, entendo, estd contemplada a atividade
literaria que se volta para o passado, fazendo rememoracdo dos eventos passados
com ingredientes novos, perspectivas diferentes das adotadas pelo discurso oficial.
A escrita de Marcio Souza desenvolve e proporciona este outro olhar, um olhar novo
para o instituido, um olhar inaugurador para o desconhecido.

O convite a re-leitura da historia proposto por Marcio Souza € instrumento
capaz de abrir o futuro e fundar a esperanca e, por isso, pode ser caracterizado
como descolonizador. Fanon (1968) explica que conforme vai se formando uma
consciéncia nacional, os temas literarios vdo se modificando de modo a contemplar
um novo publico, ndo se escreve mais para 0 opressor, mas para seu proprio povo.
Edward Said (1995) compartilha de tal entendimento ao expressar que as narrativas
figuram como uma espécie de instrumento que, nas maos do povo colonizado,
servem para afirmar sua identidade e sua histéria prépria.

Said (1995) fala em uma energia empregada no objetivo de falar livremente,
fora da dominacao injusta e a Unica maneira de entender esta energia, este desejo
de ser independente, € por vias historicas: “é melhor explorar a histéria do que
reprimi-la ou nega-la” (p. 27). E, nesse ponto, destaca o papel das narrativas tanto
na implementacdo do imperialismo quando na resisténcia a ele e, no ambito da
resisténcia, o papel desempenhado pelo intelectual, pelo escritor, por agueles que

constroem narrativas:

Muitos dos escritores pds-coloniais mais interessantes carregam
dentro de si seu passado — como cicatrizes de feridas humilhantes,
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como estimulo para préticas diferentes, como visées potencialmente
revistas do passado tendendo a um novo futuro, como experiéncias a
ser urgentemente reinterpretadas e reapresentadas em que o nativo,
outrora calado, fala e age em territdrios recuperados ao império
(SAID, 1995, p. 70).

A fala de Said nos remete a escrita de Souza que traz para seus romances
estas outras vozes, a voz do colonizado, da mulher, do estrangeiro e, a partir desses
multiplos olhares e vozes constroi um mosaico que apresenta de maneira rica e
multifacetada aquele momento historico, para além das visdes de vencidos e
vencedores. “Extrair, entender, enfatizar e dar voz ao que esta calado, ou
marginalmente presente ou ideologicamente representado” (SAID, 1995, p. 120).

Marcio Souza, em entrevista a Antonio Dimas (1982, p. 47), e comentando a
producao de pecas teatrais menciona que: “Todo o nosso trabalho n&o se distanciou
desse carater coletivo, que parte da documentacdo e em seguida passa por
discussbes, até atingir uma sintese que reproduza de uma forma eficiente o
momento histérico no qual se situa o espetaculo”, o que revela a ligagado da obra de
Marcio Souza com o momento histérico a que se refere.

A respeito da escrita de Marcio Souza, convém citar 0 que expde Foot
Hardman (2005, p. 131) com relacdo ao transporte de um piano de cauda que é

reproduzido em Mad Maria:

[...] reencontra-se um pouco dessa dissimetria grotesca na cena do
transporte de um piano de cauda alem&o, lembranca de um
fazendeiro boliviano a esposa, em barcos e manualmente, por todo o
trecho encachoeirado dos rios Madeira-Mamoré; Marcio Souza
recuperaria mais tarde esse episodio, dilatando-o de forma
expressiva. Se 0s objetos adquirem feicdes insdlitas, que dird os
homens!

Este comentario acerca do escritor ajuda-nos a perceber que, na criacao
literaria, ele busca nos fatos histéricos, nos fatos corriqueiros ou inusitados, o
material para suas histérias, como o faz para narrar a histéria de Consuelo, a
pianista boliviana que encanta o indigena, o médico e, por que nao dizer, o leitor na
obra Mad Maria.

Simone Lima (2008, p. 36), ao tratar das rela¢des entre literatura e histéria em

Marcio Souza, afirma que o autor “[...] utiliza a pesquisa histérica como cumplice da
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obra de ficcdo” e, a partir dessa afirmacgao, fica evidente o tratamento singular que o
autor em comento da a informag&o histdrica ao compor suas obras.

Lima e Luna (2010, p. 180), ao comentarem a relacdo entre o autor ora em
estudo e a dramaturgia na Amazénia, evidenciam que “Marcio Souza, em conjunto
com os integrantes do TESC, escreve um conjunto de textos dramaticos que revisa
criticamente a histéria social e politica da Amazénia, desde o periodo colonial até a
sua contemporaneidade”, o que nos permite visualizar uma caracteristica de sua
obra de maneira geral, o revisitar criticamente a histéria. Este voltar-se com um olhar
“novo” para a historia que caracteriza a ficgdo historica latinoamericana, esta ficcéo
que tem o poder e, algumas vezes, se reveste do dever de mostrar que ha outras
histdrias e, além disso, outras maneiras de pensar a histéria.

Para Maria Valéria Zamboni Gobbi (2004, p. 40): “E preciso pensar naquela
série de romances que tomam uma realidade qualquer do universo histérico e a
transformam em sua matéria, em parte integrante de sua estrutura. Estas ficcdes
fazem da realidade histoérica, entdo, uma (outra) realidade estética”. Nos parece ser
este o caso dos romances que compdem a tetralogia, haja vista que, ali ndo se trata
de apenas situar o romance em um momento historico, mas de tornar o evento
historico sua principal matéria, fundindo, na narrativa, o histérico e o estético.

Para Lima (1989, p. 74) a ficcdo precisa de complexidade expressa em seu
enredo para ndo se esgotar, e, ao permitir diferentes interpretacdes sobrevive ao
tempo, ao momento em que foi produzida, “sua complexidade, combinada a
necessidade da intervencao interpretante, a torna inexaurivel”.

Kundera (2009) explica que se o autor considera uma situacdo histérica como
uma possibilidade inédita e reveladora do mundo humano, ele vai querer explora-la,
ainda que o valor do romance, o valor estético se sobreponha a fidelidade ao evento
histérico. O escritor finaliza afirmando que o romancista ndo é historiador nem
profeta, mas alguém preocupado e envolvido com a existéncia. A fala de Kundera da
uma dimensdo ainda maior ao trabalho do escritor, do ficcionista, para além das
discuss@es sobre verdade e invencdo em senda de ficcao histérica.

Antonio Candido (2011), em uma breve retomada da historia da literatura
brasileira, ao se referir a geracdo de Marcio Souza, pensando 0 grupo que comecgou
a publicar no final da década de sessenta e inicio da de setenta afirma que a
literatura produzida no periodo pode ser pensada como uma literatura “do contra”,

pois se posiciona contra a escrita elegante, contra a loégica narrativa, contra a ordem
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social. Nota-se, no periodo, uma maior liberdade nas formas de narrar e de se
posicionar por meio do narrado. “O esfor¢co do escritor atual é inverso. Ele deseja
apagar as distancias sociais, identificando-se com a matéria popular. Por isso usa a
primeira pessoa como recurso para confundir autor e personagem, adotando uma
espécie de discurso direto permanente” (CANDIDO, 2011, p. 257-8).

Nesta vertente “do contra” mencionada por Candido, que predispde estes
autores a um olhar critico para a historia figura Marcio Souza que, apés publicar
romances, ensaios, pecas teatrais, surge com uma tetralogia que abrange um
periodo de tempo decisivo na historia do Para — a Cabanagem. S&o os narradores
em primeira pessoa de que trata Candido que tomam o leitor pela méo e o guiam por
aguele universo de luta, sangue e dor e, retomando os titulos dos quatro romances
Lealdade, Desordem, Revolta e Derrota tem-se, em linhas gerais, desde os dilemas
iniciais dos idealizadores da revolugéo até a derrota dos cabanos.

Os titulos, por si sos, evidenciam o carater ciclico que sera adotado na
narrativa. Importante destacar, no entanto que, na tetralogia, o tratamento das
diferentes fases nado implica linearidade, haja vista que havera narrativas que
compreenderdo longos periodos e outras que abordardo um tempo menor, como

serd tratado com maior profundidade em seguida.
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3 “Sim, os paises morrem”: Um olhar para a Cabanagem

3.1 “Uma palida imagem do que foi viver a desgraga”: As Crbnicas do Grao-

Paréd e Rio Negro

Os olhos enrugados do pescador agradeceram,
mas ele disse preferir a oportunidade de

contribuir com a resisténcia que ali se inaugurava.
Ele também havia se apaixonado pela Belém livre.

Deborah Kietzmann Goldemberg

A Tetralogia Crbnicas do Grao-Para e Rio Negro é composta pelos
romances Lealdade, Desordem, Revolta e Derrota, este Ultimo ainda n&o publicado.
Marilene Weinhardt (2008), ao se referir ao conjunto da ficgdo historica brasileira,
afirma que ha romances que oferecem grandes painéis, a exemplo de O tempo e o
vento, de Erico Verissimo, A republica dos sonhos, de Nélida Pifion, Viva o povo
brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro e inclui neste conjunto a tetralogia Crénicas do
Grao-Para e Rio Negro, de Méarcio Souza.

A propdsito, no primeiro livro que comp®e o referido conjunto, Méarcio Souza
consagra tal projeto a Erico Verissimo. Ambos, cada qual a sua maneira, narraram a
luta do sul e a do norte, regibes excéntricas, isoladas, por voz, pela libertacdo do
jugo de governantes que ndo 0s representavam e que, muitas vezes, sequer 0S
conheciam. “Quem consultar a Histéria vera que a alma brasileira do extremo norte
ao sul extremo, € uma so: vibra estuante a mesma dor e a mesma alegria — Tupys e
Guaranys eram povo s6” (HURLEY, 1936, p. 328).

Foot Hardman (2005, p. 112) explora as aproximagdes entre Sul e Norte
destacando os tragos que caracterizam os extremos: “Guerras, regionalismos fortes,
pontos extremos e antipodas no territério nacional, revoltas populares com
ingredientes separatistas: eis ai uma série de aspectos que podem interagir em sua
afinidade eletiva, Norte e Sul igualmente enjeitados pelo polo hegeménico, ficando a

margem dos centros decisérios politicos e econdmicos”.
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Para Candido (2011) a literatura das regides isoladas em um pais levara
consigo as marcas de seu isolamento geogréfico, de suas relacdes com as demais
regides e o poder exercido no centro; o teérico pensa o regionalismo como forca
estimulante para a literatura, podendo transitar desde o pitoresco e decorativo a
consciéncia da crise, ao empenho politico e exemplifica com obras que abordam, se
passam na Amazonia e que contemplam as duas vertentes antes mencionadas; a
matéria La Voragine, de José Eustasio Rivera, que explora o lado pitoresco do
cenario e La Casa Verde, de Vargas Llosa, em que se destaca a alta consciéncia
técnica em detrimento do pitoresco e da simples denulncia. A respeito da
problemética que envolve etiquetar algumas obras como regionalistas e com o
préprio termo regionalismo, Candido (2011) explica que qualificar uma obra como
regionalista ndo faz mais sentido, no entanto, ainda que ndo precise levar este
nome, a dimensao regional continua presente em muitas obras.

Alguns eventos da primeira parte de O tempo e o vento, O continente, se
passam no mesmo momento histérico contemplado nas Crbnicas do Grao-Para e
Rio Negro, sdo as narrativas do Norte e do Sul diante daquele cenario. Nesse
sentido, apropriada a reflexdo de Hardman (1998) para quem 0S pontos extremos
apontam para uma crise do conceito de identidade nacional, pensando-se uma
identidade coesa e unitéria. O sul, o norte e suas realidades diferentes entre si e
diferentes do centro, desafiam a nocdo de unidade, de uma identidade nacional e
trazem novas questdes a serem pensadas, outras formas de ser e de viver.

No segundo romance da tetralogia, Desordem, a epigrafe é retirada de O

continente, de O tempo e o vento, veja-se:

Mas por que sera que o tempo custa tanto a passar quando ha guerra?
Decerto ndo pode andar ligeiro, tropecando num morto a cada passo.
E por que as vezes o vento geme tanto que parece ferido?

Decerto porque viu muito horror no seu caminho”

O mesmo ocorre no terceiro romance, Revolta, que traz como epigrafe dois

excertos de O Continente — O tempo e o vento, que abaixo reproduzo:

E desagradavel ver esses cristdos insepultos, entregues as moscas ou ent&o

a mercé dos cachorros vadios que as vezes vém cheira-los e lamber-lhes as caras.
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Mas a flor do Continente se perdeu.
Os campos ficaram desertos,

As mulheres de luto,

Casas viraram taperas,

Cidades empobreceram

E muita gente até hoje passa necessidade por causa dessa guerra.

A primeira epigrafe transcrita, como chave de leitura, vai indicar o tom
melancdlico da narrativa de Anne-Marie, francesa que, no Brasil, vive a violéncia da
Revolta da Cabanagem como protagonista, uma vez que € membro atuante do
grupo liderado por Batista Campos. Os dois outros fragmentos transcritos abrem a
narrativa de Mauricio e conduzem o olhar do leitor para a destruicdo de cidades,
casas, familias, modos de vida.

Nas obras que compdem a tetralogia, 0 autor amazonense narra eventos
gue compdem a histéria do Parda, explorando especificamente a Revolta da
Cabanagem. Cada um dos romances conta com um narrador diferente em primeira
pessoa.

Ricoeur (2010) destaca as multiplas possibilidades que se apresentam a
partir da colocacdo da voz narrativa em relacdo aos acontecimentos narrados no
que se refere a posicdo temporal e também as personagens, destacando que as
narrativas de ficcao tém liberdade para isso e costumam explorar o referido recurso,
dentre elas especialmente o romance. A voz narrativa em primeira pessoa, a figura
do narrador protagonista como estratégia discursiva torna mais perceptivel a
dimensao individual da Cabanagem, seus reflexos ndo apenas na coletividade, mas
na vida e na trajetéria de homens e mulheres, de cada uma das pessoas que
vivenciou os fatos, fosse membro do grupo que articulou a revolta, fosse
representante do governo ou apenas vitima daquela violéncia. Diferentemente da
histdria, a literatura permite ver a pessoa em meio aos fatos e ndo apenas o grupo.

Caio Prado Junior (1980, p. 69) sobre a Cabanagem:

E ela um dos mais, se ndo o mais notavel movimento popular do
Brasil. E 0 Gnico em que as camadas mais inferiores da populacdo
conseguem ocupar 0 poder de toda uma provincia com certa
estabilidade. Apesar de sua desorientacdo, apesar da falta de
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continuidade que o caracteriza, fica-lhe contudo a gléria de ter sido a
primeira insurreicdo popular que passou da simples agitacdo para
uma tomada efetiva do poder.

Para Luis Balkar S& Peixoto Pinheiro (1999, p. 227):

A magnitude da revolta se explicita de maneiras diversas, seja na
destituicdo violenta dos representantes do poder imperial; seja na
inédita escolha de trés presidentes de provincia oriundos das hostes
rebeladas; seja ainda na radicalidade latente das propostas politicas
veiculadas (autonomia politica, forma de governo republicano,
abolicdo da escravatura, etc); seja, por fim, no furor repressivo que
resultou na morte de aproximadamente 40.000 pessoas.

A fala de Julio José Chiavenato (1988, p. 88) vai no mesmo sentido: “A
Cabanagem é o Unico movimento popular no Brasil em que o povo toma o poder.
Isso ja diz muito”. E é neste cenario significativo da histéria do Brasil que Fernando,
Simone e Mauricio irdo contar suas historias. E a preocupacdo com a auséncia de
narrativas sobre o periodo é o que estimula os primeiros movimentos de pesquisa
para construcdo do texto literario. Para Marcio Souza (2005, p. 41): “Em relagéo ao
século XIX, quer dizer, 0 que aconteceu na Amazonia no século XIX, eu percebi,
sempre se fez um siléncio completo. Por qué? E facil entender. Todos as grandes
crises do Império tém origem no Gréo-Para. Entdo, o século XIX da regido ficou
apagado na nossa memoaria”. E € com a ideia de apagamento, e mesmo de resistir a
tal apagamento que se constrdi a tetralogia.

O narrador do primeiro romance, Lealdade, é Fernando Simbes Correia, 0
qual conta os fatos ocorridos entre 1783 e 1823. Fernando é um militar nascido na
colénia portuguesa do Grdo-Para e, apés a desestabilizacdo de muitas de suas
certezas, passa a sonhar com a independéncia de sua terra ao lado dos amigos Ana
Amélia e Bernardo e do Cénego Batista Campos.

Desordem é narrado por Simone Carpenthier. Neste segundo romance
encontramos as mesmas personagens cerca de dez anos apos a narrativa de
Fernando. Entramos em contato, por meio de Simone, com os resultados de anos de
Guerra Civil que deixaram a regido num estado de miséria. E também no segundo
romance que serd narrada a morte de Batista Campos, personagem histérica,
entusiasta e articulador da luta pela independéncia do Gréao-Para.

Mauricio, o narrador de Revolta — terceiro volume da Tetralogia — € filho de

Bernardo e Ana Amélia e afilhado de Simone e Fernando, e é quem contara os fatos
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ocorridos em 1835, ano marcado pela violéncia do levante popular e pela lideranga
radical de Eduardo Angelim:

O dia 7 de janeiro de 1835 devia ter o seu termo fatal, tempestuoso e
sangrento como despontara. Com o0 assassinato dos principais
agentes da autoridade, os rebeldes declararam a provincia
independente do governo central, tomaram por lei o arbitrio,
impuseram-se pelo terror! (RAIOL, 1970, p. 804).

Em Histéria da Amazbnia, Marcio Souza retrata este momento mais

contundente da Cabanagem:

O certo é que no Grao-Para e Rio Negro nao foi possivel nenhum
tipo de composicao de interesses, especialmente porque o espirito
rebelde foi descendo as raizes, infiltrando-se para baixo, até as
camadas mais recalcadas da alma regional, para finalmente atingir o
cerne indigena, o nucleo intimo e mais espezinhado, onde ndo havia
mais sequer possibilidade de dialogo. E por isso que essa revolugio
de indios e mesticos, dos esfarrapados colonos sem terra, tem inicio
no que parece ser uma luta de proprietarios brasileiros contra o
continuismo das oligarquias portuguesas aferradas ao poder, para
aos poucos se transformar numa explosao passional, desesperada,
vingativa e sem nenhuma ligacdo com qualquer tipo de modelo
politico europeu (SOUZA, 2009, p. 212).

Ao descrever a Cabanagem, Marcio Souza revela os ingredientes Unicos
que tornam este capitulo da historia tdo significativo e tdo rico como material para a
escrita de uma ficcdo historica e destacamos na fala dele o espirito rebelde,
camadas mais recalcadas, o nao dialogo, revolucdo dos esfarrapados, exploséo
passional e vingativa. Estes elementos, somados, evidenciam num crescendo o que
foi a Cabanagem e revelam o interesse no contar desta historia.

O conjunto de obras que compde a tetralogia tratard da Cabanagem; o
primeiro volume nos remete as ideias e planos iniciais, o segundo a longa guerra
civil que dizimou a popula(;éio13 e o0 terceiro a parte mais sangrenta de toda a
histéria, o levante popular; o ultimo romance, Derrota, ainda nao publicado, é
narrado por um Pajé e retrata a luta nas maos dos indigenas muhras e maweés.

Seguindo a trilha da historia, acreditamos que Derrota seja a narrativa dos

Y E a Gnica revolucdo em que o povo chegou ao poder no Brasil. E, sintomaticamente, é a que mais
longa repressdo sofreu. Em ndmeros absolutos e relativos, a que apresenta o maior nimero de
mortos (CHIAVENATO, 1988, p. 91).
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momentos finais da Cabanagem, a interiorizacdo do movimento, sua saida de Belém
em dire¢cdo aos mais diferentes locais ao longo do curso do rio.

Acontece, nos romances da tetralogia, aquilo que Jean Pouillon (1974)
chama de — a visdo “com” — isto €, é com aquela personagem central, com o0s
narradores-protagonistas e, a partir deles, sua historia, pensamentos, sentimentos e
reacdes que conheceremos os fatos. “E com ele que vivemos os acontecimentos
narrados” (POUILLON, 1974, p. 54).*

A escolha dos narradores faz com que as paginas da tetralogia sejam
percorridas o tempo todo com um olhar “de dentro”. Nado ha uma visdo externa, um
panorama geral. Sdo o0s sentimentos e percepcdes dos narradores que nos
conduzem pelos episédios da revolta e pelas revolugcdes em suas vidas pessoais,
um traco comum redne os relatos dos trés narradores, a questdo da identidade.

Para Esteves (2010) a preocupagédo com a identidade tem sido um tema
constante nas literaturas latinoamericanas ao longo dos anos: “Nos ultimos anos,
entretanto, tal preocupacao tem surgido associada a outro elemento: a utilizacdo da
histéria como elemento passivel de transformar-se em ficgao” (p. 179).

Os romances da tetralogia se aproximam do enunciado por Esteves. Nas
narrativas a questdo da identidade se mostra presente, debatida e problemética,
além de vinculada a questdes historicas. Os trés protagonistas vivem o transito entre
paises e culturas diferentes e sentem esse choque de valores que lhes acarreta
problemas de identidade. Sentir-se “estrangeiro”, “estranho”, “exético”, tanto em sua
terra natal quanto no local de adocdo € um traco que une os trés narradores.

Eles vivem o sentir-se estrangeiro mencionado por Kristeva (1994). A filésofa
defende que ha um pouco de estrangeiro em cada um e isso é sentido toda vez em
gue se vive uma sensacao de deslocamento, de desajustamento, ainda que isso
ocorra na terra natal. O individuo pode sentir-se estrangeiro em determinado grupo,

numa festividade, numa forma de pensamento:

Conhecemos o0 estrangeiro que chora eternamente o seu pais
perdido. Enamorado melancélico de um espaco perdido, na verdade,
ele ndo se consola é por ter abandonado uma época de sua vida. O
paraiso perdido é uma miragem do passado que jamais podera ser
reencontrada (KRISTEVA, 1994, p. 17).

“ Para Pouillon (1974) existem os pontos de vista avec — junto/dentro que constituem os narradores
em primeira pessoa e pontos de vista par derriére — que se referem ao distante/externo tipico dos
narradores em terceira pessoa.
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Os trés narradores dos romances aqui discutidos, em algum momento de
suas narrativas, vao se identificar com o pensado por Kristeva, ha em cada um deles
algo deixado para tras que nao pode ser recuperado, ha um “paraiso perdido” que
povoa seus pensamentos e causa melancolia.

Para Rita Olivieri-Godet (2010, p. 192): “A esta dimensdo exterior da
migrancia como deslocamento fisico, sobrepde-se a dimensao interior, ontoldgica e
simbdlica da migrancia, o deslocamento do ‘sentido do ser’ (du sens de I'Etre)’. A
viagem, o deslocamento fisico, deixa sua marca na percepcdo das diferencas, na
adaptagcao a novos costumes e, a isso, se somam as questdes interiores, do “ser”,
do “como ser” no novo lugar.

Olivieri-Godet (2010) afirma, ainda, que a producéo literaria que consta do
elemento viagem, errancia evoca todo um cenério de transformacdes das relacdes
de pertencimento que o habitar outros mundos e outra realidades proporciona. Isso
nos leva a pensar o lugar da memoria, o lugar como memoaria, a memoaria do lugar;
tal discussdo ganha relevo no ambito do presente estudo pelo fato de as narrativas
estarem téo relacionadas ao lugar, aos valores locais, as lutas locais. Para Ricoeur
(2007, p. 58): “Os lugares ‘permanecem’ como inscricbes, monumentos,
potencialmente como documentos, enquanto as lembrangcas transmitidas
unicamente pela voz voam, como voam as palavras”.

Como os narradores sdo migrantes, fica evidenciada nos trés romances a
relacdo do lugar com a memodria, todas as sensacdes que acompanham o retornar
ao solo paraense. O lugar evoca, traz as sensagdes que estavam esmaecidas, as
memorias fugidias. No pensar de Ricoeur (2007) quando falamos em memdria e

histéria também falamos em geografia:*®

Os lugares habitados sao, por exceléncia, memoraveis. Por estar a
lembranca téo ligada a eles, a memoria declarativa se compraz em
evoca-los e descrevé-los. Quanto a nossos deslocamentos, 0s
lugares sucessivamente recorridos servem de ‘reminders’ aos
episoddios que ai ocorreram. Sao eles, ‘a posteriori’, nos parecem
hospitaleiros ou ndo, numa palavra, habitaveis (RICOEUR, 2007, p.
59).

* Edward Said, em Cultura e Imperialismo, também acrescenta o carater geogréfico, territorial a suas
reflexBes sobre o império e sobre as narrativas que sao construidas nestes cenarios.
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A relacdo com a terra natal e a terra de adocao € conflituosa para os trés
narradores. Fernando entre Brasil e Portugal; Simone entre a Franga e o Brasil e
Mauricio entre o Brasil e os Estados Unidos. O transito entre paises, entre patrias
deixa suas marcas nos narradores e deixa marcas nos relatos feitos por eles: “O
corpo constitui, desse ponto de vista, o lugar primordial e aqui a relagcdo ao qual
todos os lugares séo 18" (RICOEUR, 2007, p. 59).

Ha uma contextualizacdo do cenario em que se desenvolve cada um dos
romances feita por meio dos documentos que abrem cada um deles. Em Lealdade
parte-se de dois documentos diferentes: um oficio do Senado da Camara Municipal
da Vila de Cameta enviado ao presidente e governador interino das armas no dia 30
de outubro de 1823 e, em seguida, um fragmento do caderno de notas do Coronel
Fernando Simdes Correia. Dessa forma, tem-se a contextualizacdo no tempo e no
momento histérico em que se passa a narrativa e a partir de que informacgdes foi
construida. Em Desordem, ha uma introducéo que explica como foram encontrados
0s manuscritos de Anne-Marie Presle de Senna, ha mencéo ao livro anterior, escrito
por Pedro Barata e € narrado em detalhes o percurso do manuscrito até vir a
conhecimento do publico. A introducdo € assinada por uma suposta professora de
literatura amazodnica da UFPA. Por meio do documento que inicia o segundo
romance fica evidente o carater biografico da narrativa e é destacada a sensibilidade
por meio da qual o duro episédio é narrado. O terceiro romance, Revolta, consta da
ata de aclamacdo de Félix Antdnio Clemente Malcher como presidente da
provincia’®, uma carta assinada por Isidoro Alves, capitdo-de-fragata comandante
anunciando sua fuga de Belém e o depoimento do tapuia Nazareno Silva, o
Jaguatirica, em inquérito que apura os eventos ocorridos em abril de 1835.

Os documentos apacrifos que sdo apresentados no inicio de cada romance

atuam no sentido de conduzir o leitor a trazer algo do mundo real para o mundo

'® Sobre a ata, Magda Ricci (2006, p. 13) explica que: “Ressaltei que Félix Clemente Malcher buscou
frear o impeto revolucionario em janeiro de 1835, conclamando os cabanos a largarem suas armas,
trocando-as por suas ferramentas agricolas. Varias razfes levaram o primeiro lider cabano a tomar
esta atitude contra-revolucionaria. Malcher havia ajudado a redigir um documento, no qual ele e seus
compatriotas afirmavam que a morte do antigo Presidente Bernardo Lobo de Sousa estava ligada a
uma exaustdo generalizada e a um governo marcado ‘por sua prepoténcia e arbitrariedades’. Malcher
e os cabanos, assinantes do documento, pediam a Regéncia que ndo nomeasse mais ninguém para
o lugar de Lobo de Sousa até que D. Pedro Il alcancasse a maioridade, pois que eles, cabanos, ndo
receberiam ‘qualquer presidente que a Regéncia lhes mandasse’. Lembravam ainda que a
prosperidade do Para estava associada a administragdo de um ‘benemérito e patriota cidaddo’ a
guem tinham aclamado. Concluiam sua ata demarcando que este presidente governava com o intuito
de cuidar do ‘bem publico’ e ndo de seus interesses pessoais”.
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ficcional, tema que é tratado por Umberto Eco (1994) em suas reflexdes a respeito
da narrativa. Nota-se que nas obras da tetralogia o leitor é preparado para o que
vem a seguir, os documentos possuem ares de real, mas sdo mais um recurso,
podem ser ou nédo ficcionais assim como as narrativas, no entanto, situam o leitor e
o encaminham no desvendar do texto. “Na verdade, espera-se que 0s autores nao
s6 tomem o mundo real por pano de fundo de sua histéria, como ainda intervenham
constantemente para informar aos leitores os varios aspectos do mundo real que
eles talvez desconhegcam” (ECO, 1994, p. 100).

A leitura das narrativas aqui discutidas remete aos conceitos de prazer e
fruicAo veiculados por Barthes (2006) para quem o texto que provoca prazer
oportuniza uma leitura confortavel, sem sobressaltos; ao passo que o texto capaz de
levar a fruicdo é aquele que causa desconforto, deixa o leitor em crise em sua
relacdo com a linguagem. A dureza das trés narrativas sobre a Cabanagem provoca
o referido desconforto, deixa no leitor algo que fica latejando, requerendo que se
pense sobre os eventos. Esse desconforto ocorre tanto no que se refere ao
conteudo, no narrar daquele episddio da historia, quanto na linguagem que € direta,
sem floreios e sem sutilezas ao contar determinados fatos. Barthes (2006) situa o
prazer como algo que leva ao contentamento sendo, por isso, dizivel, enquanto a
fruicdo provoca o desvanecimento e, nesse sentido, seria indizivel.

Sobre os narradores que contam a histéria de determinados momentos da
Cabanagem em cada um dos romances podemos afirmar, juntamente com Barthes
(2004, p. 32), que: “o ‘eu’ se coloca além da convengdo e tenta destrui-la
devolvendo a narrativa a falsa naturalidade de uma confidéncia”. Some-se a isso 0
fato de serem diarios cada um dos livros, o que faz com que em muitos momentos a
referida convencéo seja esquecida e a leitura seja mesmo a leitura de diérios e as
histérias ali contadas ndo sejam ficcdo, mas histérias reais de homens e mulheres
gue viveram aquelas emocoes, aquele periodo de nossa historia.

Para Pouillon (1974) os romances “‘com” convidam o leitor a participar, a viver
junto com os protagonistas seus sucessos e desventuras. Nesses romances, o leitor
€ lancado aos fatos e, neles imerso, ndo apenas acompanha como participa do
narrado. E esta a sensacdo que se tem durante a leitura dos romances que
compdem a tetralogia aqui discutida.

Rosenfeld (2009) destaca que a personagem parece ser o que ha de mais

vivo no romance e que toda a leitura de dado romance sera determinada pelo
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quanto é possivel acreditar na verdade das personagens construidas. A reflexdo
realizada pelo tedrico pensada no ambito dos romances que compdem a tetralogia
mostra-se um caminho de leitura que permite perceber que o cuidado na linguagem
empregada por cada narrador, os pontos de vista diferentes, a maneira do militar, da
mulher e do jovem se expressarem tornam palpével tal verdade, dialogam com o
leitor e provocam nele as mais diferentes reag¢des face aos eventos ali narrados, 0
gque nos remete a seguinte afirmacdo de Rosenfeld (2009, p. 47): “A isso
corresponde o fendmeno de que o prazer estético integra no seu ambito o
sofrimento e a risada, o 6dio e a simpatia, a repugnancia e a ternura, a aprovagao e
a desaprovagdo com que o apreciador reage ao contemplar e participar dos
eventos”.

A medida que vao se desenrolando os eventos da Cabanagem narrados ao
longo do tempo pela voz dos trés diferentes narradores, o leitor se sensibiliza para
aquela conjuntura historica e particularmente pelo que é vivido pelo narrador e por
agueles que estdo mais proximos a ele e € desta forma que ao leitor € dado
vivenciar aqueles fatos e, nesse percurso, ter as mais diversas reacdes de odio,
simpatia, repugnancia, dor, conforme mencionado por Rosenfeld acima.

Para Eco (1994, p. 137): “...] assim, é facil entender por que a ficcdo nos
fascina tanto. Ela nos proporciona a oportunidade de utilizar infinitamente nossas
faculdades para perceber o mundo e reconstituir o passado”. O esforco por
reconstituir o passado € sentido em cada uma das narrativas estudadas e é
compartilhado pelo leitor que, & medida que vai lendo vai tentando desvendar aquele
passado.

Candido (2009) destaca que os elementos que o0 romancista escolhe para
apresentar a personagem sao indicativos e que os diferentes tracos fazem sentido
no conjunto de modo que a verossimilhanca, a verdade da personagem vao
depender da unido do fragmentario na organizacdo do contexto, é da organizacao
que virA a coesdo de cada ser ali apresentado. A opgdo pelos trés narradores
permite a sensibilizagcdo para diferentes pontos de vista em relacdo aos mesmos
fatos em cada momento historico; sdo pessoas diferentes, embora ligadas, narrando
em momentos diferentes, mas a partir de um eixo comum.

Kundera (2009, p. 41), a respeito de sua produgao literaria, observa: “A
historiografia escreve a histéria da sociedade, ndo a do homem. E por isso que 0s

acontecimentos historicos de que falam meus romances sdo muitas vezes
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esquecidos pela historiografia®. A partir da afirmacdo de Kundera a respeito de sua
propria obra podemos pensar a literatura ocupando este espaco, narrando eventos
gue nao sao contemplados pela historiografia, pela historia oficial, ou, até mesmo,
pela histéria dos vencedores.

A escolha dos narradores, o olhar sobre aqueles fatos, mostra-se decisivo na
leitura que se fara deles: o militar, a estrangeira e o jovem vao conduzir a diferentes
percepcbes sobre os fatos ali narrados. Consoante o pensamento de Benjamin

(1975, p. 69) acerca da narrativa:

7

Sua intencdo primeira ndo € transmitir a substancia pura do
contetido, como o faz uma informag&o ou uma noticia. Pelo contrario,
ingere essa substancia na vida do narrador para, em seguida, retira-
la dele proprio. Assim a narrativa revelard sempre a marca do
narrador, assim como a mao do artista € percebida, por exemplo, na
obra de ceramica. [...] Assim, sua marca pessoal revela-se
nitidamente na narrativa, pelo menos como relator, se ndo como
alguém que tenha sido diretamente envolvido nas circunstancias
apresentadas.

Este exercicio de interiorizacdo enunciado por Benjamin se traduz em uma
nova forma de compreenséo do ocorrido. Temos, nas cronicas do Gréo-Para e Rio
Negro, narradores que, além de relatores, vivenciaram aquelas experiéncias e €
possivel notar a marca de cada um no ambito do discurso, numa fusdo entre a
experiéncia do vivido e a experiéncia do olhar que transparece na narrativa objetiva
e, por vezes, dura, do militar Fernando; a sutileza na narrativa feminina de Simone; e
a energia da juventude de Mauricio.

A preocupacdo em encontrar o discurso especifico de cada um dos
narradores é manifestada em entrevista concedida por Marcio Souza a Antonio
Fernando de Franceschi e a Rinaldo Gama para os Cadernos de Literatura Brasileira
a ele dedicados, na qual explica, a respeito de Fernando: “E como seria o texto de
um oficial do Exército portugués que estudou engenharia militar em Portugal, nasceu
em Belém, foi, voltou, ja ndo tinha mais patria? Como seria o ‘estilo’ desse homem?”
(Cadernos de Literatura Brasileira, 2005, p. 40).

Para Candido (2009) a narrativa de ficcdo tem a peculiaridade de que nela
desaparece o enunciador real a medida que é construido o narrador ficticio, aquele
que ira fazer parte do mundo narrado, identificando-se com uma personagem ou

tornando-se onisciente. Nos romances da tetralogia tem-se a presenca do narrador-
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7

protagonista, na acepcdo de Norman Friedman (1967), isto €, trata-se de uma
personagem que narra 0 romance, uma personagem principal e todo o narrado, de
certa forma, passara por suas percepcdes, sentimentos e pensamentos. A estratégia
do diario torna interessante a questao do foco narrativo, pois, em alguns momentos,
flexibiliza-se a fronteira entre eu-lirico e eu-empirico.

A tais consideracdes a respeito do narrador, Benjamim propde
acrescentarmos algumas reflexées a respeito da memodéria e afirma que: “Anuncia-se
agui a memoaria eternizante do romancista, em oposicédo a recordacao interessante
do narrador [...] a lembranga que, como elemento artistico, filia-se no romance a
memoria, 0 elemento correspondente na narrativa” (1975, p. 73). Ao tratar das
recordacdes, afirma que nem sempre estas encontram um herdeiro e acrescenta
que: “O romancista assume esta heranca, e apenas raramente sem profunda
melancolia” (BENJAMIN, 1975, p. 74). As lembrancas dos narradores fazem
mem©ria na narrativa.

Destaca-se ainda mais a figura do romancista quando se pensa, com Todorov
(2000), que nas sociedades ocidentais a memoria, em regra, ndo ocupa lugar de
destaque. Para o mesmo autor, recuperar elementos do passado mostra-se
indispensavel, ndao no sentido de que o passado regerd o presente, mas sob a
perspectiva de que o presente determinara o que sera feito deste passado, qual sera
nosso olhar para ele. A despeito disso, Todorov adverte que deve haver o direito ao
esquecimento, quando for o caso.

Contar essa histéria, contar a Cabanagem por meio da literatura mostra-se
iniciativa audaciosa e interessante se pensarmos que é uma histéria pouco
conhecida dos brasileiros, até mesmo para 0os que moram no norte do Brasil. A
historia oficial, a “histéria dos vencedores” ndao contempla esta parte da nossa
histéria. José Hildebrando Dacanal (1978), ao explorar aspectos das ex-colonias,
especialmente na América Latina, emprega as expressdes “dependéncia cultural” e
‘cultura de prolongamento” por conta da violéncia e destruicao infligida pela

experiéncia colonial. Nas palavras dele:

[...] ap6s a destruicdo, pela colonizacao de rapina dos impérios
salvacionistas ibéricos, das sociedades indigenas locais, nos
espacos semicoloniais latino-americanos se organizam, com O
tempo, sociedades dependentes dos centros hegemonicos europeus
caracterizadas por uma cultura de prolongamento cuja especificidade
ontologico-histoérica € a dependéncia cultural (p.14).
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Dessa perspectiva, mostra-se valiosa a tarefa de contar a historia apagada, a
historia de homens e mulheres que viveram determinados fatos, de permitir que
mais e mais pessoas conhecam o0s eventos dramaticos que envolvem a

Cabanagem. Conforme Todorov (2000, p. 26):

A memdria ndo € somente responsavel por nossas convic¢des mas
também por nossos sentimentos. Experimentar uma tremenda
revelacdo sobre o passado, sentindo a obrigacdo de reinterpretar
radicalmente a imagem que se faz sobre o que se diz e sobre si
mesmo, é uma situacao perigosa que pode tornar-se insuportavel e
que sera intensamente rejeitada.’

Gagnebin (1994) relembra que os escritos de Benjamin na década de 30 vao
veicular insistentemente a ideia da construcdo de uma histéria dos excluidos, dos
esquecidos e dos vencidos, algo que a critica filoséfico-histérica deveria extrair por
debaixo da historia oficial. Contar a histéria dos esquecidos nos parece tarefa
desempenhada pela literatura nos romances aqui discutidos.

Além do aspecto histérico, Said (1995) destaca o carater geogréfico,
territorial, que marca todo o processo colonial. Nesse cenéario, situa no final do
século XVIII as primeiras grandes conquistas de Napoledo, a ascensdo do
nacionalismo e da concepcdo de nacdo-Estado europeia, industrializacao,
burguesia, coincidindo com a proliferacdo de narrativas histéricas. No entanto,
adverte para a preocupacdo exclusiva com o tempo histérico em detrimento das
guestBes geograficas e territoriais que permeiam a ficcdo, a historiografia e o
discurso filosdéfico evidentes na autoridade conferida ao observador europeu, fosse
ele viajante, mercador, historiador, romancista; a hierarquia de espacos estabelecida
entre centro e periferia, metropole e colbnia. “Subjacentes ao espago social estéo
territorios, terras, dominios geograficos, as escoras geogréficas concretas da luta
imperial, e também cultural. Pensar em lugares distantes, coloniza-los, povoa-los ou
despovoa-los: tudo isso ocorre na terra, em torno da terra ou por causa da terra”
(SAID, 1995, p. 138-9).

Y La memoria nos es sélo responsable de nuestras convicciones sino también de nuestros

sentimientos. Experimentar una tremenda revelacién sobre el passado, sentiendo la obligacion de
reinterpretar radicalmente la imagen que uno se hacia de sus alegados y de si mismo, es una
situacion peligrosa que puede hacerse insoportable y que sera rechazada con veemencia.
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Assim, a dimenséo histérica, Said vem acrescentar a dimenséo territorial que
determina o movimento historico, que impulsiona as a¢des dos colonizadores e suas
consequéncias no universo colonial. Para o tedrico, a posse da terra esta no centro
de todo o processo e nao pode ser desconsiderada. O aspecto destacado por Said
mostra-se evidente nas Cronicas do Grédo-Para e Rio Negro nas quais sao
desnudadas as rela¢cBes entre centro e periferia, metropole e colénia nas lutas que
assolaram o Grdo-Para com o objetivo de anexa-lo ao Império do Brasil. A
Cabanagem se faz em resisténcia a isto.

Vale dizer que Said faz este comentario em referéncia as ficcdes historicas
produzidas no século XIX e o novo romance historico da América Latina, pode-se
dizer, abandona a exclusividade do histérico para abordar também os temas

territoriais tao significativos aqui:

Os escritores pés-imperiais do Terceiro Mundo, portanto, trazem
dentro de si o passado — como cicatrizes de feridas humilhantes,
como uma instigagdo a praticas diferentes, como visdes
potencialmente revistas do passado que tendem a um futuro pés-
colonial, como experiéncias urgentemente reinterpretaveis e
reviviveis, em gue o nativo outrora silencioso fala e age em territorio
tomado do colonizador, como parte de um movimento geral de
resisténcia (SAID, 1995, p. 330).

A resisténcia se faz pelo escritor, por aquele que constréi narrativas outras,
que encontra na literatura esta maneira de contar o que havia ficado oculto
construindo o que o tedrico denomina como uma maneira alternativa de conceber a
histéria humana. Nao é necessario pensar esta histéria a partir apenas de um olhar,
de uma versao, é possivel pensa-la de maneiras diferentes.

Ao se referir a literatura contemporanea, Hutcheon (1991, p. 121) destaca
que: “Parece haver um novo desejo de pensar historicamente, e hoje pensar
historicamente € pensar critica e contextualmente”. Nesse sentido, apds movimentos
literarios anistoricos, a autora sinaliza um retorno problematizante a historia. Nesse
panorama pode ser pensada a ficcdo construida por Marcio Souza a partir de
eventos historicos em que é dado destaque ao que foi excluido da construcéo

historiogréfica e assim se passa a leitura dos romances.
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3.1.1 “O siléncio ndo era normal’: Lealdade

Volto a entregar-me ao arbitrio da memdria que,

ao tomar-me gentilmente pela mao, devera conduzir-me ao largo das ilusdes

e assim regressarei ao passado, ao tempo em que os sonhos de minha geracéo
foram postos a prova, ao instante em que um pais entrou em agonia € morreu.
Sim, os paises morrem.

(Fernando, em Lealdade)

A leitura do romance se inicia pela inquietacdo que nos causa o titulo —
Lealdade — ao longo da leitura, percebe-se que o grande questionamento que se
impde ao protagonista € a quem deve lealdade: ao Rei de Portugal, ao imperador do
Brasil, ao Grao-Paré, a si mesmo.

A frase que abre o livro é “Para Erico Verissimo, consagro”, a qual sinaliza
intertextualidade e, mais do que isso, inspiracdo na obra do autor gaiucho. Em O
Tempo e o Vento, Erico Verissimo constroi um grande painel, conforme estabelecido
por Weinhardt (2008) a respeito da formacéo do sul do Brasil, mais especificamente
a porcao correspondente ao Rio Grande do Sul, em sete volumes, percorrendo
aproximadamente cento e cinquenta anos de histéria. Os sete volumes foram
publicados em trés partes: O Continente (1949), O Retrato (1951) e O Arquipélago
(1962). O periodo de tempo abordado na primeira parte — O Continente — vai de
1745 a 1895 compreendendo eventos importantes para aquela regido e para o pais,
a exemplo da Revolucdo Federalista, a Guerra do Paraguai, a Revolucdo
Farroupilha com flashbacks que permitem um olhar desde as miss@es jesuiticas.

Vale dizer que a Cabanagem (1835-1840), no norte do pais, e a Revolugao
Farroupilha (1835-1845), no sul, ocorrem ao mesmo tempo e, nesse sentido, a
narrativa de Marcio Souza e a de Erico Verissimo, embora a deste ultimo contemple
um longo periodo de tempo, em algum momento se encontram ao registrar
revolugbes que ocorrem simultaneamente no norte e no sul do Brasil, ambas
motivadas pelo descontentamento com o governo central e sua inabilidade
especificamente com as regides excéntricas.

Estabelece-se, assim, ja no inicio da leitura do primeiro romance da tetralogia,

um diadlogo com a obra de Verissimo que ndo deve, no entanto, sugerir ao leitor que
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encontrara similaridades nas narrativas, s&o maneiras muito diferentes de contar. A
sutileza e poesia de Erico mesmo ao narrar os eventos mais duros das disputas se
contrapfe a crueza da narrativa de Souza que, nos trés romances aqui discutidos,
nao emprega recursos percebidos nas suas obras anteriores, as subversoées, o riso,
a carnavalizagéo.

Passado este momento inicial, esta frase que permite tracar os pontos de
contato com a obra de Erico, chega-se a epigrafe do romance, uma fala do escritor

francés Stendhal:

Parece-me, alids, que todas as vezes que se avanc¢a duzentas léguas do sul

para o norte, isso da ensejo tanto a uma nova paisagem como a um novo romance.

A figura de Stendhal na epigrafe remete, num primeiro momento, a figura do
escritor que, em seus romances, abordou eventos importantes na histéria da Franca,
a exemplo do periodo da restauracdo, bem como figuras significativas, Napoledo®® é
uma delas. A frase em si traz as imagens do sul e do norte, 0 que nos permite
pensar as diferentes ficcoes historicas brasileiras e, ao associar novas paisagens a
Nnovos romances, nos permite visualizar a obra de Souza, trazendo em seus
romances elementos histéricos de diferentes estados do norte do Brasil — Acre,
Amazonas, Rondbnia, Para.

O romance é dividido em trés partes. Livro 1: Onde se relatam com a voz
pouco fiel da memaria os fatos ocorridos nos idos de 1783 a 1810, o titulo do livro
um ja estabelece uma espécie de jogo com o leitor, que é preparado para 0os desvios
e abusos nos percursos da memoria, dai a narrativa “pouco fiel”. O livro 2 é
intitulado: No qual é retirado do injusto esquecimento o que ocorreu entre 0s anos de
1810 e 1821, o titulo do livro dois traz explicitamente a ideia do “esquecimento”, que
€ chamado de “injusto”; o “injusto esquecimento” do que ocorreu naquele periodo no
norte do Brasil. O livro 3: O tragico ano de 1823, traz como pista de leitura o adjetivo
“tragico”, que dara o tom do fim da narrativa do primeiro volume da tetralogia.

A narrativa é construida a partir das anotacbes de Fernando em um diario
intimo. Mas, antes das palavras do narrador, sédo apresentados trés documentos. O

primeiro € um Oficio do Senado da Camara Municipal de Cameta para o presidente

'® Destaco que Napoledo é uma das figuras histéricas mencionadas em Lealdade.
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e governador interino das armas, em seguida um documento com instru¢des do
presidente e governador interino para o0 sargento-mor Baena e, sO entdo, um
fragmento do diario de Fernando. O Oficio, com data de 30 de outubro de 1823,
narra eventos ocorridos no dia vinte e dois daquele més, momento em que o quartel
€ tomado pelo soldado Anténio Vieira Barbosa e cento e trinta e oito homens
armados que estavam com ele e aos quais se junta o coronel Fernando Simdes
Correia com alguns soldados armados — o grupo libertou as autoridades locais.

O documento seguinte parte do Presidente e governador interino das armas
da provincia do Para ordenando ao sargento-mor Baena que prenda o grupo de
homens referido no Oficio apresentado anteriormente. O terceiro documento é um
fragmento do caderno de notas de Fernando no qual ele narra os eventos ocorridos
no dia cinco de novembro, data em que o sargento-mor Baena comanda as tropas
imperiais na captura dos rebeldes e a covarde fuga de Baena que desestimulou a
acao das tropas comandadas por ele. Em virtude disso, o grupo de Fernando sai
Vvitorioso e com presos portugueses e, N0 mesmo escrito, relata o desentendimento
com Barbosa que resolvera dar uma festa; sob efeito das bebidas, o grupo baixou a
guarda, os portugueses foram soltos por alguém e capturaram 0s paraenses —
Fernando fugiu.

Os documentos atuam no sentido de situar o leitor naquele cenario e
permitem conhecer as caracteristicas e principais acontecimentos daquele momento
histérico. Independentemente de serem verdadeiros, oficiais, norteiam a leitura.

Por se tratar de um diario, ou nas palavras do narrador “[...] uns cadernos
onde assentava algumas anotagdes de foro intimo” (SOUZA, 2001, p. 19) torna-se
inevitavel pensar o tema da memodria. Em um primeiro momento, pensamos a
memoria individual, por tratar-se de anotacfes particulares, no entanto, a memoaria
também pode ser pensada como um fendmeno coletivo, social ainda quando
evocada por um individuo isolado (POLLAK, 1992).

O rio estava encrespado pelo vento, rajadas de sudeste que
levantavam banzeiros altos e deixavam a agua ainda mais escura e
esverdeada. O vento morno carregava odores, penetrava nas
narinas. Era novembro, tempo de chuvarada e umidade intensa, mas
a madrugada aparecera com uma limpidez de cristal; os passaros
pescadores alcando cedo seus voos; 0s troncos e as ilhas de capim
descendo a corrente como lembrancas esparsas da tempestade
noturna...” (SOUZA, 2001, p. 19).
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E pelas aguas do rio Tocantins que iniciamos nossa jornada com Fernando, a
viagem pelo rio remete ao Porto das Mercés em Cameta e, a partir dessa
recordacdo, acompanhamos o protagonista também em uma viagem no tempo,
lembrancas mais recentes e mais antigas vao se alternando aleatoriamente, indo
desde as férias da adolescéncia até os primeiros planos da revolugdo cabana.
Dentre as lembrancas das férias passadas no campo duas se destacam, a imagem
do filhote de jacaré devorado por piranhas e a figura da menina negra Sofia, 0
primeiro beijo e a punicdo de Sofia que foi expulsa da fazenda por conta disso. O
narrador estabelece esses dois momentos, ambos na fazenda de Belarmino
Bentes™®, parente de seu pai, como seus primeiros contatos com a violéncia, muito
mais estava por vir: “E o gesto do vaqueiro em sacrificar o filhote de jacaré na poca
das piranhas foi para mim o primeiro contato com a abominacgao, com a crueldade”
(SOUZA, 2001, p. 29).

Sofia chama a atencdo do menino Fernando por ser insolente e por ter
dinheiro, o que ndo era comum para a idade deles. Naquela noite, Sofia leva
Fernando até seu esconderijo para que este a ajude a contar as moedas. O
esconderijo é considerado por ela um lugar seguro por se tratar de uma casa
abandonada, casa onde morava um homem que virava porco?’ e, por este motivo,
ninguém tinha coragem de ir até aquele local e ali ela guardava seu dinheiro, que Ihe
permitiria mudar-se, um dia, para Belém. A menina nunca chegou a Belém, apés ser
expulsa da fazenda, foi violentada e morta por um taifeiro®’. “Preto e indio acabam
sempre assim por aqui’ (SOUZA, 2001, p. 35).

O jovem Fernando, paraense, faz seus estudos de engenharia militar em
Lisboa, onde fica por oito anos; por ocasido da vinda da familia real para o Brasil,
ele, até entdo idealista, encantado por Portugal, sente-se frustrado e mesmo
decepcionado com tal atitude por parte dos portugueses e com a escolha do Rio de

Janeiro e ndo de Belém.

¥ O nome da personagem é uma referéncia ao bisavé de Marcio Souza. Belarmino Bentes foi juiz-de-
paz em Alenquer no Para e sua figura é explorada no livro Entre Moisés e Macunaima — Os judeus
gue descobriram o Brasil, escrito por Marcio Souza e Moacyr Scliar e publicado no ano 2000.

> O mito do vira-porco circulou em algumas cidades do Brasil e conta-se que apds a meia noite das
sextas-feiras um individuo solitario transformava-se em um grande porco negro que ficava a espreita
daqueles que estivessem fora de suas casas durante a madrugada.

*! Prestador de servicos em embarcagées.
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Naquela época eu era um perfeito sudito, um completo vassalo da
monarquia portuguesa. Talvez por isso tenha ficado particularmente
chocado com a decisdo do principe regente. Duplamente chocado,
devo confessar. Primeiro, por escolher o caminho de fuga,
contrariando a velha tradicAo guerreira de Portugal, desde a
expulsdo dos muculmanos até Aljubarrota. E em segundo lugar,
porque o principe regente ndo escolheu o Grao-Par4, uma col6nia
muito mais progressista e que o receberia com o carinho filial que o
Vice-Reino do Brasil seria incapaz de |he dar, ja que tinhamos
noticias das diversas vezes em que sediciosos e negros revoltados
haviam atentado contra a integridade do reino. Era minha conviccéo,
na época, que ao contrario dos brasileiros, o0s portugueses
americanos do Grao-Para tinham demonstrado sempre o mais
completo amor filial a Portugal (SOUZA, 2001, p. 50).

Cabe, aqui, o destaque que Jefferson Del Rios (2005, p. 136) faz a respeito
da localizacdo de Belém em relacéo a Lisboa: “E a parte do Brasil mais préxima da
antiga metropole, a ponto de ter pensado seriamente ali ha separacdo do restante
do pais. Belém teve um fluxo mais regular de comércio, de comunicac¢do maritima e,
em consequéncia, de habitos com Lisboa que com o Rio de Janeiro”.

Ainda em Portugal, Fernando vive as ameagas de invasdo francesa e
espanhola aquele pais em 1807 sob o comando de Napoledo, a saida da familia real
em direcdo ao Vice-Reino do Brasil faz com que o protagonista tenha o que ele
chama de sua “primeira frustragdo politica grave” (SOUZA, 2001, p. 51), pois, ao
perceber o comportamento dos membros da corte se acotovelando, negociando
lugares na embarcacdo, tentando embarcar amantes, o que ele ignorava vai aos
poucos se revelando. “Era como se meus olhos comecassem a abrir pela primeira
vez” (p. 51).

Em alguns momentos da narrativa trata-se este momento historico
abordando-o pelo viés da maldicdo chinesa segundo a qual “tempos interessantes”
sdo aqueles de turbuléncia, falta de equilibrio, dificuldade e, quando o inimigo
surpreende em tempos interessantes, 0s resultados poderdo ser terriveis. No
romance fica evidente que Portugal vivia tempos interessantes resumidos na figura
de uma rainha louca ao lado de um principe regente sem personalidade. De acordo
com Pinheiro (1999, p. 236) tratava-se de um “momento em que a crise institucional
do Império Colonial Portugués se havia amplificado tanto pela emergéncia de um
discurso antiabsolutista na Corte quanto pela abertura do movimento

emancipacionista na Colénia”.
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Seguindo o fio delineado pela maldicdo chinesa, os tempos interessantes em
Portugal apresentavam relacdo direta com a figura de Carlota Joaquina que, antes
de qualquer outra caracteristica, era espanhola e isso, por si s0, tinha muito a dizer
naquele cenario de protecdo as fronteiras. Havia muita curiosidade em torno da
figura da princesa, com seus habitos exoticos e seus exageros e isso, ho romance, é
personificado na figura do Senhor Correia que exige de Fernando narrativas
minuciosas sobre a presenca da espanhola na corte e nutre por ela 6dio, embora
nao a conheca pessoalmente.

A vinda da familia real coincide com a volta do proprio Fernando ao Brasil. “-
Gostava de ficar em Lisboa — confessei ao meu benfeitor — Nem sei se ainda me
acostumo em Belém. Ja |a se vao tantos anos...” (SOUZA, 2001, p. 53). O narrador
encontra uma Belém diferente, com ares de capital, estranha as pessoas morenas e
mal arrumadas, mas se reencontra com habitos velhos conhecidos seus, como 0s
banhos de rio e os sapatos de borracha, reacendendo o homem do Grao-Para que
havia nele. O rio € elemento de destaque nas memorias de Fernando e trara
diferentes significados em diversos momentos da vida e da narrativa.

Na perspectiva de Leandro Tocantins:

O homem e o rio sdo os dois mais ativos agentes da Geografia
humana da Amazbdnia. O rio enchendo a vida do homem de

Y

motivagfes psicoldgicas, o rio imprimindo a sociedade rumos e
tendéncias, criando tipos caracteristicos na vida regional. A nogéo de
ius soli parece que se priva de seu conteddo sentimental em
detrimento do rio (TOCANTINS, 1973, p. 280).

O rio é estrada, é movimento. E também lembranca das brincadeiras da
infancia. E transcorrer de tempo. Ativa as memorias, inspira a escrita do diario
intimo. O rio sinaliza um reconectar-se com o Grao-Para.

O retorno a Belém proporciona o reencontro com os amigos Filipe e Bernardo.
Filipe ter4 papel de destaque entre os rebeldes e, nessa primeira mencao, é descrito
como impetuoso, pouco sociavel e ressentido por ser pobre, motivo pelo qual teve
de abandonar o sonho de estudar em Coimbra, tendo de ir para o seminario de
Belém. Bernardo, por sua vez, atuava como advogado, tendo se formado na
Universidade de Salamanca e é na figura de Bernardo que Fernando vai sendo

despertado para questdes que ndo imaginava que chegariam a lhe interessar.
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- Que tipo de coisa? — quis saber.

- Coisas do tipo de que viste em Lisboa.

Olhei espantado para Bernardo. Se havia uma coisa que ndo nos
interessava era a politica (SOUZA, 2001, p. 80).

No jantar para o qual é convidado apos este dialogo, na casa de Ana Amélia,
noiva de Bernardo, os temas da politica dominam a conversa e a presenca do
cbnego Batista Campos contribui para isso. Fernando estranha sua pouca idade e,
de inicio, se nega a dar informacdes acerca do que estava acontecendo em Portugal
quando de sua partida, alegando que “Nao foi exatamente uma experiéncia digna de
recordacdo” (SOUZA, 2001, p. 83). Ao que o amigo rebate: “O que deu em ti? —
teimou Bernardo. — NOs aqui da colénia queremos saber noticias frescas da
metrépole. Nao sejas egoista, homem” (SOUZA, 2001, p. 83). As surpresas nao
param por ai, Fernando se choca quando Batista Campos revela certa simpatia por
Bonaparte, mas pondera que ndo admira o homem que se aproveitou da crise da
revolucdo, mas deposita confianga no homem que podera derrubar o absolutismo,
em direcdo ao futuro, sentencia: “Quanto a ndés, ndo ha outra alternativa:
independéncia” (SOUZA, 2001, p. 86).

O encontro com 0s amigos provoca alguns conflitos com aquela sociedade e
consigo mesmo, afinal, o Fernando que retorna ja ndo é a mesma pessoa, € com
outros olhos que se volta para os costumes. Com olhos de surpresa, de censura e,
em muitos momentos, de puro encantamento.

Ao se referir & Ponta das Pedras, conta que ali todos os dias chegavam
canoas trazendo abundancia de alimentos: castanha-do-para, baunilha, canela,
salsaparrilha, cacau, urucum, copaiba; folhas de cheiro e de remédio; além de
espécies animais como papagaios, araras, macacos, cobras, tatus, capivaras, gatos
maracajas. A medida que vai narrando torna-se possivel sentir a movimentagéo, o
cheiro, os barulhos das gentes e das aguas. Pelo olhar do paraense por capricho do
destino e estrangeiro pelos caminhos percorridos fora dali vdo sendo vistas as

paisagens, 0s costumes, a vida do Para.

Saindo uma manha bem cedo, deixei-me ficar na Ponta das Pedras,
simplesmente para apreciar o banho coletivo da gente simples,
homens, mulheres, criangas e idosos a nadar e mergulhar com
genuina alegria a gritar na variedade de dialetos que ali se falava. A
inocéncia primeva da cena era impensavel em Lisboa, e |4 seria
desaprovada por indecéncia (SOUZA, 2001, p. 63).
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Na cena construida, o narrador revela ndo somente aquilo que via, mas sua
dualidade, as identidades que nele se debatiam. O rio, seus fascinios e promessas,
atravessa toda a narrativa. Ha outros episédios em que os banhos de rio chamam a
atencdo do narrador, desacostumado de tudo isso, como o0 episodio em que, ja
maduro, observa os casais formados por orientais e indias tapuias e o fato de todos
os dias tomarem banho juntos no rio; os banhos de seus companheiros, dois
meninos tapuias na Fazenda Promissdo também provocam divagacoes e reflexdes
“O rio, sempre o rio, unido ao homem, em associagao quase mistica” (TOCANTINS,
1973, p. 280). Além dos banhos, as viagens pelo rio, as embarcacgdes, o transito de
geografias e identidades por meio da agua. O fluir das aguas e o fluir da histéria vao

construindo a vida do narrador e as outras vidas por ele narradas.

Veios do sangue da planicie, caminho natural dos descobridores,
farnel do pobre e do rico, determinantes das temperaturas e dos
fendbmenos atmosféricos, amados, louvados, amaldigcoados, os rios
sdo a fonte perene do progresso, pois sem eles o vale se estiolaria
no vazio inexpressivo dos desertos. Esses oasis fabulosos tornaram
possivel a conquista da terra e asseguram a presenca humana,
embelezam a paisagem, fazem girar a civilizagdo — comandam a vida
no anfiteatro amazoénico (TOCANTINS, 1973, p. 281).

Leandro Tocantins, na obra O rio comanda a vida (1973), e mais
especificamente no ensaio que da titulo ao livro, explora a imbricacdo entre a vida
na Amazébnia e o curso dos rios, a relacdo afetiva e aversiva com as aguas
abundantes e a personagem Fernando revela esta faceta da vida Amazénica ao
atrelar os mais diversos eventos significativos de sua vida ao correr das aguas.

Vale dizer que o retorno do protagonista ao Brasil envolveu uma série de
conflitos para a personagem de Fernando somados a responsabilidade de comandar
um navio. O fragmento transcrito abaixo revela um pouco do momento vivido e de

como se situa o narrador nestes eventos:

- O meu pais é Portugal! — exclamei.

- Nao, ndo é meu rapaz. E que nao tomes o que estou a dizer como
pouco-caso, aqui estd este sabio brasileiro (Ferreira) que concorda
comigo. E a verdade. Aquelas coldnias |4 da América s&o grandes e
ricas demais para continuarem col6nias. Os homens sensatos daqui
ja o sabem e tu mesmo j& o sabes (SOUZA, 2001, p. 57).
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A fala do marqués sinaliza para Fernando aquilo que até entéo ele se negara
a enxergar. No mesmo dia em que ocorre o dialogo transcrito acima é Alexandre
Ferreira quem enfatiza a condicdo tanto dele mesmo quanto de Fernando de
estrangeiros em Portugal. “Sim, sao estranhos todos aqui, para ti e para mim. Ou
melhor, somos nds os estranhos entre esses estranhos. Eu os conheco, meu rapaz,
e de sobejo, porque tenho comido do seu pao” (SOUZA, 2001, p. 58).

Além do ndo pertencimento por ser estrangeiro, ha ainda as relacfes de
poder que se estabelecem. Alexandre e Fernando ndo sdo apenas estrangeiros, sao
da colbnia, ndo importa o que fagcam, o destaque na carreira, os titulos obtidos,
serdo sempre da colénia. “Em Belém tu pelo menos desfrutara da complacéncia e
da bondade dos teus, ndo terds de conter teu proprio coracdo com as censuras
veladas, as recriminagdes injustas, os olhares de desprezo por seres um colonial”
(SOUZA, 2001, p. 59).

Albert Memmi (2007, p. 104) aborda tal questao ao afirmar que:

A desvalorizagdo do colonizado se estende assim a tudo o que ele
toca: inclusive ao seu pais, que ¢€é feio, quente demais,
espantosamente frio, malcheiroso, de clima viciado, com a geografia
tdo desesperada que o condena ao desprezo e a pobreza, a eterna
dependéncia.

Assim, ao ser estrangeiro se acrescenta uma outra camada, 0 ser estrangeiro
da colénia, condicdo que vem acompanhada de uma carga negativa, de
desvalorizacdo que revela as relacbes de poder evidentes naquele momento.
Fernando, apesar de viver tal situacdo, permanecia alheio a ela. O didlogo com
Ferreira comeca a despertar nele a compreensao disso, mas é sé tempos depois
gue ele vai reconhecer essas relacées e se pensar neste cenario.

“‘Estamos vendo o fim de uma era, rapaz” (SOUZA, 2001, p. 55). Apds ouvir
estas palavras do marqués, Fernando é promovido a tenente, recebe seu diploma de
engenheiro e é designado comandante do navio Principe da Beira, carregado de
armas, tecidos e guarnigcbes com destino ao Gréo-Para. Ao descrever a viagem de
retorno, anota que: “Chegamos a Belém no dia 28 de dezembro de 1807, quase trés
meses antes do principe regente desembarcar no Rio de Janeiro, 0 que se deu em 8
de marco de 1808, embora tivéssemos partido bem depois, numa prova de que o
Grao-Para estava bem mais préximo da metropole” (SOUZA, 2001, p. 62).
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Neste momento da narrativa, que marca o retorno do narrador ao Brasil, ha
varias passagens que d&o conta da total separacéo entre o Grao-Pard® e o Vice-
reino do Brasil e isso se inicia pela distancia da metrépole que era mais curta
partindo do Gréo-Para. Fernando chega antes da familia real, apesar de ter saido
depois; as noticias do Rio de Janeiro chegavam ao Pard pela Inglaterra, o que
enfatiza a distancia, dificuldades de transporte dentre outros fatores que mantinham
isoladas as duas regifes dentro do mesmo pais.

O cenario politico encontrado por Fernando € representado na figura do
governador, o capitdo-fragata Francisco de Souza Coutinho, vigésimo quinto
governador e capitdo-geral do Grado-Pard, o qual se apaixona por uma mulher
casada, afasta o marido para uma guarnicdo distante a fim de que possam viver este
amor, o que nao tentavam esconder; a mulher engravida e, no parto, em virtude de
um acidente sofrido por ela na véspera, morrem mulher e crianga e o governador,
revoltado, manda prender todas as parteiras do convento. Todas as freiras presas
sofreram castigos fisicos e as duas que atuaram no caso da amante do governador
foram mortas por afogamento.

Na visdo de Fernando, o episédio € lido como um claro exemplo de
desgoverno, de paixdes tomando o lugar da seriedade e levando a atos impensados,
injustos, violentos. Na fala de Fernando: “Eu, que regressava apdés quase uma
década, embora o absolutismo ainda fosse vigente, jA podia enxergar ali o desgaste
do regime” (SOUZA, 2001, p. 67). Essas primeiras impressdes vao se fortalecendo e
contribuem de maneira decisiva nos caminhos que tomara Fernando dali por diante.

A imagem construida pelo narrador acerca de sua cidade mostra-se

interessante:

Mas naquela manha incerta e de vento no rio Tocantins, a capital,
Belém, estava distante, com seus fedores, sua gente de olhos
obliguos e esfarrapada, e seus senhores portugueses como
mendigos solenes derrotados pelos trépicos. E vinha-me a visédo da
baia de Guajara, da silhueta urbana imponente, horizonte de casario
e torres entre mangueiras. Santa Maria de Belém do Grao-Parg, e
seus campanarios subindo como agulhas, seus palacios de linhas
italianas, o seu Forte de pedras caiadas de branco (SOUZA, 2001, p.
21).

*? No inicio do século XIX a Amazodnia estava dividida em duas capitanias no que se refere ao plano
politico-administrativo: a do Grdo-Para, com sede em Belém e a do Rio Negro, com sede em
Barcelos. Em 1772, o Estado do Grdo-Para e Maranhdo da lugar ao Estado do Grao-Para e Rio
Negro (HOLANDA, 1993).
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O movimento aqui é inverso. Primeiro nos é apresentado o que sobrou de
Belém, apds o0 descaso de seus governantes e 0s levantes populares para, s6 entéo,
conhecermos Santa Maria de Belém do Grao-Pard com sua urbanizacéo, beleza e
os sinais de prosperidade que ostentava no passado em oposi¢cdo a decadéncia
sentida no presente da narrativa. E isso evoca a memoéria do lugar (RICOEUR,
2007), as emocdes vindas a partir daquela paisagem.

E em Belém, como ja mencionado anteriormente, que Fernando conhece o
cobnego Batista Campos®® — personagem histérica — e que comeca a desestabilizar
algumas de suas convic¢Oes. Fernando participa da ocupacdo de Caiena e vinte
anos depois, no exilio, rememora o evento em que conheceu os franceses Simone —
seu grande amor e Jean-Pierre — o pintor.

Tendo sido diplomado como coronel do exeército, sua primeira missdo no
Brasil € dada em 10 de junho de 1808, a missao referia-se a tomada de Caiena dos
franceses, seiscentos homens invadiram a Guiana Francesa — o0s Voluntarios
Paraenses®*. Caiena é descrita como sendo “Um lugar desgracado, assolado pelas
febres” (SOUZA, 2001, p. 89), as margens dos rios Caiena e Mahuri e, naquela
ocasiao, era defendida por dois mil homens, dentre os quais europeus, pardos livres
e negros escravos. A narrativa do episodio permite entrar em contato com as

primeiras sensacdes do Fernando militar.

Era o meu batismo de fogo, 0 meu coracdo pulsou mais rapido e
convulso, como se desejasse escapar-me pela boca, quando o ar foi
tomado pelos estrondos e assobios dos petardos que nos atingiam.
S&80 momentos como esse que a minha geracdo possui e nenhuma
outra terd. Por muitos anos poderemos recordar, ou generosamente
partiihar com os menos afortunados que aqui ndo estiveram.
Poderemos deixar nossos interlocutores atonitos, mas nunca o fato

** Batista Campos vai liderar, com efeito, por um quarto de século, a Revolugdo Paraense (SALLES,
1992, p. 25).

* 0 Corpo de Vanguarda dos Voluntarios Paraenses foi uma expedicdo militar organizada para
conquistar a Guiana Francesa. Tal atitude foi uma resposta para a invasao francesa, por Napoledo
Bonaparte (1769-1821) a Portugal (em 1807). A conquista do territério francés ao Norte da América
do Sul se concretizou no inicio de 1809. O grupamento em questédo estava sob as ordens do tenente-
coronel Manoel Marques e foi organizado em Belém pelo tenente-general José Narciso de Magalhaes
e Menezes que, em 1808, era governador do Para. Confrontado pela miséria em que se encontrava a
provincia naquele momento, coube ao préprio capitdo-general iniciar uma campanha de doacgdes,
doando ele seis contos de réis. Quanto ao restante dos recursos destinados ao pagamento de uma
tropa de voluntarios fora obtido junto as pessoas de bons recursos que moravam na capital paraense,
principalmente, por meio de alian¢cas com os comerciantes locais.
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de estarmos aqui, a cheirar o acre odor de poélvora e a tossir em meio
a fumaca negra dos incéndios, se repetira (SOUZA, 2001, p. 90).

Temos, no fragmento acima, em um primeiro momento a transformacéo do
estudante da col6nia em Portugal em oficial do exército real portugués no Brasil em
seu primeiro combate como fator que indica 0 amadurecimento do protagonista. No
entanto, na segunda parte do fragmento vem mais uma vez a figura do Fernando
ingénuo e uma espécie de encantamento por fazer parte daquela historia atacando
os franceses em defesa de Portugal. “Sera uma maneira de vingarmos a humilhagao
sofrida pela invasdo do reino” (SOUZA, 2001, p. 93).

Mas a mudanca de Fernando ja havia sido iniciada, ainda que timidamente,
em uma visita ao cébnego Batista Campos marcada por Bernardo na véspera de sua
partida. A respeito da residéncia do cénego, Fernando afirma: “A casa era um
vaivém de sorrisos, vozes, cores de pele” (SOUZA, 2001, p. 92) pelo fato de o
religioso hospedar muitas pessoas em sua casa, dentre elas destacava-se o grande
namero de mulheres bonitas, ao que Bernardo observa: “Dizem que o cbnego é
especialmente caridoso com mogas bonitas carentes” (SOUZA, 2001, p. 93). Nesta
primeira visita do narrador a Campos comec¢a a se desenhar a imagem desta
personagem decisiva para os feitos que virdo — o cOnego Batista Campos com seus
habitos excéntricos e suas ideias desestabilizadoras, a exemplo de seu primeiro
conselho a Fernando naquela tarde “Lembre-se da velha maxima romana de que sé
os idiotas morrem pela patria” (SOUZA, 2001, p. 93).

Batista Campos € definido por Caio Prado Junior (1980, p. 65) como “um

aventureiro audaz, ambicioso ao extremo”. Noutra parte:

Ainda que contraditério em suas atitudes, pois se de um lado agitava
as massas, de outro procurava o apelo das classes abastadas,
intrigando com elas o presidente, que acusava de pretender a alforria
dos escravos, compreendia Batista Campos perfeitamente a
situacdo, e francamente apoiava as hostilidades populares contra a
politica reacionaria da regéncia (PRADO JUNIOR, 1980, p. 64).

Para Sergio Buarque de Holanda (1995, p. 84): “Batista Campos, anénimo
impetuoso, palavra eloquente que agitava as massas, teria sido a alma do
movimento, afirmou-se logo. Preparava-se com Malcher e outros, vencendo a
indecisdo de uns e a serenidade de muitos”. A personagem Batista Campos da

tetralogia traz muitos tracos do homem Batista Campos retratado pela historiografia,
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especialmente em Lealdade no qual se faz notar com mais clareza o dialogo entre
histéria e literatura.

Naquela mesma tarde na casa do cbnego ocorre outro evento que marcara a
vida do protagonista. E na casa de Batista Campos que ele vé pela primeira vez
Simone em uma tela pintada por Jean-Pierre e decide que a beleza daquela figura
as margens do rio s6 poderia ser imaginagdo do artista, ndo poderia haver mulher
tdo bela no mundo real. Durante as batalhas em Caiena e, nos diversos momentos
em que viu de perto a morte de seus companheiros, a imagem do quadro povoava
seus pensamentos.

Na batalha de Caiena, o grupo de paraenses sai vitorioso. Apés muitas horas
de luta e algumas baixas dos dois lados, a bandeira portuguesa é icada na fortaleza
tomada do exército real e mesmo apds este momento ainda continuam as lutas
pelas ruas de Caiena por aproximadamente duas semanas. A rendicdo ocorreu em
12 de fevereiro de 1809. Fernando relembra esses eventos vinte anos depois,
refugiado na Fazenda Promissdo. Neste momento o narrador se permite voltar aos
eventos do passado, rememorando e pensando com certo distanciamento aquilo
que por ele foi vivido com tanta entrega. Assim € que cada um dos capitulos do Livro
1 de Lealdade sao iniciados pelo Fernando maduro e, a partir de entdo, séo
realizadas viagens no tempo e nas paisagens amazobnicas. Eduarda Regina
Drabczynski da Matta (2015, p. 46) explica que: “Temos, na ficcdo, inumeros
romances que retratam um narrador rememorando fatos que viveu em um passado
distante, e que s6 no momento da enuncia¢do consegue compreendé-los e repenséa-
los”.

O recurso narrativo coloca em evidéncia as lembrancas, o olhar voltado para
0 passado e a perspectiva deste passado a partir de um agora moldado pela
Cabanagem que forca o exilio do narrador naquele local de onde ele revive as
memorias. “A distancia de quase vinte anos, no siléncio comovido de nossa propria
existéncia que, ao ter vivido, sabe mais uma vez relembrar e nos fazer novamente
sentir’ (SOUZA, 2001, p. 103).

O narrador constroi uma metéafora para tratar deste momento em sua vida, da
fuga para aquela propriedade isolada, das memadrias que vém e de seu olhar para
elas, comparando-as a corddes ordenados pelo tear dos destinos; o destino ao
mesmo tempo ordenando e desordenando todos aqueles fatos e levando ao

momento presente em que € construida a narrativa. O passado é comparado a
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“palha seca na estrebaria” ou entdo a “flor caida levada pela agua da chuva”, outras
metéforas que permitem viajar com o narrador por aquele tempo que é s dele como

também é de tantas outras pessoas.

Foi preciso que minha vida perdesse o rumo e me empurrasse até
aqui para refazer na memoéria fatos tao tristes e tdo extraordinérios —
a melancolia de reviver uma tragédia que ficard para sempre em
minha lembranca como uma ruina carbonizada. O rumor surdo dos
canhfes distantes disparando linguas de fogo e fumaca sobre
populacdes inocentes, 0s petardos explodindo nos casarios
cinzentos. Fumaca escura, chama dos incéndios, corpos
estracalhados. Alguma coisa maligna havia se posto em movimento
e nao desejava mais parar. Mas nada percebiamos. O pais
enlouquecia em surdina, extravasando as fronteiras das convengdes
sociais. O Grdo-Par4 se desarvorava ali, no suor curtido dos
soldados, nos berros dos cozinheiros a bater os pratos de metal
anunciando as refeicdes, na ensombrecida rotina das patrulhas
encharcadas pelas chuvas (SOUZA, 2001, p. 104).

E é assim que o protagonista se volta para o inicio de tudo, para seu retorno
ao Parda, sua primeira missao e situa tudo isto como o inicio da convulsao social que
abalaria o Grao-Para e transformaria muitas vidas. O narrador credita ao tempo, ao
distanciamento a clareza com que agora enxerga agueles momentos.

Apbs a vitdria sobre os franceses, a tarefa dos paraenses consistia em ocupar
Caiena, o que é descrito por Fernando como algo irritante e entediante; embora a
ordem inicial fosse a de destruir a cidade, queimar tudo, extirpar os rastros da
presenca francesa na América do Sul, as autoridades mudam de opinido ao longo
do processo. E assim se passam os dias até que os navios franceses ali atracam
para buscar os soldados que sobreviveram e estavam até entdo sendo mantidos
prisioneiros.

Passado este momento Fernando, mais calmo, resolve procurar os dois
amigos de Batista Campos que residiam em Caiena, o médico Maurice havia
morrido durante os bombardeios e o pintor Jean-Pierre havia saido em viagem pela
Amazobnia. Na casa de Jean-Pierre, apesar de nao ter encontrado o pintor, encontra
a mocga do quadro da casa do cOnego: “Era a criatura que eu havia visto milénios
atrds na casa do cbnego Batista Campos” (SOUZA, 2001, p. 106). Nao havia se
passado longo periodo de tempo desde o encontro com o conego, mas eram tantos
0s acontecimentos desde entdo que a sensacdo do narrador € a de que uma

eternidade se passara.
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A maravilhosa descoberta de que aquela mulher ndo era apenas um
retrato abriu um caminho novo em meus sentimentos adormecidos, a
imagem lucilante da bela jovem a chorar derrotou todas as minhas
barreiras, todas as minhas preocupacdes e pudor. Para sempre a
veria, atirada na cama, chorando na penumbra uma Unica vela,
graciosa mesmo em seu sofrimento, solucando com a leveza de um
passarinho embalada pela sinfonia dos sapos a coaxar nas trevas
(SOUZA, 2001, p. 107).

Naquele dia ele apenas descobre a existéncia da mog¢a, mas ndo consegue
saber mais nada sobre ela. Ao tentar conversar, ela o expulsa da casa e o ameaca
com uma bandeja. Ele deixa a casa de Jean-Pierre cheio de dlavidas e inquietagdes.
Ap6s investigar descobre tratar-se da filha do médico Alejo Carpenthier®, médico
particular do comisséario imperial da Guiana. O médico, admirador de Napoledo
Bonaparte, estava na col6nia francesa com a mulher e a filha Simone ha pouco mais
de um ano. O homem era prisioneiro e, em virtude disso, Fernando passou a ver
Simone todos os dias quando ela levava comida para o pai. O encontro de Fernando
com Jean-Pierre ocorre pouco depois da descoberta sobre Simone, o francés o
procura porque sua canoa e, nela, seus pertences e sua pesquisa haviam ficado
apreendidos no porto.

O retorno de Jean-Pierre a Caiena coincide com a chegada de Simone a
prisdo sempre no uUltimo momento da visita, sempre com pressa, ao que fica claro
para Fernando que os dois mantinham um relacionamento. Na auséncia de Simone,
Fernando comeca a observar o pai da moca e nota que o meédico passa os dias a ler
tratados de fisiologia e a escrever o que depois se descobre ser uma crénica sobre a
passagem de Victor Hughes pelas possessoes francesas no Caribe.

A obsessao de Fernando pela moca do quadro é tamanha que certa noite ele
vai até a casa de Jean-Pierre, desconfia de que Simone esteja |4, disfarca que esta
indo embora e volta para espionar a casa, ao que vé Simone e Jean-Pierre juntos e
tem inidmeros pensamentos a respeito, dentre 0os quais se destaca a seguinte
ponderacédo: “Ela era francesa, eu, portugués. Sim, portugués. Ainda ndo era um
paraense. Mas isso de nada adiantaria. Ela amava Jean-Pierre” (SOUZA, 2001, p.

113). Na divagacao de Fernando nota-se a questédo da identidade que se coloca em

* Homenagem ao escritor cubano Alejo Carpentier, o qual viveu a quest&o do transito, da migracéo e
da revolucdo e construiu importante ficcdo histérica O reino deste mundo (1948) na qual narra a
independéncia do Haiti.
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varios momentos de sua vida e em varios episédios do romance e o fato de sentir-
se, perceber-se como portugués e ndo como paraense.

E apesar de constatar que independentemente de quem ele, Fernando, fosse,
Simone amava Jean-Pierre, alimentava a ideia de que um dia Simone aceitaria seus
sentimentos por ela e ficariam juntos. Isso comeca a se desenhar quando Simone
passa no quartel e convida Fernando para ir & praia de Quanani, ele a acompanha e
reconhece a paisagem da pintura; é ali que ele confessa seu amor por ela, se
beijam, se amam.

E € ao lado de Simone que Fernando vive 0s eventos que ocorreram entre
1810 e 1821, as lutas pela independéncia do Gréao-Para que tomam forca em 1823,
lideradas por Batista Campos, que foi preso junto com Fernando. Este ultimo,
naquela ocasiao, foi expulso do exército portugués, mas depois volta a comandar e
vivencia com horror o fim do Grao-Para. “A banalidade da violéncia nos reduzia a po,
éramos personagens de um drama que se desenrolava independentemente de
nossas vontades, que punha vivos e mortos na mesma cena como numa comedia
ensandecida” (SOUZA, 2001, p. 38-9).

Uma noite Fernando é acordado por Jean-Pierre e o acompanha até sua casa
onde o Padre Zagalo, o religioso que acompanhava as forcas de ocupacgéo, passa
muito mal e o episédio envolvia bebidas e uma prostituta. Fernando acompanha o
enfermo que, ao melhorar, um tanto envergonhado, explica que o que o motivara
nao havia sido nada além de curiosidade. Fernando compara sua vida a do padre,
afirmando que ambos estavam perdidos com suas descobertas pessoais, vivendo
situacdes-limite.

A partir deste dia, os dois passam a explorar Caiena, seus bares, prostibulos,
seus becos. O protagonista se vé novamente dividido, desta vez entre o
relacionamento com Simone e as descobertas com o padre Zagalo®®, as quais, em
alguns momentos, se juntava Jean-Pierre, “A minha vida possuia dois polos. Um
polo real, solar, luminoso, que era 0 meu amor por ela, e o outro que era como uma
descida aos abismos” (SOUZA, 2001, p. 122).

Na companhia de Jean-Pierre e fora de Caiena, Fernando entra em contato
com outras formas de pensamento, com ideias revolucionarias, e encontra um prelo

irregular mantido pelo grupo. “Durante muito tempo aqueles livros me ocupariam e

*® Padre Luiz Zagalo é considerado o responséavel por levar de Caiena para Belém os ideais da
Revolucéo Francesa.
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desmontariam as minhas certezas ingénuas com o espanto de criptogramas
decifrados” (SOUZA, 2001, p. 124).

Em Caiena, naquele cenario desolador, a cidade fria de ruas estreitas, a
chuva, a lama, algo em Fernando passa por uma transformacdo. O narrador vé
abaladas algumas convic¢des, destruidas outras ideias e constata que chegara ali
como conquistador e esta imagem é desconstruida aos poucos a medida que vai
entrando em contato com outras formas de pensar e de viver e com um
conhecimento guardado nos livros e ao qual ele ndo havia até entdo sido

apresentado.

Abismado, tinha lido Voltaire, Diderot, Rousseau, alguns panfletarios
da Revolugdo de 1793. Guardei esses volumes numa caixa de
madeira que nunca retirei da casa de meus pais. O sol da justica, da
liberdade, da igualdade e da fraternidade. As sendas do amanhecer
sob a Uumida esperanca de mudar o Grao-Para, o verdadeiro Grao-
Para que ndo podia ser visto dos salbes das mansdes ou das
sacristias. Aprendi, assim, que tudo o que diziam daquela filosofia da
liberdade, todas iniquidades, os horrores, as portas do inferno era
verdade. E a filosofia era um vazio, um nada, um vapor que se
colava na minha pele, um vento gelado que me penetrava as narinas.
E do fundo do meu coragéo, reconheci que os velhos inimigos eram
na verdade os que golpeavam as tiranias a garantir o triunfo do
direito, da justica, pelejadores da liberdade. E anistiei meus velhos
inimigos (SOUZA, 2001, p. 124).

E nesse passo vai se operando a metamorfose do protagonista do romance.
Os dias em Caiena, as leituras, o contato com o grupo de Jean-Pierre abrem para
Fernando uma nova perspectiva a partir da qual ele comeca a pensar o Grao-Paréa e
sua condicdo de colbnia e passa a enxergar a si mesmo como colono, como
engrenagem da maquina colonial.

Na fala de Vicente Salles (1992, p. 15): “As ideias liberais difundidas pela
Revolucdo Francesa a partir da ultima década do século XVIII chegaram, no entanto,

de alguma forma, ao Grao-Para”.

O bérbaro absolutismo portugués ndo admitia nossa existéncia
plena, negava-nos como homens, afirmava que deviamos nos
entregar sem reservas, dar nosso futuro, os nossos filhos ainda por
nascer. Trabalha, trabalha colono, nos diziam, outro aproveitara e
nao esperes jamais (SOUZA, 2001, p. 125).



89

Apbs descobrir o estado das coisas, passando pelo que ele chama de
“amarga fonte da descoberta” (SOUZA, 2001, p. 125) inicia-se um novo processo, 0
processo de pensar que as coisas nao precisariam ser assim, poderiam ser
diferentes. A temporada de Fernando em Caiena é encerrada no dia 28 de outubro
de 1810, escoltando até Belém os prisioneiros restantes, dentre eles o doutor
Carpenthier. Aléem dos prisioneiros, havia ordem de levar plantas como cravo-da-
india, noz-moscada, canela, pimenta, cana-de-acucar; destas, algumas foram
plantadas num horto em Belém e outras foram enviadas ao Rio de Janeiro e
plantadas no jardim da Lagoa Rodrigo de Freitas.

Simone e a mde seguem para Belém, acompanhando Alejo Carpenthier que,
aos 70 anos e, sentindo-se fraco, pede a Fernando que olhe por sua filha. Chegando
a Belém, Fernando deixa a casa dos pais para morar no alojamento dos oficiais,
além disso compra um terreno para construir uma casa onde pudesse abrigar
Simone e sua mée. Os pais de Fernando ndo aceitariam que as levasse para la, a
mae dele ignorou Simone ao longo de toda sua vida; a méde de Simone ignorava
Fernando, por considera-lo o carcereiro de seu marido.

A saida da cidade conquistada marca o final do Livro 1 de Lealdade. No Livro
2 apenas um dos capitulos € iniciado a partir da Fazenda Promisséo, diferentemente
do Livro 1 em que todos os capitulos partem daquele lugar em retrospectiva. Os
outros dois capitulos do Livro 2 se iniciam com eventos marcantes na vida do
protagonista e na historia do Grao-Para: a chegada de Simone a Belém e a posse
de Dom Antbnio José de Sousa Manoel de Menezes como governador do Grao-Para
e Rio Negro em 1817.

Essa caracteristica nos conduz a pensar o livro 1 como o livro da meméria —
“Onde se relatam com a voz pouco fiel da memdria fatos ocorridos nos idos de 1783
a 1810” - dai este exercicio da memoria que se faz a partir da Fazenda Promissao
em direcdo ao passado, ao passo que o livro 2 é o livro do esquecimento — “No qual
€ retirado do injusto esquecimento o que ocorreu entre os anos de 1810 a 1821" — e
entdo a intencdo de trazer a memoria 0 que ocorreu neste periodo, iniciando pela
chegada de Simone em 1810 e fechando com a chegada do novo governador.

A questdo do esquecimento € algo bem presente quando se pensa a
Cabanagem, uma parte da histéria pouco discutida, pouco lembrada. Chiavenato

(1988, p. 88) trata disso ao afirmar que:
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N&o por acaso € uma guerra “esquecida”. Quando lembrada é para
dizer que os cabanos eram uma ralé de malfeitores e bandidos que
tomaram de assalto Belém do Pard; em 1835, promovendo a
desordem e saqueando as lojas ou incendiando propriedades. Isto
porque, no seu grande momento, negros, indios, mulatos, cafuzos,
tapuios e brancos pobres matam os governadores, expulsam o poder
que os oprime e subvertem de fato a situacao politica no Para”.

A ideia de ir para Belém era desoladora para Simone. Na Guiana ela se
sentia, ao menos em parte, na Franga, havia uma conexdo com a terra natal, o que
ela via se desconstruindo pouco a pouco. Além disso, era aversivo para ela viver em
territorio colonizado por portugueses e marcado por seus habitos, e este seria um
ponto de conflito para o casal: a afirmacdo da estrangeiridade por Simone e, com
isso, a condenagao dos costumes do outro. “Para Simone nds éramos atrasados e
barbaros, a comecar pelo fato de sermos catdlicos. Ela acreditava que o Santo
Oficio era muito ativo por aqui, e que quase todos os dias assistiamos as procissdes
dos condenados a morte na fogueira” (SOUZA, 2001, p. 132).

Batista Campos era o Unico que convivia com Simone, Fernando a mantinha
isolada, sem contato com seus amigos e parentes. Desde a chegada da francesa a
Belém muito havia acontecido, ela perdera o pai, a mae morrera de célera na
epidemia que tomou Belém em junho de 1815%" e a prépria Simone quase morrera
por ter realizado um aborto, ela passa muito mal e s6 quando esta prestes a leva-la
do hospital Fernando é informado a respeito do aborto, o que ocasiona o
rompimento da relacdo entre eles. Ele ndo sabia que teriam um filho, ela ndo queria
um filho dele naquela terra. Algumas falas de Simone referentes & descoberta de
Fernando expressam como ela se sentia haquele ambiente e em relacdo a ele.

Ao se dirigir a Fernando ela o descreve como seu algoz: “- Algoz, sim. Que
destruiu minha cidade, que matou meus amigos e aprisionou meu pai” (SOUZA,
2001, p. 153). Ao falar de si mesma, destaca o ndo-pertencimento: “ Dificil? Eu é
que o diga. Dificil! Qual o meu futuro aqui? Uma estrangeira...” (p. 153). Com relagao
ao local: “- Eu ndo sou portuguesa, entendes? Eu venho de um pais civilizado.
Como poderia ter um filho nativo dessa merda de terra? Como? Como?” (p. 153).

Nesse momento de ruptura entre os dois ficam evidentes os elementos que
mantiveram esta relacdo sempre obscura, indizivel, encerrada entre as paredes de

uma casa. Eram vidas inconciliaveis; Fernando, ainda que indiretamente, era

*” A epidemia mencionada ocorreu em 1855 (MIRANDA, 2014).
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responsavel pela destruicdo do mundo de Simone; em Belém, ela sempre seria uma
estrangeira, ndo apenas por questdes geograficas, mas também por ndo querer
pertencer aquele grupo que ela considerava inferior ao seu grupo de origem.
“‘Quanta ansiedade passei ao lado de Simone. Depois de tantos anos, quando me
recordo, ainda sou assaltado pelas mesmas sensacdes de dor e angustia. O nosso
amor estava fadado a ser assim: essencial, mas um constante desencontro”
(SOUZA, 2001, p. 170).

Em outra passagem:

Enquanto a abragava, sabia o quanto eram contraditorias as minhas
emocOes e ficava um pouco embaragado. Eu a conhecera no
infortinio e a desejara. O nosso presente estava marcado por esse
inicio tdo improvavel, mas que nos obrigara a partilhar assim mesmo
nossas emocgodes. Na verdade, eu ndo conhecia Simone, jamais a
conheceria (SOUZA, 2001, p. 177).

A méae de Simone, assim como a filha, odiava Belém, nunca aprendeu a
lingua portuguesa e, como ultimo pedido, quis que seus restos mortais fossem
levados a Caiena, o que nao foi atendido. As duas personagens evidenciam a dor da
separacao da terra natal, do idioma, dos costumes e a isso soma-se a indiferenca a
terra de adocdao. Isso reflete o que Julia Kristeva (1994, p. 23) sugere ao afirmar que:
“Assim, entre duas linguas, o seu elemento € o siléncio”.

Ao pensar sobre tudo isso, o primeiro momento de Simone e da méde em
Belém, o modo com que ela o despediu da casa, o ndo convite, o beijo que ficou no
ar, a noite interrompida e este ndo-dizer, ndo-acontecer que seria a ténica daquele
relacionamento, Fernando retoma o tema da memoria a partir de seu momento

presente:

N&o devo esquecer que penso nessas coisas em circunstancias
muito diferentes. Alguns dos fatos ja decorreram ha anos; de quase
todos eles, partes de mim ainda n&o se desvencilharam; e hoje, na
sala desta cabana em Promissdo, sob o dominio intenso da
escuriddo da noite, mergulho no reservatério de minhas proéprias
memorias, como um pescador de pérolas (SOUZA, 2001, p. 135).

E como se o narrador quisesse nos explicar a atuacdo do transcorrer do
tempo naquelas lembrancas. Quem nos conta ndo € mais aquele Fernando que

vivenciou 0 momento, quem conta é um Fernando que passou por muito mais, que
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foi testado, provado, destituido de suas convicgdes. Que nas lutas saiu vitorioso,
saiu derrotado e agora esta escondido naquela fazenda olhando para o passado.

A essa distancia, Fernando divide suas memorias em dois eixos, um deles
seria 0 amor por Simone e 0 outro a convivéncia com Batista Campos. No plano
narrativo, essas duas instancias funcionam como o entrelagamento entre o eixo
ficcional e o eixo histérico. “Se minha querida Simone representava para mim o
paraiso e o inferno na terra, Batista Campos era o dinamo, o articulador entre o
presente e o futuro” (SOUZA, 2001, p. 135). E mais uma vez notam-se as divisoes,
crises e conflitos na vida de Fernando corporificados nessas polarizacdes: céu-
inferno, presente-futuro, Para-Portugal.

O cbnego é caracterizado como um homem de temperamento forte,
carismatico a ponto de arrebatar multidées, de personalidade forte, mas que nunca
se exaltava, tendo controle das emocbes ao fazer discursos, ao dialogar. Batista
Campos é ator importante da Cabanagem. Com suas ideias e poder de
convencimento é tido por mentor intelectual do movimento e tem, além disso, seu
lugar na histéria por ter redigido o primeiro jornal publicado em Belém, O Paraense?®
(1822). O religioso também ocupou cargos publicos como vice-presidente do
Conselho do Governo da Provincia e integrou a Junta Provisoria do Governo entre
0s anos de 1823 e 1824. Sua morte, por infeccdo em um ferimento, ocorreu em
1834.

No primeiro volume da tetralogia, Lealdade, é dado destaque a esta figura
histérica que nos é apresentada pelos olhos de Fernando que, em muitos
momentos, com sua timidez, se sente acuado pela forca que emana de Batista
Campos; apesar desses sentimentos confusos que vao da rejeicdo a admiracao, a
admiracdo predomina no relato.

Em alguns momentos ele se indaga a respeito do porqué de ele, um oficial do
exercito, estar ali entre o grupo de Batista Campos com suas ideias e a concluséo a
gue chega nestes momentos é a de que a figura do cbnego satisfazia a fome de

cultura daquela geracdo em um local com tdo poucos estimulos nesse sentido.?®

% O Paraense foi fundado em Belém no dia primeiro de abril de 1822, o equipamento foi trazido de
Portugal por Filipe Patroni e a primeira edicdo do jornal foi publicada um més depois, no dia vinte e
dois de maio daquele ano; a partir de entdo foram publicadas setenta edi¢gfes até que suas atividades
fossem encerradas pelos militares em fevereiro de 1823.

» A literatura que entrava clandestinamente era consumida pelo pequeno grupo de leitores e
certamente propagada por meio de concilidbulos ou reunides suspeitas (VALLE, 1992, p. 28).
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A voz de Batista Campos contrastava com esse triste cotidiano. Ele
devorava livros de todos os tipos: romances, poesias, tratados... Sua
biblioteca havia ficado ainda mais rica apés minha volta da Guiana
Francesa. Adorava citar, mas nenhum de seus juizos se afastava da
coeréncia, era um iluminista, um cultor da razdo (SOUZA, 2001, p.
136).

Uma das caracteristicas destacadas por Fernando era a clareza no discurso
do cbnego que, em sua fala, conseguia atingir pessoas de todas as classes sociais,
as que ndo tinham escolaridade, os mais humildes e também era conhecido por
visitar hospitais e leproséarios. Por outro lado, também é apontado o fato de o
religioso manter escravos em sua propriedade e manter relacionamentos com
mulheres, a despeito do voto de castidade.

Junto de Batista Campos, Fernando lamenta a morte de Alexandre Ferreira
quando a noticia chega ao Para e juntos os dois relembram a trajetéria do estudioso
ao que outra figura historica é trazida a conversa, a de Geoffrey Saint-Hilaire, o qual
€ lembrado como alguém que se apropriou dos estudos de Ferreira e 0s publicou na
Franga como se seus fossem.

Os austriacos Joao Batista Spix e Carlos von Martius também séo estudiosos
naturalistas que aparecem no romance; a eles € oferecida uma recepc¢éo na casa do
doutor Alexandrino a qual Fernando comparece. Os dois vinham em missao de
estudos e pesquisas pela América do Sul com especial énfase no Brasil e quase
foram presos em Belém por terem saido de casa sem os documentos™’.

Um outro episddio que acontece com Fernando em Belém ocorre em uma
manhd em que Ana Amélia, noiva de Bernardo, o surpreende em seu quarto,
sentada em sua cama observando-o enquanto dormia. Assim que acorda pergunta o
que ela faz ali ao que ela apenas chora e se deita na cama com ele, anuncia que
ndo se casard com Bernardo por amar Fernando e o beija. Ambos mantém o
episddio em segredo, ela se casa com Bernardo e eles tém quatro filhas, mas a

declaragcdo de Ana Amélia naquele dia sempre sera um ponto de tensdo e

** O médico e botanico Carlos Frederico Filipe Von Martius e o zoélogo Jodo Batista Von Spix
desembarcaram no Par4d em 1819, apds terem passado pelo Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas
Gerais, Bahia, Pernambuco, Piaui e Maranh@o. Do Pard subiram o rio Amazonas até o Solimdes,
onde se separaram, tendo Spix seguido pelo rio Amazonas até o Peru e Martius pelo Japura até a
Colémbia. Em suas pesquisas, a dupla coletou dados referentes ndo apenas a fauna e flora como
também economia, geografia, medicina, clima, sociedade dentre outros. Martius € considerado o
fundador da etnografia brasileira (HOLANDA, 1993).
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inquietagéo entre eles que continuardo convivendo e vivendo intensamente um a um
0s episodios da Cabanagem.

O reencontro de Fernando com o Padre Zagalo, tempos depois de suas
aventuras por Caiena, ocorre por ocasido da prisao do padre, acusado de organizar

uma loja macodnica em Cametd. O padre, figura histérica, € retratado na

historiografia acerca do periodo:

O franciscano Luis Zagallo, apéstata e pedreiro livre®!, fanatico da
Revolucdo Francesa, instruido na praca de Caiena. Ele surge
repentinamente na cronica histérica do Pard e depois de marcar sua
passagem com uma série de atitudes irreverentes e afrontosas para
a burguesia local, e causar vexames ao sétimo bispo, Manuel de
Almeida Carvalho, acabou expulso em 1817 (SALLES, 1992, p. 16).

E pelo padre que o narrador toma conhecimento da presenca de Jean-Pierre
em Belém, ele e o padre atuavam juntos em Cameta, e imediatamente pensa em
Simone e vai até a casa dela em busca de sinais, a fim de descobrir se ela sabe da
vinda do francés, se jA se encontraram; mas nao descobre nada nem pergunta
diretamente e sai de |4 com mais duvidas. “As vezes ela me convencia que s
amava a mim, mas a duvida sempre ficava ... E sem nada dizer a ela, eu me
consolava. Nao sei se me é fiel, é linda, e basta” (SOUZA, 2001, p. 193).

Quando fica doente, é procurado por Simone que afirma que esta terminando
tudo entre eles, que esta gravida de Jean-Pierre e pretende ter o filho. “Nossas vidas
tinham apenas se enroscado, amarradas arbitrariamente pelo acaso, numa
sucessao de infidelidade, hesitacao e covardia” (SOUZA, 2001, p. 218).

O dia 5 de abril de 1817 € mencionado como aquele em que surgem as
primeiras movimentagces pela independéncia do Grdo-Para: jovens embriagados,
negros e indios no Largo da Sé. Embora desorganizada, a manifestacao era liderada
por um grupo de caixeiros de comércio, nascidos no Para e trabalhando para os
comerciantes portugueses. A manifestacdo foi contida pelos soldados que
prenderam alguns caixeiros. Os negros e indios se reuniram em pequenos grupos e
prosseguiram entoando cantos de libertacdo. O episddio, ainda que curto, permite

apreender o clima de insatisfacdo e inquietagdo que se instalara naquele local.

** Membro do Clube ou Sociedade dos Jacobinos e Pedreiros Livres — ideais liberais e combate ao
bispo Dom Manoel de Almeida Carvalho.
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Naquela noite uma carruagem foi apedrejada, um sargento gravemente ferido e
foram registradas oito mortes.*?

Naquela mesma noite, reunido na casa de Batista Campos, o grupo discute o
gue houve na cidade e também as noticias recém-chegadas do Recife onde havia
se instalado um governo local ap6s muitas lutas, 0 que anima os paraenses que
passam a vislumbrar destino semelhante para si, mas o entusiasmo dura até que
cheguem novas noticias daquela parte do territério que déo conta da severa
repressao que teve lugar no Recife, culminando com fuzilamentos e enforcamentos.
E neste momento que assume como governador no Grio-Para o Conde de Vila Flor,
fica vidvo pouco depois de sua chegada e seu governo € marcado pela construcao
de um teatro e realizacdo de diversas obras de infraestrutura como abertura de ruas
e estradas, urbanizacdo de espacos, construcdo de pracas e jardins, instalou um
servigo de correio e construiu um farol para facilitar a navegagéo.

Ao lado dessas iniciativas, grande parte de seus esforcos se voltou para a
repressdo de quaisquer atividades que implicassem riscos a ordem estabelecida.
Sua primeira conversa com Fernando € marcada por tal preocupacédo, bem como a
primeira ordem para que Fernando pessoalmente revistasse a casa de Eusébio
Machado em busca de documentos quando da prisdo deste. O advogado foi
encontrado morto na prisdo e a versao oficial dava conta de que ele se suicidara,
mas o grupo de Batista Campos investiga e descobre que ele foi morto na prisao e,
a partir desse episoédio, todos do grupo compreendem o risco que estavam correndo.
Esta foi a ultima acdo do Conde de Vila Flor que deixa o cargo e segue para o Rio
de Janeiro. Salles (1992) atribui a repressao tédo violenta ao movimento cabano ao
fato de este promover a revolucdo social e abrir caminho para uma emancipacao
politica. “A cabanagem devolve aos indios € mesticos, escravos e servos de gleba, a
sua identidade perdida; € a guerra dos esfarrapados colonizados contra a minoria
dos colonos detentora do poder e dos meios de produg¢ao” (SALLES, 1992, p. 66).

Vale destacar, como o faz Pinheiro (1999), que na repressdo ao movimento
cabano, os prisioneiros indios e mesticos eram penalizados com maior rigor que a
populacao branca rebelde que era agraciada com soltura e anistia.

O ano de 1820 fica marcado na vida de Fernando pelo retorno de Filipe,

agora Filipe Patroni, a Belém, apds concluir seus estudos em Coimbra. Tendo

* Mais de mil portugueses, sentindo o ambiente carregado, hostil &s suas atividades, retiraram-se do
Par4, viajando em doze navios mercantes (HOLANDA, 1995, p. 91).
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passado um tempo no seminario por nao dispor de dinheiro para estudar fora, Filipe
convence seu padrinho a custear seus estudos em Portugal e assume o sobrenome
de seu benfeitor. Fernando ressalta que o amigo fora estudante brilhante e
destacado. Filipe é uma figura histérica que desempenhara importante papel nos
eventos que ocorreram a partir de entéo.

s

A sua acdo é destacidvel nos acontecimentos imediatamente
anteriores e posteriores a adesdo do Grdo-Pard a independéncia,
1823, como orador nas cortes, redator de manifestos e panfletos,
arquiteto de planos subversivos. Num dos documentos que redigiu
em Lisboa, a circular impressa que tratava da nova eleicdo da Junta
de governo, fala da unido das racas e igualdade de direitos (SALLES.
1992, p. 19).

Filipe traz noticias do Porto em que os militares se rebelaram e exigiam
liberdade, igualdade, soberania nacional e um governo representativo*3. “- Mas... isto
€ a revolugao” (SOUZA, 2001, p. 198) é a constatacdo de Fernando. Reunidos com
Filipe em casa de Batista Campos, Fernando sai com a missao de atrair militares
para o0 movimento e Bernardo de trazer os homens de negdcios. Era a semana do
Natal.

No primeiro dia do ano de 1821 o governo interino foi deposto. Patroni e
Bernardo séo enviados a Lisboa, mas enviam de |4 noticias desanimadoras, pois 0s
portugueses falam em recolonizacdo. Ao saber de tais noticias, Batista Campos

reafirma: “Agora so6 nos resta a independéncia” (SOUZA, 2001, p. 203).

2 A Revolugéo Liberal do Porto inicialmente foi um movimento de carater militar. Comegou ao norte
de Portugal em 1820. Rapidamente se espalhou pelo pais, chegando a capital Lisboa e conquistando
a adesdo de outros importantes setores sociais, como 0 clero, a burguesia e a nobreza. Tal
movimento tem ligacao direta com a vinda da familia real portuguesa para o Brasil (1808). A abertura
dos portos brasileiros — realizada a partir da chegada de D. Jodo VI e companhia ao Rio de Janeiro —
colocava fim ao monopdlio portugués sobre o Brasil. A medida afetava, principalmente, a burguesia
comercial. O governante portugués confiou o poder em solo europeu ao marechal inglés Beresford,
que ficara responsavel também pelo Exército. O descontentamento militar passava por essa atitude.
A nobreza, com a mudanca da Corte, perdera muitos de seus privilégios em Lisboa. A suposta
importancia e prosperidade do Brasil contrastava com as incertezas do cenario portugués. Mesmo
sabendo que a Revolucao poderia limitar os poderes da familia real, D. Jodo VI buscou manter uma
conduta de conciliacdo com o Legislativo, porém devido a radicalizacdo politica existente em territorio
brasileiro, 0 monarca foi obrigado a jurar fidelidade a nova Carta portuguesa, culminando com o
retorno da familia imperial para Lisboa (1821), com excec¢do do primogénito Pedro, que assumiria a
funcé@o de regente. As Cortes portuguesas contavam com a participacdo de legisladores brasileiros.
Ainda assim, as mesmas mantinham uma postura favoravel ao colonialismo. O 4pice se deu quando,
em dezembro do mesmo ano, as Cortes defendiam o retorno imediato do regente Pedro a Portugal. A
partir dai varias ocorréncias levariam a independéncia do Brasil (1822).
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Patroni, em Lisboa, ao tomar conhecimento de como o Brasil era pensado
pelos portugueses, muda de posi¢cao, indo do constitucionalismo subordinado a
Portugal a ideias de emancipacéao politica e independéncia (SALLES, 1992).

De Portugal, Bernardo e Filipe enviam para Belém uma tipografia que, assim
gue instalada, passa a reproduzir os primeiros niumeros do jornal O Paraense — um
peridédico de quatro paginas dedicado inteiramente a politica. “Um jornal em Belém
era coisa de espantar. Um jornal politico de oposicédo era uma aventura quixotesca.
Durou enquanto a perplexidade das autoridades impediu que liquidassem com a
audacia” (SOUZA, 2001, p. 207).

A circulagdo do jornal implica a prisdo de Patroni apds varias tentativas
frustradas do governador para tentar impedir o peridédico: “A imprensa surgiu assim
no Para revolucionaria e por isso logo deu lugar a prisdo de seu fundador, Filipe
Patroni, a 25-5-1822, no Forte do Castelo, donde foi mandado para a Fortaleza de
S&ao Julido em Lisboa. Desta saiu apds a proclamacao da independéncia do Brasil”
(SALLES, 1992, p. 44).

Neste cenario, portanto, ocorre a Independéncia do Brasil e, no Para, a
criacdo de uma policia que calasse a oposi¢ao, os planos do incipiente movimento
cabano. A primeira acdo consistiu em ordenar prisdes, dentre elas a de Fernando, a
do cdnego Batista Campos e de Bernardo. “Passei pela humilhagédo de ser destituido
do meu posto e, apds me arrancarem as insignias e o délma do uniforme, fui
expulso do exército portugués” (SOUZA, 2001, p. 210).

Duas semanas depois foram soltos por ndo terem sido produzidas provas
consistentes contra eles, o que foi comemorado pelo povo. Apés alguns dias fora da
prisdo, Fernando e Campos foram atacados por homens encapuzados e ficaram
feridos® e, por ocasiéo das eleicbes para a Camara Municipal, ambos foram eleitos,
mas isso ndo durou muito, pois Vilaga, 0 mesmo que ordenara a prisédo dos dois, por
meio de um golpe militar, restaurou a composicao da antiga camara. Patroni ja havia
sido deportado para o Rio de Janeiro e a ordem era fazer o mesmo com Batista
Campos. A tipografia é invadida e O Paraense torna-se O Luso-brasileiro®.

Diante dessa situacdo, Fernando e Campos fogem da cidade. Avaliando a

situacdo, o cébnego diz: “Seremos um pedago do Império do Brasil” (SOUZA, 2001,

* Certa noite, defronte de sua casa, foi agredido por trés homens que |he rebentaram a cabeca,
ferindo-o também no rosto, o que ndo impediu que dias depois O Paraense voltasse com criticas
mais violentas (SALLES, 1992, p. 45).

* 0 nome adotado p6s retomada do jornal foi O Luso-Paraense.
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p. 213) e prossegue “Eles ndo sabem nada sobre nds. Para eles isto aqui € uma
maloca de indios e todos nds temos o nariz furado com um pedaco de graveto
atravessado” (p. 213). Neste dialogo entre as duas personagens em que o Brasil
figura como “o outro”, que ndo conhece o norte, que nada sabe a respeito daquela
parte do territorio, inevitavel pensar que essas questbes se colocam ainda hoje,
tanto tempo depois permanece uma visao exotica e, até mesmo, folclorica do norte
do pais.

Outros temas no mesmo dialogo permanecem atuais, a exemplo da
passagem em que compara a economia do Vice-Reino do Brasil e a do Gréao-Para:
“As duas economias sao boas para os ricos e péssimas para os pobres. — E néo é
sempre assim?” (SOUZA, 2001, p. 215). Os dois discutem os rumos do Grao-Para,
mas permanecem proibidos de estar em Belém, tendo em Bernardo um interlocutor
que lhes transmite as noticias.

E pelo italiano Giovani Balbi*® que Fernando fica sabendo que os portugueses
estavam pendurando em suas casas chicotes e palmatorias que simbolizavam
castigo aqueles que desejavam a independéncia. E também Balbi quem busca os
dois no esconderijo para participarem de uma assembleia em que os portugueses se
manifestavam pela monarquia, o grupo de Vilaga pelo Imperador e o grupo de
Batista Campos pelo Gréo-Para livre e vence a adesdo ao Império do Brasil, pela
anexacgao dos territorios “uma nacao gora na gema, nem derrotada, nem dominada,
simplesmente falhada” (SOUZA, 2001, p. 222).

Por ocasidao da assembleia, Vilaca é preso e a Fernando é restituido o posto
de coronel. Com o dinheiro que herdara do pai e conseguira juntar, Fernando monta
um exército; junto a Batista Campos, Bernardo e Balbi, retoma a tipografia. O
préximo passo, a captura de todas as embarcacdes portuguesas. Em seguida, o
juramento a independéncia e a mudanca de colbnia a provincia.

O ritmo dos acontecimentos dita o ritmo da narrativa ao final de Lealdade. O
livro 3 € 0 que nos remete mais diretamente as anotagbes de Fernando, em varios
momentos ha datas e anotagfes curtas do que acontecera naqueles dias do ano de
1823, a exemplo de: 18 de agosto, posse do governo provisorio; 19 de agosto,
descobre-se que ndo havia ameaca de bombardeio a Belém caso ndo aceitassem a

anexacao; 26 de agosto, Vilaca e seus oficiais sdo levados para Portugal.

*® Em referéncia a figura histérica Jodo Batista Balbi.
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Os momentos finais da narrativa sdo marcados pelos rastros da memaria e o
medo do esquecimento. E nessas duas bases que Fernando centra suas

consideracdes ao reler aquela historia, ao lembrar-se de tudo.

Leio estas linhas mais uma vez, pagina a pagina, e sei que nenhuma
gota amarga sera capaz de substituir 0 que realmente aconteceu.
Mas o que fazer? Minhas ideias, eu o sei, jamais foram claras o
suficiente para registrar algo sensato, algo que seja capaz de
enfrentar a teimosia do esquecimento (SOUZA, 2001, p. 231).

Voltando a Caiena ele se recorda de uma conversa com Simone em que ela
lhe pede que conte uma historia e ele resolve contar sua propria historia e, neste
exercicio de autoficcionalidade ele pensa em si como alguém que se frustrou, como

narrador inabil.

A minha inabilidade a deixou frustrada. Naquele dia alguma
conjuncgéo celestial me ajudou e foi como se falasse de mim mesmo
sem que ela se desse conta disso. E minha vida por alguns
momentos pareceu fascinante, porque era a historia de alguém que
gueria ser amado e acabou mergulhado no desgosto. Alguém que
perdia a oportunidade de amar como se perde um barco (SOUZA,
2001, p. 232).

Tem-se, neste fragmento, o Fernando narrador nos contando sobre um
Fernando narrador no passado e este recurso metaficcional permite ver o Fernando
como ele se vé, e mais uma vez isto é feito pelo simbolo do fluir das dguas, do barco
perdido sendo equiparado as oportunidades perdidas.

“Estou chegando ao ponto final deste manuscrito” (SOUZA, 2001, p. 232) e 0
final do manuscrito, o final do romance pressupbe um olhar para os eventos de
1823, para a Revolucdo. Para o militar, a Revolucao significava um vacuo, uma
espécie de suspensao na rigidez das leis, uma desordem que vai se insinuando aos
poucos e, sem aviso, explode. Nas palavras dele: “Desconfio agora que o grande
poder da revolucdo é comecar com sutileza para depois romper como um claréo, um
raio em céu limpo” (p. 233). E como um raio que Fernando descreve aqueles
momentos, a multiddo incontrolavel no mercado, as intrigas no quartel, a ida de
Simone com Jean-Pierre e o filho no ventre para Paris, a aclamacao do Imperador
Pedro |, as cores verde e amarela, a insatisfacdo dos militares e do povo em geral

“Nao ha mais Grao-Para, acabou” (p. 238).
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A partir de entdo sdo os militares rebelados, o povo junto a eles, 0 acesso as
armas apoés aberto o trem de guerra e a ida da multiddo até o Palacio para exigir a
demisséo do presidente geral José de Abreu bem como a deportacdo de todos os
portugueses e solicitam que Batista Campos seja 0 presidente. Batista Campos
pede que todos voltem para suas casas e no dia seguinte serdo tomadas as
decisdes e medidas, mas ndo € isto que ocorre, as pessoas embriagadas pela
bebida e pela euforia saem dali a saquear as casas comerciais pertencentes a
portugueses, suas residéncias; destruicado, brutalidade, violacdo das mulheres dédo o
tom dos acontecimentos daquela noite e vai se constituindo um cenario ja
imaginado antes pelo cénego: “E o ressentimento das massas, este sim, que, se
extravasar, somente sera contido com muito derramamento de sangue” (SOUZA,
2001, p. 237). Esta € a cena que se vé naquela noite, um sentimento represado por
anos sendo extravasado de forma violenta com ataques a tudo que lembrasse
aguele povo da opressdo que a eles vinha sendo imposta pelos portugueses. A
multiddo sé se dissipou por conta da chuva forte que caiu naguela madrugada.

Batista Campos:

Uma vez empossado, cuidou em fazer serenar 0s animos,
prometendo atender as exigéncias dos levantados, determinando a
tropa o regresso ao quartel, o que ndo pbéde conseguir de todo.
Durante a noite registraram-se excessos, arrombadas e saqueadas
casas de portugueses (HOLANDA, 1995, p. 85).

Diante disso, a primeira atitude pela manha foi a de despedir os oficiais que
se opunham a independéncia e deportar um grupo de portugueses; mas pela noite
0S saques e ataques violentos voltaram a ocorrer. Além disso, Greenfel, o
comandante inglés, reuniu embarcacdes e homens e comandou a invasao da
cidade. O governo paraense tinha durado menos de vinte e quatro horas. Sob as
ordens de Greenfel, envolvidos e ndo envolvidos foram presos, houve cinco
execucOes em praca publica e o cdnego Batista Campos foi amarrado a boca de um
canhdo, mas Greenfel interrompeu a agao receoso das reagbes que estariam por vir

caso o cdnego fosse executado e o manda para a priséo no Rio de Janeiro.®’

*’ Batista Campos, figura central dos acontecimentos, no entender de seus colegas de administrac&o,
no entender de Greenfell, por solicitagdo deste foi preso, em casa, onde se recolhera, a ordem da
Junta, em nome de D. Pedro. Conduzido a um navio, o0 Maranh&o, apds o processo conveniente foi
remetido para o Rio de Janeiro (HOLANDA, 1995, p. 85).



101

Fernando é preso, e junto com ele cerca de duzentos e cinquenta homens.
Alguns conseguem escapar da prisdo pelo rio e Fernando esta neste grupo. Os que
ndo conseguiram fugir foram mortos na tragédia do Brigue Palhaco® da qual s6
houve um sobrevivente entre os cerca de duzentos e cinquenta presos. “La embaixo
0S prisioneiros estavam reduzidos a uma massa indistinta, tingida de cal e sangue,
que se agitava como um enorme molusco em agonia” (SOUZA, 2001, p. 250).

Como néo era seguro para ele permanecer em Belém, Fernando e os demais
fugitivos seguem em direcdo a Cameta onde o narrador se junta ao destacamento
local e é ali que a ultima metéfora do livro toma lugar na figura do cavalo Brasileiro,
de posse de um juiz portugués que afirmava que “brasileiro s6 serve para montar”.
Com a formacdo do exército, o referido juiz é preso e o cavalo adotado pela
populacao.

Fernando é uma personagem civicamente aérea, na acepcdo de Albert
Memmi (2007), uma vez que flutua entre duas patrias, se identificando ora com uma
e ora com a outra. O relacionamento com Simone € ambiguo, indefinido, “Eram
vidas que jamais se harmonizariam, que se entrelacaram num embate desesperado
para apenas nos dar a sensagao de que nossas vidas nos pertenciam” (SOUZA,
2001, p. 20). Assim notamos as questdes que cercam o tema da identidade do
narrador. No pensar de Stuart Hall:

Dentro de n6s ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes direcfes, de tal modo que nossas identificacbes estdo
sendo continuamente deslocadas [...]. A identidade plenamente
unificada, completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés
disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representagéo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente

(HALL, 2011, p. 13).

O tema da identidade tem destaque no primeiro romance da tetralogia,
especificamente no que se refere a identidade nacional. Fernando vive ao longo de

todo o romance uma crise de identidade, a assimilacdo a uma nova cultura — a

** Dos amotinados, cinco, cabecilhas, padeceram a pena do fuzilamento. Os demais, em nimero de
256, recolhidos a priséo, tentando sublevar-se foram passados, a pedido da Junta, para bordo do
“Diligente”, que tempos adiante se chamaria “Palhac¢o”. Ali, segundo a tradicdo, sedentos, fechados
no poréo, sem ar, agitaram-se, no desespero, uns contra 0s outros. Tentaram mesmo subir ao
tombadilho. A guarnicéo tiroteou-os apoés lhes ter dado a beber a 4gua de uma tina. A seguir, fala
aqui a tradicao, de vez que os documentos silenciam sobre o episédio, lancou-lhes cal. Pela manha,
havia com vida apenas quatro individuos (HOLANDA, 1995, p. 85).
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portuguesa — o retorno a sua terra de origem — Belém — a identificacdo ora com uma
ora com outra cultura e tudo o que isso implica, renunciar a valores dados como
certos e ter de mudar de ideia, de terra, de luta.

Em dado momento de suas reflexdes, chega a conclusao de que tudo em sua
vida ocorrera por acaso, sem que ele tivesse poder de decisdao — foi militar pelo
desejo do pai; revolucionario pela soliddo; os estudos em Portugal em virtude da
amizade do pai dele com Alexandre Ferreira®. A atividade do naturalista baiano com
residéncia em Portugal como professor da Universidade de Coimbra € relatada em
Lealdade a partir da amizade com o pai de Fernando, jardineiro-botanico formado
em Londres no Kew Garden. Correia e Ferreira se encontram num jantar em Lisboa
no qual € mencionada a intencdo de realizar expedicdo ao estado do Gréao-Para e
Rio Negro e capitania do Mato Grosso e Cuiaba para efetuar levantamento de
recursos minerais, flora, fauna, geografia, tribos, cidades, agricultura. A expedicao
constaria da presenca de desenhistas, jardineiros, além da figura do naturalista e do
pai de Fernando. Em razdo das viagens da familia, Fernando afirma que: “Por pouco
nao nasci em alto-mar, e sou paraense por capricho aventureiro de meus pais”
(SOUZA, 2001, p. 41).

A biografia de Alexandre Ferreira narra seu casamento com uma mulher
paraense que com ele se muda para Portugal. No romance, o casamento é
arranjado pelo pai de Fernando para que Alexandre, com o dote da moca,
conseguisse transportar para Portugal sete anos de pesquisa, uma vez que a Coroa
nao se mostrava mais interessada em custear os estudos e pesquisas do cientista
vigjante. Ao orientar Fernando em Portugal, é mostrada a faceta divertida e
dancante do estudioso que encantava as pessoas.

A Unica companhia de Fernando no momento em que ele evoca essas
memoérias desde a Fazenda Promissdo eram os dois indios tapuias, seus ajudantes

e, observando os habitos dos dois meninos naqueles dias incertos, o narrador se

* 0 amigo que acolhe Fernando em Portugal é inspirado na figura de Alexandre Rodrigues Ferreira,
naturalista luso-brasileiro, um dos mais importantes cientistas viajantes do século XVIIl, de Portugal
foi enviado para Amaz6nia no ano de 1783 para realizar a viagem filosofica pela Amazénia a fim de
fazer um levantamento do acervo natural e etnogréfico da regido. De seus diarios e anotac¢des resulta
uma producao bibliogréfica significativa que abarca alguns volumes de Diario da viagem philosophica
pela capitania do Rio Negro (1885-1888); Viagem filoséfica ao Rio Negro (1983); Viagem filoséfica
pelas capitanias do Gréo-Par4, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiaba — Memorias de zoologia e botanica
(1972); Viagem filosofica pelas capitanias do Grdo-Para, Rio Negro, Mato Grosso e Cuiaba —
Memérias de antropologia (1974); Viagem a gruta das oncas (1874); Gruta do inferno (1863)
(RAMINELLI, 1998). Leandro Tocantins (1973) afirma que Alexandre Rodrigues Ferreira foi o primeiro
naturalista brasileiro que estudou a Amazénia em 1793.
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recorda de Alexandre Ferreira, sua intencdo de escrever um livro sobre as tribos
amazonicas, seu interesse pelos indigenas e sua sensibilidade para compreender
aguele modo de vida especifico e totalmente diferente do deles; longe da
acumulacéo, dos excessos e centrado em viver o presente.

Relembrando as discussdes do naturalista com a marquesa de Vila Real,
Fernando compreende como era dificil, em Portugal, fazer compreender o modo
indigena de levar a vida que, apesar de bastante simples e, mesmo, fundado na
simplicidade, parecia exoético e excéntrico aos portugueses. Dentre as anotacfes de
Fernando, em meio a suas reflexdes, ha um momento em que expressa sua
preocupacdo com o ndo-lugar do indigena, seu apagamento, sua aniquilagdo no
correr da historia: “Sim, meus companheiros. Porque eles também logo serao
exilados e estrangeiros nesta terra que ja foi o reino de sua raca. Os indios em breve
estardo aqui tdo deslocados quanto nés e jA ndo havera mais do que a beleza do
desespero” (SOUZA, 2001, p. 231).

Seguindo esta linha, o narrador se lembra do periodo em que, sem muito a
fazer para um oficial em tempos de paz, dedicou-se, desde seu alojamento, a
observar o casamento entre mulheres tapuias e homens orientais na Amazonia e as
estranhas ligacdes que se faziam sem que, no entanto, parecessem estranhas. E ai
que se recorda de seu padrinho Bento que sempre |he dissera haver muitas formas
de viver, muitas liberdades diferentes e que mesmo quando ha lutas pelos mesmos
objetivos, nem sempre os envolvidos querem as mesmas coisas. E, ali, distante no
tempo, as palavras de seu padrinho passam a adquirir o sentido que ele né&o
encontrara na época.

Esses encontros culturais, as relacfes entre colonizador e colonizado e, entre
eles, pessoas de outros paises que também passam a protagonizar esta historia sao
assim tratados em dado momento do romance: “Cheiro de peixe frito, de miudos no
azeite, uma poética alimentar portuguesa que se misturava com banana verde frita,
pupunha cozida e vinho de agai, sabores da Selva” (SOUZA, 2001, p. 179).

Fernando vive uma espécie de dualidade: filho de portugueses, quer se sentir
portugués, quer pertencer aquela terra. No entanto, segundo ele, por um capricho
dos pais que viajavam, nasceu no Para e, com isso, vive entre 0os dois mundos. Em
dado momento, o narrador evoca a condigdo da viagem, do transito, para entender

sua condicéo, seu pertencimento.
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Mas eu era inocente, entdo. Fora preciso estar ali no meio do rio,
remando contra o forte banzeiro, para compreender tudo. Para me
dar conta de que nao havia retorno, que teria de viver até o fim sob
aquele céu azul carregado daquela manha, escondido nas matas tdo
imensas e misteriosas que pareciam ter sido criadas pela soberba
divina. E fora necessario ir tdo longe (SOUZA, 2001, p. 20).

Noutro pensar, o duplo pertencimento, com relacédo as duas patrias, pode ser
entendido como uma metafora para compreender a ambiguidade que marca a vida

do narrador, até mesmo sua vida amorosa, mal resolvida e complexa.

O que eu podia dizer a Simone? Que a minha vida possuia dois
polos? Um polo real, solar, luminoso, que era o meu amor por ela, e
0 outro gue era como uma descida aos abismos, a paisagem
esquecida das trevas, onde os corpos sabiam que toda a divindade é
uma mentira.

Eu corria o risco de perdé-la (SOUZA, 2001, p. 122).

A medida que Fernando vai se deparando com a realidade, revendo
convicgoes, o leitor vai junto com ele desvendando esse triste episddio da historia do
Brasil. Memoria e identidade se mostram vinculadas na narrativa, conforme propée
Michael Pollak (1992). “Olhava para minhas méaos encardidas, para 0s meus peés
descalcos, e era como se pairasse entre uma ilusdo e um pesadelo, numa espécie
de nesga de sanidade que se misturava as imagens apavorantes da guerra, que
seriam rotineiras no Para” (SOUZA, 2001, p. 38-9).

Os problemas de identidade, as crises, as duvidas ficam muito evidentes na
narrativa de Fernando, € assim que conhecemos esta personagem, como alguém
dividido, ambiguo. Tudo € duvidoso em relacdo a ele: a quem é leal, os sentimentos
por Simone, a paternidade de Mauricio (questao que surge no terceiro romance). No
entanto, visto pelos outros narradores, esses tracos ficam esmaecidos e surge aos
olhos do leitor o Fernando decidido, forte, destemido.

O tempo €&, em parte, responsavel por isso, haja vista que o Fernando
inseguro reaparecera em algumas das lembrancas de Simone. A dinamica dos
narradores se mostra bastante interessante quando, por exemplo, no primeiro
volume, conhecemos Simone pelos olhos de Fernando e, no segundo romance, por
ela mesma. Da mesma forma, conhecemos primeiro o Fernando por ele mesmo e

depois pelos olhos de Simone.
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Identidade e diferenga s&o pontos de conflito no relacionamento entre
Fernando e Simone. As diferencas entre os dois parecem inconcilidveis ao longo dos
romances e vemos uma sucessao de aproximacdes e afastamentos. Valido pensar
com Ricoeur (2007, p. 94-5): “Sera mesmo preciso que nossa identidade seja fragil a
ponto de n&o conseguir suportar, ndo conseguir tolerar que outros tenham modos de
levar sua vida, de se compreender, de inscrever sua propria identidade na trama do
viver-juntos, diferentes dos nossos?”.

Sao identidades frageis, fugidias, em transito. Fazem historia, sentem as
mudancas histéricas e mudam eles mesmos de modo que aceitar 0 outro torna-se
algo complexo para as personagens.

“Como nuvens que jamais seriam chuvas” (SOUZA, 2001, p. 22) € uma linda
comparacao feita por Fernando em um momento de sua nharrativa e remete ao que
poderia ter sido, ao que nao foi, e diz bastante sobre Fernando, pois, para ele, as
expectativas se frustram, os ciclos ndo se fecham, o planejado ndo se concretiza e
esta frase curta e plena de significado coloca em poucas palavras a sensacao da

leitura de Lealdade, uma sensacgéo de inacabamento, de algo por ocorrer.

3.1.2 “Um turbilhao de recordagoes me assaltava”: Desordem

O fato local, a luta de um povo oprimido, tem portanto,
em gualquer época, significacdo universal; tem igualmente sentido
de continuidade que ndo pode ser menosprezado.

(Vicente Salles)

Uma primeira leitura de Desordem torna evidente tratar-se de uma narrativa
agil, o que é reforcado pelos capitulos curtos, a profusdo de didlogos com falas
breves e a sutileza com que é narrado por uma mulher estrangeira.

No segundo romance da tetralogia, antes da epigrafe, ha uma adverténcia:
“Este livro € uma ficcao histérica. Nomes, personagens, lugares e incidentes sao

igualmente baseados em fatos da Historia ou pura criacao literaria”.
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De inicio, portanto, o autor deixa claro o transito entre historia e ficcdo que se
desenrolard nas paginas que seguem. H4 uma introducdo em que fica explicitado
como foram encontrados os manuscritos de Anne-Marie Presle de Senna,
publicados sob o titulo Desordem®. A autora do manuscrito aparece nos escritos
autobiogréaficos do coronel Pedro Venancio Barata, uma vida narrada por Fernando
no romance Lealdade em que Anne-Marie aparece como Simone Carpenthier.

Fica estabelecida, assim, em uma engenhosa trama, a conexao entre o
primeiro e o segundo volumes da tetralogia Crénicas do Gréo-Para e Rio Negro. A
estratégia discursiva empregada na introducdo € a mesma verificada em Galvez,
Imperador do Acre e O fim do terceiro mundo em gque se constroi uma espécie de
explicacdo a respeito da obtencdo das informacdes ou mesmo da motivacdo para
escrever a obra. Sobre o recurso empregado em Galvez, Imperador do Acre, Dimas
(1982) afirma que a estratégia de o narrador ndo se responsabilizar integralmente
pela historia narrada, atribuindo-a a um manuscrito foi explorada largamente entre
os séculos XVIII e XIX e visava a agucar a curiosidade do leitor ao criar uma trama
paralela a trama principal. Souza voltou a usar tal recurso com outras nuances em O
Fim do Terceiro Mundo e também nas Crbnicas do Grao-Para e Rio Negro, pois em
cada um dos trés romances ha o contado pelo narrador, mas sdo contadas também
as peripécias dos manuscritos, envolvendo ainda mais o leitor naquelas histérias.

Em Galvez, Souza menciona José de Alencar e o recurso empregado por ele
em Guerra dos Mascates nas Cronicas dos Tempos Coloniais. Nesse criar, aquele
gue encontra 0s manuscritos em Galvez se lembra do que fora feito por Alencar e
resolve construir a narrativa indo por caminho diverso, mas inspirado naquele.
Futuramente, nas Crbnicas do Grao-Para e Rio Negro, ja no titulo a referéncia as
Crbnicas dos Tempos Coloniais e também aos cronistas viajantes e, nisso, uma
costura com toda a historia das ficcbes histéricas em nossa literatura e de sua
propria trajetoria como escritor de ficgdes historicas.

Em Lealdade e Desordem, os donos dos manuscritos sdo Pedro Venancio
Barata e Anne-Marie Presle de Senna e os narradores sdo Fernando e Simone.
Pensando com Eco (1994) nota-se que nas duas primeiras obras da tetralogia temos
a presenca de um autor-modelo que compde as obras, um autor-empirico que seria

Pedro Venancio Barata em Lealdade e Anne-Marie Presle de Senna em Desordem e

* Os documentos da época falam em “Desordens populares” e o titulo do segundo volume faz
referéncia a isto.
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héa, ainda, os narradores Fernando e Simone em cada um dos romances. “A obra de
ficcdo nos narra nas fronteiras de seu mundo e, de uma forma ou de outra, nos faz
leva-la a sério” (ECO, 1994, p. 84).

A dindmica entre autor-modelo, autor-empirico e narrador cria um ambiente
de realidade, recorrendo aos manuscritos que inspirardo a narracdo das duas
personagens-protagonistas e tornam o leitor parte da historia a medida que este, a
partir dos primeiros documentos apresentados, sai em busca de informacfes a
respeito do que aconteceu no periodo.

A segunda obra da Tetralogia — Desordem — tem a particularidade de contar
com uma voz feminina por meio de sua narradora Simone. Ainda na introdugao, um
destaque para a voz que constréi o relato: “De nossa parte, o texto sempre se
mostrou fascinante, especialmente pela enorme caréncia de vozes femininas na
reconstrucdo de nosso passado” (SOUZA, 2001, p. 20). E de se destacar, ainda
neste ponto, a elegancia e a fluidez do texto no segundo romance, as memdrias
daquela mulher, a dor daquela histéria. A narrativa, aqui, € muito diferente da do
primeiro romance em que a ambiguidade e inseguranca do narrador Fernando
também se fazem verificar no discurso, bem como a austeridade da escrita do
militar.

A despeito da diferengca entre os narradores, rico recurso discursivo, de
maneira geral, nas obras que compdem a tetralogia, 0 autor amazonense narra
eventos que compdem a historia do Para, explorando especificamente a Revolta da
Cabanagem. Ha um tema comum, um fio que liga as narrativas no tempo e no
espaco e ha pessoas diferentes que narram suas percepc¢des acerca do evento, que
narram a revolta filtrada pelo seu olhar em cada um dos volumes.

A narradora do segundo romance, conforme jA& mencionado, € Simone. Sua
fala se inicia no ano de 1835, ano da morte de Batista Campos: “Na madrugada
daquele ano-novo, os sinos anunciaram o falecimento de um homem e, ao mesmo
tempo, a morte de um ideal” (SOUZA, 2001, p. 30) e, a partir de entdo, idas e voltas
no tempo levarao o leitor a percorrer aquela historia.

A obra é dividida em duas partes. Parte Primeira — De como as mascaras da
intolerancia levaram um povo acossado a superar o desespero e Parte Segunda —
De como finalmente a paciéncia encontra os seus limites e o0 destino conspirou
contra todos. As duas partes, nesse passo, estabelecem a ligagcéo entre os eventos

que prepararam e a revolucao propriamente dita.
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A introducdo apresenta o romance que segue como ‘“intrigante documento
literario da Amazonia” (SOUZA, 2001, p. 13), uma vez que Anne-Marie Presle de
Sena, autora do manuscrito, € uma notavel testemunha da historia do Pard, historia
gue estava no esquecimento até ser mencionada no manuscrito de Pedro Barata.

A histédria do livro de Pedro Barata / Fernando Correia também é contada na
introducdo de Desordem, afirma-se ali que o coronel Pedro Barata escrevera em
1823 um livro intitulado Lealdade e que este ficara guardado no cofre da familia
Bentes de Souza*. Chega-se ao conhecimento deste fato pelas memérias do Dr.
Dionisio Bentes* - prefeito de Belém e governador do estado nos anos vintes.
Apolénio Bentes de Souza® herda os manuscritos de Pedro Barata e os leva para
sua fazenda em Alenquer**. Quando a fazenda é vendida pelos herdeiros de
Apolbnio o cofre vai parar numa loja maconica onde ninguém conhece a combinacéo
para abri-lo e, diante disso, é levado para a prefeitura de Alenquer. Apenas em
1994, um jornalista encontra o cofre em um depdésito e denuncia o descaso com 0s
objetos que constituem a memaria nacional — o fragmento da reportagem é citado na
introducéo.

I** e com o auxilio

Em 1995, ante a reportagem, no governo de Almir Gabrie
do Secretario de Cultura Paulo Chaves*® uma comissdo vai até Alenquer com o
propasito de abrir o cofre; um conhecido arrombador € levado da penitenciaria, mas
ndo consegue abri-lo, tratava-se de “um auténtico Thomas Lovejoy*’, afamada
marca inglesa que produzia cofres de alta seguranca no comeco do século (SOUZA,
2001, p. 14). E necessaria a vinda de um técnico londrino diretamente da Carnaby
Street*® para que finalmente o cofre seja aberto.

Esperava-se encontrar ali barras de ouro, um tesouro do qual teria se
apropriado Dionisio Bentes ao longo de seu governo, no entanto havia apenas

alguns livros e uma pasta em couro com 0 manuscrito que foi entregue para a

* Familia de Marcio Souza.

* Remete a figura de Dionisio Ausier Bentes (1881-1949), o qual foi presidente do estado do Para,
senador e deputado federal na Republica Velha.

* Remete ao tio-avd de Marcio Souza, Apoldnio Sena, que morava em Alenquer, onde o escritor
passava as festas de final de ano na infancia.

* Em referéncia & regido em que Pedro / Fernando passava suas férias na infancia.

* Governou o Para de 1994-2002. Faleceu em 2015.

*® Secretario de Cultura do Para por vinte anos.

* O nome dado & marca do cofre nos parece uma referéncia feita pelo autor ao biélogo
norteamericano que atua junto ao Instituto Nacional de Pesquisas da Amazbdnia — INPA no
desenvolvimento de politicas ambientais para a regiéo.

* Ponto turistico em Londres.
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edicdo “aos cuidados de um obscuro escritor amazonense” (SOUZA, 2001, p. 15).
Em seguida vem a seguinte observagdo: “Peco perddo por me alongar nas
peripécias do manuscrito do coronel Pedro Barata, porque, de certo modo, elas
refletem o conjunto de desencontros e coincidéncias ao sabor do fortuito no que se
refere @ memoria da Amazoénia no século XIX” (SOUZA, 2001, p. 15).

A trajetdria do manuscrito, a curiosa trama que o envolve, as personagens
histéricas e, coordenando tudo isso, 0 esquecimento, o abandono de documentos
gue constituem a histoéria da Amazoénia revelam uma critica ao apagamento de
rastros (HARDMAN, 1998), sentido quando se trata da regido aludida.

Em seguida, na introducao, explica-se que o Coronel Pedro Barata escreveu
suas memorias sob o pseudénimo de Fernando Sim&es Correia e que Anne-Marie
Presle de Sena é Simone Carpenthier para, entdo, enfatizar que os manuscritos de
Anne-Marie / Simone também conheceram descaminhos e desencontros.

No que se refere a narrativa de Anne-Marie, esta foi encontrada em duas
partes, oito folhas de papel almaco escritas em 1835 que retratam a infancia e
juventude da narradora e trés cadernos guardados numa caixa de doces de cupuacu
que, pela letra, dao sinais de terem sido escritos na velhice. Todo o texto fora escrito
em francés e a autora da introducédo afirma acreditar que mais trés cadernos se
perderam, dentre estes, o que continha o capitulo final.

A introducédo é assinada por Terezinha Chermont de Miranda. A personagem
€ professora de literatura amazonica na Universidade Federal do Para — UFPA e
apresenta o manuscrito ao publico em fevereiro de 2000. Nesta apresentacao,
afirma que Anne-Marie concluiu 0 manuscrito em 1857, ano de seu falecimento em
Manaus. Era viiva de um engenheiro vitima da febre amarela e mée de Eduardo,
gue estudava em Paris a época e ndo compareceu ao sepultamento da méae. Ao
desinteresse do filho s&o atribuidos os descaminhos do manuscrito.

Eduardo contratou um advogado para lidar com os bens da méae, o doutor
Domenico Demasi, que tinha amizade por Anne-Marie e, por isso, ao vender a casa,
guarda consigo alguns de seus objetos, dentre ele os cadernos que leva consigo
para a Italia. Os manuscritos reaparecem em um leildo em 1910 na Turquia e quem
0s arremata € um milionario amazonense e, em 1995, sua familia faz a doacao do
material para Biblioteca Publica de Manaus.

Ao tratar da traducdo e adaptacao dos originais, sdo mencionadas as

professoras Neide Gondim, Socorro Demasi e Marilena Correia. E, assim, é
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apresentado o livro no “esforgo para langar luzes ao passado da regido Amazonica”
(SOUZA, 2001, p. 22).

A introducdo ao segundo volume da tetralogia se configura recurso narrativo
gue ndo apenas estabelece uma ligacdo entre o primeiro e 0 segundo romances
como também apresenta ao leitor uma intrincada trama que apresenta as duas
obras, critica o descaso com os documentos e “abusos do esquecimento”
(TODOROV, 2000) quando se trata da regido amazonica.

Ademais, ao estabelecer uma espécie de jogo entre autor, narrador,
personagem, inserindo na histéria dos manuscritos a historia do escritor e a histéria
dos narradores desestabiliza estas no¢des e insere, ja na introdugdo e também pela
presenca desta introducdo a obra, o elemento metaficcional. Ao envolver nomes
reais e ficticios, dados reais e inventados, torna flutuantes as “verdades” e se pensa
como uma construgdo, como uma versao possivel e ndo uma versao “real’” da
histéria. As notas de rodapé ao longo do romance reforcam a ideia de manuscrito e
colaboram com a ideia de ter sido dado tratamento académico aos originais.

A parte primeira ou De como as mascaras da intoleréncia levaram um povo
acossado a superar o desespero se inicia com dois documentos. O primeiro deles é
um oficio do presidente Lobo de Sousa ao comandante do Primeiro Batalhdo de
Guardas Nacionais no dia 15 de fevereiro de 1834 em que o presidente pede
moderacdo da forca publica em face de uma tentativa de prisdo de um homem
simplesmente por levar um lenco vermelho ao pescoco. O segundo documento € a
resposta ao oficio em que o 1° Comandante afirma que agird com moderagédo, mas
tomando as medidas necessarias para manter a ordem.

Simone, na condicdo de narradora, cumpre o proposto externado no inicio do
romance, mesclando episddios de sua vida pessoal aos vividos por aguela
sociedade. A parte primeira retrata o transito de Simone do Grao-Paré até a Europa
e de volta a Belém e todos os contornos emocionais da questdo e, no plano
histérico, revela a figura de Lobo de Sousa como presidente e a perseguicdo a
Batista Campos.

O capitulo intitulado “Um confronto” trata do cerco realizado por Sousa em
torno de Campos, que incluia um suposto grupo de soldados na fazenda de Malcher
e culminou na invasdo a casa do cbnego. Batista Campos ndo estava na casa, 0S
gue ali estavam foram feridos pelos soldados, os objetos foram quebrados e os

livros e papéis, destruidos.
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A noticia da invasio e entre boatos da prisdo ou da morte de Campos, uma
multiddo se dirige para aquele endereco: “Umas cem pessoas estavam caminhando,
lado a lado, alguns com suas mulheres e criancas, velhos e adolescentes, todos na
esperanga de impedir que os homens de Lobo de Sousa prendessem o cdnego”
(SOUZA, 2001, p. 116).

E ai temos, entdo, as duas grandes personagens do segundo romance da
tetralogia. De um lado Batista Campos com seu carisma e discursos inflamados e,
de outro, a lideranca politica desarticulada dos interesses locais personificada em
Lobo de Sousa cujas atitudes reforcam o descontentamento e dao forca ao
movimento liderado por Campos até que, em dado momento, fuja completamente ao
controle.

A narrativa de Simone se inicia entre os eventos tragicos do ano de 1835:
“‘Uma avalanche de gente pobre saiu as ruas. Gente enfurecida querendo extravasar
de qualquer maneira um acumulo de injusticas e magoas. Gente querendo vinganga”
(SOUZA, 2001, p. 29). E é neste cenario que ela pensa a auséncia de Batista
Campos como alguém que poderia ter controlado aquela multidao. “Estava morto o
Unico que ainda podia evitar o desastre” (SOUZA, 2001, p. 29).

O Cobnego Batista Campos chefiava um partido conhecido por Filantrépico,
gue representava as forgas liberais e fazia oposicdo ao governo. Sobre a Sociedade
Patridtica, Instrutiva e Filantropica mantida por Batista Campos, Salles (1992)
esclarece tratar-se de instituicdo com finalidade estritamente politica cujo objetivo
consistia em instruir o povo.

O referido cbnego foi preso por grupos conservadores e enviado para uma
miseravel povoacao no Rio Madeira, mas, junto com seus companheiros, conseguiu
fugir, voltando ao cenério politico quando Bernardo Lobo de Sousa, nomeado
governador*®, decretou anistia aos envolvidos nos primeiros planos da revolta.

Em outro episodio, tentam novamente prender Batista Campos e ele, mais
uma vez, consegue fugir e em todos esses momentos continua se correspondendo
com seus aliados de modo a liderar os movimentos pelo Grao-Para livre.
Ironicamente, ndo € na prisdo nem pelas méos do inimigo que ocorre sua morte,

mas por uma infeccao adquirida ao se barbear.

* Conforme Caio Prado Junior (1980), em dezembro de 1833 chegam ao Para Bernardo Lobo de
Souza e o tenente-coronel José Joaquim da Silva Santiago — presidente e comandante de armas,
respectivamente, os quais, diferentemente dos anteriores, conseguem assumir. Seria neste governo
que ocorreria a luta cabana propriamente dita e narrada no terceiro romance da tetralogia.
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Sua morte ocorre ap0s oito meses vivendo clandestinamente nas vilas e
cidades da boca do Amazonas, acolhido por amigos e simpatizantes enquanto havia
uma verdadeira cagada a ele. “Um espinho, um golpe de navalha, o sangue, a

gangrena, uma vida se extingue” (SOUZA, 2001, p. 36-7).

Batista Campos ndo era homem de cultivar ilusées, mas tinha
esperancga. Sabia que lutava por algo bem maior e mais complexo
gque uma simples rixa entre politicos vaidosos. Ele estava
defendendo um estilo de vida, uma forma de olhar o mundo, que
cessaria de existir se o Império do Brasil lograsse destruir anos e
anos de experiéncia e conquistas histdricas. Agora, quando tudo
parecia perdido, ele se descobria como depositario de uma
civilizagdo ameacgada (SOUZA, 2001, p. 32).

De fato, a anexacdo do Grao-Para pelo Império do Brasil destruiu aquele
modo de vida, a percepgédo de mundo que tinha o homem do norte. De acordo com
Marcio Souza no ensaio Afinal, quem é mais moderno neste pais? (2005), a regido
compreendida pelo Grédo-Para gozava de desenvolvimento econémico e humano. A
economia era baseada na extracdo de drogas do sertdo (por tal nome genérico séo
compreendidos os produtos nativos do Brasil, extraidos na Amazbnia e
comercializados, a exemplo de castanha-do-par4, guarana, urucum e outros),
producdo manufaturada e agricultura de pequenas propriedades, borracha, industria
naval. Havia uma rica cultura urbana, prédios requintados, ndo era praticada a
escravidao® e tudo isso foi dissolvido por ocasido da anexagao.

A este respeito, Prado Junior (1980) explica que, durante o regime colonial,
o Para constituira um governo a parte, ficando tal provincia isolada do restante do
pais, mas, por outro lado, mais proxima e tendo maior contato com a metrGpole
portuguesa. Por ocasido da independéncia, manteve-se afastada do processo que
ocorreu no centro do pais.

A narrativa de Simone ocorre, portanto, em um momento de grande
comocao no norte do pais, momento de anexacdo desta porcdo da Amazobnia ao
Império do Brasil. No dizer de Marcio Souza (2005, p. 19-20):

*® Tocantins (1973) afirma que a escravidéo no Paré era mais branda que em outros lugares do pais e
que os paraenses, antes da Lei Aurea, ja concediam prerrogativas, permitindo que 0s escravos
cultivassem cereais e vegetais para seu consumo e fabricassem cestos e outros objetos de cipd que
rendiam algum dinheiro.
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Entre 1823 e 1840, o que vai se ver € um processo de provocagao
deliberada por parte do Rio de Janeiro e a fUria crescente da parte do
Grao-Pard. O resultado foi uma severa convulsdo social e a
consequente repressao. [...] Entre 1823 e 1840, a regido norte sofre
a intervencdo politica e militar do Império do Brasil, perde suas
aliancas histéricas e deixa de ser uma administracdo colonial
autbnoma para se transformar numa fronteira econémica.

Vale ressaltar que o periodo temporal em que se passa a narrativa de
Simone abarca o momento de Independéncia do Brasil e suas consequéncias,
dentre elas, o nUmero de pessoas miseraveis que chegaram ao Para no periodo
buscando possibilidades. Nesse cenario, é destacada, ainda, a nova configuracdo
da escraviddo sob a forma de dividas que os empregados contraiam na fazenda
para alimentacdo e moradia, 0s contratos de parceria.

Desde os primeiros paragrafos da narrativa de Simone fica evidente a clara
intencdo de preservar a memoria do evento, o desejo de contar aquela histéria
“‘Lembrar aqueles tempos, pbér no papel coisas tao tristes, ndo € uma tarefa
agradavel para ninguém. E se o fago é porque sei que € importante” (SOUZA, 2001,
p. 29).

Nesse momento ela afirma acreditar que Pedro deixara alguma coisa escrita
ao passo que Bernardo — “casmurro” — manifestava o desejo de esquecer tudo. Ela
escreve pelos amigos, pelos companheiros de luta, por aqueles que por um periodo
dividiram com ela seus ideais. Ela o faz por Batista Campos, Bernardo, Eduardo
Angelim; o faz também pelo filho Eduardo e por Pedro: “Amor, incompreensao,
porque fomos insensatos juntos e unidos pusemos a prova nossas proprias vidas”
(SOUZA, 2001, p. 30).

E aos poucos vai se construindo o perfil desta narradora que deixara em
muitos momentos a emoc¢ao dominar a pena e em tantos outros pensara o seu leitor,

dialogara com ele:

0, céus! Talvez um dia eu venha a me envergonhar dessas palavras,
e esses relatos acabem por me causar embaraco. Mas néo vejo
como interrompé-la. Nem mesmo o impulso de revelar tudo e até o
gue tenho sido de mais intimo, para que meu filho e todas as
geracbes depois ndo venham acusar-me de ter refreado, de ter
aceitado a delicadeza obsequiosa do conformismo e sucumbido ao
memorialismo, as confidéncias triviais (SOUZA, 2001, p. 30-1).
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A narradora se investe da missédo de contar a sua histéria em meio aquela
histéria, assumindo que haverd muito de si no relato que se constitui uma espécie de
luta contra o esquecimento. O esquecimento se corporifica no relato, € uma sombra,
uma presenca e, acima de tudo, uma ameaca.

A escrita é iniciada, conforme a narradora, em 1855, ou seja, trinta anos
apos os eventos por ela mencionados ao iniciar. Em 1834, ela estava com quarenta
e quatro anos, escreve, portanto, aos setenta e quatro anos, ao fim da vida como
convém a um relato autobiografico e sua realizacdo em retrospectiva que permite
uma revisdo da prépria histéria e, com isso, torna possivel avaliar o saldo da propria
existéncia (LEJEUNE, 1998). Angelim tinha dezenove anos, Bernardo cinquenta,
Jodo Batista cinquenta e dois e Pedro cinquenta e um em 1834. Simone se
diferenciava deles por ser sozinha, sem raizes, sem familia. “Eu n&o possuia
ninguém, minha familia sumira na voragem da agora revolucdo... Eu era uma mulher
sem raizes, meus amigos pensavam estar fincados no ch&o” (SOUZA, 2001, p. 31).

Mas havia algo que os ligava:

Eramos todos perseguidos pelas lembrancas de rebeldia e pelo
desastre da anexacdo do Grao-Para ao Império do Brasil. Cercados
de escombros e de desconfianca. Vigiados e destacados da multidao
como doentes contagiosos. Apontados nas ruas, observados pela
policia, terrivelmente solitarios (SOUZA, 2001, p. 31).

E assim que ela se lembra dos dias, dagquele momento passado com o grupo
liderado por Batista Campos e em suas lembrancas vai construindo o contexto
histérico ao pensar a figura de Napoledo suprimindo liberdades sob a justificativa de
restabelecer a ordem; o sonho do Gréo-Para autbnomo se esfacelando; o
Congresso de Viena e as novas fronteiras que entdo se estabeleceram. “Todas as
verdades estabelecidas estavam ruindo da noite para o dia, impérios inteiros
naufragavam e até mesmo a realeza foi apeada de seus pedestais e muitos nobres
perderam literalmente a cabecga...” (SOUZA, 2001, p. 32).

Ao fazer esta volta ao mundo, Simone apresenta um quadro de incertezas,
de desestabilizacdo de verdades, de remarcacédo de fronteiras que caracteriza o
momento vivido por ela no Gréo-Para. Para Simone, o resultado ndo poderia ser
diferente pds governo de Lobo de Sousa, descrito como “assomado” e “colérico” e
tendo assumido apds “Dez anos de morticinios, levantes, assassinatos” (SOUZA,

2001, p. 33), estes sdo os dez anos que separam a narrativa de Fernando da
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narrativa de Simone, dez tristes anos na historia do Para, marcados pela sucessiva
troca de governos, pela insatisfacao generalizada, pelas mortes, pela pobreza.

O que era ali produzido ja ndo tinha tanto valor, alguns dos produtos
considerados locais vinham sendo produzidos em outras partes do pais e 0 povo
afirmava nas ruas que: “O Império do Brasil queria o Grao-Paréa de joelhos, como um
mendigo sentado num bau de ouro” (SOUZA, 2001, p. 34) e havia conseguido.

Lobo de Sousa € descrito como um homem fraco, que buscava esconder
sua inseguranga com grosseria e que odiava o Gréo-Para e Batista Campos, dai ter
sido recebida como uma afronta a nomeacao de dirigente tdo grosseiro para um
local que primava pelas boas maneiras e pela hospitalidade.

A narrativa € escrita em dois momentos — 1835 e 1855. Pelo fato de a
introducd@o apontar um tratamento académico ao manuscrito, ha pelo texto diversas
notas de rodapé que teriam sido inseridas pelas professoras que organizaram o
material. Em uma dessas notas explica-se que o que fora escrito em 1835 estava a
parte dos trés cadernos que compunham o romance e € por uma nota de rodapé
que o leitor € avisado do momento em que estas oito folhas de papel almaco séo
inseridas no texto.

As oito folhas escritas por Simone aos quarenta e quatro anos narram sua
infancia e adolescéncia, as poucas lembrancas de Paris, a revolucdo, o pai que
oferece seus servicos como médico a Napoledo, o que fez com que viajassem e
vissem muitos horrores até chegar a Guiana. A mae de Simone, contadora da
vinicola de seu avé, fora violentada na Francga revolucionéria e vira o préprio pai
agonizar, ali morrera um pouco, deixando sua filha com o siléncio que tomou o lugar

da conversa e das risadas.

s

Minha infancia € o evolar das colunas de fumo das cidades
saqueadas e incendiadas, dos crepusculos apos as batalhas em que
0s corpos ainda estdo nos lugares em que cairam. Essa menina
magra, de olhos grandes, sempre secos de lagrimas e meio fixos
pelo excesso de estimulos violentos, vai crescer rapidamente, mais
do que gostaria, porque a infancia ndo viceja na guerra (SOUZA,
2001, p. 40).

E possivel visualizar a menina assustada que perdeu um pouco de sua mée
na Franga revolucionaria, morou no Egito, viu sangue e dor em muitos paises e aos

dezessete anos morava com Jean-Pierre na Caiena invadida pelos portugueses e
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paraenses que prenderam seu pais. E ali que conhece o oficial Pedro Barata com
quem aceita jantar um dia na casa de Jean-Pierre — um amigo.

Voltando aos cadernos escritos em 1855, Simone fala do ano de 1833,
momento em que Batista Campos dirigia a Santa Casa de Misericordia e era
perseguido por Lobo de Sousa. E destacado o papel social daquela instituicdo por
meio de auxilio financeiro e juridico aos presos e aos condenados a morte.

A narradora deixa claro, desde o inicio, seu desejo de contar aquela historia
e evitar que seja esquecida, bem como a intengcao de “se contar” em meio aos fatos,
e este entrelacamento histéria / vida vai se fazendo evidente na sucessédo de
capitulos dentre os quais alguns se dedicam a construir uma descricdo do cenario
social e politico ao passo que outros descrevem 0s caminhos e descaminhos da
narradora.

Um exemplo disso é o capitulo quatro, intitulado “Por que deixei o Para em
1823” em que Simone vai contar seu retorno a Franga apdés um reencontro com
Jean-Pierre em Belém. Ela viaja gravida de oito meses, afirma que Pedro ndo a
compreendia. “Gravida, eu havia escondido tudo dele, mas pensava nele com
compaixao e afeto” (SOUZA, 2001, p. 55).

Para ela, o que a ligava a Pedro era uma paixdo, uma atracdo, era carnal e
esta ligacdo colocava em risco sua liberdade. Seu intento era deixar Belém e,
pensando nisto, decide ir para a Franga. “Talvez sentisse remorso depois, mas tudo
aquilo era suficiente para acabar com aquela prisdo, com aquele mundo que me
asfixiava” (SOUZA, 2001, p. 55).

Vale destacar que a gravidez de Simone e sua partida para a Franga
também sdo retratadas em Lealdade e a voz de Fernando narra com outras cores o
episédio. Simone afirma esconder a gravidez de Pedro / Fernando em Desordem;
em Lealdade, ela conta estar gravida de Jean-Pierre, dai a razdo de sua partida.
Simone fala em esconder a gravidez, Fernando afirma que ela estava gravida, mas o
pai seria Jean-Pierre. Evidentes ficam as subjetividades e sutilezas da escrita em
primeira pessoa.

Na narrativa de Fernando, o relacionamento de Simone com Jean-Pierre é
contado com sensualidade; na narrativa de Simone destaca-se a relacdo de
amizade em virtude das afinidades entre eles por terem vindo do mesmo pais.
Sendo narrativas intimas, memorialisticas, € criada ali uma atmosfera de emogéo e

de sentimento que nubla e confunde as memoarias traduzidas em palavras e isso
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enriquece a leitura dos dois romances como conjunto pois, assim como num quebra-
cabecas, lacunas de um s&o preenchidas pelo outro em alguns momentos e em
outros ocorre o contrario, o que era dado como certo na leitura de um é questionado
na leitura do outro.

Em comum entre as duas narrativas, a ambiguidade na relacdo entre
Simone e Fernando, as reticéncias, como enfatizado pela narradora de Desordem.
“Jean-Pierre simpatizava com Pedro, mas o achava um pouco rustico e silencioso
demais. Respondi, entdo, que justamente o deixara por suas reticéncias. Meu amigo
nunca mais voltou ao assunto” (SOUZA, 2001, p. 55).

A ndo-despedida é algo que marca este relacionamento fugidio, incerto:

Partimos numa noite escura de 1823 e Pedro estava no cais, calado
como sempre. Nao sei como ficou sabendo de nossa partida. Ficou
no molhe de pedras, observando, e foi assim que o vi se esfumar na
confusa linha dos barcos e das casas, enquanto nossa embarcagéo
se afastava (SOUZA, 2001, p. 55-6).

A imagem de Pedro se desvanecendo, se esfumando a medida que o navio
se afasta € representativa das reticéncias, dos contornos indefinidos, das
descontinuidades que marcam as trajetérias dos dois narradores que se
entrecruzam e se afastam assim como suas narrativas.

O retorno de Simone para a Europa é marcado pela tragédia — o navio em
gue estavam sendo seguido por outra embarcacdo, o desvio de rota para a
Martinica, o parto, o naufragio, a morte do bebé — filho de Pedro / Fernando. E na
narrativa de Simone que o leitor compreende que pela perspectiva dela a gravidez
fora escondida e pela perspectiva de Fernando ela mentira ao dizer esperar um filho
de Jean-Pierre. Na narrativa dela, ndo havia relacionamento com o pintor e o filho
morto na viagem era de Fernando. Simone escondera fatos para fugir daquela vida e
sabia que a Unica maneira de voltar para Paris e tentar ficar longe de seus sentidos

confusos seria esta.

Mas eu queria que aquela sensacdo durasse para sempre, porque
me fazia esquecer de tudo, de minha paixdo por Pedro, de minha
fuga, e de minha gravidez. Jean-Pierre olhava para mim com dogura,
mas era como se 0 visse através de uma lente que o deformava
(SOUZA, 2001, p. 77).
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A viagem transcontinental é também a viagem para dentro, o encontrar-se
com sentimentos intimos em meio a imensiddo do mar. Os extremos se tocam — a
vida no parto, a morte no naufragio e entre tudo isso as incertezas e descaminhos
gue marcam a vida desta mulher.

‘E em minha mente pesava uma terrivel constatagdo a de que minha
separacdo de Pedro tinha sido bem mais profunda, cortara até mesmo a memaria
viva que seria nosso filho, agora no fundo do mar em sua mortalha de lin6leo”
(SOUZA, 2001, p. 98). A imagem do navio vagando no mar é metaférica e evoca a
trajetoria da Simone flutuante, sem amarras, sem destino. O navio nunca chega a
Martinica, o bebé morre no oitavo dia em que estavam a deriva e 0s sobreviventes
sdo resgatados por uma fragata espanhola, caprichosamente chamada “La
Revuelta”.

Dois meses depois chegam a Paris, a despedida de Jean-Pierre € rapida e
Simone passa a morar com um tio. Em 1830, na casa de seu tio, é surpreendida
pela chegada de Pedro / Fernando, Bernardo e Ana Amélia. O primeiro estava
riquissimo, seu pai havia Ihe deixado significativa heranca e, apos investir em uma
casa, convidou os amigos para uma viagem pela Europa. Simone volta com eles
para o Para e € Batista Campos quem realiza a cerimbnia de casamento. “Pedro
levou-me embora para sempre da Franca e de minhas préprias fantasmagorias.
Jamais tocamos no assunto da crianga” (SOUZA, 2001, p. 101).

O retorno de Simone ao Para, apés oito anos na Europa, € marcado pela
oposicao entre Lobo de Sousa e Batista Campos na politica, a volta para a vida de
Pedro / Fernando no aspecto pessoal e a atuacéo junto as Novas Amazonas no que
se refere ao conteudo social de sua presenca ali. A sensacédo de estar entre lugares,
a confusa sensacgdo de pertencimento e de ndo pertencimento a uma e outra terra

se revela em sua escrita.

Meu regresso ao Pard foi quase como descobrir um pais
inteiramente novo. Na verdade, eu conhecia muito pouco do Para,
vivia fechada em minha casa, em meu mundo de estrangeira,
desconfiada de tudo, encontrando na personalidade solitaria de
Pedro a desculpa para meu isolamento. Oito anos de rigorosos
invernos europeus, de primaveras repletas de chuvas que
enlameavam as estradas, o conforto de uma lareira, a criadagem
solicita e o carinho de meu tio quase me fizeram esquecer 0s
tropicos. Mas |4 no fundo, escondidas em algum escaninho secreto,
estavam as memorias da selva, que despertavam ao menor estimulo,
uma revoada de perdizes no final do verdo, uma chuva mais forte
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tamborilando no telhado, e logo um turbilhdo de recordagbes me
assaltava (SOUZA, 2001, p. 115).

Sao duas fases de Simone e, mesmo, sdo duas Simones, uma que sob o
abrigo da condicdo de estrangeira permanecia oculta e invisivel em sua casa e a
gue retorna participando ativamente dos acontecimentos como membro das Novas
Amazonas, como companheira de Pedro e é ela mesma que se apresenta naquele
cenario: “Esta era eu” (SOUZA, 2001, p. 117). Pelo olhar de Mauricio, em Revolta,
Simone é descrita como “Uma mulher traida pelo destino” (SOUZA, 2005, p. 202).

E interessante acompanhar o olhar da narradora para a cidade de Belém
com sua agitacdo, nervosismo, 0dios. As mulheres lavando roupa no rio Guama, os
homens preparando o barro para os tijolos, os pedintes pelas ruas da cidade, os
soldados, as criancas brincando, os barcos de guerra ancorados — todas estas
imagens nos sao apresentadas pelos olhos de Simone que Ié naquela inquietacéao
que tomava conta da cidade os sinais de seu fim: “A orgulhosa capital dos
paraenses comecava a gangrenar, condenada por seus algozes por ser diferente”
(SOUZA, 2001, p. 116).

A questdo da diferenca, do ndo querer ser integrado, de ndo se adaptar a
um novo estado de coisas € uma constante no discurso de Simone sobre aquele
momento. O Para ndo queria mudar para tornar-se parte de algo maior, o desejo dos
paraenses era o desejo de permanecer, de manter suas praticas e seus modos de
vida. “Aqui estava finalmente uma gente dura de aceitar os fatos, que ndo imaginava
viver de outra forma, que se sabia prestes a ser descartada num desvio da histéria”
(SOUZA, 2001, p. 117).

O olhar sensivel para as pessoas € algo a ser pensado nesta narrativa.
Lealdade nos apresenta a historia em detalhes, com dados e datas e Desordem nos
apresenta as pessoas vivendo esta histéria, o sentimento das pessoas em meio aos
eventos e, mesmo, provocando 0s eventos.

A escolha dos narradores sinaliza o caminho tomado. Pedro / Fernando
apresenta o cenario em detalhes e Anne-Marie / Simone envolve o contar a vida
naquelas condi¢cdes. A mulher narradora constitui estratégia discursiva interessante
para abordar o fenbmeno das Novas Amazonas e sua atuacdo na Cabanagem,
elemento curioso e que se volta para a tonica da diferenga da sociedade paraense

em relacdo ao restante do Brasil, representada aqui no protagonismo de suas
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mulheres. “Uma das originalidades da sociedade paraense era o papel da mulher”
(SOUZA, 2001, p. 117).

A mulher protagonista, atuante no cenario politico-social chama a atencao
de Simone que apresenta ao leitor e conta sobre sua participacdo nas Novas
Amazonas, uma sociedade fundada em 16 de abril de 1833 e que ao longo de sua
histéria teve mais de mil associadas, as “iluminadas” e uma socia indicava novos
nomes que sO ingressavam se aprovados por trés quartos da assembleia e apos
cuidadosa investigacao.

A finalidade da sociedade secreta consistia em formar mulheres com
virtudes politicas para atuar na defesa da patria e da liberdade. A sede contava com
trés salas: “jardim” para as sessodes ordinarias, a sala continha uma mesa decorada
com flores e velas, no centro da mesa uma vela maior que sé era acendida em
ocasifes especiais e em referéncia as amazonas guerreiras que inspiraram a
criacdo das novas amazonas. “Como a celebracdo do famoso embate das
amazonas guerreiras com as hostes espanholas de Francisco Orellana, ocorrido na
foz do rio Jamunda, nos tempos dos conquistadores” (SOUZA, 2001, p. 119).

Uma outra sala era chamada de “bosque” e nela aconteciam os eventos
abertos ao publico em duas datas especificas: 1° de janeiro — confraternizacéo
universal e 7 de setembro — independéncia do Brasil. A terceira sala, “floresta”, era a
mais secreta, pouco usada e sem janelas onde aconteciam as iniciacdes.

O que intriga a narradora no tema Novas Amazonas é o sincretismo, o fato
de misturarem catolicismo, mitologia grega e a lenda das amazonas guerreiras. As
reunides ocorriam durante a tarde e sempre envolviam temas politicos, havia um
gestual especifico para pedir a palavra e votar propostas: “Lembro com orgulho que
fui uma das primeiras amazonas a receber a medalha de ouro, que pendia num
trancelim do mesmo metal, onde se lia a inscricdo ‘Da patria ilustre defensora”
(SOUZA, 2001, p. 121).

A parte segunda, intitulada De como finalmente a paciéncia encontrou os
seus limites e o0 destino conspirou contra todos se inicia com dois documentos, um
oficio do presidente Lobo de Sousa e o testemunho de Geraldo Ferreira Bentes. O
oficio com a data de 24 de novembro de 1834 é enviado pelo presidente ao ministro
do Império para comunicar a invasdo a casa de Batista Campos e a fuga do conego.
O depoimento do cabo Geraldo Ferreira Bentes se refere a morte do

comandante Nabuco e a prisdo de cinquenta homens por Vinagre e Angelim. Como
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anunciado pelos documentos, a segunda parte de Desordem vai seguir tratando dos
embates entre Sousa e Campos j& abordados na primeira parte e traz a figura do
comandante Nabuco no combate direto a Campos, Vinagre, Angelim e os demais.
“‘Nd6s € que ndo passamos de uns amadores na frente daquele diabo de padre”
(SOUZA, 2001, p. 134).

Nabuco preside reunides com os conselheiros em que sdo discutidos o0s
caminhos a serem trilhados para manter o Para livre de lutas, o que implicava fazer
cessar as atividades do grupo de Batista Campos. Os diadlogos entre o comandante
e os conselheiros revelam as cores daquele cenario e a preocupacdo do presidente
Lobo de Sousa com a mobilizacdo popular: “Estamos no meio de uma revolugao e
desta vez nem mesmo a Regéncia esta vendo o que nds estamos vendo” (SOUZA,
2001, p. 136).

Numa dessas discussfes surge até mesmo a ideia de matar Batista
Campos: “Bem, pensei em riscar do mapa, despachar para Sdo Pedro, o cénego
Batista Campos” (SOUZA, 2001, p. 137). Tudo em torno de um esfor¢o para manter
o poder a qualquer custo. “Desde quando povo entra em consideragao?” (p. 137).

Cumpre observar, neste ponto, que a manutencdo do poder ndo é pelo
poder pura e simplesmente, mas pelo poder em relacéo a colénia. Ao comandante e
conselheiros portugueses e paraenses parecia absurdo que os populares sequer

imaginassem tomar o poder.

Somos nos os responsaveis pelos destinos desta provincia, pela
geracgdo de suas riquezas. NOs estamos comprometidos com o futuro
do Pard — disse o comandante, inflamando-se. — Os senhores ja
imaginaram o que seria viver numa provincia com eles no poder? A
nos apontar o dedo porque damos trabalho aos miseraveis e nos
acusando porque ganhamos nosso dinheiro honestamente? Quando
nés chegamos aqui, isto ndo passava de um matagal que ndo dava
lucro nenhum ao Império. Hoje, a economia do Para mudou da agua
para o vinho. E ndo vao ser esses invejosos que vao nos atrapalhar
(SOUZA, 2001, p. 139).

Na fala de Nabuco emerge o discurso do colonizador-salvador, aquele que
traz melhorias, dinheiro, descobre as riquezas em meio ao “matagal” e dirige
aqueles que ndo poderiam se dirigir sozinhos sem o auxilio desta for¢ca salvadora
representada pela maquina colonial.

Mary Louise Pratt (1999) denomina tal recurso ideologico e discursivo de

“anticonquista”, referindo-se ao subterflgio empregado quando, para explorar,
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justificam-se todas as ac6es mais violentas como necessarias para melhorar o lugar

e seu povo. Noutra parte, a autora afirma:

E tarefa dos batedores avangados do “aperfeicoamento” capitalista
caracterizar aquilo que encontram como “ndo aperfeicoado” e,
mantendo a terminologia da anticonquista, como disponivel, aberto a
aperfeicoamentos. As aspiracdes européias devem ser apresentadas
como incontestadas. Neste ponto, a separacéo textual de paisagens
e pessoas, de relatos sobre habitantes e relatos sobre seus habitats,
atende a sua logica. O olhar aperfeicoador europeu apresenta
habitats de subsisténcia como paisagens “vazias”, significativas
apenas em termos de um futuro capitalista e de seu potencial para a
producdo de excedentes comercializaveis. Do ponto de vista de seus
habitantes, obviamente, estes mesmos espagos sdo vivenciados de
maneira intensamente humanizada, saturada de histéria local e
significado, onde plantas, criaturas e formacdes geogréaficas tém
nomes, usos, funcdes simbdlicas, historias, papéis nas estruturas de
conhecimento indigena (PRATT, 1999, p. 115).

Mostra-se o interesse do colonizador em aniquilar a cultura do colonizado,
suas vivéncias, seus significados, pois, no vazio, implanta-se um modo de pensar
outro com maior facilidade. “Dois procedimentos parecem possiveis: demonstrar os
méritos eminentes do usurpador: tdo eminentes que pedem uma recompensa como
essa; ou insistir nos deméritos do usurpado, tdo profundos que s6 podem suscitar
uma desgraga como essa” (MEMMI, 2007, p. 90). Edward Said (2007, p. 17) aborda

a guestdo da seguinte forma:

Todos o0s impérios que ja existiram, em seus discursos oficiais,
afirmaram ndo ser como o0s outros, explicaram que suas
circunstancias sao especiais, que existem com a missao de educar,
civilizar e instaurar a ordem e a democracia, e que sé em Ultimo caso
recorrem a forga.

Fica revelada, assim, a estratégia empregada pelo colonizador para justificar
seus atos, por mais violentos que sejam. “E preciso acrescentar que, quanto mais o
usurpado € esmagado, mais o usurpador triunfa na usurpacdo, para depois se
confirmar em sua culpabilidade e em sua condenagao” (MEMMI, 2007, p. 90-1).

Homi Bhabha (1998, p. 115) também comenta a respeito de tal estratégia,

enfatizando que:
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O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma
populacéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo
a justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracdo e
instrucdo. Apesar do jogo de poder no interior do discurso colonial e
das posicionalidades deslizantes de seus sujeitos (por exemplo,
efeitos de classe, género, ideologia, formac¢des sociais diferentes,
sistemas diversos de colonizacdo, e assim por diante), estou me
referindo a uma forma de governamentalidade que, ao delimitar uma
nacdo sujeita, apropria, dirige e domina suas varias esferas de
atividade.

Para dirigir e dominar, o discurso colonial se concentra na depreciagao do
“outro”, se dedica a provar que o “outro” & inferior, subdesenvolvido e que, portanto,
precisa de sua ajuda para governatr.

Nesse panorama, os conselheiros de Nabuco entendem que a melhor
maneira de deixar claro quem esta no poder seria executar alguns elementos-chave
da desordem cujos nomes figurariam em uma lista de individuos a serem mortos a
qual constaria de ampla divulgacdo de modo a espalhar o medo entre os revoltosos.
O primeiro a ter a morte encomendada fora o coronel Pedro Barata e Curica cumpre
a missao que lhe é confiada e mata Pedro / Fernando. “O siléncio do fim da tarde foi
quebrado por quatro tiros” (SOUZA, 2001, p. 130).

A morte de Pedro é evento marcante na trajetéria de Simone que, em seu
relato, enfatiza que sua volta ao Para se faz em dois aspectos; o fisico, representado
pelo cheiro das ruas, o sabor dos peixes e um lado emocional que ficava evidente
naquele retorno para o relacionamento, mas, muito mais, no medo de andar pelas
ruas daguela cidade, no desespero que a recém-chegada nota nas conversas e no
jeito das pessoas.

Ela percebe com tristeza os sinais de destruicdo num processo que foi
corroendo a cidade naqueles dez anos. “Era a arquitetura do cansacgo e da falta de
expectativa” (SOUZA, 2001, p. 147) e o medo: “Ninguém estava protegido ali” (p.
147).

A narradora encontra as coisas de uma forma que ao menor sinal de conflito
casas eram saqueadas, moradores assassinados e ela discute a situacdo com
Pedro, com as Novas Amazonas e critica 0 fato de tanto Pedro quanto Batista
Campos possuirem escravos. Os questionamentos e inquietacdes de Simone séo

calados pela morte de Pedro e sdo as Novas Amazonas que auxiliam naquele
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momento em que ela lamenta nunca terem conversado sobre o filho perdido e n&o
ter tido tempo de contar sobre a gravidez de dois meses.

Com a morte de Pedro, o grupo de Batista Campos se uniu, se armou e
permaneceu escondido na fazenda de Malcher, em repressao a isso o comandante
Nabuco segue para o Acara e |4 é morto por Angelim, o que desencadeia mais um
conflito, prisdes de liberais, casas saqueadas, violéncia pelas ruas. “Em todo o Para
0 povo voltava a sentir medo” (SOUZA, 2001, p. 173).

Para evitar a captura, Batista Campos e Bernardo se embrenham na selva,
passando por quilombos, comunidades ribeirinhas, propriedades de amigos onde
divulgavam a causa e buscavam adesdo a luta. Em dado momento, os dois se
separam, para dar mais trabalho aos soldados que os perseguiam e para alcancar
um maior numero de pessoas.

Enquanto isso, em Belém, Lobo de Sousa comecava a perceber que
subestimara os paraenses e, de maneira descontrolada, ordenava inimeras prisdes
e planejava invadir a fazenda de Malcher, mas ndo conseguia adeséo dos soldados
para isso, motivo pelo qual recorre & marinha para conseguir homens e poder seguir
com o plano.

Ao narrar a travessia pelo rio Acard, o siléncio e o vazio as margens do rio, 0
medo do comandante da missdo James Inglis, 0 ataque certeiro dos liberais e as
mortes dos homens de Lobo de Sousa constréi-se uma imagem do Para apds dez
anos de lutas, conflitos, guerras. O grupo esvazia a fazenda e quando Inglis chega e
a encontra vazia ordena que tudo seja queimado, todos os prédios e mercadorias, “-
E esta a politica da Regéncia. E isto que eles desejam para o Para: nos reduzir a
cinzas” (SOUZA, 2001, p. 193).

A imagem da fazenda sendo consumida pelas linguas de fogo ilustra a
destruicdo que vinha se impondo aquela regido ao longo dos anos.

Em meio aquela cacada, os rebeldes se dispersam e Angelim se refugia
num seringal e volta a atuar como seringueiro, o que ja fizera no passado. Este
momento de Angelim é um ponto controverso do livro, uma vez que a atividade de
extracdo da seringa ainda ndo acontecia naquele momento, exatamente como
narrado — 1834, mas funciona na narrativa e atua no sentido de construir um
panorama da regido.

A vivéncia de Angelim no seringal, sua relacdo com os elementos da

natureza, o reconhecimento da cidade de Belém como “uma flor branca de
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seringueira” (SOUZA, 2001, p. 201) fazem uma espécie de reveréncia a este
momento tdo importante na histéria econdmica da regido. Além disso, Angelim
problematizou a questdo dos atravessadores, do roubo no peso e no preco da
borracha, as condi¢cdes de trabalho e a escraviddo das cadernetas, temas que
envolvem a atividade seringueira na Amazonia e sdo debatidos na figura de Eduardo
Angelim.

E no seringal que Angelim toma conhecimento da prisdo de Malcher, de
Francisco Vinagre e outros tantos e do assassinato de Manuel Vinagre e segue
viagem com os companheiros que lhe trouxeram as noticias. Em Belém, a noticia da
fazenda queimada ainda era tema de discussdo e é Anny Lee, a amante do
presidente quem sentencia: “Quando uma fazenda arde, todos os fazendeiros se
sentem ameagados” (SOUZA, 2001, p. 235).

Um dos fazendeiros — Seixas — traz para a narrativa a maneira pela qual
eram resolvidos os problemas nas fazendas; indios mortos e corpos expostos em
formato de cruz, um empregado acusado de roubar farinha cujo corpo fora queimado
com a farinha, o vaqueiro Miguel baleado e abandonado no capim por ter se
envolvido com a filha do fazendeiro — das violéncias cotidianas nas fazendas.

A medida que os soldados imperiais destruiam propriedades, os fazendeiros
se uniam tentando se proteger e ao contar os episodios politicos, Simone se coloca
como narradora, recria didlogos, registra a histéria. Em outros momentos, o tom
autobiografico e memorialistico se destaca e a leitura do romance se aproxima da
leitura de um diario. Os momentos finais da narrativa intima de Simone se
concentram em duas partes — as Novas Amazonas e o conego Batista Campos.

Estes episddios da vida da mulher, da pessoa Simone, evidenciam o “tom”
do segundo romance da tetralogia. Enquanto Lealdade se constréi como uma
espécie de parddia da histéria e, mesmo, parafrase da historiografia trazendo
detalhes e dados precisos a respeito dos antecedentes da Cabanagem, Desordem
comporta os elementos outros, passagens com reflexdes, impressdes que permitem
conhecer o passado historico por meio das vidas daqueles que o fizeram.

Simone, como narradora deste momento da historia do Gréo-Par4, traz ao
lado de suas vivéncias pessoais, os fatos vividos naquele momento e, em varias
partes da narrativa, sai de cena e da destaque a histéria, 0 que remete ao romance
histérico classico com a protagonista em segundo plano para que a histéria assuma

o lugar de destaque.
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Vale dizer que é apenas uma referéncia ao romance historico classico, uma
vez que ao longo da narrativa que revela os embates entre Sousa — centro / Império
e Campos — local / Grao-Paréa traz elementos criticos, um olhar para o passado

colonial caracteristico do novo romance historico da América Latina.

Para alcancar a rua do Norte, muitos tinham realizado verdadeiras
acrobacias, evitando patrulhas e grupos de soldados municipais
armados de baionetas, que bloqueavam ruas e pracas da cidade.
Mas estavam ali, compartilhando da apreensdo geral que n&o era
possivel esconder (SOUZA, 2001, p. 82).

A cena apresentada coloca mais uma vez os dois personagens da historia:
Lobo de Sousa com os soldados armados e Batista Campos que, mesmo ausente
daquele espaco, atraia muitas pessoas inquietas e ansiosas com aquela situacéo. A
maneira como € construida a narrativa neste ponto torna possivel ouvir os escravos
entoando seus cantos, os homens com seus tercados e enxadas, a narradora traz
de volta pela memodria a figura de Pedro / Fernando naquela noite entre a multidao e
os soldados mediando o contato e € ele quem se dirige tanto aos soldados quanto a
populacao: “Agora, os paraenses nao querem mais ficar de bragos cruzados, por
isso vieram até aqui. E quem € que vai se opor aos paraenses?” (SOUZA, 2001, p.
86).

Sua fala revela o sentimento da populacéo e a postura combativa que vinha
assumindo e revela, ainda, um Pedro / Fernando bastante mudado em relacdo ao
primeiro romance, € um Fernando seguro, decidido que se dirige aos soldados,
negocia com eles, faz uma leitura serena do cenario e questiona os soldados: “Véo
nos ouvir ou ficar do lado do opressor?” (SOUZA, 2001, p. 88). Apds a negociagao, a
multiddo se aproxima, os soldados sao rendidos e forcados a entregar as armas.
Ocorria ali a primeira vitoria dos paraenses.

Simone apresenta 0s quatro irmaos Vinagre como agentes que estavam na
luta pela luta, sem maiores preocupacdes politicas e Eduardo Angelim como
inteligente e tenaz, disposto a empregar toda sua energia para superar as
dificuldades de sua origem humilde. Junto a Pedro e Bernardo, os Vinagre e Angelim
encabecavam a luta. Apos a tomada de armas dos soldados, quando Lobo de Sousa
pensava que estavam indo se esconder na fazenda de Malcher, eles estavam indo

para o quartel e sua chegada é teatral.
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Montados em belos cavalos, estavam o coronel Pedro Barata,
Angelim e os irmaos Vinagre. Fechando o cortejo, puxado por pares
de cavalos, os dois carro¢cBes com as armas tomadas dos soldados.
E ainda mais estranho, os carro¢bes eram levados por mulheres,
membros da Sociedade das Novas Amazonas. No primeiro carrocéo,
as rédeas estavam com uma senhora esguia, trajando um vestido de
renda em tom verde-claro, chapéu da mesma cor e uma sombrinha
de seda. Esta era eu, ladeada por Ana Amélia, mulher de Bernardo e
Maria Tereza, a hamorada de Francisco Vinagre (SOUZA, 2001, p.
110, grifo Nnosso).

Aqui é destacada a presenca feminina no movimento, a atuacdo da
Sociedade das Novas Amazonas haquele contexto, formando mulheres para a
participacdo politico-social. Ao narrar a chegada do grupo ao quartel da Guarda
Nacional o “olhar com” da narradora cede lugar a um olhar externo, € como se ao
narrar com este “olhar outro” fosse possivel revelar ao leitor a surpresa pela
presenca das mulheres no comando do veiculo.

A relacdo com Fernando é um ponto de destaque no romance do ponto de
vista pessoal da narradora e, no cenario politico, a figura do presidente Lobo de
Sousa é explorada em diversos momentos do romance. Ao longo da narrativa vao
sendo dadas pistas do comportamento truculento e prepotente da personagem e a
relacdo entre as acdes perpetradas por ele e a revolta popular. Um dos capitulos em
que o tema é abordado mais longamente pela narradora é o capitulo 5 que, ndo a
toa, é intitulado “Sem conciliagao”.

Nele, é narrada uma reunido do conselho em que o presidente é enfatico ao
pedir a prisdo de Batista Campos, entdo provedor da Santa Casa de Misericordia, e
sua deportacdo para longe juntamente com aqueles que pensassem e agissem
como ele. “- Comigo esse negocio de ficar quieto, de tergiversar, ndo é do meu feitio
nao” (SOUZA, 2001, p. 58).

Nesta reunido, os conselheiros mostram-se inquietos com os modos de Lobo
de Sousa e os diadlogos denotam a sensac¢ao de um filme ja visto, a mesma histéria
da intransigéncia daqueles que eram enviados para governar o Grédo-Para, a néo
composicao de interesses com os locais.

O capitulo 5 marca, em Desordem, a construcédo de um perfil do presidente
Lobo de Sousa, com suas ideias fixas, aversdo ao dialogo e pendor para a violéncia,

0 que fica explicito em:
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Participar de uma reunido politica com Lobo de Sousa era como cair
numa vertigem de arrogancia. Lobo de Sousa era um homem que
jamais seria um conciliador, um homem prudente, porque
considerava a conciliagdo e a prudéncia como coisas de covardes, e
gostava de fazer da politica uma espécie de caca (SOUZA, 2001, p.
62).

Os conselheiros sentiam-se mal nas reuniées com ele, ndo eram ouvidos ou
eram forcados a se calar ante as ideias que consideravam absurdas. Uma dessas
ideias era a de que Batista Campos e Malcher teriam planos de se unir, ao que 0
presidente pretende armar uma emboscada na fazenda do ultimo as margens do rio
Acara com vistas a prender os dois, os conselheiros se manifestam contra tal acao,
afirmando que a fazenda era uma fortaleza, que havia muitas armas e temiam pelo
gue aconteceria caso houvesse um embate, mas o Malhado, como era chamado
pelo povo, estava irredutivel.

Neste mesmo cenario sdo apresentados os novos atores do Grao-Para,
aliciadores de homens para trabalhos forcados nas grandes fazendas; as tentativas
de fuga, os castigos, algo que ndo era visto no Gréo-Para do passado. Além dos que
eram trazidos para realizar trabalhos forcados no po6s independéncia, a
independéncia em si ocasionou a ida de muita gente miseravel para o Para.

Alguns deles passaram a beneficiar grandes extensdes de terra, tornando-se
fazendeiros. No romance, o fenbmeno é retratado na figura de Curica, vindo do
Maranhdo, em pouco tempo tornara-se dono de grande propriedade na qual
mantinha varias esposas e, por fornecer um teto e alimentacdo aos funcionarios,
considerava desnecessario o pagamento de salarios — a histdria de Curica ilustra as
novas configuracdes da escraviddo que se instituiam naquele momento.

Curica revela uma outra faceta daquela sociedade, o fato de alguns
fazendeiros manterem milicias privadas em suas propriedades, as quais eram
acionadas para eliminar os considerados inimigos do império. Era Curica quem fazia
vigilancia a fazenda de Félix Malcher a mando de Lobo de Sousa e foi ele o
assassino de Pedro.

Ao relembrar o triste episdédio da morte de Pedro ela credita o fato de ter
sobrevivido aqueles dias a protecdo das Novas Amazonas e, ao final de seu relato,
pensa em Batista Campos, no olhar que ele tinha para o Para, em uma conversa
com ele e ao ser instigado por Simone, o conego traca um panorama da historia do

Para.
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- Veja bem, minha amiga. Quando sofriamos o colonialismo
portugués, aspiramos pela independéncia. Pensdvamos que
seriamos um pais, e um pais mais justo. Veio a independéncia, mas
tivemos de aceitar a independéncia que o Império do Brasil quis, ndo
a nossa. Queriamos fazer do Grédo-Pard uma republica, mas tivemos
de engolir uma provincia governada pelo mais atrasado das
monarquias europeias. Quando pensavamos que tinhamos
comecado a nos fazer entender pela Casa de Braganca, o imperador
portugués abdicou e fomos obrigados a suportar a arrogancia de
politicos ainda mais atrasados que dominavam a Corte. E néds, que
alimentavamos uma economia fabril, hoje somos obrigados a nos
acomodar ao regime dos grandes proprietarios rurais, com sua
escravaria, visto que esta é a realidade do Império do Brasil (SOUZA,
2001, p. 251).

E, assim, nas palavras de Campos trazidas por Simone tem-se, em resumo,
a historia dos caminhos e descaminhos, dos sonhos desfeitos, dos ideais
aniquilados que marcam a trajetdria daqueles que passaram pela vida de Simone no
Grao-Para, e é ele quem sugere: “Esta sera a maior vitéria do Império do Brasil:
fazer com que 0 nosso proprio povo nos esquega” (SOUZA, 2001, p. 251).

Na fala desta personagem decisiva na histéria da cabanagem e na
construcdo ficcional fica evidente a importancia do “contar histérias” (BENJAMIN,
2012) e, em especial, do contar esta histdria, tirando-a do esquecimento.

O fim abrupto do romance remete aos cadernos perdidos mencionados na
introducdo. Nele, alguns pontos se destacam, dentre eles, o fato de a narrativa se
construir do ponto de vista feminino, permitindo pensar a condicdo da mulher no

cenario de guerra. E Simone quem nos conta que:

Eu estava vivendo com Jean-Pierre, menos por amor que por
necessidade. Caiena sob ocupacdo se tornara uma terra de
ninguém, e véarias mulheres tinham sido violentadas e mortas por
saqueadores ou pela soldadesca. Minha mée tinha se refugiado num
convento de freiras, mas as regras da clausura eram um tanto
exageradas para mim. Nossa casa sofrera um incéndio durante um
bombardeio na cidade, com perdas quase totais (SOUZA, 2001, p.
43-4).

Além disso, Simone passa por muitas desilusbes e decepcdes. A relacao
ambigua com Fernando e com Jean-Pierre; a perda de familiares e amigos e a
sensacao continua de ndo pertencimento a esta terra. A identidade fragmentada,

descentrada, o “ser” estrangeiro e o desajustamento que dai decorre, na perspectiva
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de Stuart Hall (2011). Na fala da narradora: “[...] vivia fechada em minha casa, em
meu mundo de estrangeira, desconfiada de tudo [...]” (SOUZA, 2001, p. 115).

E pelo olhar estrangeiro de Simone que entramos em contato com 0s
habitos dos paraenses. A narradora ndo sabe exatamente a que atribuir a libertagdo
dos corpos que ocorre naquela regido, pensa que talvez seja o calor e se vé em
meio ao mercado Haver-o-Peso admirando os torsos nus daqueles “filhos das
aguas” (SOUZA, 2001, p. 118). A francesa também nota como as mulheres
desabrocham mais cedo, como sdo sedutoras e atribui tais caracteristicas a heranca
indigena explicando o “...] comportamento impulsivo e ativo das mulheres
paraenses” (118).

Fernando também tem um olhar “de fora” para o comportamento local.
Tendo vivido parte de sua vida em Portugal, filho de pais portugueses, em alguns
momentos sua narrativa aproxima-se da de Simone, equivalendo a um olhar
“‘europeu” ou “que se queria europeu” para seu proprio povo. Um exemplo do olhar

de Simone ocorre em:

Mas era uma terra sem estagdes, sem outono ou primavera, que eu
aprendera a amar em Portugal, nem mesmo inverno havia la, s6
verdo, verdo. Muita ou pouca chuva, eis a diferenca. A umidade
evaporando-se das peles inflamava os corpos sob as sumarias
vestes. As pessoas do povo ali usavam poucos trajes, o torso
sempre nu e umas calcas de pernas curtas e largas & moda do
Caribe. Por isso, quando a Umida atmosfera as excitava, a carne
encontrava poucas amarras. As mulheres seguiam 0s costumes
ancestrais e exibiam os seios, naturalmente. E, se eram jovens,
passavam nas ruas do Haver-o-peso num balancar de gelatina a
carregar seus balaios de frutas (SOUZA, 2001, p. 23).

Vale destacar que o olhar de Simone para 0s paraenses € na maioria das
vezes um olhar curioso, inquisidor ao passo que o olhar de Fernando € um olhar de
censura, de reprovacdo na maior parte dos casos.

A narrativa ficcional, por meio do recurso do olhar estrangeiro para as
praticas culturais paraenses, oportuniza ao leitor conhecer aquele modo de vida,
seus tracos predominantes, sua peculiaridade. A cultura é conhecida em seu

aspecto amplo, tal qual a define Ricoeur (2010, p. 322):

>l O nome do mercado, ainda hoje em funcionamento na cidade de Belém, é Ver-o-Peso, nos
romances aparece Haver-o-Peso em referéncia a Casa de Haver o Peso, que funcionava no local em
gue hoje funciona o mercado e no século XVII foi criada para realizacédo de fiscalizacédo, cobranga de
tributos e controle do peso dos produtos comercializados.
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A nocdo de cultura abarca todos os conhecimentos adquiridos,
oriundos de uma criacdo social e implicados no uso individual, e
transmitidos por uma tradicdo: a linguagem, as técnicas, as artes, as
atitudes e crencas religiosas ou filoséficas, na medida em que essas
diversas fungBes estdo incluidas na heranca social dos individuos
gue vivem numa sociedade particular.

Nesse panorama cultural, ponto crucial do romance reside no fato de Simone
integrar esta importante organizacdo de mulheres, a Sociedade das Novas
Amazonas. Conforme Souza (2005), em 1833, é fundada em Belém a referida
organizacao secreta, sem precedentes no Brasil, cuja finalidade consistia em formar
mulheres com virtudes politicas capazes de dar amor a patria e adeséo a liberdade.
Em seu &pice, chegaram a mais de mil seguidoras e se autointitulavam as
lluminadas, inspiradas nas lendarias amazonas guerreiras™?.

Em Desordem, ha destaque para as Novas Amazonas, mas 0 mistério da
organizacdo € mantido. Sdo narrados os feitos do grupo, mas ndo suas cerimonias
secretas. “Na ‘floresta’ acontecia a cerimbnia de iniciacdo das novas candidatas,
mas nao estou autorizada a descrever o que ali acontecia” (SOUZA, 2001, p. 120).
O que também pode ser entendido como uma estratégia discursiva para abordar o
gue ainda hoje é pouco conhecido.

As Novas Amazonas ou lluminadas, segundo Salles (1992), constituiam uma
sociedade composta exclusivamente por mulheres e que, no plano politico, tinha por
objetivo defender a liberdade e a patria brasileira. Hierarquicamente, dividiam-se em
trés classes de socias: Educandas — iniciantes; Mestras — adiantadas na pratica de
virtudes e acdes heroicas; Sublimes Mestras — auge das virtudes civis, politicas e
morais. A sede das Novas Amazonas constava de trés salas, uma para as reunides
intitulada Jardim, uma para banquetes que recebia o0 nome de Bosque e a terceira
para se arrumarem, a sala Floresta. Havia dois tipos de distingdes concedidas em
forma de medalha na qual vinha gravado “Da Patria llustre Defensora” e para as
Sublimes Mestras “Honra e Gldéria a Mulher Forte”.

Simone se ausenta do Para por dez anos e seu retorno € marcado pela

tristeza com o0 retrocesso que vivia aquela regido e pela morte de Fernando no

*? Tocantins (1973) trata das Amazonas Guerreiras como uma lenda que surgiu na Asia e na Africa, e
se propagou pela Europa, inspirando poetas e literatos. Segundo a lenda, as Amazonas treinavam o
manejo das armas, cacga, equitacdo, taticas de guerra e faziam a retirada do seio direito a fim de
manejar com maior facilidade o arco.
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capitulo intitulado “Um capitulo que preferia nao ter escrito”. Por ocasidao da morte de
Fernando, a narradora estava gravida de dois meses de um filho dele e, ainda, com
sua morte, recebe a protecdo das Novas Amazonas que exigiram justica no caso do

assassinato dele:

Deixei para tras a minha casa. Um grupo de mulheres, minhas
companheiras, arrancou-me da obscuridade de minha alcova, meu
altimo refugio, e fui levada para uma casa nas margens do Rio
Guama, fora da cidade de Belém. Elas sabiam que minha vida corria
perigo, o governo provincial estava mandando prender como
suspeitos todos os estrangeiros (SOUZA, 2001, p. 181).

A Sociedade das Novas Amazonas é mais uma vez destacada como uma
importante organizacdo composta apenas por mulheres e que visava a formar
politicamente suas integrantes e protegé-las naquele momento de instabilidade em
gue os mais diferentes perigos se insinuavam todos os dias.

Ao longo da narrativa, nota-se a alternancia entre uma narradora gque
escreve um diario e uma narradora onisciente que reconstréi cenarios e reproduz
didlogos permitindo ao leitor adentrar o universo da revolta. Em Lealdade, a
profusdo de datas, dados, nomes historicos fez com que nossa leitura viesse
acompanhada de notas de rodapé extraidas da historiografia referente ao periodo.
Em Desordem o proprio romance vem permeado de notas de rodapé — todas
ficcionais — e consta, ainda, de uma introducdo feita por uma professora
universitaria, ou seja, aquele material teria passado por um tratamento académico,
até mesmo os titulos das duas partes de Desordem remetem a titulos de trabalhos
académicos e isto estabelece uma espécie de jogo e, mesmo, de critica ao olhar do
pesquisador para o texto literario. Do recurso utilizado por Souza ao estabelecer
estratégias diferentes para os dois romances entende-se que tudo é ficcdo e, ao
mesmo tempo, tudo é historia.

Ha uma espécie de diluicdo da fronteira entre os dois campos na construcao
literaria de Souza e, ao mesmo tempo, uma critica a leitura da ficcao histérica que se
faz tendo por parametro a busca de pretensas “verdades historicas”. Dai talvez a
guestdo de ter incluido o seringal no ano de 1801, enfatizando que o literario se
estabelece e constréi verdades de maneira singular.

Nesse percurso, Desordem reconstroi de maneira sensivel o periodo de dez

anos de guerra civil no Pard, deixa claras as disputas que levaram a isso, mas nao
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se perde na tentativa de reproduzir o histérico. O devaneio, 0 jogo, a memoria
capturam o tom do momento, a dor da destruicdo, o sofrimento que dominou um a
um os moradores do Para e isso se torna ainda mais impactante quando relacionado
com Lealdade que, ao trazer as bases historicas, permite ao leitor compreender de

maneira mais limpida as emoc¢des que abundam em Desordem.

3.1.3 “O que é sdlido se torna irreal”: Revolta

A cabanagem foi uma dessas lutas em que todo o sangue derramado
fertilizou o terreno de onde séo diariamente colhidas a for¢a e a inspiracao
para lutar por tudo aquilo que hoje julgamos justo e digno.

Vista por esse angulo, ela de fato se mantém viva

€ permanecera assim por muito tempo.

Luis Balkar Pinheiro

O Zeca e seus amigos s queriam ser mogos
num tempo sem vez para 0S mogos

(Mauricio, em Revolta)

A narrativa de Mauricio em seu diario conduz o leitor pela violéncia dos
eventos que marcaram o ano de 1835 na histdria do Para. O fato de ser um narrador
jovem, com uma escrita agil e vibrante faz com que se torne ainda mais palpéavel,
para o leitor, a violéncia da Cabanagem. Ao lado da violéncia dos eventos, do
levante popular, dos saques e mortes gratuitas, vém descritas as proezas sexuais do
narrador, um conquistador para quem o ato sexual sempre resultava em frustracao,
assim como frustrados restaram todos aqueles que sonharam com a nao-anexacao
do Gréo-Para ao Império do Brasil.

Sobre a violéncia, marcante no terceiro volume da tetralogia, mostra-se
importante a consideragdo de Ettore Finazzi-Agré (1998) para quem a violéncia
humana, em sua esséncia mais terrivel, s6 pode ficar impensada, quando se

escreve sobre eventos violentos, sobre as mais diversas formas de violéncia o que



134

se faz € pensar seus pressupostos, pensar a partir dos atos violentos, mas néo
conheceremos a violéncia em si, tal qual ocorreu. Para o autor, tanto o Brasil quanto
outros paises, ao longo de suas historias, conheceram explosdes dessa ferocidade
sem nome, dessa violéncia irracional, uma espécie de brutalidade universal que rege
o destino das nacdes e, nesses percursos, sempre hd um “Outro” contra o qual se
exerce a violéncia.

Mauricio, o narrador de Revolta, em meio as resolu¢des de ano novo, no final
de 1832, inclui a de escrever um diario, registrando por escrito as reviravoltas que
ocorreriam em sua vida a partir de entdo. Paraense, vivia em Baltimore, Estados
Unidos, quando recebe a noticia de que seu padrinho, Fernando, Ihe deixara muitos
bens como heranca. Volta a Belém como um homem rico. “Um dia, no entanto,
negando meus antecedentes e meu préprio espirito, decidi comecgar este diario”
(SOUZA, 2005, p. 17). A ideia do diario marca o inicio da narrativa e traz consigo a
tematica da memoria; é pelo diario de Mauricio que entramos em contato com 0s
violentos acontecimentos que marcaram a cidade de Belém e arredores no ano de
1835.

Outros elementos do romance, além do fato de se constituir um diario,
também acenam para o tema da memoria, a exemplo dos trés documentos
apresentados no inicio da obra: a ata que institui Félix Anténio Clemente Malcher
como primeiro governo cabano/local; uma carta do capitdo Isidoro Alves; e o
depoimento do tapuia Nazareno da Silva. A presenca dos trés documentos logo no
inicio evidencia as rela¢gdes que se desenrolardo ao longo do romance entre historia
e literatura, no jogo narrativo entre personagens histéricas e personagens ficticias,
no movimento tratado por Hutcheon (1991, p. 123) com a seguinte proposta “[...] o
romance e a histéria tém revelado com frequéncia suas afinidades naturais por
intermédio de seus denominadores comuns em termos de narrativa: a teleologia, a
causalidade, a continuidade”.

O primeiro dos documentos, conforme mencionado, € a ata de aclamacao de
Felix Antonio Clemente Malcher como presidente da provincia com data de 7 de
janeiro de 1835, sucedendo Bernardo Lobo de Sousa, morto pelos rebeldes,
situagao que, no documento, vem retratada como: “a quem ja estavam cansados de
sofrer por causa da prepoténcia e arbitrariedade que sempre praticou em todos os
atos de seu governo” (SOUZA, 2005, p. 9). Na ata consta a solicitacdo de que nao

mais sejam nomeados presidentes exdgenos aquela provincia e o desejo de que 0
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governo local permanecesse ao longo do periodo regencial e a justificativa para isso

vem expressa em:

A experiéncia tem desgracadamente mostrado que eles, em vez de
cuidarem do bem publico, sé tratam de seus interesses que
protestavam néo receber qualquer Presidente que a Regéncia lhes
mandasse, pela certeza de que esta malfadada provincia ndo podera
prosperar se ndo for administrada pelo benemérito e patriota cidadao
a quem com tanto jubilo acabavam de aclamar (SOUZA, 2005, p. 9).

O segundo documento € datado de 25 de agosto de 1835 e se trata da
correspondéncia de Isidoro Alves, capitdo-de-fragata comandante que levou, a
bordo da corveta Elisa, cerca de duzentos portugueses que fugiam do Grao-Para em
direcdo a Europa. O capitdo afirma lamentar a partida e ndo poder mais prestar
servigos ao Brasil, levando consigo aqueles que tudo perderam em meio a “tantos
crimes, tantas traigdes e tantas perfidias” (SOUZA, 2005, p. 10).

O terceiro documento € o depoimento do indigena Jaguatirica, batizado como
Nazareno Silva, filho de Natalina, india mucuxi que fora violentada por trés
milicianos, ao que engravidou de Jaguatirica, méde e filho foram morar em um
engenho, antes que o filho completasse cinco anos esta mulher morre de exaustéao e
desnutricdo. O menino, por conta de castigos fisicos a ele impostos e assédio
sexual, foge do engenho, embarca clandestinamente num navio rumo a Belém e, ja
na capital, passa a viver de pequenos furtos, € acolhido pelas “mulheres de ma
fama” e, no cais, passa a praticar roubos nas embarcacdes, especialmente as
estrangeiras. Jaguatirica afirmou ter conhecido Anténio Vinagre, Francisco Vinagre e
Eduardo Angelim no sitio chamado Cacoalinho e que por eles fora ouvido — 0 que
nao era muito comum em sua trajetéria — e que eles lhe mostraram que: “o que
ocorrera com sua mae e com ele mesmo era algo que ocorria com guase todas as
pessoas tapuias e com as pessoas nhegras, que eram obrigadas a trabalhar por
preco vil ou a ser escravas e assim esmagadas como a cana € esmagada na
moenda e o suco atirado aos porcos” (SOUZA, 2005, p. 13).

O tapuia afirmou que este tipo de didlogo era comum no sitio Cacoalinho e
que, a partir disso, dessa tomada de consciéncia, ele e tantos outros em condi¢des
semelhantes, se alistaram para a luta e que, nesta luta, ele sagueou casas, usou de
violéncia, violou mulheres, matou e que nao se arrependia de nada, pois nada do

que fizeram fora diferente do que ele e a mae sofreram. Jaguatirica afirma, ao final,
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nao temer a morte na forca e acrescenta que iria para a corda com orgulho por ter
lutado e ndo apenas ter sofrido covardemente os males que Ihe foram impostos.
Consta da ata do depoimento que, feitas estas declaracdes, o indigena tentou
agredir o escrivao, tendo sido morto com doze tiros de espingarda “abreviando
assim a vida deste tapuia insubordinado e incorrigivel como soem ser quase todos
desta simulada raga” (SOUZA, 2005, p. 14). A figura de Jaguatirica e sua historia
pessoal bem como sua historia dentro do movimento cabano enfatizam o processo
pelo qual as classes populares somaram forcas ao movimento.

Antes dos documentos mencionados, duas epigrafes abrem Revolta e,
seguindo o que ocorre nos dois primeiros volumes da tetralogia, ambas s&o de Erico
Verissimo em O Continente, O tempo e o0 vento e remetem ao momento historico
préximo capturado nas duas narrativas, a de Erico e a de Marcio. Na primeira

epigrafe o cenario da morte, dor e, mesmo, banalidade da morte:

E desagradavel ver esses cristdos insepultos,
entregues as moscas ou entdo a mercé dos
cachorros vadios que as vezes vém cheira-los

e lamber-lhes as caras.

A segunda epigrafe traca um quadro mais amplo, engloba as consequéncias
da guerra, o cenario que se desenha nas cidades, nas casas, nas vidas das

pessoas.

Mas a flor do Continente se perdeu

Os campos ficaram desertos,

As mulheres de luto,

Casas viraram taperas,

Cidades empobreceram

E muita gente até hoje passa necessidade por

causa dessa guerra.

Apés epigrafes e documentos inicia-se a narrativa de Mauricio Vilaga. O
terceiro romance é diferente dos demais, ndo é caderno de notas ou caderno de

narrativas, € um diario em sua forma classica na qual, dia apos dia, o narrador vai
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contando o vivido. Diferentemente dos anteriores, ndo h& divisdo em livros ou em
capitulos, é uma narrativa continua intitulada “Os diarios de Mauricio Vilaga” com o
local e o ano “Belém, 1835”. O ano indica que estarao presentes no contar de
Mauricio os eventos do ano mais violento da Cabanagem, do momento em que a
luta toma as ruas e rapidamente espalha morte e dor.

A urgéncia do momento se faz sentir no plano narrativo. Sao construgdes
curtas a cada dia e ai nota-se mais claramente a diferenca entre esta narrativa e as
anteriores. Fernando trouxe os planos, as reflexdes, as duvidas que antecederam a
Cabanagem; Simone retrata o resultado de dez anos de guerra civil numa narrativa
que comporta idas e voltas no tempo, abrangendo longo periodo; Mauricio narra
apenas o presente, o dia vivido, sem trazer muitos elementos do passado e sem
perspectiva de futuro, haja vista que naquele cenario o futuro parecia pouco
provavel. Os caminhos da memoéria e do esquecimento delineados nos romances
anteriores entram em choque com a urgéncia do contar o presente sentida em
Revolta. “La fora ha um monstro, como um dragao, movido a 6dio e ressentimento”
(SOUZA, 2005, p. 30).

Os registros diarios de Mauricio vao do dia primeiro de janeiro ao dia
dezessete de junho e se apresentam com espacos entre os dias. A data de inicio
revela a motivacdo para a escrita: uma resolucdo de ano novo e coincide, ainda,
com seu retorno ao Grao-Para apds quatro anos em Baltimore, Estados Unidos
estudando e trabalhando.

Ainda no inicio da narrativa de Mauricio se evidencia um outro elemento
motivador para a escrita, uma carta que a espanhola Amparo Hernandez entregara
guando de sua partida, a qual deveria ser lida apenas em Belém em que revela sua
preocupacdo com o futuro dele por estar voltando para um local em guerra e
pedindo para que ele lhe explicasse o que acontecia naquela parte do mundo ao que
ele se lembra da resolucao e decide escrever o diario.

H& momentos na fala de Mauricio em que se destaca o carater metaficcional,
a folha em branco, os dilemas do escritor, os fantasmas que o atormentam estao ali

para figurar na histéria, como em:

Abri o caderno e folheei suas paginas, contemplei-as durante horas,
o branco do papel a dar-me vertigens, a abrir-se como a bocarra de
um monstro que me devorava as ideias, paralisando meus dedos.
N&o consegui escrever nada, nenhuma palavra, nenhuma linha, mas
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eu sabia que um dia 0 monstro se cansaria, porque ele tem muito de
mim, muito da minha indoléncia, da minha inconstancia. E esse diario
acabaria sendo escrito (SOUZA, 2005, p. 20).

Os pais de Mauricio ndo queriam que ele voltasse ao Brasil pela situacdo
delicada em que se encontrava o Para, mas, apds a noticia da heranca deixada por
Fernando, o retorno de Mauricio foi inevitavel. E assim o narrador nos apresenta o
momento vivido ali: “nossa provincia atravessa uma guerra civil ndo-declarada que
ja dura uma década, seus lideres politicos ndo conseguem se entender com 0s
lideres politicos do Império do Brasil e os principios democraticos parecem quimeras
distantes e improvaveis” (SOUZA, 2005, p. 19).>

Com Mauricio fazemos um exercicio de olhar para Belém — a cidade e para
Belém — a historia. Com 0 pensamento em construir uma narrativa que deixasse
claro para Amparo o gque vinha acontecendo naquela parte do mundo, ele inicia

construindo uma imagem de Belém.

Belém. Santa Maria de Belém. Santa Maria de Belém do Grao-Para.
Numerosos sdo 0s viajantes a quem este burgo tropical da a
impressdo de que € uma cidade preguicosa e precocemente
envelhecida, dolente com suas ruas estreitas e fétidas, artérias
mortas, prostrado neste barranco a margem do Guama, longe do
grande rio, longe de tudo, longe de Deus e do mundo. O calor de
seus dias é como uma mortalha andrajosa, que recobre seus
membros esqudlidos, vitima que é de um tempo cruel. Mas nem

sempre minha cidade foi assim (SOUZA, 2005, p. 20).

Em outro momento um outro relato desta Belém triste, desoladora, traida:

Uma chuva fina comecgou a cair, mas o0s espiritos nao se acalmaram.
Eu jamais me acostumaria com a decadéncia de Belém, com suas
casas e prédios arruinados, periclitantes, de uma passividade
desoladora, os velhos tragos de metrépole traida desfazendo-se em
pbé, 0 senso de resignacao e derrota que me apertava a garganta
(SOUZA, 2005, p. 31).

Como explicar o que fez com que a cidade se tornasse isto, este quadro que

ele desenhava habilmente com palavras. E, em seguida, as possiveis razbes e 0

>* Para Prado Junior (1980) por volta de 1830, apds um periodo de paz, recomeca a agitagdo, em um
processo marcado pela destituicdo sucessiva de autoridades, ora pelos populares ora pelo governo
regencial.
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chamamento para que pensemos essas razdes junto com ele: “Quem se lembra?”
(SOUZA, 2005, p. 20).
A partir de entdo, Mauricio conta 0s eventos que prepararam para 0S

acontecimentos de 1835:

Numa manhé de 1823, um brigue de bandeira brasileira aportou aqui,
e nos trouxe uma peste, uma espécie de peste. A substituicdo de um
jugo por outro jugo; a morte das esperancas e a negacao do futuro.
Apontem uma cidade que sobreviva a semelhante contaminagéo. Os
portugueses se foram, vieram os brasileiros. O que de pior poderia
acontecer, aconteceu (SOUZA, 2005, p. 21).

E a frase que encerra o primeiro capitulo da narrativa: “Assim comeco!”
(SOUZA, 2005, p. 21). O relato do primeiro dia do més de janeiro, do primeiro dia
daquele ano significativo na histéria do Grao-Para traca um panorama da situacao
desde 1823 até aquele momento, retomando o que fora narrado por Fernando e
Simone e traca, ainda, um panorama de sua prépria vida e relagcdes com o Gréo-
Para. Filho mais novo de cinco, sendo que as quatro irmads morreram na epidemia
de coélera, a mesma que vitimou a mae de Simone; estudante de comércio em
Baltimore — EUA e com sérias duvidas a respeito de quem seria seu pai — Bernardo
ou Fernando — desde o0 momento em que este Ultimo deixa para o narrador uma
heranca consideravel, ele era seu padrinho, mas nunca haviam sido préximos. Este
€ Mauricio, o terceiro narrador da tetralogia.

A heranca deixada para ele pelo Coronel Fernando Ihe causa uma série de
inquietacdes reveladas em: “O que significava aquilo? Em vida o coronel Fernando
nunca se interessou por mim, pelo menos jamais demonstrou afeigdo ou carinho”
(SOUZA, 2005, p. 18). Esta duvida permanecera na mente de todos os envolvidos
sem que ninguém fale abertamente sobre o assunto.

O segundo registro no diario de Mauricio é do dia sete de janeiro, data da
morte de Lobo de Sousa. O descontentamento havia atingido seu nivel maximo e os
cabanos, unidos, mataram o presidente. Mauricio nos conta da inseguranga
daqueles dias, do medo de abrir a porta, dos saques e assassinatos nas ruas. Ao se
referir ao vilipéndio dos corpos de Lobo de Sousa e de Santiago, Mauricio faz uma

leitura do movimento cabano:
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N&o, urinar e cuspir naqueles cadaveres horrivelmente mutilados era
um sinal de que algo fugira do controle, a centenéria represa de
sentimentos tinha se rompido, a sede de vinganca estava a ser
saciada e nenhuma forga da provincia seria capaz de conté-la. A
poca de urina e sangue em que os cadaveres jaziam era a cama que
as massas enlouguecidas estavam preparando para todos nds, gente
de posses, de pele branca e muitas filosofias a nos toldar a visédo
(SOUZA, 2005, p. 26).

O fato de a personagem ter crescido entre aqueles que primeiro lutaram pelo
Grao-Para livre faz de Mauricio um narrador habil ao fazer retrospectivas por
conhecer de dentro de casa as bases do movimento. No entanto, o fato de nunca
haver se envolvido diretamente com a luta torna seu contar um contar lucido, livre de
envolvimento pessoal com a questao e € por isso que na narrativa dele entramos em
contato com analises interessantes dos acontecimentos daquele ano combinados
com acontecimentos passados.

Neste momento da Cabanagem, os pais do narrador, que haviam lutado
juntos no passado por um Grao-Para livre, ocupam lados diferentes. O doutor
Bernardo Vilaga havia se fechado: “Sabia que sua geragdo havia sido derrotada,
posta de lado” (SOUZA, 2005, p. 59). Bernardo lamentava o rumo que a luta tinha
tomado ao passo que Ana Amélia ainda era entusiasta do movimento cabano e
muitas vezes chocava o filho com suas opinides: “Estas a me sair um conservador,
meu filho. O que esperavas? Que esta gente explorada levasse flores aos
exploradores? Algumas vezes € preciso levar fogo” (p. 55).

Mauricio néo tinha opinido formada. Desembarcara em Belém em meio ao
fogo cruzado, fazia ponderacfes de quem conhecia 0 movimento desde sua génese,
nao assumia um lado, limitava-se a tentar sobreviver e proteger seus pais e sua
madrinha Simone entre um ataque e outro.

Nesse momento da narrativa é estabelecida uma conexdo com os romances
anteriores que vao desenhando os caminhos que levaram a dureza do que ocorreu
em 1835 e é explorado com mais detalhes em Revolta. A violéncia, a fome, 0 sexo,
a efemeridade séo ingredientes que compdem a narrativa do terceiro volume das
cronicas e 0s varios envolvimentos sexuais protagonizados por Mauricio constroem
0 cenario. Quando tudo estd desmoronando, a saida encontrada pelo narrador é
sempre um novo encontro, uma nova aventura: “Dai que resolvi fugir, deixar para
tras essa triste realidade e com umas companhias femininas para mudar o foco da

vida” (SOUZA, 2005, p. 39). Uma dessas companhias € Margarida: “Passamos a
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noite nos amando, acordamos para o pequeno almogo e logo a seguir mais amor,
almogamos e tome amor; e mais um serao de puro amor” (p. 40-1).

Apoés estes momentos de entrega sempre vem a dor, a frustragao, a raiva. “O
gue nos parecia fogo vital era na verdade o pastoreio da morte, a antecipacédo da
extingdo e o triunfo do nada” (SOUZA, 2005, p. 52). Os multiplos casos amorosos e
aventuras sexuais de Mauricio com os mais diferentes tipos de mulheres de todas as
classes sociais daquela Belém decadente invariavelmente levam a reflexdes como a
realizada acima, a do desejo que assim que saciado faz com que tudo pareca
frustrante, ridiculo. As narrativas de suas peripécias sexuais e 0 que pensa a partir
disso retomam o tema da revolta, a energia dos atos preparatérios, a expectativa, a
ansiedade, a entrega e o fim frustrante e ridiculo.

No entanto, h4& um momento em que o narrador se apaixona verdadeiramente
por uma mocga, vivenciando um amor romantico levado as ultimas consequéncias. “E
vi a menina mais linda, doce e meiga do mundo. A filha de dona Elvira, que a tudo
assistiu da janela da tapera onde mora, inacessivel e distante como uma princesa”
(SOUZA, 2005, p. 35-6). Mauricio e Joaninha pertencem a mundos diferentes, ele
um rico comerciante, ela moradora do sitio Cacoalinho, se apaixonam e vivem um
romance classico, um Romeu e Julieta caboclo que termina com a morte de
Mauricio. Vale dizer que este romance romantico surpreende em meio aquela
narrativa de violéncia e dor e quebra a expectativa, enriquecendo o enredo.

A mae de Joaninha, Dona Elvira, era uma espécie de lider no sitio
Cacoalinho, o qual figurou na Cabanagem como ponto de encontro e articulagao
neste momento mais sangrento da revolta. Das idas de Mauricio ao Cacoalinho
resultam narrativas de alguns costumes locais, dentre eles a celebracéo da Festa de
Sdo Tomé, tradicdo iniciada pelos jesuitas e que era comemorada no Dia de Reis.
Os festejos eram conduzidos por um juiz e uma juiza da comunidade e consistiam
em sair pelas ruas levando a imagem de S&do Tomé e uma bandeira branca a pedir
contribuicdes de porta em porta.

Conta a lenda que Sao Tomé teria vivido no Brasil entre os indios e que seria
possivel notar suas pegadas junto ao rio Jaboatdo, no litoral nordestino. “Festejar o
apostolo mais realista de Jesus era uma tradicdo que vinha dos tempos coloniais,
coisa provavelmente inventada pelos jesuitas para atrair os indios arredios”
(SOUZA, 2005, p. 34). Mauricio destaca, ao abordar a festividade de Sdo Tomé, a

questao do sincretismo religioso, a influéncia africana dando os contornos ao que
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fora trazido pelos portugueses. E ainda na Festa de Sdo Tomé que Mauricio toma
conhecimento de que os homens no Cacoalinho estavam fortemente armados para
a Revolucéo, havia barracas e barracas que guardavam um verdadeiro arsenal de
guerra.

E assim vao sendo apresentadas as razbes e a organizagcdo para o levante

popular, o que nos remete ao que afirma Dacanal (1978, p. 14):

[...] apdés a destruicdo, pela colonizacdo de rapina dos impérios
salvacionistas ibéricos, das sociedades indigenas locais, nos
espacos semicoloniais latino-americanos se organizam, com O
tempo, sociedades dependentes dos centros hegemdnicos europeus
caracterizadas por uma cultura de prolongamento cuja especificidade
ontol6gico-histoérica € a dependéncia cultural.

Romper com esta ideia de cultura de prolongamento referida pelo teérico
consiste em um grande desafio, ndo apenas no sentido de se libertar do que esta
instituido como no sentido de construir novas e seguras bases.

Nos primeiros escritos do diario de Mauricio o texto mostra-se explicativo, faz
retomadas, constréi uma espécie de caminho da memoéria pelo qual o leitor vai
sendo guiado até os eventos que marcaram o0 ano de 1835. Michael Pollak (1992)
adverte a respeito do perigo que existe em forjar uma memaria oficial, reservando as
vitimas da histéria apenas o siléncio, o ndo-lugar. As vitimas da histdria, nesse caso,
os cabanos, foram acometidos pela “peste” mencionada por Mauricio, que toma
conta de Belém e provoca os dolorosos acontecimentos narrados em Revolta e
podemos pensar entdo a literatura trazendo estes eventos por meio da figura do
narrador, um descendente de dois importantes membros do grupo de Batista
Campos, afilhado de dois outros membros do mesmo grupo que sonhou o Gréo-
Para livre do jugo dos portugueses e, ao longo do tempo, livre do mando de
governantes portugueses enviados do Rio de Janeiro, distantes daquela realidade,
desconectados dos desejos e sentimentos da populacdo. “Cresci ho meio deles,
ouvindo seus planos, vendo-os sucumbir de derrota em derrota, sem que
mostrassem sinais de desanimo. Eram frutos de uma longa tradicdo politica, que
bebera nas aguas da ilustracéo francesa e se formara no projeto de economia liberal
do Marqués de Pombal” (SOUZA, 2005, p. 25).
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Ao longo do romance € narrada a falta de diregdo dos cabanos, mas, ao
mesmo tempo, o desejo firme de serem governados por um deles, por um local.
Para Pollak (1992, p. 8):

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o
inconfessavel, separa em nossos exemplos, uma memoria coletiva
subterrdnea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos,
de uma memoria coletiva organizada que resume a imagem que uma
sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor.

A literatura pode vir a trazer esta memoria subterranea mencionada por Pollak
(1992), uma memoria ausente das narrativas oficiais, dos monumentos, dos livros de
historia, mas que deve ser conhecida, discutida e favorecerd o olhar critico para o
passado de que trata Hutcheon (1991). No pensar de Le Goff (2003, p. 422):

Tornar-se senhores da memodria e do esquecimento € uma das
grandes preocupacdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos
e os siléncios da histéria séo reveladores destes mecanismos de
manipulacdo da memoria coletiva.

Nessa perspectiva, as relacdes entre memoria e esquecimento sdo relacdes
de poder; esta de posse do poder quem decide que memdrias serdo preservadas,
quais integrardo a memaria coletiva e o que sera esquecido, apagado. Em resposta
a esse apagamento, pode surgir o discurso da literatura, reavivando memorias,
impedindo que determinados eventos sejam esquecidos, dando voz aos oprimidos,
aqueles a quem foi destinado o ndo-lugar da historia.

As relagdes entre histéria e literatura no romance contemporaneo nao se
fazem de forma neutra, mas buscam ressignificar este passado de forma critica,
pensar o passado com 0s instrumentos de que dispomos no presente. Ao longo da
narrativa, nosso olhar se volta para o passado, mas, como propde Hutcheon (1991)
o olhar para tras ndo se refere apenas a conhecer o passado, mas a pensa-lo
criticamente, conhecer seus detalhes, compreender as lutas que marcaram aquele
periodo e aguelas pessoas.

Benjamin (2012), no ensaio Experiéncia e Pobreza, defende que o contar da
historia, seja pela literatura, seja por outros meios, consiste em dirigir-se as pessoas
de hoje para que conhecam seu passado a fim de que, assim, entendam o que ha

no presente. A literatura pode se constituir neste elemento que vai revelar para o
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homem de hoje o homem de ontem e suas lutas que formaram o cenéario que
atualmente conhecemos.

Os primeiros dias narrados em Revolta, como acima mencionado, possuem
teor mais explicativo e situam o leitor naquele momento e naquelas condicoes.
Depois, o diario segue uma organizacédo classica em que desfilam datas e narrativas
do que ocorreu naguele periodo, uma escrita de diario propriamente dita. O registro
utilizado para vazar a narrativa é coloquial e tem um certo vigor nas construcdes, 0
gue nos lembra uma pessoa jovem e cheia de energia, como € o caso do narrador.

O ponto de inicio da narrativa no diario e também o elemento que
desencadeia todas as a¢fes daquele ano é a execuc¢do de Bernardo Lobo de Sousa,
governante enviado pelo Rio de Janeiro e que desde o inicio de suas atividades em
terras paraenses perseguiu e ameacou o grupo liderado por Batista Campos>*.

Em 1834, devido as proporcbes que o movimento ia ganhando e a
possibilidade da luta armada, os mais moderados recuaram, dentre eles Batista
Campos. “Na noite de seis para sete de janeiro, depois de concentrados nos
arredores da cidade, levantam-se os revoltosos em Belém. A situacdo € dominada
com facilidade, sendo executados o presidente, 0 comandante de armas e outras
autoridades” (PRADO JUNIOR, 1980, p. 67).

Mauricio assiste ao evento, participa de alguns festejos, mas nao se sente
parte daquilo, ndo se identifica com aquelas condutas. Mauricio ndo é engajado nas
lutas como seus pais um dia foram, até pelo momento em que as vive, um momento
de perdas e de muita violéncia em que ficava evidente que os cabanos n&o tinham
um projeto. Tinham um objetivo, mas ndo dispunham de meios suficientes para
executa-lo.

Para Salles (1992) por trds da oposicao entre brasileiros e portugueses havia
um mecanismo muito mais complexo que residia na oposi¢cdo entre colonos, minoria
que detinha o poder e os meios de producdo e do outro lado os colonizados, que
seriam 0s camponeses e pedes, considerados homens livres, viviam em condi¢c&o
pior que a dos escravos por ndo possuirem terras e outros haveres. “Libertos e

escravos, ligados pela dependéncia absoluta ao colono, constituiam a grande

> Prado Junior (1980) explica que Lobo de Souza, enviado ao Para para conter a agitacdo popular,
realiza perseguicdes, prisbes arbitrarias, deportagbes em massa, recrutamento intensivo para o
exército, 0 que gera insatisfacdo e cria conflitos entre as diversas camadas, com relevo para as
populacdes rurais o desejo de um levante armado.
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maioria da populagdo. Constituiam, em conjunto, a classe revolucionaria por
exceléncia” (SALLES, 1992, p. 59).

O momento da revolta vivido por Mauricio € muito diferente daquele vivido por
seus pais e padrinhos. Ricci (2006) destaca que € um momento em que muitos
moradores j& haviam abandonado Belém, os saques e roubos tornavam muito dificil
a vida naquela cidade.

As mortes do coronel Fernando e de Batista Campos afetam seriamente o pai
de Mauricio — Bernardo Vilaca — e na figura dele torna-se perceptivel a mudanca no
movimento cabano. Aquilo que se iniciara com uma elite orgulhosa de ler os
franceses agora se popularizara e se espalhava por todos os estratos sociais. Quem

faz esta leitura é o préprio Bernardo em um dialogo com Mauricio e Ana Amélia:

— Meu Deus, onde iremos chegar? — ele se perguntava. — Um
movimento politico que tem em sua liderangca gente como Jodo
Miguel e como conselheiros os arruaceiros dos Vinagre. S6 podia ir
atrds do Malcher, aquele analfabeto, aquele camponés rustico, para
chefiar o governo provisério. O Francisco Vinagre teve a ousadia de
ir até ao meu escritério, convidar-me para o ato de posse do Malcher,
e ofereceu-me a chefia da Policia. Imaginem, o Chico Vinagre
distribuindo cargos. E o fim, é a derrocada final do Para (SOUZA,
2005, p. 60).

A ampliacdo e popularizacdo do movimento levou aos julgamentos
apressados, as generalizacbes. O 6dio se dirigia a todo branco, a todo portugués,
reconhecendo-0s como uma espécie de simbolo da exploracdo e praticando contra
qualquer que figurasse neste grupo atos violentos: “— Veja, meu senhor. Nao somos
fidalgos. Meu irméo nada tinha a ver com o passado. Nunca fomos do governo.
Somos gente miuda, gente pobre. Nao entendo por que somos odiados” (SOUZA,
2005, p. 71). E mais uma vez o Bernardo cansado e afastado da luta faz uma leitura

s6bria dos acontecimentos:

Amanheci pensando numa coisa que meu pai disse. Quando as
pessoas sdo humilhadas — ele falou —, tornam-se ressentidas.
Quando sdo humilhadas coletivamente, tornam-se vingativas.
Quando a humilhac&o recai sobre um povo, acontece a revolta. No
caso do ressentimento pessoal, este pode ser amainado pelo amor-
préprio da vitima. No caso do espirito de vinganca, ha o remédio da
reparacdo. Mas quando se trata de todo um povo, nem mesmo a
justica serve de consolo. E, com a revolta, ha os excessos. E todos
pagam (SOUZA, 2005, p. 73).
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E assim que ele 1&é o que aconteceu no ano de 1835, todos os anos de
exploracdo, humilhacdo, silenciamentos explodiam agora numa furia incontornavel
que ia levando tudo pelo caminho. N&o havia mais a possibilidade de composicéo de
interesses nem de selecionar quem tinha ou néo contribuido para tal quadro. Havia
apenas um o6dio cego dirigido a todos aqueles que representassem por sua cor,
posicdo social, profissdo, postura politica, os eventos que destruiram a Belém
progressista e deixaram em seu lugar apenas cinzas.

Assim, da idealizacdo de um Gréo-Para livre naquelas primeiras reunifes
passa-se, ao longo dos anos, ao afastamento dos ideais e a uma total perda de

controle.

Onde vamos parar? A incultura e a ignorancia fazem do povo pasto
de demagogos baratos, vitima de todo tipo de impostura. N&do é por
nada que esta cidade é o paraiso dos panfletarios de vinte linhas,
das ideologias politicas que se colam nos postes com goma de
mandioca (SOUZA, 2005, p. 61).

Apos anos de lutas e disputas, de muitas mortes, o descontentamento do
povo mantém viva a luta. No entanto, o movimento vai cada vez mais se afastando
de seus objetivos iniciais, 0 descontrole e os ataques tomam conta e nao ha mais
lados, s6 um quadro de violéncia generalizada®. Exemplo disso é narrado quando
Mauricio sai para almocar e, no restaurante, encontra o corpo do dono do
restaurante, sem vida e dependurado; no recinto, cerca de quinze homens
alcoolizados e armados machucavam as duas cozinheiras e 0 menino que servia as
mesas.

Um exemplo claro desses eventos que se repetiam a cada dia com mais
frequéncia é expresso em: “- A Doralice, o senhor ndo a conhece. Morava naguela
casa ali da esquina. Alguém a pegou e matou para roubar os sapatos. E atirou o
corpo numa fossa ali dos fundos. Sé para levar os sapatos” (SOUZA, 2005, p. 98).

Pela narrativa de Mauricio passam muitas mulheres com as quais ele se
envolve sexualmente e, essas figuras também evidenciam o clima de violéncia e o
pouco valor dado a vida humana em um cenério de guerra e dor. Na fala de Souza

(2005, p. 41): “De qualquer maneira, um trago como o da sexualidade exacerbada é

> Antonio Vinagre chefia soldados que se bandeiam para os cabanos e invade o palacio do governo,
onde o comandante-das-armas é morto a bordunadas. No dia seguinte capturam o governador Lobo
de Sousa e matam-no imediatamente. Seu corpo € arrastado pelas ruas e exposto para que 0 povo
possa cuspir nele (CHIAVENATO, 1988, p. 89).
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algo de fato recorrente em cidades que foram sitiadas por longos periodos. A vida
nao valia mais nada, entdo o sexo era um estertor’. Um dos primeiros eventos
envolvendo mulheres é narrado em um momento de luta em Belém em que Mauricio
se retira para uma chacara com Margarida, sua amante, o pai dela e a irma. A
familia de Margarida planeja previamente matar Mauricio e saquear a casa da
chacara. Por alguns minutos, ele consegue se livrar da emboscada.

Matilde, outra de suas conquistas, fica com ele apenas para conseguir
dinheiro para libertar seu noivo da prisdo. Na casa de Sebastido Batista, trés
meninas tapuias sdo oferecidas ao visitante. Madame Vanderkok, casada, atrai
Mauricio para a escuna Muiraquitd como fez com muitos outros mog¢os. Terezinha, a
vilva que, apdés uma longa noite de amor com varios homens, proporcionada por
Mauricio, comete suicidio. Maria Jacinta, a professora de piano, que Mauricio tira da
prisdo injusta. Muitas mulheres passam pela vida dele ao longo da narrativa, mas a

relacdo sexual sempre lhe causa frustragcéo, nojo, raiva, assim que termina.

Antes de estugar o cavalo e deixar a rocinha, olhei para tras e vi as
duas tapuias, nuas, de pé na varanda. Eram duas ninfas selvagens,
esguias como duas jovens lontras, mas eu sabia que era sO
aparéncia. Aqueles dois magnificos espécimes ndo passavam de
espectros, de duas assombragbes de um mundo desaparecido, dois
cadaveres animados pela magia negra de nossa civilizacao (SOUZA,
2005, p. 199).

A violéncia do momento vivido em Belém se reflete na violéncia nas relacfes
interpessoais. A relacdo de Mauricio com o sexo € algo violento, apressado,
doloroso e frustrante. Nao é a frustracdo do ato em si, é a frustracdo com tudo que
estd ao redor, com aquele cenario decadente e sombrio. Nas palavras do narrador:
“Os historiadores antigos contam que era justamente nas cidades sitiadas pelos
inimigos, quando tudo parecia perdido, que seus habitantes mais obsessivamente se
entregavam as praticas carnais. A chama vital a se revoltar contra o senso do
matadouro” (SOUZA, 2005, p. 129).

Diante de tal estado de coisas, Mauricio resolve ir embora num navio que
sairia ha manha do dia 19 de janeiro com destino a Espanha, parte dos bens que
herdara estava em Lisboa e poderia viver la. Seus planos mudam quando é atacado
a caminho do porto, roubam sua mala e o0 deixam bastante machucado e

desmaiado. Quando consegue reunir forgas suficientes para se levantar dirige-se
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para a casa de Simone, local em que é banhado e recebe curativos nos ferimentos,
suas roupas rasgadas sao substituidas por um pijama do falecido Fernando que nele
serve perfeitamente, mais uma das pistas deixadas ao longo da narrativa: “Depois,
vestiram-me um dos pijamas de meu falecido padrinho. Eu sabia que era dele
porque seu monograma estava bordado no peito, e serviam-me como se fossem
feitos para mim” (SOUZA, 2005, p. 86). Noutro momento: “- Como explicar a minha
semelhanca fisica, a heranca de tantas caracteristicas? Sou pesado, cabeludo, levo
este queixo quadrado. O que tenho em mim que lembre o homem que se diz meu
pai?” (p. 145).

Ao longo de toda a narrativa a questdo, insinuada ja em Lealdade com a
visita de Ana Amélia ao alojamento de Fernando, voltara a aparecer. Com todas
essas inquietacdes, e apds a tentativa frustrada de embarcar, Mauricio continua
pensando em deixar Belém: “Eu vivia atemorizado, pois sabia que o medo de ser
saqueado e morto era real, quase uma certeza... um exército ndo seria capaz de
conter o ddio cultivado durante séculos por aquela gente” (SOUZA, 2005, p. 109) e
pensava em possiveis destinos. Nao queria morar em Baltimore por conta do frio,
nao suportava a Corte e pensava que, agora que estava rico, poderia morar em
Londres ou na Paris de muitas histérias de sua madrinha Simone cujo idioma ela
mesma |Ihe ensinara em crianga.

No entanto, tudo isso fica s6 nos planos quando ele resolve pedir Joaninha —
filha de dona Elvira — em casamento. Tendo decidido ficar em Belém, o relato do
cotidiano de Mauricio torna visivel a banalidade da violéncia e sua generalizacdo
naquele momento: “O Grao-Para agora era uma provincia do Império do Brasil. Uma
provincia distante e enfezada, atada a um regime monarquico que herdara os vicios
de uma das piores dinastias europeias” (SOUZA, 2005, p. 111).

O dia a dia nas ruas de Belém € assim narrado:

Pedi desculpas e contei que passara a noite em claro, pensando na
tragédia que acontecera na vizinhanca, e por ter passado a
madrugada ouvindo ruido de tiros e de casas sendo incendiadas
para os lados da Sé. Eu nem sei como ainda sobram casas para a
turba incendiar. No final do ano passado, quando a situacdo deu uma
serenada, caminhei a pé pelo centro e ruas adjacentes a estrada de
Nazaré. Quarteirdes e mais quarteirdes em escombros. Ndo havia
uma soO parede que nao estivesse crivada de furos de balas. Um bar
gue eu gostava de frequentar, na rua dos Sapateiros, sobrara apenas
um monturo de carvao (SOUZA, 2005, p. 110).
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O Gréo-Para, entdo, era isto, um nado-ser, um “pogco de magoas”, fora
anexado ao Império do Brasil, ndo aceitava sua condicdo sem, no entanto, ter um
plano que permitisse trilhar caminho diferente: “Estamos assistindo aos udltimos
suspiros do Gréo-Para” (SOUZA, 2005, p. 112). Esses sentimentos e preocupagdes
preencheram as paginas do més de janeiro do diario de Mauricio.

Quanto a escrita do diario, importante destacar que em alguns momentos a
narrativa se faz fiel ao género anunciado no inicio e temos a sensacdo de que
realmente trata-se de um diario. Em outros momentos, por outro lado, ha um
narrador onisciente que se insinua contando muito mais do que Mauricio poderia
conhecer.

O més de fevereiro se inicia com uma série de fatos que prenunciam dias
ainda piores. O governo coloca em circulacgdo uma moeda suspeita, trazendo
prejuizo ao comeércio; falta comida; o cénsul francés é surrado e arrastado pelas
ruas; a secretéria do consulado € assassinada; a casa de um joalheiro é invadida e a
familia toda é assassinada.

Em contraponto a desolacao vista nas ruas, € no Cacoalinho que Mauricio
se esquece de tudo e prossegue cortejando Joaninha sem que Dona Elvira decida
ou nao se autoriza o relacionamento. “Se dona Amélia descobrir que estou querendo
casar com uma moradora do Cacoalinho vai ter uma crise de dor de cabega. Meu
pai, como é de praxe, vai levar algum tempo para entender o que esta acontecendo”
(SOUZA, 2005, p. 136).

Mauricio também tem um pesadelo recorrente no qual se vé morto num
caixao, acabado e quase irreconhecivel. Naqueles tempos convulsos, ele nao viveu
o suficiente para ficar acabado. Nosso narrador morre jovem como tantos outros
nesta historia.

Como ja afirmado, em Revolta a morte e 0 sexo estdo presentes e juntos ao
longo de toda a narrativa e isso é explorado na figura do narrador Mauricio. E o
momento mais violento, mais sangrento da revolta popular e os extremos da dor, da
pobreza, da perda se revelam no intenso nimero de envolvimentos sexuais que o
protagonista vivencia.

Nota-se, nesse ponto, que a vida do narrador se mescla a histéria ali
narrada; ha uma convergéncia entre quem € este narrador e os fatos que ele conta,

no que lembramos do que propde Benjamin (1975, p. 68) quando afirma que:
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Sua intencdo primeira ndo € transmitir a substéncia pura do
conteudo, como o faz uma informacdo ou uma noticia. Pelo contrério,
ingere essa substancia na vida do narrador para, em seguida, retira-
la dele proprio. Assim a narrativa revelard sempre a marca do
narrador, assim como a mao do artista é percebida, por exemplo, na
obra de ceramica. [...] Assim, sua marca pessoal revela-se
nitidamente na narrativa, pelo menos como relator, se ndo como
alguém que tenha sido diretamente envolvido nas circunstancias
apresentadas.

A personagem Mauricio € construida de forma rica, uma vez que seus pais
integraram o grupo de Batista Campos e seus padrinhos também. Os padrinhos séo
os narradores dos dois primeiros volumes da tetralogia e hd uma duvida acerca da
paternidade de Mauricio, que apesar de ter sido criado como filho de Bernardo
poderia ser filho de Fernando. “E meu pai, embora sobre isso também pairem
duvidas” (SOUZA, 2005, p. 28). Uma fala de Angelim também evidencia a questéo:
“Nem parecia filho do doutor Vilaga” (p. 36).

Sua volta a Belém é marcada por todos esses questionamentos, uma vez que
herdou grande parte dos bens de Fernando. Este retorno a cidade também ocorre
no momento do levante popular clamando para que os paraenses governassem. No
entanto, ainda quando o povo conquistou tal meta, o resultado ndo foi o esperado.

O primeiro governo cabano é o de Félix Malcher®® que, ao chegar ao poder,
mostra-se despreparado, vaidoso e, até mesmo um pouco medroso, pois volta atras
em suas palavras e ideais, fazendo alianca com o Imperador e dizendo que ira
governar apenas no periodo da regéncia. Na fala da professora de piano Maria
Jacinta isso fica evidente:

- Pois acredite. Malcher € um homem vingativo, e bisonho, um parvo
por exceléncia que julga nao ter sua inteligéncia reconhecida. Sente-
se invejado pelos sucessos nos negoécios, e por ter vindo de baixo.
Ele é dos mais perigosos, pois jamais esquece 0s que supostamente
o ofenderam, e se ndo pode vingar-se diretamente, vinga-se em seus
descendentes ou parentes. Foi 0 meu caso (SOUZA, 2005, p. 174).

*® No inicio de 1835, Malcher é levado pelos revoltosos ao poder, no entanto, segundo Prado Junior
(1980,) isto ocorre em um momento em que Malcher ndo mais se identificava com aquela luta, motivo
pelo qual ele a reprime, o que desgosta os revoltosos que o depdem e em seu lugar colocam
Francisco Vinagre, mas este logo promete fidelidade ao governo imperial e favorece a nomeacgéo do
novo presidente Manuel Jorge Rodrigues no governo da provincia. Com a posse de Rodrigues, 0s
cabanos saem para o interior, unem for¢cas e retomam a capital sob o comando de Antdnio Vinagre,
irméo de Francisco Vinagre, e o comando cabano se mantém no poder por pelo menos um ano a
partir de entéo.
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Malcher prende os pais de Mauricio, Eduardo Angelim e outros no Brigue
Cacique. Nesse mesmo momento, entra em conflito direto com seu comandante de
armas, Francisco Vinagre®’. A disputa com Vinagre pelo poder deixa muitos mortos.
“as mulheres dos soldados corriam aos gritos entre os corpos, tentando encontrar
seus maridos” (SOUZA, 2005, p. 185).

De acordo com Magda Ricci (2006) Malcher foi levado ao poder pelos
paraenses e se comprometeu com o bem comum, no entanto, uma vez no poder,
seus interesses pessoais se sobrepuseram, o que se revelou ao demitir funcionarios
e nomear seus conhecidos, com o aumento dos salarios que era irregular no
Império; além disso, recolheu as armas e prometeu proteger 0s portugueses.

Tais atitudes somadas a lideranca indbil de Malcher apenas acirravam os
conflitos. O préprio grupo constituido por ele para governar ndo se entendia a ponto
de Félix Malcher e seu comandante de armas Francisco Vinagre protagonizarem
uma briga com impropérios e empurrdes em praga publica: “Que cena, que
espetaculo nobre, que exemplo para o povo!” (SOUZA, 2005, p. 163). Em seguida,
Malcher comeca a ver em Eduardo Angelim um inimigo e passa a mobilizar forcas
para a prisdo deste Ultimo: “E coisa do Malcher, anda vendo conspiradores debaixo
de sua prépria cama” (p. 172). E ainda: “Acho que ele esta louco, desconfiado de
todo mundo e ndo arreda o pé de uma deciséo. Se o senhor chegar |4 pedindo por
alguém que ele mandou prender, ele vai imediatamente classificar o senhor como
suspeito. E sua vida estara em perigo” (p. 172-3).

No comportamento do presidente cabano estdo os sinais de que algo ia muito
mal. Paranoia, perseguicdes, prisdes injustificadas enfraqueciam o movimento dia
apos dia e espalhavam inseguranca e medo. Chega o momento em que Malcher
manda prender um grupo grande de pessoas importantes na Belém de 1835, dentre
elas Bernardo Vilaca, Ana Amélia e Eduardo Angelim que foram conduzidos ao

brigue Cacique.

>’ Quando Malcher tomou da sua prépria espada para tentar matar Vinagre, estava buscando rever a
tradicdo da defesa da honra e dos principios de uma protecao pessoal, corroborando seu argumento
de que as tropas e o povo estariam fora da briga pessoal contra Francisco Vinagre. O fracasso de
Malcher ndo poderia ser maior. Ele ndo apenas ndo conseguiu matar Francisco Vinagre, como
também foi salvo da morte honrada por Eduardo Angelim. Neste caso, Félix Clemente Malcher havia
vivido para ver sua “desaclamagdo”. Pouco a pouco seus partidarios o foram deixando. O ponto
maximo deste processo de perda de popularidade foi a prisdo de Eduardo Angelim, outro lider
popular e carismatico e amigo pessoal de Francisco Vinagre. Depois disto, estabeleceu-se em Belém
uma luta armada entre os dois blocos cabanos (RICCI, 2006, p. 19).
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A casa de meus pais foi invadida as primeiras horas da manha. Dona
Amélia e papai estavam ainda em trajes intimos, e assim mesmo
foram levados pelos guardas. Fui informado muito tarde, quando ja
estavam a bordo do brigue, minha mae acomodada no camarote do
comandante e meu pai no pordo, com 0S outros presos. Pelos
criados, fiquei sabendo que meus pais foram de tal modo apanhados
de surpresa que ndo reagiram, ndo esbocaram nenhum protesto
(SOUZA, 2005, p. 181).

Com Angelim néo foi diferente, foi preso e conduzido pela rua, causando
alvoroco, sendo acompanhado por uma multiddo e no encontro com Malcher houve
briga e o governador sacou a espada para ferir Angelim, atitude que vinha se
tornando corriqueira por parte de Malcher e invariavelmente realizada sem propdsito.
Malcher e Vinagre ndo se entendiam, davam ordens diferentes aos soldados,
invadiam as atribuicdes um do outro até que a batalha entre os dois torna-se
inevitavel e cada um redine um exército para enfrentar o outro. Mais mortes: “as ruas
estavam coalhadas de cadaveres” (SOUZA, 2005, p. 185). Naquela noite Malcher foi
deposto e assassinado e em seu lugar assumiu Francisco Vinagre.

O dia 19 de fevereiro fica marcado no diario de Mauricio como um dia terrivel.
Belém, sob o governo dos cabanos, ¢ bombardeada pelas forcas regenciais. E
registrado alto numero de mortes, a casa do narrador € destruida e ele fica ferido.

Malcher é morto® e Vinagre o sucede, fica por pouco tempo, pois acaba
perdendo espaco para as forcas regenciais que retomam Belém®®. O terceiro lider
cabano é Eduardo Angelim, que se mantém no poder por dez meses, mas também
se vé derrotado como os anteriores.

E uma histéria de lutas, violéncia, destruicdo de tudo que era conhecido e,
como o proprio titulo do quarto romance sugere, “derrota”. Hardman (1998) realiza
uma leitura de Os Sertdes pelo viés da violéncia e o faz com base em cinco

categorias, a saber: exclusdo social; desigualdade de poderio bélico; adversidade da

*® No mesmo dia da morte de Malcher, Angelim e véarios outros chefes cabanos viraram a noite
espalhando-se pelas ruas de Belém, aconselhando, dispersando e desarmando revolucionarios mais
exaltados. Durante toda a noite, o alarido das massas se fez ouvir. O mais interessante € que esta foi
apenas a primeira vez que a massa mostrou claramente sua voz e a elevou acima de seus lideres
cabanos. Sua aprendizagem revolucionaria foi rdpida e se espalhou vertiginosamente pela Amazodnia
(RICCI, 2006, p. 22).

> O conflito parecia ter terminado; todavia, em agosto de 1835, Belém foi novamente tomada pelos
cabanos. O motivo para esta nova investida estava numa ordem de prisédo que o Marechal Rodrigues
deu contra Francisco Vinagre. Com a prisdo de Francisco, seu irmdo Antonio reuniu tropa para voltar
a Belém, numa mortandade e luta sem precedentes. Nesta segunda tomada da capital, Antonio
Vinagre foi morto em combate e Eduardo Angelim assumiu seu lugar em plena luta (RICCI, 2006, p.
22).
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paisagem; isolamento da sociedade; a civilizagdo urbanizada no outro polo. Ao
pensar tais categorias de andlise, observa-se que pensamento semelhante pode ser
desenvolvido a respeito da Cabanagem a partir do romance Revolta, haja vista que
0s cabanos, protagonistas da revolta, sdo membros excluidos socialmente, é
semelhante & multiddo de vencidos que se vé em Canudos; verifica-se desigualdade
de poderio bélico entre o cabanos, que lutavam com suas armas brancas ao passo
gue os membros do governo bombardeavam a cidade de Belém a partir de navios e
mesmo quando os cabanos conseguem reunir armas de fogo ainda € desigual o
arsenal dos dois lados; a adversidade da paisagem, em Canudos o0 sertdo, na
Cabanagem a floresta; a propria paisagem vai determinar a quarta categoria que se
refere ao isolamento do grupo e; por fim, em oposicdo a aridez do mundo dos
cabanos, a civilizacdo do centro. Assim é que se nota que as mais diferentes
revoltas, guerras, lutas, guardam entre si semelhancas, assim como as obras
literarias que as abordam, registram, preservam a memoria de tais eventos.

Ricoeur (2007, p. 92), nesse panorama, faz a seguinte ponderacao:

Aquilo que celebramos como acontecimentos fundadores sé&o
essencialmente atos violentos legitimados posteriormente por um
estado de direito precario. A gléria de uns foi humilhacado para outros.
A celebracéo, de um lado, corresponde a execracéo, do outro. Assim
se armazenam, nos arquivos da memdria coletiva, feridas simbdlicas
que pedem uma cura.

Na esteira do que propBe o pensador, ha que se considerar o rastro de
destruicdo que deixam as revolucdes e guerras, e, ainda, é necessario pensar 0s
lados desiguais que compdem tais cenarios, as relacdes de poder e de violéncia que
se estabelecem nessas situacgoes.

Mauricio vé, vivencia e conta toda essa violéncia que o circunda em Belém.
Chega o dia em que sua casa € destruida por uma exploséo e ele sofre ferimentos
graves e passa a morar com sua madrinha Simone cuja casa também é atacada,
mas oferece maior resisténcia e os rebeldes ndo conseguem entrar, saquear e violar
as mulheres como vinha acontecendo repetidamente nos dois primeiros meses
daquele triste ano na historia do Grao-Para.

Simone, ja no final da gestacdo, fica muito abalada com o ataque a sua
residéncia e, por sugestdo do médico, € internada na Santa Casa. A francesa nao

compreende que os rebeldes ndo consigam diferenciar amigos e inimigos, lamenta
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aguele estado de coisas e faz uma leitura do Brasil. “O que quero dizer € que o
Brasil € como um filho que ninguém queria. Os pais europeus queriam apenas uns
minutos de prazer e enjeitaram a crianca, a mée nativa desejou seu aborto desde o
primeiro dia. Ninguém o queria e ele nasceu assim mesmo. Muito triste, € 0 que
sempre digo” (SOUZA, 2005, p. 297-8). O filho de Simone e Fernando nasce em
doze de marco e recebe o nome do pai.

No dia anterior, onze de mar¢o, Mauricio registra em seu diario o discurso do
vereador Pantoja, na Céamara, em que este denuncia a situacdo politica na
provincia, os desmandos, o governo ilegitimo, a tirania e pede o fim das
arbitrariedades e o retorno ao estado de direito. Pantoja é apoiado por outros
vereadores e, no final daguele mesmo dia, os vereadores e suas familias precisam
deixar Belém ameacados por Francisco Vinagre. O episédio € revelador do que se
tornara a Belém governada por egos, intencfes pessoais, afastando-se a cada dia
do que fora o projeto de um Grao-Para independente sonhado por Batista Campos,
Fernando, Simone, Ana Amélia, Bernardo e presente na narrativa de Mauricio.

Algumas das falas de Mauricio retomam o Fernando do primeiro romance da
tetralogia e nos levam a comparar os dois narradores a partir das diferencas
inconcilidveis entre os dois, as personalidades que os levam por caminhos diferentes
e um dos momentos que sinalizam isso esta assim escrito: “Embora tenha nascido
na Corte, um nascimento acidental, quando meus pais ali viveram nos tempos
atribulados do senhor Imperador Dom Pedro I, sinto-me um paraense” (SOUZA,
2005, p. 221).

Fernando afirma diversas vezes em Lealdade que nascera por acidente no
Brasil, mas que se sentia portugués, ao passo que Mauricio, pelo contrario, nhascera
por acidente na Corte, mas afirmava-se paraense. Vale dizer que este afirmar-se
paraense nao tolda seu olhar para alguns hébitos que ele considera rudes,
primitivos. Ele € paraense, mas tem um olhar critico para as praticas politicas e
sociais. O posicionamento critico de Mauricio se mostra afinado com o olhar critico
para a histdria a que se propde o romance histérico das ex-colonias.

As ligacdes entre os narradores, como reagem em situacdes analogas, seus
lacos familiares e de amizade, suas questfes nado resolvidas e fantasmagorias vao
criando camadas de sentido e ampliando a percepcao da histéria que é ali contada.
Por vezes, o manifestar de um sentimento, de uma critica, de uma frustracdo tem

muito a dizer sobre aquele individuo e o grupo que representa naquela historia: o
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oficial do exército fiel a Portugal e depois desencantado da metrépole; a mulher
estrangeira e membro das Novas Amazonas; o herdeiro do grupo de Batista
Campos em uma Belém sitiada.

Diferentemente dos textos de Fernando e Simone, em que ha varios
momentos dedicados a explorar a paisagem e o0s costumes locais, 0 texto de
Mauricio é marcado pela narrativa sucinta do cotidiano, pela narrativa da guerra com
todo seu sangue, dor e violéncia. Os momentos pitorescos da narrativa ficam por
conta dos episédios ocorridos no Cacoalinho, uma area de mata proxima a Belém e
um local estratégico no processo de interiorizacdo do movimento cabano.

Uma das imagens do Cacoalinho, um desses raros momentos de descrigcao
do ambiente, & assim lindamente construida: “Flores escandalosamente
intumescidas de polen, abertas despudoradamente em seus pistilos carnosos,
seduziam com suas cores 0s insetos atarefados, e as frutas suculentas atraiam
nuvens de periquitos barulhentos e hordas de macacos pregos que adoravam a
dogura dos ingas azedos e dos jambos” (SOUZA, 2005, p. 224).

Além de apresentar o cenario, Mauricio nos conta também sobre as pessoas
que moravam |4 — pessoas pobres, grande parte vinda do Maranhdo e em busca de
terra, trabalho, “ a viver de um dia para o outro, no mais estrito presente, quase a
sorver a vida minuto a minuto” (SOUZA, 2005, p. 224). Esta ideia de viver um dia de
cada vez e cada dia como se fosse o ultimo é reveladora daguele momento em que
a violéncia e a morte estavam sempre por perto e cada dia realmente poderia ser o
altimo. Nisso, também a narrativa do terceiro romance se afasta dos dois primeiros.
Lealdade e Desordem exploram o passado, estabelecem fortemente este vinculo
com o tempo passado e a ameaca de esquecimento ao passo que Revolta é a
narrativa do presente, do agora, da forma como viviam os moradores do Cacoalinho,
0s quais “apenas levavam a vida” (p. 224).

As multiplas faces que constituiam o Cacoalinho ficam representadas nas
figuras de Dona Elvira, uma mulher forte que apds ter ficado vidva busca um lugar
para recomecar junto de sua filha loura cuja beleza encanta Mauricio. O casal
formado pela cabocla Jezebel — Zeza — e pelo tapuia da tribo Mawé Valdomiro —
Miro — também ilustram as misturas, 0s encontros, as nhovas configuracdes
populacionais de Belém e, em consequéncia, 0 novo carater que assume a
Cabanagem na fase que fica conhecida como fase de interiorizagdo em que o

movimento sai da capital e das mentes dos intelectuais e segue o curso do rio,



156

ganhando adeptos nas comunidades da boca do Amazonas. “Daquele encontro, e
no rastro do tapuia e sua negra, vieram outras gentes daquele mesmo pedaco de
desgraca, formando a comunidade que agora dona Elvira liderava” (SOUZA, 2005,
p. 236).

Mauricio conhece toda a histéria do Cacoalinho a partir de Eduardo Angelim —
0 qual considera um 6timo contador de “causos” e vé nos esforgos daquela gente a
“tenacidade da gente pequena, sem eira nem beira, dos mortos de fome do Gréo-
Para” (SOUZA, 2005, p. 238). Da gente que lutava dia a dia contra a fome, a
violéncia, contra o tempo.

A refiguracdo do tempo em Revolta € um dado significativo quando se pensa
a construcdo da obra em forma de diario, os relatos breves, os muitos encontros
com a morte, o viver 0 presente e 0s prazeres em toda sua potencialidade e, ao
mesmo tempo, sempre com uma ameaga deste tempo que se esvai, que foge. Um
exemplo desse correr do tempo ligado a ameaca do fim fica explicito no encontro de
Mauricio com uma cigana: “A linha da vida... — E curta. O senhor ndo precisa me
pagar nada” (SOUZA, 2005, p. 240).

Nesse correr do tempo, Joaninha se declara apaixonada por Mauricio e sua
mae aceita 0 namoro, Simone planeja voltar para a Franga com seu filho e convida o
afilhado para a viagem. Mauricio tem a sensac¢éo de que tudo estava voltando a ter
a aparéncia da normalidade. “Era curioso como sentiamos saudade até de velhos
odores do passado, do perfume suave do pau-rosa, dos peixes expostos no
mercado e do tucupi fervendo no fogo” (SOUZA, 2005, p. 257).

E é desta nostalgia do passado que Mauricio traga mais um panorama do

momento:

Bem aqui, estavamos nos nesta cidade, condenadas as pequenas
maldades, criaturas surpreendidas pelos horrores da guerra,
marcadas pelas nuvens sombrias das incertezas, roendo, sem
nenhuma sofreguiddo, a infelicidade que todos repartimos. Aqueles
gue sao prisioneiros da ignorancia ou que nunca conheceram nada
melhor que a miséria entregaram-se a vertigem sem reserva da
violéncia, e o fizeram sem pensar, sem amarguras, sem nenhum
subterfugio. Belém tornou-se escrava do egoismo premeditado,
prisioneira das limitacdes de seus lideres, que a mergulharam numa
noite sem fim, escura e amedrontadora, em que a fantasmagoria da
liberdade adeja suas asas como um grande morcego. E a cidade se
fez cega (SOUZA, 2005, p. 259).
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Passado o momento de violéncia banal, dos saques e homicidios nas ruas e,
ainda sob o mando de Francisco Vinagre, os animos comecam a serenar, as
pessoas voltam a ocupar as ruas, mas a pobreza, a fome, a escassez de artigos de
alimentacdo e vestuario ainda se fazem presentes. E, face a isto, Mauricio volta a
pensar o Para em seu isolamento, como excéntrico, distante das decisdes politicas e

invisivel para os dirigentes.

- Minha senhora, o Império do Brasil ainda ndo se acostumou com 0
fato de que isto aqui também € Brasil. E vao levar muitos e muitos
anos para se acostumarem com a ideia. Os homens que estdo
conduzindo a Regéncia em nome do imperador menino sao
terrivelmente provincianos, sem nenhuma visdo da vastidao do nosso
sofrido pais. Eles ndo conseguem enxergar além de suas pobres
comunas perdidas nas chapadas paulistas ou nas encostas
fluminenses (SOUZA, 2005, p. 272).

Os dias dezessete e dezoito de abril trazem novas inquietacfes. O presidente
do Maranhdo chega a Belém e exige que Vinagre entregue o poder ao deputado
mais votado. Vinagre resiste de inicio, mas aos poucos vai perdendo forgas. E, a
partir disso, mais batalhas. Com o apoio de Eduardo Angelim, Francisco Vinagre
decide lutar por sua permanéncia no poder e em junho de 1835 Belém € mais uma
vez bombardeada. “Passado duas horas, o forte do Castelo tinha perdido todas as
suas ameias e quase todas as suas baterias, as casas fronteiras ao rio estavam
todas arruinadas e em chamas, o fortim de Sdo Pedro Nolasco havia sido reduzido a
um monte de escombros, e um siléncio tenebroso caiu sobre n6s” (SOUZA, 2005, p.
284).

Apesar das baixas, as tropas de Vinagre e Angelim conseguem expulsar
Pedro da Cunha — o presidente do Maranhdo — e seus homens. O resultado do
embate: “As aguas da baia de Guajara estavam tingidas de vermelho” (SOUZA,
2005, p. 284).

O ultimo registro no diario de Mauricio é do dia 17 de junho de 1835 e é feito
num tom bastante pessoal e iniciado por: “Por que tenho me desesperado todos
esses anos, sendo eu tdo romantico, mas tao incapaz de me apaixonar’ (SOUZA,
2005, p. 295). A partir disso a narrativa assume um ar autobiografico em
retrospectiva em que o narrador relembra as mulheres que passaram por sua vida e
a unica pela qual se apaixonou — Joaninha. “O nosso amor tinha crescido no siléncio

e era minha ultima esperanca, o remédio que poderia me curar do cinismo, da
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descrenga no género humano” (p. 296). Mas Elvira, apesar de ter permitido uma
aproximacéo entre os apaixonados, nunca autorizara o casamento e a justificativa
para isso era a de gque estavam em uma guerra de caboclos contra brancos, de
pobres contra ricos e isso tornava inconciliavel aquela uniéo.

Ha um pos-escrito assinado por Ana Amélia Vilaca no qual ela conta que seu
filho, Mauricio, foi assassinado no dia 19 de julho em uma briga no Cacoalinho ao
tentar raptar uma moca. Ana Amélia afirma ter encontrado o caderno entre o0s
pertences do filho, mas que néo tivera coragem de ler para ndo devassar a
intimidade de Mauricio. Assim é que, como tudo o mais, restou frustrada também a
histéria de amor de Mauricio e, com isso se encerra o0 terceiro volume da tetralogia.

Pensado o conjunto constituido pelas trés obras e, com certa expectativa por
conhecer a ultima delas, temos que Marcio Souza, nas crénicas, traz a atmosfera do
momento, assim como pensada a esséncia do romance histérico classico por
Lukéacs, mas os romances aqui analisados estdo mais proximos do proposto por
Jameson quando pretende que tal atmosfera seja evidenciada a partir de um evento
historico especifico, neste caso a Cabanagem. Temos protagonistas que, ainda que
relacionados com a Cabanagem néo sdo os herois historicos, mas pessoas comuns
que criam pontes para que as figuras historicas, a exemplo de Batista Campos e
Eduardo Angelim, sejam apresentadas. Aqui, diferentemente do classico, essas
personagens histdricas sdo nomeadas, sao ficcionalizadas.

A vertente critica mencionada por Linda Hutcheon também € explorada a
medida que se lanca este olhar critico para o passado, trazendo uma histéria pouco
conhecida, tirando do abuso do esquecimento, como mencionado por Todorov e
fazendo isso pela perspectiva dos homens e mulheres que lutaram, veiculando a
visdo do vencido. Conforme explica Anderson, os paises de passado colonial
realizam este exercicio critico por meio da literatura.

O carater metaficcional também se faz presente, desde a abertura dos trés
romances com suas epigrafes e documentos apdcrifos, os diarios e cadernos de
anotacdes que sustentam a narrativa e colocam o escrever em destacada posigcéao. A
metaficcdo, veiculando este olhar critico para um passado colonial de silenciamentos
e esquecimentos, € traco caracteristico do novo romance histérico latinoamericano.
No entanto, em senda de pés-modernidade ndo ha que se falar em um modelo que

abarque a multifacetada producgéo de ficgbes historicas na América Latina.
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E possivel falar na convivéncia das diferentes formas de producéo de ficcdes
histéricas e esta afirmativa também € véalida no ambito da produ¢édo do autor aqui
analisado que experimentou as mais variadas formas de escrita ficcional da histéria
ao longo de sua carreira literaria. Nos ultimos romances o carnavalesco, ao que nos
parece, perde espaco para um recorte mais classico, mais tradicional. Passado o
periodo de ruptura de barreiras e modelos, o0 escritor se permite uma narrativa mais
longa, diferentes pontos de vista, um olhar cuidadoso e carinhoso para 0 momento
retratado nas Crénicas do Gréao-Para e Rio Negro.

Uma preocupacdo com a Amazdnia, com o0 apresentar um cendrio auténtico e
nao folclérico também se faz notar, ndo apenas na maneira escolhida para contar a
histéria como também por conta de destaques que sao feitos para realidades
amazonicas em cada um dos romances. Em Lealdade os relatos de viagem, os
cientistas viajantes e suas falas sobre o “inferno verde”; em Desordem, as Novas
Amazonas e todo o imaginario que se constituiu em torno delas; em Revolta as
festas populares do norte do Brasil.

A Revolta da Cabanagem se mostra como elemento importante na histéria do
Para, significa as lutas de seu povo e dado importante na construcao da identidade
paraense. Abrangendo significativo periodo de tempo e envolvendo a vida (e a
morte) de muitas pessoas. A luta cabana, embora pouco conhecida fora do Para,
estd no imaginario das pessoas que habitam aquele espaco. Nesse sentido, natural
gue sua cultura, e mais especificamente sua literatura, estampe tracos e rastros
desta historia.

A tetralogia produzida por Marcio Souza e objeto de andlise deste estudo
conta a histéria da Cabanagem e outras obras também o fazem, a exemplo do
romance Valentia (2012) de Deborah Kietzmann Goldemberg e do conto O Rebelde
publicado na coletanea Contos Amazbnicos (1893) de Inglés de Souza. Longo
periodo de tempo separa a escrita do conto por Inglés de Souza em 1893 e os livros
gue compdem a tetralogia de Marcio Souza, os trés romances que foram até agora
publicados sdo de 1997, 2001 e 2005, havendo ainda o ultimo romance por publicar
e a obra de Goldemberg, a qual data de 2012.

Diante desse percurso da literatura que aborda a Cabanagem, forcoso
observar um reacender de interesse pelo tema, prova disso pode ser percebida no
fato de que a obra de Goldemberg é fruto de um projeto denominado Caravana da

Meméria Cabana em que um grupo multifacetado e multidisciplinar segue o curso do
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rio Tapajés coletando relatos, imagens, resquicios das memorias do evento. “Vixe,
todo ano agora vem alguém querendo saber dessa historia?” (GOLDEMBERG,
2012, p. 69). Em outra fala trazida pela autora: “Nao tem outra explicagao do porqué
de esta historia ter ficado soterrada tanto tempo, durante décadas, séculos, e agora
surgir esse interesse. Parece um tesouro que eles deixaram escondido e s6 agora a
gente achou” (p. 20).

Deborah K. Goldemberg é antropologa, atua no norte e nordeste do Brasil e
também é autora das ficcoes Ressurgéncia Icamiaba e O Fervo da Terra, ambas
lancadas em 2009 e que revelam o interesse da autora pelos temas amazonicos.

Em Valentia, os momentos finais da Cabanagem sé&o retratados a partir de
dois focos narrativos, um deles ficcional e centrado na figura de Samauma, filho de
um indio e de uma francesa e neto de africanos, a personagem protagonizara
algumas lutas cabanas entre 1835 e 1840 aproximadamente. O outro foco narrativo
tem viés mais antropolégico que ficcional e € fundado nos relatos colhidos pela
autora junto a populacao ribeirinha, os descendentes dos cabanos, em 2010.

No romance, esses dois pontos de vista, presente e passado, se intercalam,
sendo um capitulo na voz de Samauma e um capitulo nas vozes do presente ao
longo de todo o livro; a diferenca é marcada e até a fonte utilizada é diferente para
um e para outro. Esses dois nicleos se comunicam na prépria constituicdo de
Samauma, resultado de muitas influéncias, muitos discursos; descendente de
africano, francés e indigena, sua aparéncia, o corpo e 0s tracos indigenas e os
cabelos vermelhos chamam atencdo e despertam curiosidade a seu respeito por
onde passa. “As pessoas se assustam comigo, isso todos dizem e ndo nego’
(GOLDEMBERG, 2012, p. 7). “Minha pele saiu da cor da terra, igualzinha a do povo
daqui, mas minha pelugem néo. [...] Eu nasci invertido. De meu solo brotam pelos da
cor do por do sol na Franca ou do algoddao da samaumeira, duas coisas que nunca
se cruzaram antes” (p. 8).

Esta figura que é fruto dos encontros culturais e que vive esta pluralidade é
guem guiara o leitor pelos acontecimentos do século XIX; Samauma é um e é
muitos, trazendo consigo todas estas outras vozes. Os relatos atuais, as memaorias
da Cabanagem no século XXI também sao plurais, sdo muitas vozes do presente
gue relembram o ocorrido naguela mesma paisagem tanto tempo atras.

Sdo as lutas de ontem e de hoje. Ontem os cabanos: indios, caboclos,

seringueiros que lutaram pelo Para livre. Hoje, relatos como os de um encanador ao
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retratar o que ele chama de “cruzada contra o esgoto” revelam os desafios que
enfrenta aquela sociedade; as novas lutas, formas diferentes de opressao, os novos

colonialismos também séo trazidos para a cena:

NOs queremos ser livres, como eles quiseram, livres do Ibama, da
ICMBIio, da Funai. Nado queremos depender de autoridade para
pescar um pirarucu ou cacar um tatu na nossa area. Quem vive aqui
somos nés. Vamos lutar para que eles respeitem a nossa terra, o rio
e a mata. O governo é uma escravidao para nos. O controle que eles
exercem é sempre para piorar as coisas. Se eles mandam escolas,
elas sdo ruins, postos de saude, sdo deficitarios. O governo, para
nés, é o inverso da liberdade.

A diferenga da guerra de hoje é que 0 nosso arco e flecha agora é o
lapis e a pasta debaixo do braco (GOLDEMBERG, 2012, p. 88).

Assim é que a narrativa de Luis Samauma é entremeada, a cada capitulo,
com a fala de outros narradores. Em 2010, sdo as batalhas do passado e do
presente, sdo as lutas de todos e de cada um. Os relatos de 2010 se relacionam
com o de Samauma, pois contém recordacdes da Cabanagem. E a memoria do
evento, relatos que foram passados de geragdo em geracéao.

Vao desfilando ao longo do romance diferentes pontos de vista sobre a
Cabanagem, histérias menores, com as guais hem sempre temos contato, muitas
delas enriquecidas com as visagens®, com o imaginario amaz6nico. A histéria
chega para o leitor como chegou para a Deborah antropdloga, pela memaéria dos
habitantes daquela regido da Amazénia e isto fica evidente em Valentia, é possivel
perceber as vozes que construiram. Na escrita de Souza nota-se um maior trabalho
de pesquisa bibliografica e um maior trabalho de construcéo literaria, entrelacamento
da fala dos narradores, linguagem, maiores possibilidades estéticas, ao passo que a
obra de Goldemberg tem o mérito de apresentar as lembrancas dos locais sem que,
a partir disso, haja necessariamente um trabalho de construcao literaria.

Nos relatos coletados por Goldemberg é recorrente a mencéo as visagens,
havendo diferentes historias para o0 mesmo fato, a exemplo da Praia da Revolta que,
apesar de suas aguas calmas, recebe este nome por diversas historias de lutas e

batalhas que ali ocorreram, sacrificios, morte de criangas nos tempos cabanos.

*® Visagens estdo ligadas ao imaginario e podem se referir a assombracdes, fantasmas, anedotas,
lendas, aparicdes. Em geral, remetem as crengas dos habitantes de determinado local em eventos
sobrenaturais.
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Por tudo isso é que a praia depois da Ponta do Urubu veio a se
chamar Praia da Revolta. Até hoje, o povo s6 pesca la durante o dia,
porque de noite dizem que € muita visagem, que se ouve 0S gritos
dos escravos. Deus me livre! Meu avb é que ia muito 14, para nédo
deixar as almas dos antepassados solitarias. Ele dizia que nao tinha
medo, que tinha era respeito pelos cabanos que morreram na guerra,
porque foi ali que comecou nossa liberdade. Uns tiveram que morrer
para outros poderem fugir (GOLDEMBERG, 2012, p. 44).

No que se refere a narrativa ficcional, € ao final da vida que Samauma
escreve o0 relato, ferido e prestes a morrer, ele vai relembrando os diversos
episédios da Cabanagem em que atuou. O andamento da narrativa é ditado pela

memoria.

Em minha defesa, diante desse tribunal macabro que minha perna
apodrecida e os urubus constituem, digo que genuinamente acreditei
gue venceriamos a guerra. Que libertariamos os escravos e 0s
indios, que formariamos uma nacao livre, nos moldes do povo que
vive aqui, voltado para os interesses deles, ao menos alguns, nao
apenas dos que vivem no Rio de Janeiro ou em Lisboa. Deusdete
acendeu isso em mim em S&o Luis. Aquilo nunca me deixou, sempre
me moveu. Quanto tempo isso faz? Tempo o bastante...”
(GOLDEMBERG, 2012, p. 118).

Nesse cenario, uma personagem que se destaca por ter se unido a Samauma
e Branches logo no inicio dos planos é Ana Angélica que posteriormente muda seu
nome para Valentina — o novo nome combina com seu destemor e personalidade.
Ana Angélica era vitima de violéncia doméstica, engravidara do pai e matara aquele
filho. Ela enfrenta seus fantasmas e medos na luta cabana e morre apés ser
estuprada por muitos homens em um dos acampamentos. Samauma sentia amor
por ela e ela aparece em seus sonhos mesmo depois de morta. Valentina permite
pensar a condicdo da mulher naquele cenério, seu corpo sendo servido aos
companheiros de luta e sendo devorado pelos inimigos.

Um dos momentos de destaque na narrativa descreve o contra-ataque do
governo apos a tomada de Belém pelos cabanos, o que n&do ocorre apenas na
capital, também no interior deixa suas marcas. O que Samauma e Branches
encontram em Alter do Chdo é a devastacao total. A partir de entdo percorrem a
boca do Amazonas, comunidades ribeirinhas ao longo do rio Tapajos recrutando

soldados para a batalha, nem sempre de maneira pacifica.
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Samauma sonhava uma luta justa, em que as pessoas se unissem pelos
mesmos ideais, que integrassem 0O grupo por adesdo, no entanto, a narrativa
explicita que muitos dos que atuaram na luta neste ponto da Cabanagem eram
capturados e nado voluntarios. “Quando os cabanos passavam por aqui, a maioria
fugia, se escondia nos buracos, saia matando os cachorros para eles ndo fazerem
barulho” (GOLDEMBERG, 2012, p. 88).

Pinheiro (1999) destaca o fato de que as contradicdes sociais evidentes na
sociedade do Grao-Pard também se fizeram sentir no interior da cabanagem,
revelando-se mais enfaticamente nos soldados involuntariamente incorporados, o
gue € abordado em Valentia.

A jornada e seus percalcos desencadeiam conflitos de identidade em

Samauma, uma sensacao de ndo pertencimento que fica evidente em:

Pensava em minha origem, minha mée francesa e meu pai indio, que
nao me criaram juntos e ndo me fizeram a soma de suas partes.
Tornei-me uma espécie de subtragdo de cada um deles. Europeu
manchado de vermelho e indio esbranquicado. Me entristece por ndo
ser uma coisa s6. Tive vergonha de minha cor alaranjada
(GOLDEMBERG, 2012, p. 121).

E vamos a partir dai acompanhando a transformacdo da personagem. A
ocultacdo de toda sensibilidade que havia nele corresponde uma transformacéao
fisica: “Aquilo foi me moldando de um jeito novo, meus bragos ficaram mais fortes, a
barba mais grossa, os cabelos cada vez mais vermelhos e indomaveis... Assumi que
seria onca” (GOLDEMBERG, 2012, p. 141).

Ao se referir ao grupo ressalta que ao chegar em qualquer lugar assustavam
as pessoas com seu aspecto, descabelados, sujos, seminus e a heterogeneidade do
grupo constituido por tapuios, mulatos, mamelucos, cafuzos, pretos — o Unico sinal
gue os ligava era um trapo vermelho.

Ao longo de sua vida e por narrar ao final dela, ele percebe com clareza que
nao sO 0 grupo era composto por pessoas diferentes mas que, além disso, ndo era
simplesmente Cabanagem, eram muitas cabanagens, foram mobilizados muito
sentimentos naquelas batalhas e, em assim sendo, motivos futeis e magoas antigas
também foram se incorporando aos motivos para lutar. “Com horror constatei que a

guerra havia se democratizado rio afora, adquiriu significados e interpretacdes
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locais. Eram muitas guerras ao mesmo tempo. Eram as cabanagens”
(GOLDEMBERG, 2012, p. 158).

Esta reflexdo de Samauma lembra a reflexdo de Fernando quando
compreende uma fala recorrente de seu padrinho Bento para quem, mesmo quando
as pessoas parecem unidas por um ideal comum, héa diferentes motivacdes atuando

ali e levando-as para lados diferentes.

Foi a contradicdo latente entre um movimento de protesto que se
materializava a partir da cupula da sociedade do Grao-Para com
aqueles que ganharam corpo nos extratos “inferiores” dessa mesma
sociedade que suscitou a perspectiva de se trabalhar com a
Cabanagem no plural, como uma revolta multifacetada, na qual
antagonismos expressivos se materializavam tanto vertical, quanto
horizontalmente (PINHEIRO, 1999, p. 236).

A mesma perspectiva adotada por Pinheiro na historiografia pode ser
pensada na literatura de Goldemberg. A obra de Goldemberg causa estranhamento
por sua estrutura singular, por trazer uma narrativa ficcional entrelagada a relatos de
memorias da Cabanagem feitos pelos descendentes dos cabanos. Justamente por
constar de tal peculiaridade, Valentia proporciona um olhar diferente para a
Cabanagem, enriquecido pela pluralidade de vozes e por fazer ver seus ecos ainda
hoje vivos naquelas pessoas. “Sabe que foi até bom vocés aparecerem aqui
guerendo saber as historias do passado porque a gente que € daqui acaba se
esquecendo de contar para os jovens (GOLDEMBERG, 2012, p. 45).

A importancia do narrar, do contar histérias, evidenciada por Benjamin (2012)
é revelada em cada relato e nos caminhos da memoéria que vao sendo percorridos
para que a histéria ndo seja esquecida. “E uma histéria triste, mas uma coisa é
certa. Por causa dos cabanos foi que sobraram os nossos galhos, as nossas raizes”
(GOLDEMBERG, 2012, p. 130).

Memoria e invencdo atuam juntos na obra construida por Goldemberg e
permitem percorrer ao longo do rio os movimentos cabanos e 0s rastros desta
trajetdria nos ribeirinhos ainda hoje.

O conto O Rebelde, de inglés de Sousa, publicado em 1893, diferentemente
da obra de Marcio Souza e da de Deborah Goldemberg, foi pensado e escrito em
um momento mais proximo da revolta em si e trata ndo apenas da Cabanagem

como traz também o tema da Revolugdo Pernambucana (1817), haja vista que a
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personagem central da narrativa — Paulo Rocha, pernambucano, atuara naquela
revolugcdo em 1817 e em 1832 estava no Para.
Vicente Salles (1992) trata da chegada a Belém de uma embarcacao

procedente de Pernambuco:

Em principios de abril de 1824, chega a Belém, procedente de
Pernambuco, a escuna Camardo, comandada por José Caetano de
Mendonca, e mandado ao Pard por Manuel de Carvalho Paes de
Andrade, principal agente revolucionario em Pernambuco. Essa
iniciativa evidencia preparativos para a adesdo ao movimento que so
foi deflagrado em 2 de julho seguinte (p. 52).

O fato de Paulo ter participado da revolucdo em Pernambuco faz com que ele
seja visto como subversivo pela comunidade local: “A fértil imaginagdo amazonense
fizera do antigo revolucionario um personagem misterioso, sinistro e perigoso, de
cuja alma ja estaria de posse o Inimigo, ainda em vida do corpo” (SOUSA, 2005, p.
100).

Apenas o narrador, um menino, se aproxima dele e entre eles surge uma

amizade; esta amizade € o eixo que liga os diversos elementos da narrativa.

Conversavamos sobre o tempo antigo, ou lendo as historias
extraordinarias que haviam sucedido em Pernambuco, e que ele se
gabava de ter presenciado. Gostava de excitar-me a imaginacao
infantil com a narragcdo desses feitos gloriosos que me faziam
estremecer de alegria e seguir com os olhos acesos e as faces
ardentes de entusiasmo as palavras e gestos do velho, transfigurado
pelas reminiscéncias do passado.

Ah! Se o tivessem visto e ouvido assim os habitantes da Vila Bela!
(SOUSA, 2005, p. 102).

Paulo Rocha é misterioso, interessante e, com suas histérias, desperta a
imaginacdo e a admiracao daquele menino. Além dele, apenas o padre se dignava a
conversar com Paulo Rocha, dando a ele, inclusive, o cargo de sacristdo o que, de
pronto, afastou alguns fiéis da missa.

Ao retratar a Cabanagem, e por meio da personagem Paulo Rocha, Inglés de
Sousa une os dois eventos revolucionarios, o de Pernambuco e o de Belém,
inspirado no primeiro. As noticias de Pernambuco inspiraram os lideres cabanos em

suas discussodes e planos.



166

Além disso, o conto consegue evidenciar como os habitantes de Vila Bela
receberam a noticia da revolugdo. “Muitos boatos contraditérios circulavam. O
panico era enorme. Ora se dizia que 0s cabanos vinham tomar de assalto a vila e
gueimar vivos os habitantes, ora que haviam sido completamente batidos pelas
tropas legais, antes de descerem a Santarém” (SOUSA, 2005, p. 105).

Nesse cenario, 0 Unico assunto na vila era a cabanagem, indigenas fugiam do
servico para juntar-se aos cabanos, os patrdes fugiam levando seus pertences e
aquele local ia ficando vazio. Os “brasileiros” sao tidos por inimigos dos portugueses
e macons e estes tentavam fugir como fosse possivel. Diante de tal desespero é que
Paulo, com sua experiéncia de luta, em conversa com o padre quando convidado a

lutar contra os cabanos, lanca um olhar diferente para os eventos:

- Bater os cabanos! Uns pobres-diabos que a miséria levou a
rebelido! Uns pobres homens cansados de viver sob o despotismo
duro e cruel de uma raga desapiedada! Uns desgracados que néo

s

sabem ler e que ndo tém pdo... e cuja culpa é sé terem sido
despojados de todos os bens e de todos os direitos (SOUSA, 2005,
p. 108).

Em outro momento no mesmo dialogo, refor¢a sua posig¢ao: “Sou pelos fracos
contra os fortes, pelos oprimidos contra os opressores. A causa dos infelizes é
minha causa, padre Jodo da Costa” (SOUSA, 2005, p. 109). Ao apresentar estes
argumentos, Paulo se transforma aos olhos do menino, filho de portugueses. Paulo
se agiganta, as rugas desaparecem, ndo ha cansa¢o na voz e até sua habitual
tristeza perde lugar.

Naquela vila pacata, de verdades postas e de uma calma conquistada a custa
de trabalho escravo e quietude por parte dos trabalhadores, Paulo Rocha surge
como elemento desestabilizador, trazendo “verdades” que os habitantes do local
preferiam ndo considerar. “Nao podia compreender a sinceridade com que aquele
mulato falava em igualdade de racas, em tirania e crueldade dos brancos, coisas
gue naquele tempo me pareciam de um absurdo inconcebivel” (SOUSA, 2005, p
.110).

Para 0 menino, cujo pai era portugués e juiz de paz da vila, a fala de Paulo
revelava algo assombroso e ao mesmo tempo cativante; ele ndo sabia a que atribuir
tdo fortes convicgbes e tanta ousadia. Ao lado disso, 0s viajantes que passavam

pela vila traziam as mais diferentes e aterrorizantes versdes dos acontecimentos,
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afirmando que havia homens queimados vivos, mulheres violadas e esfoladas,
homens amarrados jogados no rio, dentre outras praticas violentas que assustavam
os moradores da vila.

Com a apresentacéo de Paulo, a ligacdo com o movimento de Pernambuco e
as primeiras noticias da cabanagem se encerra a primeira parte do conto, uma
espécie de introducdo do elemento histérico. Em seguida, se inicia uma parte da
narrativa mais voltada para a acdo, com a chegada dos cabanos a Vila Bela.

A chegada dos cabanos aquela localidade € marcada por uma espécie de
cacada aos portugueses, inimigos dos cabanos e, em virtude disso, o pai do
narrador é perseguido e sua casa incendiada. Curiosamente, quem salva o narrador
e sua mae é Paulo Rocha, que os coloca em uma embarcacao e nela foge levando
ainda sua filha e o padre.

Durante a fuga, mais uma fala de Paulo no sentido de esclarecer para a
mulher do juiz e para o padre o que era a Cabanagem:

Paulo da Rocha dissertou longamente sobre as causas da
cabanagem, a miséria originaria das populacdes inferiores, a
escraviddo dos indios, a crueldade dos brancos, os inqualificaveis
abusos com que esmagam o pobre tapuio, a longa paciéncia destes.
Disse da sujeicdo em que jaziam o0s brasileiros, apesar da
proclamacéo da independéncia do pais, que fora um ato puramente
politico, precisando de seu complemento social. Mostrou que 0s
portugueses continuavam a ser senhores do Para, dispunham do
dinheiro, dos cargos publicos, da maconaria, de todas as fontes de
influéncia; nem na politica nem no comércio o brasileiro nato podia
concorrer com eles. Que enquanto durasse o predominio despoético
do estrangeiro, o negro no sul e o tapuio no norte continuariam
vitimas de todas as prepoténcias, pois que eram brasileiros e como
tais condenados a sustentar com o suor do rosto a ragca dos
conquistadores. Que o tapuio bocal, ignorante, era instrumento
movido por um sentimento nobre, habilmente manejado, o
sentimento religioso e nacional, mas que quem tinha a culpa disso
era a raga dominante, pois queria conservar o caboclo na mais
completa ignorancia, que o enchia de supersticbes para domina-lo, e
depois ndo queria que fosse subjugado por essas mesmas
supersticbes que os patriotas do Para, inteligentemente inspirados,
punham em jogo para o arrancar a uma apatia secular (SOUSA,
2005, p. 121).

Inglés de Sousa, ao criar a personagem Paulo Rocha, colocando-o em
contato com a familia de portugueses composta pelo menino seu amigo, o juiz de
paz morto pelos cabanos e sua esposa que é salva por Rocha, nos parece construir

um contraponto a narrativa do medo em Vila Bela, apresentando a violéncia com
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que os portugueses foram atacados no interior do Par4, mas, também, as
motivacdes que uniram aqueles homens pobres em torno de um objetivo comum.

Apos a longa fala de Paulo, esclarecendo os elementos historicos que haviam
composto aquele quadro, a conclusdo da mulher do juiz: “- Isso dizem os cabanos
para esconder os seus torpes motivos. O que eles querem €& matar e roubar”
(SOUSA, 2005, p. 121). A fuga que reuniu na mesma embarcacdo o pernambucano,
o padre e a familia de portugueses € o artificio empregado na construcdo da
narrativa para veicular os diferentes olhares para a Cabanagem.

Seguindo pelo rio, o grupo se refugia em uma chacara e ali passam dias
tranquilos até a chegada dos cabanos. A maneira com que Paulo lida com a
situacdo faz com que o narrador novamente o descreva como um herdi, bem como

enfatiza sua percepc¢éao a respeito dos cabanos:

O que se passou entéo foi coisa tdo estupenda que, narrando-o0 apos
0 decurso de tantos anos, receio nao ser acreditado. Eu vi aquela
multiddo de bandidos humilhar-se ante um homem desarmado. Vi os
cabanos, os fanaticos caboclos que nada respeitavam, tremerem
diante daquele velho alquebrado pelos anos e murmurarem
desculpas (SOUSA, 2005, p. 126).

Mesmo tendo se livrado dos cabanos naquele primeiro momento, 0 que o
menino assiste escondido, Paulo ainda vivera alguns capitulos daquela historia. Eles
marcam com ele um encontro e pedem que leve sua filha, a qual € mantida como
refém. Paulo protege o menino, sua mée e o padre e ndo lhes revela o que havia
acontecido. Assim se encerra o segundo momento do conto.

O menino passa anos em Olinda estudando direito e o terceiro momento da
narrativa explora seu retorno a Obidos, como juiz e delegado, nunca mais soubera

de Paulo e Julia. Naquele momento:

Tudo que dizia respeito aos motins politicos do Paré interessava-me
sobremaneira. Tinha a curiosidade dos menores detalhes, buscava
informar-me de todas as circunstancias de coisas e pessoas daquele
sangrento episddio que atravessara a minha infancia como um claréo
de fogo, a chama do incéndio que devorara o corpo de meu pai
(SOUSA, 2005, p. 137).
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E com este interesse pelos “motins politicos”®*

que o narrador, tantos anos
depois, reencontra Paulo preso em sua delegacia, desde os conflitos da
Cabanagem, preso como lider dos cabanos, quando havia estado entre eles apenas
para proteger a vida do menino e de sua mae. Paulo Rocha é tirado por ele da
prisédo e com ele passa seus ultimos dias.

O final do conto é romantizado, de certa forma, colocando 0 menino na
posicdo de herdi que ao longo de sua infancia, fora ocupada pela figura de Paulo
Rocha, o qual agora era salvo por ele para passar em liberdade seus ultimos dias. A
interacdo entre as duas personagens ao longo do conto permite lancar diferentes
olhares para a Cabanagem, pensando-a como movimento complexo que foi
permeado por uma série de questdes, nenhum dos dois lados pode ser entendido
como puro, totalmente correto. E certo que houve a luta motivada por ideais
verdadeiros em face da opressao imposta aquele povo pelos portugueses enunciada
por Paulo, mas em meio a esta luta legitima, houve espaco para disputas menores e
por motivos menos nobres, como evidenciado pela mulher do juiz e é este dialogo
que Inglés de Sousa consegue ao reunir num conto, uma nharrativa curta,
personagens de lados opostos que, pelas circunstancias, sao levadas a dividir suas
vidas.

A ficcdo sobre a Cabanagem lanca algumas luzes sobre o momento, pouco
conhecido, pouco explorado pela historiografia e cujos documentos permaneceram
inacessiveis durante muito tempo e apenas recentemente foram disponibilizados
para consulta.

A narrativa de Inglés de Sousa € produzida em um momento proximo da
revolta e explora os dois lados. A narrativa de Goldemberg possui Vviés
antropoldgico, e relaciona relatos e ficcdo e, neste exercicio, vincula presente e
passado. A narrativa de Marcio Souza, dividida em quatro romances, aborda mais
longamente o fendmeno, explorando desde os planos até o processo final de
interiorizacdo do movimento e, ao fazé-lo, permite este olhar critico para o passado

que é caracteristico da ficgéo historica do escritor amazonense.

*! Expressao corrente & época para definir as revoltas e que da titulo & colecdo de escritos do Bardo
de Guajara sobre a Cabanagem.
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Constelagdes de sensagdes vividas”: CONSIDERACOES FINAIS

O primeiro contato desta leitora com a obra de Marcio Souza foi com Mad
Maria — que maneira linda de contar a nossa triste historia, a histéria de Rondodnia,
tdo maltratada, episddios desconhecidos e passagens escondidas. A partir de entéo,
a leitura dos outros romances e também das pecas, contos, ensaios, livros de
historia, entrevistas. E os mesmos questionamentos: Por que a histéria? Por que
esta historia? Por que desta maneira critica?

Algumas destas inquietacdes foram respondidas ao longo da carreira
académica, um caminho trilhado na poés-graduacdo e permeado pelas obras de
Souza, escritor amazonense que escolheu olhar com cuidado para a histéria da
Amazobnia e narra-la com cores ficcionais, mas trazendo a riqueza do enredo da
vida, da realidade do homem do norte, pensando este cenério verde que a tantos
instigou como mais uma personagem dos acontecimentos que ali se desenrolavam.

Pensar a ficcdo histérica de Marcio Souza tornou-se, ao longo destes quatro
anos de doutoramento, algo muito desafiador. Algumas teorias n&o iluminavam o
caminho, escolher apenas um caminho tornava-se dificil e foi preciso correr por
vérias trilhas abertas por pensadores do romance historico para compreender que
nao se trata do romance histérico de Marcio Souza, mas dos romances historicos de
Souza.

Nao é apenas sobre a vida na Amaz6nia, também é sobre a arte e esta arte
de criar, este trabalho com a estética que, entendemos, levou nosso autor por
diferentes caminhos na construcdo de ficcées histéricas. Ele passeia e experimenta
diferentes maneiras, técnicas, formas, olhares e eu busquei acompanhar este olhar
e viajar com ele ndo apenas pela histdria, mas pela maneira singular que ele foi
encontrando para contar cada episodio da histéria da Amazénia notando, com
alegria e encantamento, que muitas vezes o contado ditava o contar.

A primeira obra publicada Galvez, Imperador do Acre causou coOmogao por se
tratar de obra de ruptura. Um vaudeville que se apoia na satira para contar a histéria
da anexacdo do Acre ao territério brasileiro e todos os eventos outros relacionados
ao processo. Naquele momento, Souza inaugura uma nova fase na escrita de

ficcbes histdricas no Brasil, que corresponde a um movimento mais amplo que
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aborda este “novo contar” em toda a América Latina. Disso, entendo, decorre o
significativo numero de estudos académicos sobre a obra.

A repercussédo do livro de estreia cria a expectativa de que todas as obras
seguintes trilhardo o mesmo caminho, o que ndo ocorre. Souza continua a
surpreender, talvez ndo tanto como em Galvez, mas continua a inventar e criar
novos caminhos para contar a historia.

Mad Maria segue pelo mesmo caminho, mas ao riso soma-se uma camada
mais densa, sdo muitas informacdes, muitas mortes, tristes caminhos inaugurados
pela implantacéo daqueles trilhos no meio da floresta. A ampla pesquisa historica se
faz notar no desfile de informacdes, eventos, personagens, mas nado se perde a
ironia, o jogo no contar ficcional da implantacédo da ferrovia na selva, inaugurando ali
a tao esperada “modernidade”.

Os relatos de viagem sobre a Amazoénia também inquietam nosso autor e, em
face disso, varias de suas obras contemplam os cientistas viajantes, botanicos,
desenhistas que, em suas expedi¢cdes, iam construindo esta imagem exportavel,
“folclorica” da Amazonia. Os viajantes aparecem em diversas obras, mas se
destacam em O Fim do Terceiro Mundo, que evoca o livro de Conan Doyle O Mundo
Perdido mas realiza, a partir dali, um contra-discurso amparado no recurso da
intertextualidade e da tradicédo de tais relatos.

Seguindo pela trilha da histéria, outros periodos também séo relatados, a
exemplo da ditadura militar, que ganha cores fortes em Operacdo Siléncio e A
Ordem do Dia, passando pelo campo das biografias imaginarias como em O
Brasileiro Voador — um romance mais-leve-que-o-ar no qual aborda a figura e as
facanhas de Santos Dumont no que seria um argumento para um filme que jamais
chegou a ser produzido.

Independentemente do caminho narrativo percorrido nota-se, nas diferentes
ficcdes historicas de Souza, o tom de denuncia, o recurso estilistico empregado em
conformidade com aquilo que se pretende revelar, contar, dar a conhecer. Este
caminho escolhido por ele fica evidente na leitura de sua obra fundada numa viséo
de conjunto. S&o caminhos narrativos diferentes: riso, ironia, satira, apurada
pesquisa historica, subversao da historia hum quadro que vai revelando diferentes
episodios e personagens da histéria da Amazénia.

Em A Ordem do Dia o mote para a narrativa que aborda desde o periodo

ditatorial no Brasil até a entrada de capital estrangeiro na Zona Franca de Manaus é
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a aparigao do “chupa-chupa” na comunidade de Valéria, fundada por duas familias
que fugiram do movimento cabano, tema retomado futuramente nas Crbnicas do
Grao-Para e Rio Negro o que permite entrever que na ficcdo histérica de Marcio
Souza os temas se entrelacam, as diferentes nuances que constituem a historia da
Amazbnia se harmonizam em narrativas que, ainda que vazadas de maneira
bastante diferente, quando pensados 0s recursos narrativos e estilo em uma espécie
de mosaico que vai mostrando para o leitor de Souza a historia desta regido
esquecida do Brasil, pensada apenas como floresta, “inferno verde”, “eldorado”,
“‘pulm&o do mundo” e outros epitetos que, por vezes, a apequenam e ignoram a
diversidade de histérias e modos de ser ali existentes.

Marcio Souza tem construido, nesse pensar, uma carreira extensa e
multifacetada na ficcdo historica brasileira, tendo passado por diversas formas de
pensar a narrativa da historia na e pela literatura. Diante disso, nossa opc¢éao, neste
estudo, foi por trazer diferentes tedricos e estudiosos da ficcdo histérica que nos
permitissem pensar a obra souzeana em seu conjunto até chegar aos romances que
compdem a tetralogia.

Tendo publicado sua primeira ficgdo historica — Galvez, Imperador do Acre —
na década de setenta e a maneira de outros autores das ex-colénias da América
Latina, Souza escreve dentro do grupo que produziu o novo romance histérico da
América Latina, o que seria continuado em Mad Maria, Operacao Siléncio dentre
outros. A metaficcao historiografica também se faz sentir na prosa de Souza na qual
h& um interesse pelo contar, pelo como contar, pelo que instiga o escritor, autor,
narrador (instdncias que se mesclam no ambiente da metaficgdo) a contar
determinada historia e ndo outra.

A despeito desta vertente inovadora, satirica, intertextual, Souza se permite,
em algumas obras, em especial as da tetralogia, um contar mais classico, contido e
fundado em extensa pesquisa historica como em Lealdade. Na obra seguinte,
Desordem, ha maior liberdade, brinca-se com a critica literaria na introducdo do
manuscrito, as emoc¢des permeiam todo o contar de Simone, 0 tempo n&o corre
linearmente. Em Revolta, o autor se permite buscar informac¢des de outras batalhas
face a escassez de documentacédo do cotidiano da Belém daqueles dias e, a partir
disso, recria ou cria 0 cenario de guerra.

A leitura dos trés romances permite adentrar aquele cenario numa construgao

da historia que Lukacs aprovaria, mas sem perder-se ou prender-se no historico ao
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se permitir criar a partir de fontes outras o que néo é possivel conhecer. Assim é que
estes trés narradores, por meio dos documentos, introducbes e epigrafes que
precedem o texto propriamente dito ndo sdo personagens histéricas, a excecao de
Fernando que, dada a consulta das fontes historiograficas, entendemos foi inspirado
em uma personagem real, sdo inseridos naquela histéria como individuos atuantes
naquela sociedade e a histéria é inserida na vida deles e a partir dali, de sua
perspectiva, narrada. As personagens historicas se mesclam as ficcionais e dessa
dindmica resulta o contar artistico do passado.

As quatro vozes que aparecem em cada romance em virtude da op¢ao por
narradores diferentes, mas relacionados, amplia os sentidos e permite conhecer
determinados fatos de maneiras diferentes pelos “contares” diversos que se
sucedem ao longo da tetralogia. Nota-se a pesquisa das fontes histéricas, mas, ao
lado disso, um intenso exercicio de recriacdo e de criacdo daquilo que néo é
possivel acessar pelos documentos, considerando-se que ha poucos relatos sobre a
vida naquela época.

E ao pensar esta ultima informacdo ganha ainda mais relevo a refiguracéo do
historico pelo literario, estas misturas e encontros entre os dois campos. A literatura,
dentro de sua liberdade no narrar, consegue contar esta histéria o que, por si, ja se
mostra significativo no caso das histérias que estdo a margem, desconhecidas,
silenciadas.

Ao escolher a temética me senti, de certa forma e guardando as proporc¢des,
uma espécie de porta-voz desta histéria. Em cada evento, a cada comunicacéo,
muitas perguntas. Ao final das sessfes, nos corredores, as confissbes de varias
pessoas que nunca souberam da existéncia da Cabanagem e queriam saber mais,
ler mais, conhecer. Este processo de ler os romances, estudar a histéria, casar os
dois conhecimentos numa leitura da tetralogia e falar em varios lugares do Brasil
sobre este tema que despertou tanta curiosidade por onde passei acrescentou uma
camada significativa e linda a esta tese. Ndao me parecia, ao longo do
desenvolvimento do estudo, um simples trabalho de pesquisa, mas um trabalho que,
aos poucos, foi pretendendo tornar conhecida esta historia, esta batalha Unica na
historia do Brasil e, ao lado disso, falar do trabalho de Souza, que “pisou e repisou e
reprisou” esta histéria como ele mesmo diz.

A todo tempo, a constatacdo de que a escrita literaria pode acrescentar uma

camada critica ao contar, resultando num olhar critico para o passado, o que se
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mostra recorrente quando se trata da ficcdo histérica das ex-colénias, em especial
na literatura da América Latina. Ocorre, entdo, pela literatura, um emergir de
discursos que foram silenciados pela historiografia, pelo discurso oficial. A arte pode
dar a conhecer a histéria dos vencidos, até entéo silenciada, oculta e Marcio Souza,
na histéria da literatura brasileira, tem se dedicado intensamente a este trabalho,
construindo obras que permitem acessar a historia da Amazbnia, mesmo em seus
aspectos mais escondidos.

As Crobnicas do Gréo-Para e Rio Negro constroem um grande painel da
Cabanagem, entrelacam o histérico e o literdrio e permeiam neste criar sementes
que produzem um olhar critico, um refletir, um mal-estar quando da leitura das obras
que a compdem. E a literatura fazendo meméria e enfrentando este cenario de
maneira ldcida, viva e enriquecedora.

A primeira leitura dos trés romances deixou evidente o entrelagamento entre
as narrativas, a ligacdo pessoal no enredo e na historia entre os trés narradores que
conhecemos, a perspectiva diferente que cada um deles nos apresenta. As leituras
seguintes, iluminadas pela teoria, permitiram pensar a condicdo de migrante de cada
um deles, o transito que marca suas trajetérias e que marca, ampliando, a histéria
da Amazobnia, constituida pelos mais diferentes matizes, por gente de todos os
cantos e pelos programas de povoacao daquele espaco.

Expectativas reordenadas por este novo contar souzeano que Se noS
apresentava, passamos a pensar a histéria que ele ali contava, estudar esta historia
notando, ao longo do percurso, que o narrar escolhido ali ndo poderia ser diferente.
Havia muito a explorar naquela histéria, havia informacdes esparsas, havia pouco
dito sobre a vida, havia, pois, um caminho lindo para a literatura, para o contar desta
histdria, tirando do esquecimento as personagens e sua atuacdo na luta pelo sonho
do Gréo-Para livre.

Historia, memodria e esquecimento sdo categorias que se abracam e se
desvencilham nas narrativas. As anota¢gfes pessoais dos narradores, a histéria dos
manuscritos, o presenciar dos eventos historicos pelos trés, o medo de que aquilo
tudo fosse encoberto, apagado, o reviver da memdéria para contar o passado. Nos
titulos, nas divisdes, no enredo as trés categorias se fazem notar. Nas confissdes de
cada personagem em seus cadernos, diarios, blocos de notas, o fantasma do

esquecimento se insinuando e fazendo ameagas.
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A historia destas trés vidas, mais uma vez, sinaliza para a historia da
Amazobnia com suas lacunas e apagamentos. O escritor, no contar literario, vai
preenchendo estes espacos vazios, vai trazendo a luz estas muitas historias que
delineiam a construcdo daquele espaco tao falado, solicitado, discutido no mundo,
disputado e, a0 mesmo tempo, tdo pouco conhecido e, mais do que isso,
desconsiderado.

A histéria da Cabanagem € a histéria do desconsiderar tudo que havia no
Grao-Para, o que ali havia sido construido, as praticas vigentes, os modos de ser e
de viver. A anexacdo ao império aniquila o que havia de vivo naquele espaco e, ao
lutar contra isso, vém as mortes, saques, destruicdo, baixas na populacdo daquela
gue havia sido uma regido préspera e promissora.

As personagens histéricas sdo trazidas pelos narradores, amadas e odiadas
por eles, a histéria é inserida nestas trés vidas e a partir delas nos é apresentada.
Os narradores, ndo sendo os protagonistas da Historia, cedem espaco, em muitos
momentos, para que a histdria se revele, se conte, o que nos faz pensar em Lukacs.
No entanto, ndo € um simples contar. A medida que os sentimentos e percepcdes
vao sendo narrados, os diferentes lados daquela histéria se mostram e, assim, uma
vertente critica se faz notar, fica em nds a angustia e a inquietacdo que os eventos
em si e a maneira pela qual séo narrados causam.

Esta historia, talvez até mesmo pela menor quantidade de fontes historicas,
imp6s um novo contar, um contar mais longo, com narradores diferentes que
sentiram cada qual a sua maneira aqueles eventos e que lutam, a cada linha, para
que esta histéria ndo se perca, para que resista ao esquecimento que surge em
varios momentos em forma de ameaca. As relacdes entre memoria, historia e
esquecimento, nos parece, integram o universo das ficcdes historicas de Marcio
Souza, povoam o0s pensamentos dos narradores da tetralogia, se impuseram como
pontos decisivos de reflexdo em cada momento da construcao da tese.

Conhecer a histéria pela literatura se mostrou, a cada novo passo, um
movimento lindo. Discutir a relacdo entre historia e literatura em seu balé de
aproximacoes e distanciamentos um caminho importante. Para além disso, pensar
as obras produzidas fora do centro, que contam a histdria posta a margem,
silenciada, foi se revelando um trajeto de descobertas, reflexdes, conhecimento,

divulgacao, um percurso que se registra na producéo e apresentagao deste texto.
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