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A ética é uma responsabilidade
sem limites para tudo o que vive.
Albert Schweitzer

E aquilo que nesse momento se revelara aos povos
surpreendera a todos, ndo por ser exdtico

mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto
quando tera sido o 6bvio.

Caetano Veloso

O fluxo que segue é o da danga da musica em acordes e
descompassos, em movimentos sem imagens, em sons
visionarios que acionam a danga do espirito que faz ebuli¢do
sem o corpo se mexer. O que seque integra o rizoma da vida
em suas mais diversificadas forgas e acordes coloridos.
(escrito aos impulsos desgarrados do concerto Allegro assai
para violino n° 2, em mi maior, de Johann Sebastian Bach).
Claudio Azevedo
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RESUMO

Na linha de pesquisa da Educacdo Ambiental Nao Formal exploramos as
seguintes questdes: como acionar transversalidades capazes de produzirem
novas perspectivas e valores sobre a vida? Como transcender o uso do video em
educagdo para além do registro que lhe é intrinseco? A partir delas fomos
promovendo o caminho cartografico de nossa investigacdo, numa perspectiva
epistemoldgica fundamentada na Analise Institucional e na Esquizoanalise;
realizamos microintervengcdes com o objetivo de promover processos de
autoanalise e autogestao, através de uma metodologia pensada para cartografar
os devires e clinamens entre os grupos envolvidos na pesquisa. Utilizamos o
diario de pesquisa, questionarios, fotografias e recursos audiovisuais, oficinas e
exposicoes artisticas interventivas para promover a producao dos dados junto aos
grupos envolvidos, assim como uma intervencao final em um abrigo de menores.
As praticas audiovisuais foram desenvolvidas com o objetivo de promover
processos criativos e desencadear os clinamens — desvios — necessarios para
suscitar nos participantes novos devires e o espirito do grupo-sujeito. Entre os
resultados figuram os videos realizados pelos participantes com base em
processos de criacao ético-estéticos em Educacdo Ambiental e constituem
poéticas audiovisuais produzidas experimentalmente no Laboratério Audiovisual
de Pesquisa em Educacao Ambiental — LAPEA. O laboratério foi um recurso
importante quanto ao suporte técnico e ao desenvolvimento conceitual de uma
Educacao Ambiental Biorrizomatica. Ela propde integrar a vida no rizoma, de
modo que a Etica da Reveréncia pela Vida promova esta conexdo entre os
animais de diferentes espécies e as diversas formas de vida, além do universo de
elementos inanimados que constituem nossa existéncia. Os diversos devires e
clinamens potencializados ao longo da pesquisa, cartografados durante o
processo, assim como as produc¢des audiovisuais e as oficinas inventadas
constituem-se em resultados fundamentais na promocao dessa Educacao
Ambiental para o cuidado, a alteridade e a solidariedade no rizoma da Vida.

Palavras-chave: Educacao Ambiental Biorrizomatica, poéticas audiovisuais, ética da
reveréncia pela vida, devires, clinamens.



ABSTRACT

Within research line of Nonformal Environmental Education the follow questions
are explored: How to incite transversalities able to produce new perspectives and
values about life? How to transcend the use of video in education beyond the
record that it is intrinsic? From these questions was developed the way of our
cartographic research, an epistemological perspective based on Institutional
Analysis and Schizoanalysis. Were performed micro interventions with goal to
promote self-analysis and self-management processes through a methodology to
mapping becomings and clinamens among groups involved at research. Were
used the daily research, questionnaires, photographs, audiovisual resources,
workshops and art exhibitions to promote the production of interventional data
together involved groups. In addition was made a final intervention at minors
under. The audiovisual practices were developed with goal to promote creative
processes and trigger the clinamens — deviatons — needed to awake in
participants new becomings and the spirit of subject group. Among the results
are contained videos produced by participants by processes based on ethical-
esthetic creation in Environmental Education. These results are poetic audiovisual
productions made experimentally at Audiovisual Laboratory Research in
Environmental Education (LAPEA). The laboratory was an important resource
relative to technical support and conceptual development of one Biorhizomatic
Environmental Education. This education proposes to integrate the life at rhizome
so that the Ethics of Reverence for Life promote this connection between animals
from different species and several forms of life, beyond the realm of inanimate
elements that constitute our existence. The several becomings and clinamens
potentiated during the research, mapping during process, as well as audiovisual
productions and workshops invented are the fundamental results at promoting
these Environmental Education for care, otherness and solidarity in the rhizome of
Life.

Key words: Biorhizomatic Environmental Education, audiovisual poetics, Ethics
for Reverence of Life, becomings, clinamens.



RESUMEN

En la linea de pesquisa de La Educacion Ambiental No Formal, exploramos las
siguientes cuestiones: como accionar transversalidades capaces de producir
nuevas perspectivas y valores sobre la vida? Como trascender el uso del video
educativo mas alla del registro que le es intrinseco? Partiendo de ellas, fuimos
promoviendo el camino cartografico de nuestra investigacion en una perspectiva
epistomologica fundamentada en el Analisis Institucional y el Esquizoanalisis;
realizamos micro-intervenciones con el objetivo de promover procesos de
autoanalisis y autogestion através de una metodologia pensada para cartografar
los devenires y clinamens en los grupos envolvidos en la investigacion. Utilizamos
diarios, de campo, cuestionarios, fotos y recursos audiovisuales con talleres y
exposiciones artisticas interventivas para promover la producciéon de datos con los
grupos envolvidos, asi como una intervencién final en un asilo de menores. Las
practicas audiovisuales se desarrollaron con el objetivo de promover procesos
creativos y desencadenar los clinamens — desvios — necesarios para suscitar en
los participantes nuevos devenires y el espiritu de los grupos-sujeto. Entre los
resultados estan los videos realizados por los participantes en base a procesos de
creacion ético-estéticos en Educacibn Ambiental y constituyen poéticas
audiovisuales producidas experimentalmente en el Laboratorio Audiovisual de
Pesquisa en Educaciéon Ambiental — LAPEA. El laboratorio fue un recurso
importante para el soporte técnico y el desarrollo conceptual de una Educacion
Ambiental Biorizomatica, que se propone integrar La vida en El rizoma, de modo
que La Etica de La Reverencia por la Vida promueva conexiones entre animales
de diferentes espécies y otras formas de vida, mas alla del universo de elementos
inanimados que constituyen nuestra existéncia. Los diferentes devenires y
clinamens potencializados en la investigaciéon, cartografiados en el proceso, asi
como las producciones audiovisuales y los talleres inventados constituyen
resultados fundamentales en la promociéon de esa Educacion Ambiental para el
cuidado, la alteridad y la solidaridad en el rizoma de la Vida.

Palabras-clave: Educacién Ambiental Biorizomatica, poéticas audiovisuales, ética
de la reverencia por la vida, devenires, clinamens.
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INTRODUCAO

Ao final de minha dissertacdo em Educacdao Ambiental (EA), finalizei
afirmando que ‘“intervir em nome da vida é preciso”. Assim, inicio esta tese
dizendo que sera no mesmo sentido que construiremos esta pesquisa, visando
novas intervengdes pela vida. Inicialmente sugiro a leitura do glossario (apéndice
1) que foi elaborado para contribuir com a compreensao de alguns termos que

irdo sendo abordados antes mesmo de uma conceituagao mais aprofundada.

Importa frisar que a escrita deste texto estda em devir, portanto, encontra-se
aberta as possiveis fissuras, desdobramentos e derretimentos ao longo do percurso
do pesquisador. Durante este percurso, ha alguns instantes similares aos
fotograficos: momentos em que o sentido iconolégico (KOSSOY, 2002) assume sua
natureza no que transcende a prépria escrita — no caso da fotografia, da escrita da
luz —, um tempo pretérito e um turbilndo de afetos e “confetos” (GAUTHIER, 2009)
em devir. Esse turbilhdo rizomatico que atravessa a memoéria e a imaginacao
inventiva da infancia ndo € menos inventivo, subsistindo ainda, em nés, essa

infancia, com toda a experiéncia no devir a seguir.

A fotografia € a fixagdo da luz em um suporte fotossensivel. Na escrita,
temos a fixacado de instantes por meio dos coletivos de frases e palavras. No
entanto, ao se fixarem, tornam-se como a agua calma de um rio que parece nao
se mexer. Até que a interagao acontece. Pois € o olhar do leitor, do apreciador, do
fruidor que coloca isso tudo em movimento. O devir, nessa situagcao, depende
dessa interacdo. Um dos desafios desta pesquisa é tornar este texto vibratil, como

as aguas de um rio.

! Segundo Jacques Gauthier, os confetos s&o “[...] misturas intimas de conceito e afeto que o
grupo-pesquisador vai criando. Em regra geral, os confetos aparecem somente no momento em
que os facilitadores estudam o pensamento do grupo-pesquisador como se fosse obra de um so6
cérebro, pois € preciso realizar oposicdes e ligagdes entre dados para elaborar um confeto
original.” (2009, p. 7).
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Esta tese pretende contribuir com a pesquisa e a producao de
conhecimento no campo da Educacdo Ambiental e também no Ensino de Artes.
Nao desvinculo um do outro, pois, além de ter nas Artes Visuais — Licenciatura a
minha formacgéo de base, ambos tém, em suas fundamentagbes epistemolégicas

e legislativas, o objetivo de trabalhar valores.

Nesse sentido, pretende-se promover uma investigacdo com base em
processos pedagogicos inovadores para a producdao de dados de pesquisa
(GAUTHIER, 2009) e de valores para além do humano, no alargamento do

entendimento sobre dimensdes mais amplas em relagao a vida.

Pensando a pesquisa na perspectiva metodoldgica cartografica, conforme
o titulo da tese anuncia, apontarei algumas implicacbes mais evidentes que me
impulsionam como pesquisador na trajetoria de realizacdo desta investigagao.
Para isso, retomo algumas experiéncias afetivas e profissionais com o propésito
de auxiliar o leitor na compreensao das minhas escolhas e dos fluxos pelos quais

se desenrolara esta cartografia.

Algumas implicagdes na construgao do ser pesquisador

Antes de entrar para o curso de graduacdo, apés uma autoanalise, fui
percebendo minhas caracteristicas relacionadas a reflexdo sobre diversos
assuntos e a criacao de argumentacdées e pensamentos a partir das minhas
inquietacbes e interesses. Sempre procurando escrever algo aqui e acola,
escutando musica e refletindo sobre questbes sociais e coletivas, eu ia
procurando saidas as angustias intrépidas de um mundo que se apresentava

desigual em relagdo a muitos temas como educacgao e saude.

Percebia uma sociedade com representacdes politicas insolentes e
corruptas. Lembro-me dos telejornais desde o final da década de 1980 — e que
permanecem assim — com suas noticias sobre os escandalos politicos de
negociatas e favorecimentos com a verba publica. Mas a arte havia de me cativar

e me ajudar a subverter os caminhos de desilusao e desconforto social.
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Assim, em certo momento da vida, fiz-me a seguinte pergunta: que curso
de graduacado quero fazer? Considerando que faria dessa escolha a minha
profissao e, possivelmente, a minha ocupacédo para o resto da vida, escolhi o
curso de Artes Visuais — Licenciatura da Universidade Federal do Rio Grande —
FURG. Com avido interesse por desenho durante a infancia, fui deslocando forgas
em direcao ao campo da fotografia desde o meu ingresso no curso em 2001,
ainda que sé viesse a ter contato com a referida disciplina no terceiro ano da

graduacao.

Vamos voltar atras e observar um pouco das historias presentes nessa
trajetéria. Exercitar uma busca de autoconhecimento pode ser uma maneira de
encontrar um atalho produtivo para a pesquisa. Fui tomado pelo desejo de
rastrear um pouco das minhas produgdes poéticas e artisticas, e com elas fui
desvelando um pouco mais do meu inconsciente e da minha subjetividade. Assim,
comecaremos esta tese no caminho de nossas implicacbes e no sentido de

nossas produgdes.

Eu, que ja criara e matara animais para o consumo — como, por exemplo,
os coelhos — tempos depois, tornei-me vegetariano e um defensor da vida e da
liberdade de outras espécies animais e outras formas de vida. Este depoimento
me €& caro, pois evoco a memoéria de momentos em que, embora fosse instruido a
provocar o minimo de sofrimento ao animal, minha condigdo era a de mata-lo.
Fazia isto o mais rapido possivel e sem tortura-lo, no entanto, essas lembrancas
muito me doem. Porém, era assim, e tirava, pelas minhas préprias maos o que

hoje procuro venerar, a vida.

Faco este depoimento porque ele é prova das possiveis transformacdes,
do devir, do vir a ser outra coisa nesse fluxo existencial. Nao tinha, eu, prazer em
fazer aquilo, tampouco o meu pai, que me ensinara. Ele que, por fim, antes de
parar com tal pratica, ndo conseguia fazer aquilo sem antes beber um copo de
uisque. Ele parou, depois eu parei. De la para ca, venho identificando minhas
implicagbes e transformagbes do meu pensamento por meio de algumas

producdes artisticas manifestadas nos ultimos dez anos.
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Em 2002, durante o segundo ano da graduag¢ao no Curso de Artes Visuais
— Licenciatura na Universidade Federal do Rio Grande — FURG, eu buscava
experimentar a fotografia, ainda que esta, enquanto disciplina do curriculo, sé
seria oferecida no terceiro ano de curso. Naquele periodo, eu ainda nao era

vegetariano, como sou desde o ano de 2007.

Portanto, preparava a carne moida que servira de refeicdo. Naquele tempo,
costumava comprar cilindros congelados de carne moida, chamada de guisado
em algumas regides do Brasil. Era carne de segunda, menos refinada e composta
de peles e nervuras bovinas. Enquanto estudante, era uma opgao mais acessivel

em se tratando de carnes.

Durante o preparo, fui esfacelando uma das extremidades do cilindro no
momento em que tive um insight. Percebi uma mao de carne a ser moldada que,
em conjunto com a tabua de plastico branca e a faca, comporiam minha
fotografia. Busquei minha Zenit® e me pus a fotografar. Foram cerca de cinco

fotografias que seriam posteriormente reveladas em laboratério.

De posse das imagens, uma das fotografias (Figura 1) foi escolhida para um
brevissimo ensaio publicado no mesmo ano, em um site ja extinto, sob o titulo
“Costurando histérias com a fotografia”. Passados alguns anos, em maio de 2010,
foi realizada a exposicao “Banquete antropofagico” no Centro Municipal de Cultura
da cidade do Rio Grande. Foi uma proposta coletiva do PhotoGraphein,®> onde

apresentei a fotografia citada a cima com outra roupagem.

> Marca de um tipo de camera fotografica analégica para filme de 135 mm produzida na Russia.
‘o PhotoGraphein € um Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educagcéo, CA/UFPel/CNPq. Mais
informagdes em: http://www.photographein.com.br/. Acesso em: 09 dez. 2012.
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Figura 1: M&o de carne (10 cm X 15 cm), 2002.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Para apresentar a imagem, lembrei-me de uma velha tabua que era
utilizada no corte de carnes durante churrascos em familia. Fiz uma ampliagao da
fotografia e, de posse da tabua, fui a uma vidracaria especializada para colocar
um vidro antirreflexo como se fosse uma moldura. Eis que nasceu o trabalho entre

uma mescla de objeto e fotografia (Figura 2):

‘}n: -
B 75 g
i i |

Figura 2: M&o na tabua (29,5 cm X 52,8 cm), 2010.
Fotografia: Claudio Azevedo.
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Ainda no mesmo ano, o PhotoGraphein publica o livro Sob o signo da
ceqgueira: foto-graphando o cotidiano. Um dos capitulos € um artigo que escrevi
inspirado na fotografia da méo de carne com o titulo de Hecatombe
contemporanea: uma antropofagia ambiental. Nele, discuto a condicao da morte
de um cao a partir de uma constru¢ao de imagem mental a ser criada pelo leitor.
No referido artigo, busquei o significado denotativo da palavra antropofagia, ou
seja, um canibalismo. Mas de um jeito metaférico, procurando estabelecer uma
relacdo de valores e diferentes posturas éticas frente a vida de um humano e/ou

de um cachorro.

E possivel perceber o descaso com a vida das demais espécies no transito
em nossas estradas. A metafora se deu no sentido de pensar que somos canibais
de nés mesmos na falta de cuidado com a vida das demais espécies. Uma
hecatombe ambiental, a guerra, violéncia, a carnificina. Somos vida que come,
mata e escraviza vida. Assim, propus a metafora para discutir a condicao
daqueles que se alimentam da imagem da dor em nossa sociedade

contemporanea e banalizam as relagdes entre a vida de todas as espécies.

Para Oswald de Andrade, a antropofagia® ganhou outras miradas com o
Manifesto Antropofagico. Ele discorre sobre a colonizacdo e os processos
culturais de imposigcao aos quais nés, brasileiros, fomos submetidos. Assim, lanca
seu manifesto de subversdo em relagdo aquilo que ndo é nosso. Em vez de
aceitar uma colonizagao passiva, precisamos comer tudo aquilo que, dos nossos
colonizadores, puder nos fortalecer. Pois, “antes dos portugueses descobrirem o
Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade.” (ANDRADE, 1928).

Ele fala ainda do instinto antropofagico:

De carnal, ele se torna eletivo e cria a amizade. Afetivo, o amor.
Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e transfere-se. Chegamos ao
aviltamento. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de
catecismo — a inveja, a usura, a calunia, o assassinato. Peste dos
chamados povos cultos e cristianizados, é contra ela que estamos
agindo. Antropéfagos. (idem)

* Ver Manifesto Antropofagico, escrito por Oswald de Andrade. Disponivel em:
http://www.fafich.ufmg.br/manifestoa/pdf/manifestoa. Acesso em: 07 jan. 2013.
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Nesse sentido, também somos antropéfagos como Oswald de Andrade e,
seguindo a trajetdéria académica, retomo algumas experiéncias em duas
disciplinas cursadas na graduacdo: Fotografia® e Histéria da Arte®. Ao estudar
“Fotografia”, em 2003, experimentamos varias técnicas em laboratério P&B. Uma
delas se chama cliché-verre.” Como registrado em meu portfélio da disciplina, que
consistia na avaliagao final, posso relembrar da influéncia surrealista® em algumas
propostas como o cliché-verre (Figura 03) inspirado na obra A incerteza do poeta
— (Figura 4) de Giorgio De Chirico (1888-1978) em consonancia com O pido —
(Figura 5) de Hans Bellmer (1902-1975).

Y

N\

;

Figura 3: Cliché-verre (16,5 cm X 16,0 cm), 2003.
Fonte: portfélio de Claudio Azevedo para a disciplina de Fotografia (2003).

° Disciplina ministrada pela prof®. Dr2. Teresa de Jesus Paz Martins Lenzi.

® Disciplina ministrada pela profe. Dr2. lvana Maria Nicola Lopes.

" Termo francés que designa um processo fotografico para se obter imagem através da
sensibilizagdo do papel fotografico por contato com uma superficie que serve como matriz. Essa
matriz pode ser em vidro, como em nosso caso. O procedimento consiste em tingir um pedaco de
vidro com fuligem ou tinta preta e depois desenhar sobre ele por meio da remog¢éo do pigmento
com objeto pontiagudo.

8 O surrealismo foi um movimento de vanguarda artistica que iniciou na literatura e, aos poucos,
foi ganhando adeptos das artes visuais Os artistas envolvidos estavam interessados na teoria de
Sigmund Freud, a psicanalise, e em diversas maneiras de enunciar o inconsciente através da arte.
Em 1924, o escritor André Breton escreveu o Manifesto Surrealista.
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Figura 4: a esquerda, A incerteza do poeta — 6leo sobre tela de Giorgio De Chirico
(106 cm X 94 cm), 1927. Fonte: O livro da arte, p. 96, 1999.

Figura 5: a direita, O pido — 6leo sobre tela de Hans Bellmer (65 cm X 65 cm),
1937-56. Fonte: O livro da arte, p. 39, 1999.

Em Histéria da Arte, fiz um trabalho que, entre outros, sé ficou na lembranca.
Inspirado na obra A floresta de 1927 (Figura 6) de Max Ernst (1891-1976), elaborei
um trabalho em formato A4 (21 cm X 29,7 cm). Uma cartona pintada com guache,
com o céu em vermelho e a floresta em marrom. Ao centro da floresta, ha uma
gaiola aberta, feita em relevo com pequenos gravetos. Ja ndo mais se via o
passaro preso, como na obra de Ernst: “a natureza envolvente e sufocante desta
floresta, em que o Unico sinal de vida € um passaro preso numa gaiola, evoca ao

mesmo tempo sentimentos de encantamento e de pavor.” (1999, p. 150).

Figura 6: A floresta — 6leo sobre tela de Max Ernst (100,0 cm X 81,5 cm), 1927.
Fonte: O livro da arte, p. 150, 1999.
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Veremos, ao longo da tese, que algumas influéncias tematicas como
questdes ambientais, a liberdade e o conceito de cuidado, bem como o interesse
pela fotografia e pelo universo surrealista, serdao retomados como poténcia de

retroalimentacao das praticas na pesquisa.

Em meu estagio probatério do ensino fundamental, realizado no ano de
2005 na Escola de Ensino Fundamental Mascarenhas de Moraes, em Rio Grande
(RS), conheci uma estudante da, entao, oitava série. Jaqueline estava envolvida
com um projeto de Educacdao Ambiental e queria desenvolver algum tipo de
trabalho em orfanato. Foi entdo que, sabendo dos meus interesses em cinema e
EA, propbs a ideia de fazermos uma sessédo de cinema infantil ambiental com

algumas criancgas de algum abrigo.

Entendendo a importancia de sua proposta, formulamos uma estratégia e
fomos a um abrigo, onde fomos muito bem recebidos. Tentamos organizar uma
atividade, que acabou nao acontecendo. Até hoje, quando nos encontramos,
paramos para conversar, pois ainda moramos em Rio Grande. Nao por acaso, ou
por um acaso, veremos que o final desta pesquisa desdobra-se em uma
microintervengcao em um abrigo de menores com algumas atividades envolvendo
0 video e o cinema de carater ambiental voltado para os direitos dos animais.
Entendemos as microintervengbes como “praticas efetivas de experimentacgao [...]
nos niveis microssociais” (GUATTARI, 1993, p. 16) que possam promover devires

e clinamens ao longo da pesquisa.

Finalizando a etapa académica da graduacgado, tive a incumbéncia de
formular o discurso de formatura e, eis que, mesmo sem ainda ser vegetariano,

evoquei mais uma metafora entre nés e outra espécie animal, os bois:

Certa vez, pensei: somos como uma boiada que vai sendo, aos
poucos, marcada por seu dono. Esse dono nos marca sem
piedade. Entao pergunto: quem marca o dono da boiada?

Na verdade, ndo tenho certeza de que devera existir um dono
para a boiada, no minimo, ndo um dono que fere e sai impune.

Portanto, peco a todos vocés, pais, professores e seres humanos
em geral, para refletirem nos tipos de marcas que pretendem
aplicar em suas boiadas. Digo isto porque sempre seremos
boiada; os professores sempre serdo alunos e os pais um dia
virardo filhos. Permitindo-nos essa visdo que inverte nossos
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valores mais comuns, proponho um constante repensar frente a
vida, para ndo esquecer que, muitas vezes, o aluno € o0 nosso
grande professor. (Discurso de formatura da turma de Artes
Visuais — Licenciatura, proferido em fevereiro de 2006.)

Nesse movimento de repensar e romper as dicotomias em papéis
instituidos como entre professor/a e aluno/a, lembramos-nos de outra metafora
enunciada por Albert Schweitzer para falar de um respeito a vida que esta na
base de sua concepcgao ética: “como uma hélice a impelir o navio através das
aguas revoltas, o respeito a vida impulsiona o homem.” (1953, p. 257). Esse
respeito precisa ser nossa for¢a, nosso desejo convicto para que nao fiquemos a

deriva, a viver sem a ética da reveréncia pela vida.

Implicagdes profissionais e os caminhos da pesquisa

Eis que, no segundo ano de graduacéo, surgiu a oportunidade de trabalhar
em um projeto de extensdo na emissora de TV da FURG. Aos poucos, fui
desenvolvendo as mais diversas tarefas enquanto estagiario. E, se aquele nao
era o momento da fotografia, passou a ser o do video e da comunicagéo
televisiva. Pouco a pouco, fui aprendendo a trabalhar com cameras e ilhas de
edicdo. A direcdo de imagens e a suite master® também foram me encantando.
Permaneci na emissora até o final de 2008, passando por varias funcoes. Esta
experiéncia foi fundamental nas escolhas e encaminhamentos da minha pesquisa

de mestrado como veremos a seguir.

Meu tema de trabalho de conclusdo de curso de graduagdo foi a
importancia das experiéncias estéticas nos processos de educacao a partir dos
conceitos de memoria fotografica e videografica.’® Até este desfecho na
graduacéo, tive contato com alguns professores com mestrado em Educacgéo
Ambiental. Fui despertando interesse pela EA, além das possiveis articulagdes

com o que vinha fazendo na FURG TV.

° Sala estruturada para realizar o controle da programagao a ser transmitida.

1% Sobre o tema, resultou um artigo com base no Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) que
pode ser consultado em: http://www.psikeba.com.ar/articulos2/CA-memorias-fotografica-e-
videografica.htm. Acesso em: 11 ago. 2012.
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Ingressei como mestrando no PPGEA em 2008, quando ministrei a oficina
Acdo Ambiental e Produgdo Cultural no espago da emissora. O publico era
composto por alguns discentes do Programa, educadoras/es ambientais em
formacao, e a atividade compde a minha pesquisa de campo para a concluséo do

mestrado em 2010.""

Neste mesmo ano, passei a dar seguimento no campo da EA, desta vez no
doutorado. A influéncia da “TV” em minha vida e a implicagdo com aquele fazer
contribuiu para a pesquisa anterior, que alavancou alguns interesses
epistemologicos pela Analise Institucional (René Lourau, 1993) e a
Esquizoanalise (Deleuze e Guattari, 1995). Desde entédo, conto com o apoio e a
orientacao do prof. Alfredo Martin que, com sua formacao de base em psicologia,
foi nutrindo de cuidado, conhecimento, afeto e energia a pesquisa em curso e os

desdobramentos no doutorado.

Com o desejo de descobrir como transcender o uso do video em educacéao
para além do registro que lhe é intrinseco, procurei pensar como seria possivel o
engendramento de um ou mais dispositivos que pudesse colocar tal problema a
prova. De certo, esta foi uma das primeiras questbes de pesquisa que

movimentaram significativamente a construcao desta tese.

Se no mestrado, o uso das ferramentas audiovisuais pretendia ser para
subverter a comunicacao instituida pela midia de massa, no doutorado, comegou-
se a desenhar outra estratégia que me aproximava mais profundamente das
minhas raizes nas Artes Visuais. Comecei a perceber que o dispositivo precisaria
de uma dose mais intensa de experimentagdes. A possibilidade de, novamente,
trabalhar com as experiéncias estéticas, como na graduagao, comegava a rondar

o recorte da pesquisa, e minha atencao se voltou para novas miradas.

Pouco eu poderia saber que uma metodologia cartografica me lagaria em
fluxos energéticos de retomada com a fotografia, que foi a minha principal

motivacao para o ingresso no curso de Artes Visuais em 2001. No entanto,

" Dissertaczo disponivel em:
http://www.educacaoambiental.furg.br/images/stories/dissertacoes/2010/CLAUDIO%20TAROUCO
%20DE%20AZEVEDO.pdf Acesso em: 15 ago. 2012.
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deixaremos a surpresa para 0 momento em que a cartografia solicitar, mais ao
final da tese e, precisamente, a partir da microintervencao no Abrigo Lar da

Crianca Raio de Luz.

Enunciamos aqui algumas questdes fundamentais para pensar os
desdobramentos das nossas ac¢des: Como acionar transversalidades capazes de
produzirem novas perspectivas e valores sobre a vida? Como transcender o uso
do video em educacéao para além do registro que lhe € intrinseco? As respostas e
descobertas serdo desenvolvidas conforme a escrita avancga e, para isso, sera
importante observar alguns conceitos a serem utilizados como instrumental da

investigacao.

A carta da cartografia, um pouco do que esta por vir

A proposicao inicial da tese sera apresentar as questdes que lhe deram
origem e movimento, assim como o arsenal conceitual que sera utilizado como
ferramenta para a construcdo e desenvolvimento do dispositivo de pesquisa.
Dentre eles, os conceitos de rizoma, devir e clinamen, entre outros, serao
trabalhados. Eles pretendem nos auxiliar a sustentar a tese de que precisamos
de, pelo menos, trés ingredientes para uma Educagao Ambiental promovedora de

novos olhares, relacbées e valores, a saber: alteridade, cuidado e solidariedade.

Mais adiante, iremos organizar um passo a passo das etapas da pesquisa,
como forma de sistematizacdo dos objetivos, justificativa, etc. A partir disso,
trataremos de algumas questdes fundamentais sobre nosso entendimento de EA,
com énfase na linha de pesquisa Educagdo Ambiental Nao Formal (EANF). Antes
de avancar sobre as microintervencgdes que possibilitaram a producao dos dados,
discutiremos um pouco sobre um dos recursos que potencializa e fortalece o
nosso dispositivo, o LAPEA — Laboratério Audiovisual de Pesquisa em Educacao
Ambiental.

A seguir, o leitor podera verificar, como na capa desta tese, um pouco dos

fluxos das aguas como fluxos de escrita. Nessa pesquisa cartografica de carater
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interventivo (pesquisa-intervencéo), sera possivel perceber e sentir as
articulagdes rizomaticas entre as microintervengcées com os distintos grupos e as
exposicoes artisticas que foram surgindo no e com o processo investigativo ao

longo do periodo de doutorado.

Assim, contaremos com as poéticas audiovisuais € 0s processos de
criacao para langarmos, nesse movimento, uma proposta que nao descarta muito
dos conceitos ja criados de EA, mas procura alargar esse entendimento para
inclusao de novas perspectivas, inclusive ndo humanas, na promog¢ao de uma EA

mais potente e capaz de produzir mais e mais valores pela promogéao da vida.

Para isso, As frés ecologias de Félix Guattari ajudara a compor a
imanéncia entre os sentidos de alteridade, cuidado e solidariedade. Ao longo da
cartografia, iremos analisando como os processos de criacdo e as poéticas
audiovisuais foram potencializando os devires e os clinamens, observando

também a multiplicidade e as poténcias geradas a partir desses processos.

Somente agora, neste momento que é introdutério a pesquisa e que foi
escrito posteriormente ao trabalho cartografico, podemos sistematizar e explicitar
como foi se compondo nosso dispositivo. No texto desta cartografia, o leitor
podera acompanhar a trajetéria processual; no entanto, ja anunciamos que ira
percebendo as confluéncias e organizagdao conforme o mapa for se desdobrando.
Nesse sentido, a escrita abarca uma oscilacdo do tempo verbal que vai se
adequando conforme a cartografia vai sendo descrita e analisada. Ora teremos
um discurso em primeira pessoa devido a implicacao pessoal do pesquisador, ora
a narrativa contara com outros tempos verbais por conta da analise dos coletivos

e outros discursos multipessoais.

No entanto, o dispositivo foi maturando e vivendo alteragbes e acréscimos
nos fluxos rizomaticos da pesquisa. Nessa transformacao, poderemos perceber
as relagdes evidentes entre: a oficina que procura promover o Devir ndo humano,
o Devir-animal e a ecologia ambiental; a oficina de video-férum e a ecologia social

e a oficina para producao do video exquisito com a ecologia mental.
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E fundamental compreender que — nessas relagdes apontadas a partir do
dispositivo nesse método processual de investigacdo — existe, como observou
Guattari, a imanéncia entre as trés ecologias em qualquer uma das oficinas

microinterventivas.

Este trabalho cartografico envolve forcas da memoria, dos afetos e de
conhecimentos que irrigam os fluxos do rizoma da vida. A pesquisa rumara por
caminhos recursivos e renovadores nessa proposta de pesquisa processual. Essa
€ uma investigacdo em devir e que se potencializa nos caminhos de um
conhecimento multiplo entre campos distintos do conhecimento, como, por

exemplo: EA, arte, filosofia, fisiologia, etologia, cinema, ética, etc.

Assim, e por esse devir, esta investigacao esta rizomatizada em fluxos nao
lineares. E nesse territério que estamos envolvidos, nos entre-lugares que
desterritorializam e, por vezes, afundam e, de repente, fazem emergir novas

dancas e sonoridades no ritmo da cartografia.

Portanto, precisamos desterritorializar territérios para, a seguir,
reterritorializa-los em movimentos constantes. Estes entre-lugares estdo nos
limites culturais, e precisamos experimenta-los para “[...] focalizar aqueles
momentos ou processos que sao produzidos na articulagcdo de diferencas
culturais.” (BHABHA, 1998, p. 20).

Nosso entendimento da arte compreende uma dimensao politica que Ihe é
intrinseca. Entendo que, tanto na percep¢ao como na produgao em arte, estamos
lidando com forcas ético-estéticas. Acreditamos que podemos fazer escolhas e,
assim, nao querer debater a perspectiva ética que € imanente a arte, mas isso &,

como afirmamos, uma escolha.

Inevitavelmente, a arte compreende um ato, uma expressdo, uma
manifestacdo de forgcas que, quando conjugadas em uma producgado artistica,
enunciam essa forca de criacdo estética contagiada do espectro ético que a
produziu. Portanto, a escolha de analise pode até negar e tentar ser apenas
estética, mas a da producao emerge de um ato criador ético-estético, ou seja, um

ato de dimensao politica.
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Nesse aspecto, reside uma articulagdo rizomatizada entre a arte aqui
defendida e o entendimento de EA que se conjugam nessa mesma perspectiva
ético-estética. Um dos focos de estudo desta tese sao as producdes poéticas
audiovisuais que foram emergindo dos processos criativos em Educacgao

Ambiental realizados com diferentes grupos.

Por isso, é importante, desde o inicio, frisar que os videos citados ao longo
do texto se encontram em um DVD anexado ao final do trabalho (apéndice 2),
com excecado de alguns que estao disponiveis no site do Programa de Pés-
Graduacao em EA — PPGEA, no link “Videos ambientais”, e no site do Laboratério
Audiovisual de Pesquisa em EA — LAPEA, bem como os filmes e documentarios

citados.

A qualificacdo do projeto de tese foi fundamental, com os pareceres da
banca funcionando como uma espécie de bussola que auxiliou na finalizagdo do

trabalho que se segue a partir daqui.



1 EMBASAMENTO CONCEITUAL E A JUSTIFICATIVA DO NOSSO
ARCABOUCO TEORICO E PRATICO

Importa informar ao leitor que fizemos a opcao de incluir este capitulo para
esclarecimentos de conceitos-chave na elaboragao desta pesquisa. Ao longo da
escrita desta tese, podera ser verificada a repeticdo dos conceitos em suas
aplicagbes como instrumental que nos auxilia no manejo dos dados produzidos e

na manutencao da proposta desta investigacao.

Esta pesquisa foi produzida entendendo a Educacdo Ambiental de uma
perspectiva transdisciplinar e fundamentada no artigo 5 da Carta da
Transdisciplinaridade, escrita por Edgar Morin e Basarab Nicolescu, em 1994.

Nele os autores apontam que:

A visdo transdisciplinar € completamente aberta, pois, ela
ultrapassa o dominio das ciéncias exatas pelo seu dialogo e sua
reconciliacdo ndo somente com as ciéncias humanas, mas
também com a arte, a literatura, a poesia e a experiéncia interior.

Nossa visao, que parte das ciéncias humanas, procurara alargar algumas
fronteiras e adentrar em alguns entre-lugares, nos quais se torna acessivel a
descoberta de novos conhecimentos quando acompanhados das demais ciéncias

(exatas, da terra, biolégicas, etc.) e munidos de uma verve artistica.

Epistemologicamente, baseamo-nos na filosofia da diferenca de Félix
Guattari e Gilles Deleuze. Também buscamos aportes em Gregério Baremblitt
que, em seu livro intitulado Introdugédo & Esquizoanélise, nos apresenta uma
sintese didatica e pedagogica de aproximagdo com o complexo rizoma que

constitui e compde a esquizoanalise.

Segundo ele, “a esquizoanalise é transdisciplinar porque trabalha com uma

transversalidade conceitual e operacional que interpenetra as diversas disciplinas
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epistemologicamente consagradas como tais, assim como seus objetivos reais.”
(2010, p. 117). Além disso, o “trans implica a inclusdo, nos textos e nas praxis
esquizoanaliticas, de fragmentos filoséficos, literarios, politicos, misticos e até
leigos, dito no sentido muito amplo, que chega inclusive ao aproveitamento de
aspectos dos discursos e dos escritos chamados ‘delirantes’.” (BAREMBLITT,
2010, p. 118). Assim, estaremos procurando transversalizar uma diversidade de

dados nas analises a serem fitas.

Alertamos que este capitulo condensa grande parte do arcaboucgo
conceitual do trabalho, sendo de carater fundamental para a compreensao do que
se segue. Por vezes, apresentara uma densidade com vias a trabalhar e manejar
0s conceitos para exprimir deles o extrato necessario para torna-los ingredientes
apropriados a esta pesquisa em EA. Decerto, ao longo do texto irdo aparecendo
aprofundamentos desses conceitos e até outros, ndo menos importantes, mas
que estardo surgindo para fundamentar questées importantes que requerem

atencao especifica naquele momento.

A nossa dimensao transdisciplinar de EA esta sob a perspectiva ecosoéfica
do filésofo francés Félix Guattari quando aponta trés registros ético-estéticos, a
saber: ecologia mental, social e ambiental (1993). Estes estao inseparaveis, pois
Guattari atenta para o carater imanente entre eles. Ao longo da tese, sera
possivel perceber analises sob este “filtro” filoséfico transversalizando dimensdes

de cuidado, alteridade e solidariedade, fundamentalmente.

Como exemplo, verificamos, nas relagdes de cuidado em prol da saude, a
ecosofia como um aspecto potente para a promocéao de relagbes mais saudaveis.
Para evidenciar possiveis conexdes nessa perspectiva de EA ecosdfica, citamos
o exemplo: a leptospirose prolifera com mais forca quando, em periodos de
enchente, falta cuidado de higiene, o que se aflora, principalmente, nas

localidades onde ha precariedade no saneamento basico.

Esses fluxos dos corpos aquiferos — ou seja, agua das chuvas em
consonancia com outros fluidos (urina dos ratos) podem resultar em
comorbidades patoldgicas e epidémicas de ressonancia social e mental ao

considerarmos os impactos ambientais que convergem dos mais diversos fatores
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que estdo em jogo em uma situacdo como esta. A falta de saneamento basico
associada ao acumulo de lixo nas ruas, por exemplo, sao fatores que podem ser
repensados por meio de Politicas Publicas que primem por uma educacao
ambiental efetiva. Verificamos ai a imanéncia dos registros ecolégicos enunciados
por Guattari e buscaremos pistas para transmuta-los em uma EA potencializadora

de transformacgdes saudaveis nesses fluxos ecosoficos.

Este repensar esta conectado a ecologia mental, porque a nossa
capacidade de refletir e reinventar maneiras de pensar, imaginar e sonhar pode
contribuir com mudancgas significativas aos dogmas instituidos. Ja as Politicas
Publicas estdo conectadas a possibilidades no ambito mais voltado ao campo da
ecologia social, ainda que seja um dentre varios caminhos para transformacoes
sociais. Estes estdo imbricados, alinhavados com as reverberagbes na ecologia
ambiental que, envolta a essas reflexbes e interagbes humanas, vai

transformando-se também.

Nas distintas vertentes no campo da EA, podemos encontrar autores
brasileiros como Marcos Reigota (2004), Michéle Sato (2001, 2003, 2011), Paula
Brugger (1994, 2004, 2010), entre muitos outros. Temos o entendimento de que
as distintas abordagens produzidas por cada um destes autores citados nao se
anulam entre si, mas se diferenciam epistemoldgica e metodologicamente,
podendo, em alguns casos, serem até mesmo complementares. Entre eles,
podemos perceber uma proposta comum de educagdo ambiental transformadora

em favor da producao de valores éticos e estéticos.

A nossa tese parte da concepcao de que é necessario — em qualquer
ambito da EA, seja formal, informal ou ndo formal — investir em processos
criativos que acionem e fundamentem valores ético-estéticos capazes de
engendrar a responsabilidade das pessoas para com seus processos de criacao,
nos quais todos os envolvidos precisam estar em acordo, ativos e conscientes
das implicagbes do processo de criagao coletivo. Processos estes que promovam
a subversdo de modelos instituidos e conscientes de suas implicagdes,

reconhecendo que nao ha neutralidade em nossas praticas e atitudes.
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Nesta busca instituinte, formulamos a tese da articulagéo entre os valores
de cuidado, alteridade e solidariedade, transversalizados por esta perspectiva
ético-estética na producédo e promog¢ao da Educacao Ambiental, em nosso caso

especifico, a nao formal, por meio de processos de criagao.
Esta proposta de instituinte pretende

[...] analisar e propiciar as mudancas locais, as transformacdes
microscépicas, as conexdes circunstanciais, porque espera delas
efeitos a distancia que, ao se generalizarem, resultam nas grandes
metamorfoses, do instituido e do organizado, o detectavel e
consagrado. [...] as pequenas conexdes locais sdo o lugar do
instituinte, e entendé-lo assim esta estritamente relacionado com as
estratégias de intervencio nos ambitos, nos espacos de atuacao que
o Institucionalismo vai tentar propiciar. (BAREMBLITT, 2002, p. 41)

O Institucionalismo, também chamado Instituinte, € um movimento que,
segundo Baremblitt (2002), é constituido de diversas tendéncias, sendo a Analise
Institucional uma delas. Essas tendéncias ttm em comum a proposta de apoiar e
deflagrar os processos de autoandlise e autogestdo. Estes processos
compreendem a estratégia da pesquisa que, para serem alcancados, dependerao
da forma que sera escolhida para organizar a execucado das intervencbes. A
estratégia € composta por taticas que, por sua vez, “sdao pequenos segmentos
que compdem a estratégia” (BAREMBLITT, 2002, p. 170). E nesse momento de
elaboracao das taticas que selecionamos recursos a serem empregados de
imediato. Para isso, promoveremos pequenas intervengbes, que estamos

chamando de microintervengdes, como veremos a seguir.

1.1 A pesquisa-intervengao e o dispositivo

Para execucao da pesquisa-interven¢cdo contamos com um dispositivo que
envolve arte, especificamente a audiovisual, passando por recursos como a
fotografia, o teatro (clown e Teatro do Oprimido de Augusto Boal) e o video,
estabelecendo conexbes entre os processos de criagdo e as poéeticas

audiovisuais. Realizamos um questionario (apéndice 3) com educadores que
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trabalham de alguma forma com o audiovisual. Este devera ser analisado ao final
da pesquisa para contribuir com os olhares dos educadores que participaram

sobre o uso do audiovisual em atividades pedagdgicas.

Além de oficinas interventivas, contamos com a criagdo de um laboratério
de pesquisa (LAPEA) e de intervengdes como exposi¢cdes artisticas (videos,
instalagdes, exposicdes interventivas, videoinstalacbes) e a participacdo em
festivais de videos que foram nos auxiliando a mergulhar no campo de analise e

de intervencao.

O campo de analise & o perimetro escolhido como objeto para aplicar o
aparelho conceitual disponivel (podendo este ser constituido de materiais teéricos
muito heterogéneos). Destinado a entender o campo de intervencao, quanto mais
amplo o campo de analise, mais possibilidades existem de entendimento do
campo de intervengao que, por sua vez, caracteriza-se como o0 perimetro que
delimitara o espaco dentro do qual se planejardo e executardo estratégias,
logisticas, taticas e técnicas. Ou seja, constitui-se do planejamento, escolha dos
recursos e dos procedimentos que serdo adotados de acordo com as

circunstancias, com propoésitos diagnosticos e elaborativos (BAREMBLITT, 2002).

Para Baremblitt, o campo de intervencao configura “um campo de analise,
porque se pode entender sem intervir, mas nao se pode intervir sem entender,

embora durante a intervencao iremos entendendo cada vez mais” (2002, p. 91).

Para ficar claro, nas intervengdes feitas, o campo de intervencgéo constituiu-
se das oficinas interventivas, participacdes em festivais de videos e as exposicoes
artisticas. O campo de analise envolveu o aparato conceitual constituido dos
seguintes materiais: textos tedricos utilizados para discutir o conjunto de conceitos
trabalhados; os diarios de pesquisa e apontamentos utilizados pelo pesquisador;
a revisao bibliografica e a constante analise de materiais audiovisuais utilizados e

produzidos ao longo da pesquisa.

Ainda em relagdo aos campos de analise e de intervencao, cabe salientar
que eles sdao imanentes um ao outro, porém, o de intervencéo refere-se a uma

instituicdo, organizacdo ou grupo especifico, neste caso, os diferentes grupos
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envolvidos com as intervengbes propostas. “O de analise possibilita estudar,
paralelamente, outros grupos sem intervir, no entanto, aproveitando essas
andlises para complementar e melhor entender a intervencao realizada”
(LAPASSADE, 2005). Isso é importante para visualizagdo do campo, podendo

suscitar outras e novas intervengoées.

A partir da Analise Institucional, identificamos campos imanentes de
pesquisa a serem construidos, o campo de analise e o de intervengcdo. O campo
de analise € uma espécie de mapa que sera construido, no qual o rastreamento
do pesquisador ird procurar compreender e observar suas indagagdes. No campo
de intervencdo, o pesquisador podera estar promovendo processos de

autoanalise e autogestao.
Para compreendermos estes processos, comecemos pelo primeiro:

a autoanadlise consiste em que as comunidades mesmas, como
protagonistas de seus problemas, necessidades, interesses,
desejos e demandas, possam enunciar, compreender, adquirir ou
readquirir um pensamento e um vocabulario proprio que lhes
permita saber acerca de sua vida, ou seja: ndo se trata de que
alguém venha de fora ou de cima para dizer-lhes quem sao, o que
podem, o que sabem, o que devem pedir e 0 que podem ou nao
conseguir. (BAREMBLITT, 2002, p. 17)

Nesse sentido, principalmente as oficinas interventivas tiveram como
objetivos promover a autoanalise dos grupos que estda composta ndo s6 dos
escritos, conversas, discussdes e respostas aos questionarios, mas também dos
videos produzidos. Ao assistirem suas proprias produgdes, eles iam fazendo este

exercicio de autoanalise coletiva.

O processo de autoanalise € concomitante ao de autogestao, que constitui,
“[...] a0 mesmo tempo, o processo e o resultado da organizagao independente
que os coletivos se dao para gerenciar sua vida.” (BAREMBLITT, 2002, p. 139).
Em nosso caso, a autogestao foi sendo alimentada por meio da apropriacéo das
tecnologias audiovisuais que os participantes das oficinas interventivas iam
fazendo. Esta foi uma pequena tatica de autogestéo a partir do uso da camera de
video. Promovemos assim, a compreensao de que cada um pode gestionar seu

uso, gerando um sentimento de autonomia sobre o equipamento na producao de
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novos conhecimentos e expressées. Em todos os momentos de autoanalise
coletiva, os grupos também produziam a autogestao de suas discussdes sobre as

producdes e experiéncias vividas.

Sobre como promover processos de intervencao, fui aprendendo com o
meu orientador o tempo subjetivo que pode potencializar nossas praticas. Nao so6
ao acompanha-lo em alguns encontros nas “Trés ecologias”’,'> mas em diversos
outros encontros interventivos e autogestionarios. Algo que sempre me intrigava
era o siléncio provocado quando ele levantava alguma discussao pertinente ao
grupo. Eu percebia a importancia do siléncio logo apds este ser rompido por

alguma fala que se conectava com outra e outra. E a intervengcdo comecava.

Estamos acostumados a preencher os espacos com fala e ha uma
tendéncia a evitar siléncio entre as conversas. No entanto, assim como a
escuridao pode favorecer o contraste com um pequeno ponto luminoso, o siléncio
pode ajudar as emocgbes a se manifestarem com o pensamento. Esse
aprendizado sobre o siléncio, o professor Alfredo Martin parece ter encontrado
nas praticas com seu orientador de tese, René Lourau, conforme a passagem

abaixo sobre a participacao deles em um encontro de Analise Institucional:

Ao chegar ao local do encontro, René pede para ir ao
banheiro. Embaraco nos anfitrides, que buscam a chave do
banheiro “privado” e ndo a encontram, alguém a tem em algum
lugar... Finalmente liberado, René comeca o seminario com
poucas palavras introdutérias e imediatamente questiona a
instituicdo do espaco aqui e agora, relatando o incidente do
banheiro e perguntando sobre a dona da chave, seu lugar na
hierarquia do poder, sobre o fato de os banheiros serem, ou nao
publicos... Surpresa geral, seguida de duvidas. Segue-se longo e
espesso siléncio... Calmo, René espera as respostas: a
intervencao ja havia comecado. Mais de 25 minutos de siléncio.
Mas como, ndo era ele que ia dar uma aula magistral sobre o
espaco? Por que nao fala de Lefebvre? Mais siléncio... parece que
0 grupo vai explodir... eu tento associar alguns conceitos da
analise institucional com o que fora dito por René. Mais siléncio...
Até que alguém tenta, timidamente, dizer algo sobre a relagédo do
espago com o poder, da necessidade da analise de tudo isso por
noés mesmos... Outro, finalmente, acha que os interventores nao
sdo tdo malignos nem tao idiotas assim... e a analise comeca.
(MARTIN, 2004, p. 183-184)

"2 Disciplina ja citada e oferecida no PPGEA.
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René continua por aqui, como um fio condutor que me fez compreender a

importancia do siléncio com Martin.

Aprendi com René, dessa vez, a ter e manter o siléncio e a
calma quanto for necessario, depois de ter colocado no grupo as
questées de fundo, sem abrir mao delas. “E nesses siléncios
profundos que o instituido se mexe, que o insituinte pode mostrar
0 seu nariz e alguma coisa nova ser dita...” — comenta René
comigo depois. Varias vezes, posteriormente, tive oportunidade de
confirmar essas palavras. Muitas falas inundam o espacgo para
evitar que alguma palavra certa possa vir a dar corpo as verdades
escondidas... (MARTIN, 2004, p. 184)

Assim, também fui entendendo que no campo de intervengcdo podemos ter
encontros com o siléncio, e que ele pode ser uma forca a mexer no instituido
colocando em curso coisas novas. Porém, constituindo o nosso dispositivo de
pesquisa temos, além do campo de intervencdo, o de analise, bem como os

processos de autoanalise e autogestao.

Esta esta configurada como uma pesquisa-intervengdo, composta por
diversas microintervengdes potencializadoras do préprio dispositivo. Nossa
proposta pretende apresentar uma Educacdo Ambiental criativa, fluida de arte,
poesia, vida, cuidado, alteridade, solidariedade e responsabilidade estética, ético-

estética.

Importante esclarecer nosso entendimento de dispositivo que, segundo

Gregorio Baremblitt, consiste em

uma montagem (termo que frequentemente se utiliza em
cinematografia, teatro ou nas artes plasticas) de elementos
extraordinariamente heterogéneos que podem incluir “pedacos”
sociais, naturais, tecnolégicos e até subjetivos. Um dispositivo
caracteriza-se pelo seu funcionamento, sempre simultdneo a sua
formacao e sempre a servigo da produgao, do desejo, da vida, do
novo. Um dispositivo forma-se da mesma maneira € ao mesmo
tempo em que funciona, gerando acontecimentos insolitos,
revolucionarios e transformadores. (2002, p. 66-67)

Assim, um dispositivo como o video, o teatro, etc., “[...] pode ser um
dispositivo, entre outros, para a reversao do poder sobre a vida em poténcia da

vida.” (PELBART, 2011, p. 62). Ao longo dessa pesquisa cartografica, iremos
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percebendo o dispositivo proposto para a potencializacdo das diferentes formas

de vida e para a promocao de valores.

Nosso dispositivo esta montado com o objetivo de promover clinamens por
meio de microintervencgdes transformadoras das praxis dos grupos e das pessoas

envolvidas nas atividades desta pesquisa.

1.2 Devir e agenciamento coletivo de enunciagao

O devir € um agenciamento maquinico;

é o0 conteudo préprio do desejo (maquinas desejantes ou
agenciamentos): desejar é passar por devires. [...] devir € uma
realidade: os devires, longe de se assemelharem ao sonho ou ao
imaginario, sdo a propria consisténcia do real [...]. Nao se
abandona o que se é para devir outra coisa (imitacao,
identificagcao), mas uma outra forma de viver e de sentir assombra
ou se envolve na nossa e a "faz fugir". (ZOURABICHVILI, 2004,

p. 21)

Assim, um devir-animal, por exemplo, nao significa a transformagéo de um
homem em barata, como na sugestiva novela Metamorfose de Franz Kafka. Ao
contrario, algumas pessoas ao lerem a referida novela afirmam nao saberem, até
hoje, se a histéria era sobre um homem ou uma barata. Esse mistério, esse entre-
lugar que nao € o corpo fisico humano, nem o de um inseto, é devir agenciado no
real assombro que & possivel se sentir ao ler a obra. Pois, segundo Barembilitt,
“‘um devir é a atualizacao (ou o retorno) de uma diferenca.” (2010, p. 74). Como
afirma Deleuze em seu abecedario’® sobre a letra A, de animal, “nao ha literatura
que nao leve a linguagem a esse limite que separa o homem do animal.”. Kafka
vai fundo em sua literatura, promovendo entrelugares existenciais que estédo
nesse limite, tensionado por diferentes forcas da existéncia, rompendo com o
humano e o inumano. Acessando novos territérios ao desterritorializar a vida de

Gregor Samsa, personagem de Metamorfose.

'3 O Abecedario de Gilles Deleuze. Entrevistas feitas com Gilles Deleuze por Claire Parnet e
filmadas nos anos 1988-1989. Paris: Montparnasse, 1997. (video). Transcricdo completa do video
disponivel em: http://stoa.usp.br/prodsubjeduc/files/262/1015/Abecedario+G.+Deleuze.pdf. Acesso
em: 25 nov. 2012.
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Podemos dizer que o “devir € um rizoma, ndo € uma arvore classificatoria
nem genealdgica” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15-16). Assim como podemos
dizer que o rizoma esta em devir, pois estd em movimento e transformacéao
constante. Estamos em constante devir, e tanto os movimentos instituintes como

os do instituido se encontram em ebulicao pelo rizoma da vida.

Em diversas variagdes, de micro a macro na escala social, podemos
verificar devires instituidos sempre que a opressao, o anestesiamento e o controle
se atualizam. Mas nos fluxos do rizoma também estdo as forcas instituintes — e
sdo estas que pretendemos impulsionar durante a nossa pesquisa. Os devires
instituintes podem promover a liberdade, a estética — como movimento de
sensacdes e criagdo — e a diferenca como poténcia de valores a serem
atualizados. Assim, por exemplo, valores para o cuidado, a alteridade e a

solidariedade, como os pretendidos com a nossa investigagao.

Portanto, o devir pode produzir “linhas de fuga ou de desterritorializacao,
devir-lobo, devir-inumano, intensidades desterritorializadas — ¢é isto a
multiplicidade.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 44). Baremblitt relembra que
Deleuze postula que “[...] o devir devém como conexdes ao acaso no seio de
multiplicidades.” (2010, p. 38). No entanto, este acaso, para o movimento
instituinte, € da natureza da desordem incluindo sua poténcia produtiva, como
afirma Baremblitt (2002). Como veremos a seguir sobre o conceito atomista de

clinamen, ele se define por uma indeterminacao atémica, advém do acaso.™

Assim, em meio aos fluxos do rizoma, os clinamens sao for¢cas do acaso
motivadas pela movimentacdo e possiveis choques produtores de desvios. As
pequenas intervengbes possiveis e as microintervengcbes séo capazes de abrir
caminhos para que novos clinamens ocorram, € para que devires possam ser
enunciados, agenciados. Ao mesmo tempo, os clinamens poderao engendrar

novas intervengcdes como poténcia da multiplicidade. Nessa producao, vao

* Para aprofundar a discussdo sobre o conceito de acaso, recomendamos a leitura da tese de
Ronaldo Entler intitulada “Poéticas do acaso: acidentes e encontros na criagdo artistica.”
Disponivel em: http://www.entler.com.br/textos/ronaldo_entler_poeticas_do_acaso.pdf Acesso em:
10 nov. 2012.
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ocorrendo 0s agenciamentos maquinicos e de enunciagdo coletiva. Assim,

podemos

tirar dai conclusdes gerais acerca da natureza dos
Agenciamentos. Segundo um primeiro eixo, horizontal, um
agenciamento comporta dois segmentos: um de conteudo, o outro
de expressdo. Por um lado, ele é agenciamento maquinico de
corpos, de acdes e de paixdes, mistura de corpos reagindo uns
sobre os outros; por outro lado, agenciamento coletivo de
enunciagao, de atos e de enunciados, transformagdes incorpéreas
sendo atribuidas aos corpos. (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p.
23)

Conforme aponta Baremblitt (2010), estes agenciamentos configuram o
dispositivo. Como veremos adiante, construiremos nosso dispositivo com base em
taticas e estratégias como oficinas, exposi¢cbes, intervencdes, ferramentas de
pesquisa como o diario e a criagdo do laboratério de pesquisa (LAPEA). Com
isso, um dos objetivos desta pesquisa sera cartografar os agenciamentos dos

devires a serem promovidos em cada intervencao proposta.

1.3 O rizoma, as arvores e o paradigma ético-estético

Corroborando o dito anteriormente, Deleuze afirma que “o devir ndo é
histdria; a histéria designa somente o conjunto das condi¢des, por mais recentes
que sejam, das quais desvia-se a fim de ‘devir’, isto &, para criar algo novo. (2010,
p. 215). O devir instituinte € uma prerrogativa existencial que esta latente no
rizoma, ele é a forga de criagdo do novo, das reinvengdes; somos, cada um de
nés, um microrizoma. E somos microrizomas porque estamos compondo o rizoma
nessa interconectividade de sentimentos, pensamentos, conhecimentos e
espiritualidades. O mundo e o cosmos sao rizomas maiores, e podemos
considera-los macrorizomas. Pois as diversas forcas e multiplicidades que nos

transversalizam compdem, igualmente, os macrorizomas.

Assim, partimos agora para um dos conceitos fundamentais na
compreensao desta pesquisa cartografica: o rizoma. Baremblitt define a obra de

Guattari e Deleuze como o préprio rizoma, ou seja,
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[...] um sistema trans-sistémico, uma espécie de rede mével de
canais, fluxos, redemoinhos e turbuléncias, de limites internos e
externos difusos, do qual se pode entrar e do qual se pode sair em
qualquer ponto, que se pode percorrer em infinitas direcdes e que
€ reinventado a cada viagem e por cada um que o percorre.
(2010, p. 35)

Nao por acaso, o rizoma se enuncia no titulo de nossa proposta.
Recordo-me, agora, da minha banca de defesa de dissertacdo quando a prof2.
Cleusa Peralta dizia que acreditava ver o conceito de rizoma em minhas
investigagcbes futuras, como na tese. Ela cogitou isso, certamente, pela
proposta apresentada naquela ocasido, o que acabou ocorrendo aqui, em que

se vislumbra a vida como esse proprio rizoma no qual estamos imersos.

Segundo Guattari e Deleuze, “um beco sem saida € bom, na medida em
que pode fazer parte do rizoma” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 8), ou seja, no
limite, ele nunca é um beco sem saida, no rizoma os fluxos podem conectar linhas
de fuga, desvios e movimentos de transformacédo. Precisamos promover as
transversalidades no rizoma, novos desdobramentos do instituinte, para abrir

novos horizontes a esses becos.

O mundo é um grande rizoma com sinapses a serem acessadas. Se eu
quiser ver violéncia contra crianga, eu posso. Se eu quiser corrupgao, eu tenho.
Se eu quiser ver situagdes criticas a beira da morte, eu também encontro. Se eu
quiser presenciar a fome, sei que ela esta em diversas partes do globo. Se eu
quiser ver a exploracédo, a dominacgao e a privagao, também é s eu querer, pois

as encontramos em diversos lugares.

Sabemos da degradagdo ambiental o que pode ser observado no ambito
da ecologia mental, social e ambiental (GUATTARI, 1993). Mas o que fazer
sabendo disso? Como transformar, produzir algo diferente, que nao uma
reproducao? Como acionar esses desvios na pesquisa por meio da arte? Em um
estado da arte que possa flexionar as barbaries em fluxos para liberdade no
rizoma da vida? Para responder a essas perguntas, mostraremos como o
dispositivo foi promovendo processos pedagdgicos e de pesquisa em Educacgao

Ambiental.
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Um rizoma nao comeca nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter-ser, infermezzo. A arvore é filiacao,
mas o rizoma é alianga, unicamente aliangca. A arvore impde o
verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjuncao "e... e...
e.." Ha nesta conjuncdo forgca suficiente para sacudir e
desenraizar o verbo ser. (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p. 36)

”

Acompanhando o movimento da conjuncdo “e... e... e..” trazida por
Deleuze e Guattari sobre o rizoma, penso no devir como um verbo, uma agéo, o
verbo “ser”, que se desloca ininterruptamente em “é... é... é...”. Entender o devir
como algo futuro, que ainda nao é e sera, parece-me enfraquecer seu potencial
transformador. E a esperanca esta justamente na capacidade de que ele pode ser
e, portanto, € e, quando desejado novamente, sera sendo no movimento
ininterrupto de uma capacidade afirmativa de uma esperancga que nao dependera
de uma espera. Ela sera a afirmacao do desejo, de poder ser. O devir como fluxo

de transformacao do desejo em concretizagao.

“ ”

Nesse sentido, a ideia de que ele seja algo que “é... é... é...” nao esta
ligada a uma afirmacdo do imutavel, muito além disso, a afirmagdo dessa
transformacao constante de poder ser o que nao se era antes, e ainda, ser

diferente do que se era.

Nesse fluxo de transformacgdes capazes de nos permitir frisar que somos
[€] e que no instante a seguir ndo deixamos de ser [€], mas podemos ser outros
sem perder um parametro ético-estético implicado nas escolhas e decisées que

impulsionam essas transformacées.

(&

Porque € o que “€”, nesta afirmativa constante, que se afirma
concretamente em fluxos de mudangas. Nao me refiro a uma teimosia, mas a
consciéncia de que “somos” algo “e” que “€” possivel ser diferente, sem deixar
de ser. Portanto, nao significa uma repeticdo do mesmo, mas a possibilidade da

diferenca.

O mesmo pode ocorrer com o “e... e... e...”. Penso em um verbo “ser”
fugidio provocador das multiplicidades, porque somos, ora mais, ora menos, uma
frenética transformacéo, dependente do nosso estado e dos agenciamentos em

relacao as multiplas manifestagdes do instituido.
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Assim, penso que somos, decerto, essa filiacdo que faz alianga. Concordo
com Deleuze e Guattari quando interpretam que “ha nessa conjuncéo [e... e... e...]
forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser.” (DELEUZE; GUATTARI,
19954, p. 36). No entanto, também acredito que podemos ja estar desenraizados
por essa nossa forgca de desejo, de devir, ser diferente no acolhimento e na
constante transmutacao de ser. Percebo um rizoma de arvores desenraizadas em

multiplas aliancas.

Porque se um “devir € um rizoma, ndo € uma arvore classificatéria nem
genealdgica” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, 15-16), e nés estamos em
constantes devires, entdo, somos, de certa maneira, um microrizoma conectado
aos fluxos dos macrorizomas como um rizoma da instituicado midiatica, familiar,

educativa, etc.

Em outro exemplo, podemos verificar o rizoma em uma germinagao de
batata, por exemplo, que se ramifica desordenadamente em multiplas direcdes.
Essa germinacao é diferente das raizes de uma arvore, que tendem a avancar
provenientes do tronco central e em diregbes centrifugas. Mas, ainda assim, o

rizoma € muito mais intenso do que podemos visualizar nesses dois exemplos.

Afinal, para que a batata exista, tantos outros fluxos e vetores, forcas e
energias como a luz solar, atuaram para alavancar a germinagdo. O que nao é
diferente para as arvores. A questdo é pensar que no rizoma existem raizes
visiveis e invisiveis, mutantes e diversas. Podemos utilizar a metafora das arvores
e das batatas para pensar. somos uma delas. Significa uma forma de existéncia

no rizoma, formas que compde o rizoma em suas singularidades.

E se somos uma arvore no rizoma, com filiagdes, acredito que temos raizes
capazes de concentrarem genes, tragos culturais e experiéncias unicas e
singulares. Sao essas arvores que deixam os rizomas ainda mais ecléticos, nao
menos capazes de aliancas e multiplicidade. Decerto que os rizomas existem sem
nos, humanos, assim como existem em outros planetas. No entanto, com nossa
existéncia, eles acabam sendo mais efervescentes pelo nosso potencial

transformador e histérico na Terra.
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Somos pessoas nos rizomas da vida e podemos ser tanto filiagdo como
alianca. Acreditamos que tanto os rizomas estao contidos em cada pessoa, como
as pessoas nos rizomas. Eles sdo imanentes. Por certo que a arvore e a pessoa
imp&em o verbo ser, mas pode ser multiplicizado quanto mais as raizes estiverem
desenraizadas, se reterritorializando nos fluxos dos rizomas. Pois ndo precisamos
nos compreender como arvores enraizadas, mas em constante devir, abertas as

forcas do instituinte e a novos clinamens.

Por isso, venho pensando que somos arvores com raizes em mutacgao,
arvores de afetos e perceptos. Somos devires e, por isso, somos rizoma também.
Conectamos espiritualmente nos demais fluxos energéticos e fisicos do rizoma. O
rizoma é composto de organicidade e energias multiplas, sem as quais nao

haveria agenciamentos coletivos de enuncia¢ao e a multiplicidade de devires.

Assim como as condi¢des fisicas, biolégicas, quimicas e espirituais que
convergiram para a germinacao da batata, o rizoma é tudo isso € o que mais nao
conseguimos perceber, mas que, no entanto, esta posto em devires multiplos e
incessantemente por meio da existéncia do cosmos e da vida; ele € algo pulsante,
independe do humano na Terra; € a composicao de fluxos energéticos e fisicos
com suas variagdes e metamorfoses infinitas, forjadas nos desdobramentos da

vida e da existéncia.

Isso faz do rizoma um lindo, misterioso e inalcangavel sistema vital, dificil
de ser representado em um diagrama, em uma pintura, em uma fotografia, etc.
Algo que pode nos ajudar a compreender o rizoma pode ser a cartografia
sentimental (ROLNIK, 2011b), como veremos a seguir. Nela, encontraremos e
verificaremos a criagdo e a existéncia pulsante de fluxos como bifurcagbes,

becos, tocas, etc.

Existem diversos diagramas e imagens que vemos como representativas
de um rizoma. No entanto, pensando no rizoma da vida, este existencial e
complexo, nao acredito que estas imagens representativas deem conta do que o

conceito abarca na teoria esquizoanalitica.
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Penso em uma profusdo muito mais intensa e cadtica, uma complexidade
capaz de ser parcialmente analisada em cada singularidade, nao por isso
invalidada em analises cuidados e até onde se consegue penetrar consciente e
inconscientemente, pois esta em jogo nao sé o inconsciente do que é analisado,
como também o de quem analisa. Isso porque as imagens estao e fazem parte do
rizoma, mas ele abarca a totalidade que, em si, ndo se pode medir, pois € infinita

se pensamos que esta em devir, em constante movimento de transformacéo.

Sao multiplas as entradas em uma cartografia. A realidade
cartografada se apresenta como mapa moével, de tal maneira que
tudo aquilo que tem aparéncia de “0 mesmo” ndo passa de um
concentrado de significagado, de saber e de poder, que pode por
vezes ter a pretensao ilegitima de ser centro de organizacao do
rizoma. Entretanto, o rizoma ndo tem centro. (PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2010, p. 10)

O conceito de rizoma representa os fluxos inimaginaveis que estéao
constantemente em transito através das relagbes existenciais, as quais
contemplam os seres humanos, os ndo humanos e as demais formas existentes
no cosmos. Caracteriza uma quantidade astronémica, um infinito de conexdes de

forcas em efervescéncia.

Sobre estas forcas, Friedrich Nietzsche expde que “o ser vivo necessita e
deseja, antes de mais nada e acima de todas as coisas, dar liberdade de acéo a
sua forca, ao seu potencial. A propria vida € vontade de poténcia.” (2001, p. 23). E
esta vida, que é vontade de poténcia, necessita de outros paradigmas existenciais
para além do paradigma dominante, da logica capitalista do consumo e da
reproducdo. Pouco a pouco, vem emergindo um paradigma ético-estético
(GUATTARI, 1992-1993-1996) que propde novos entendimentos e praticas sobre

a vida em nosso deuvir.

Como afirma Fritjof Capra “[...] os fatos cientificos emergem de toda uma
constelacdo de percepgdes, valores e agbes humanos — em uma palavra,
emergem de um paradigma — dos quais nao podem ser separados.” (2006, p. 28).
Portanto, nosso desejo nesta pesquisa, bem como na vida, converge ao

paradigma ético-estético quando Guattari afirma que
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O novo paradigma estético tem implicagdes ético-politicas,
porque quem diz criacdo diz responsabilidade da instancia
criadora com respeito ao criado, inflexao do existente, bifurcacao
além dos esquemas preestabelecidos, consideragcdo, também
aqui, do destino da alteridade em suas modalidades extremas.
(1996, p. 127)

Essa criagcdo processual ndo € monopdlio da arte, como bem pondera
Guattari, mas, certamente, a arte pode ser uma maquina potente de promogéao
desses processos criativos. E como ele mesmo afirma, a ética surge da

responsabilidade para com o que criamos.

Defendemos uma ética que é, segundo Deleuze, “[...] um conjunto de
regras facultativas que avaliam o que fazemos, o que dizemos, em fungdo do
modo de existéncia que isso implica.” (2010, p. 130). Diferente da moral composta
de regras rigidas, externas, instituidas, etc., que avaliam e conservam a
existéncia em funcao de principios, aparentemente, eternos. Podemos em uma
ética em que podemos criar e recriar as regras de acordo com as demandas,
necessidades e desejos de transformacdo das pessoas, por elas e com elas.
Nesta pesquisa, desejamos e impulsionamos uma praxis ética pela vida, como

discutiremos a seguir.

1.4 Perspectivismo e novas miradas

Faz-se necessario, em um paradigma ético-estético, incluir a alteridade,
essa capacidade de estar com o outro e pelo outro, imbuida em processos
criativos responsaveis. Conscientes e eticamente envolvidos com escolhas e
decisdes dos grupos, cultivando cuidado e solidariedade com as diferentes formas
de vida e existéncia implicadas em tais processos de criagdo. Essa alteridade e

essa solidariedade vao além do humano e incluem os demais animais.
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A partir do documentario “A Carne é Fraca”, realizado pelo Instituto Nina
Rosa,'® podemos perceber o estilo de vida vegetariana sob a fundamentacao de

um trip€, a saber:

e Etica frente aos direito das demais espécies de animais a vida;
e Impactos do consumo de carne e derivados de animais para 0 meio
ambiente;

e Implicacdes desse estilo de vida a nossa saude.

Ao longo da tese, estaremos abordando alguns exemplos implicados nesta
perspectiva vegetariana. Das trés sentencas que constituem o tripé, quando
alguém faz uma escolha de ndo mais comer carne, a questdo ética € a que
menos provoca recaida ao consumo de carne. Isso porque a decisao parte de
uma postura de alteridade frente ao outro, coloca em xeque as condi¢des
narcisicas de cada pessoa e nos faz compreender as responsabilidades para com

0s outros e a dor por eles sofrida.

Isso esta ligado ao conceito da Etica de reveréncia pela vida de Albert

16 “3 reveréncia pela vida, veneratio vitae,"” é o triunfo mais direto e,

Schweitzer:
ao mesmo tempo, o mais profundo da minha vontade de viver.” (SCHWEITZER,
1962, p. 21-22). A seguir, avancaremos nessa discussao ética que € fundamental

na nossa compreensao e proposta junto ao paradigma ético-estético.

Vamos refletir sobre 0 ndo consumo de carne por aqueles que fazem esta
escolha em funcdo dos impactos ao meio ambiente. Supomos que o meio
ambiente estivesse equilibrando e autogestionando com éxito possiveis disturbios

antropicos. Nesse caso, as pessoas poderiam deixar de enxergar os impactos

'* O Instituto Nina Rosa — projetos por amor a vida € uma organizagao independente, sem fins
lucrativos, que atua com autonomia. Desde 2000, promove conhecimento sobre defesa animal,
consumo sem crueldade e vegetarianismo. Por principio, ndo recebe recursos de empresas ou
organismos contrarios aos ideais que buscam erradicar todas as formas de exploragéo animal. O
INR acredita que a educagdo e o exemplo tém o poder de transformar e incentivar a
responsabilidade pela natureza, pelo reino animal e pela prépria humanidade. Por isso, realiza
projetos e produz material educativo focados na Educagdo em Valores. O trabalho € financiado
com a venda do material educativo e com doagdes espontaneas de pessoas fisicas. Disponivel
em: http://www.institutoninarosa.org.br. Acesso em: 03 jan. 2013.

'® Albert Schweitzer (1875-1965) foi musico, filésofo e médico alem&o. Construiu um hospital em
Lambarene — Gab&o, na Africa. Recebeu o prémio Nobel da Paz em 1952.

" Veneratio vitae, do latim, que significa “reveréncia pela vida”.
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gerados pela industria da carne e isso poderia fazé-las mudarem de opiniao.
Como nao comem carne por conta dos impactos ao meio ambiente, se o meio
ambiente ndo apresenta efeitos de causas por consumo de carne, pouco custaria

para alguns voltar a ter uma alimentacéo carnivora.

Sobre a saude, basta se sentir bem, mesmo que desavisados pelo corpo
ou por exames médicos, de que ha alguma enfermidade em noés, para
desconsiderar uma possibilidade vegetariana. Quem deixa de ser carnivoro por
melhorias na saude, pode voltar a dieta anterior logo apds o restabelecimento de

sua condigcao “saudavel’.

Portanto, uma vida vegetariana nao garante uma visado interconectada,
mas, certamente, quem optar por ela precisara fazer o movimento de encontrar
alimentos alternativos e isso € uma brecha fundamental e relevante para um
caminho instituinte e transversalizador de aspectos éticos, de saude e

interconectados ao meio ambiente.

Nao deixamos de considerar que, além dos importantes nomes de pessoas
vegetarianas na histoéria da humanidade que fizeram o bem e fomentaram valores
pela vida, também existiram aqueles que, embora vegetarianos, levaram uma vida

egocéntrica e de valores questionaveis.

No entanto, minha condigcdo vegetariana pessoal reverberou na minha
maneira de olhar enquanto pesquisador. Linhas de fuga surgiam ao ler os textos,
ao analisar os dados, pois escapavam da loégica antropocéntrica logo que ela

teimava em aparecer.

Foi por meio dessa perspectiva vegetariana, inevitavelmente antropologica,
que esta pesquisa foi se constituindo em uma busca antiantropocéntrica de
pensar e agir. Através dela, olhamos o mundo e a vida de outra perspectiva, mais

préximos de uma interligacdo cosmoloégica ético-estética.

Buscaremos, portanto, a compreensao sobre o conceito de perspectivismo
em Nietzsche e, logo a seguir, analisaremos possibilidades de interconexao entre

o perspectivismo amerindio e a perspectiva vegetariana.
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No aforismo de numero 300 do livro Vontade de Poténcia de Nietzsche, ele

afirma que

Os fisicos créem num “mundo-verdade” constituido a seu modo:
um sistema fixo de atomos, igual para todos os seres, agitado em
movimentos necessarios, — de forma que o “mundo-aparéncia”
para eles se reduz a parcela do ser universal e universalmente
necessario, que € acessivel para cada ente a seu modo (acessivel
e também acomodado - tornado “subjetivo”’). Mas assim se
enganam: o atomo que fixam & acessivel de acordo com a logica
desse perspectivismo da consciéncia, — €, portanto, ele também,
uma ficcdo subjetiva. Aquela imagem do mundo que projetam nao
€ absolutamente diferente, por sua esséncia, da imagem subjetiva
do mundo: é somente construida com sentidos mais refinados,
mas esses sentidos sdo nossos sentidos... (2012, p. 107)

Sao, portanto, os sentidos humanos dados ao mundo. Mas ao sair da

perspectiva antropocéntrica, poderemos estar acessando novos conhecimentos,

sentimentos e percep¢des. Pois alerta Nietzsche

[...] afinal de contas, sem sabé-lo, omitiram algo na constelacao: é
precisamente o perspectivismo necessario, por meio do qual todo
centro de forca — e ndo 0 homem somente — construiu, partindo de
si mesmo, todo o resto do mundo, quer dizer que 0 homem mede,
apalpa e aplaina o mundo segundo sua prépria forca...
Esqueceram de introduzir no “ser verdadeiro” essa forca que fixa
as perspectivas, — para falar a linguagem da escola; esqueceram
o ser sujeito. Imaginam que este é “desenvolvido”, acrescentado,
— mas até o quimico ainda tem necessidade dele: é o ser
especifico, a agao e a reagao, segundo as combinagdes, de tal ou
qual espécie. O perspectivismo é apenas uma forma complexa da
especificidade. Imagino que todo corpo especifico aspira a tornar-
se totalmente senhor do espaco e a estender sua forga (— sua
vontade de poténcia), a repelir tudo o que resiste a sua expansao.
Mas incessantemente choca-se com as aspiragcdes semelhantes
de outros corpos e termina por arranjar-se (“combinar-se”) com os
que lhe sao suficientemente homogéneos: entdo conspiram
Jjuntamente para conquistar a poténcia. E o processo continua...
(NIETZSCHE, 2012, p. 107)

Sao todas as forcas de existéncia em interacdo no rizoma da vida, nao

somente o homem. O perspectivismo, portanto, € uma maneira de compreender as

aspiracdes e aliancgas feitas por determinados sujeitos ou grupos em seus desejos,

em suas forgas combinatorias, o que possibilita a criacdo de novas relagdes.

Sendo assim, o perspectivismo amerindio estudado pelo antropdlogo

Eduardo Viveiro de Castro nos aponta algumas questbes que sao importantes
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para compreender tal perspectiva. Essa perspectiva rompe com a dualidade

natureza/cultura:

A diferenciacdo entre “cultura’ e “natureza”, que Lévi-Strauss
mostrou ser o tema maior da mitologia amerindia, ndo € um
processo de diferenciacdo do humano a partir do animal, como em
nossa cosmologia evolucionista. A condi¢géo original comum aos
humanos e animais ndo é a animalidade, mas a humanidade.
(Viveiros de Castro, 1996, p. 118-119)

Nossa condigao original € a humanidade, que se constitui da nossa Gaia e
tudo que nela ha compde nossa existéncia. Nao somos o centro dessa existéncia,
soberanos sobre o cosmos, mas apenas uma forma de vida que aqui habita.

Fernandez-Armesto compreende que

Somos semelhantes a outras vidas — s6 que, em alguns
aspectos, mais do que isso: mais do que isso, quanto a
capacidade de desenvolver cultura e mudar o modo como
vivemos; mais do que isso, quanto a algumas habilidades e
algumas fraquezas, parte de nossa capacidade para o bem, parte
de nossa capacidade para o mal. Quanto a nossa cultura tem de
mudar antes que nossos descendentes deixem de ser humanos
[?]1]...]1 (2007, p. 156)

Essa € uma questdao que ainda nao se tem como responder, mas o
perspectivismo pode contribuir para realizarmos um exercicio de deslocar o nosso
olhar, buscar a multiplicidade para estabelecer relagcbes mais saudaveis em meio

a diferenca.

Philippe Descola considera que o “perspectivismo” de Viveiros de Castro'®
aponta para a coexisténcia de multiplas visées de mundo que podem conviver
sem se contradizer. Segundo ele, “isso acarreta uma consequéncia ética
importante: se os animais se véem a si mesmos como pessoas empenhadas em
atividades culturais, entdo nao é possivel negar-lhes a humanidade que

pretendem encarnar.” (1998, p. 28).

Descola analisa essa condicdo de acordo com a visdo caracteristica do

mundo moderno.

Ao contrario do dualismo moderno, que desdobra uma
multiplicidade de diferencas culturais sobre o fundo de uma

'® Antropologo brasileiro.
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natureza imutavel, o pensamento amerindio encara o cosmos
inteiro como animado por um mesmo regime cultural, diversificado
nao tanto por naturezas heterogéneas quanto por modos
diferentes de se apreender uns aos outros. Avalia-se toda a
diferenca para com o antropocentrismo ocidental, para quem
alguns animais sao dignos de protecdo em nome de supostas
faculdades muito préximas daquelas dos humanos: a
sensibilidade, o altruismo, o amor materno etc. Nao se acha nada
disso na Amazobnia, onde o referente comum as entidades que
povoam o mundo nao € o homem enquanto espécie, mas a
humanidade enquanto condicio. (1998, p. 28)

E justamente sobre essa condicdo que iremos avancar, muito mais do
querer condenar aqueles que comem carne, tampouco enaltecer os que nao
comem, mas propor um entrelugar (quigad podera se encontrar na Amazdnia ou
entre outro lugar qualquer); no qual podemos, como ocidentais, devir menos

antropocéntricos e narcisistas. Descola ainda afirma:

Os mais decididos partidarios da liberacdo animal decerto
reconhecem direitos intrinsecos aqueles que Michelet chamava
nossos “irmaos inferiores”, mas nenhum deles imagina que as
vacas, 0S porcos ou as cobaias levem uma vida dupla e que, sob
a ilusdo de seu avatar animal, se escondam seres dotados de
uma cultura idéntica a nossa. (1998, p. 29)

Esta é uma questao bastante discutivel, pois ndo precisamos imaginar que
os demais animais levem vidas duplas, tampouco que tenham uma cultura igual a
nossa. Essa ndo é uma prerrogativa da Etica de respeito pela vida. Se somos
humanidade, ndo vejo sentido em classificagdes hierarquizadas em taxonomias
com categorias inferiores, superiores, intermediarias. As relacdes precisam estar
para além disso. Precisa ser antiespecista e rizomatizada na tentativa constante

de romper com as hierarquias.
Ao discutir sobre etnocentrismo, Viveiros de Castro afirma que

Os selvagens ndo sdo mais etnocéntricos, mas cosmocéntricos;
em lugar de precisarmos provar que eles sdo humanos porque
se distinguem dos animais, trata-se agora de mostrar quao
pouco humanos somos nds, que opomos humanos € nao-
humanos de um modo que eles nunca fizeram: para eles,
natureza e cultura sdo parte de um mesmo campo sociocdsmico.
(CASTRO, 2002, p. 369)

Essa concepcao social de cosmos e a integracdo entre humanidade e

animalidade nos faz evocar Tim Ingold quando ele afirma que “nada ha de
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antropocéntrico na afirmagcéo da singularidade da espécie humana, [...] toda
espécie biologica é singular a seu modo.” (1995, p. 11). Lembrando que é essa
singularidade transversalizada nas formas de existéncia que contem a
humanidade, ainda que ndo em suas mais intensas complexidades. Enquanto
espécie, somos singulares, transversalizados por animalidades diversas, assim

como por diversos outros devires possiveis.

O xamanismo amazbnico [...] € a continuacao da guerra por outros
meios. Isso porém nada tem a ver com a violéncia em si mesma,
mas com a comunicagdo — uma comunicacao transversal entre
incomunicaveis, um confronto de perspectiva onde a posicdo de
humano esta em perpétua disputa. Quem &€ o humano aqui? -
essa €& sempre a questdo que se pde quando um individuo
confronta um foco alégeno de agéncia, seja ele um animal ou uma
pessoa estranha na floresta, um parente ha muito ausente que
retorna a aldeia, a imagem de alguém morto que aparece em um
sonho. Somos ambos humanos, somos congéneres? Ou somos,
eu presa, vocé predador, ou vice-versa? A humanidade universal
dos seres — a humanidade césmica de fundo que faz de toda
espécie de ser um género reflexivamente humano — esta sujeita
ao principio da complementaridade, isto &, ela se define pela
impossibilidade de que duas espécies diferentes,
necessariamente humanas para si mesmas, ndo possam jamais
sé-lo simultaneamente, isto é, uma para a outra. (CASTRO, 2008,

p. 17)

O perspectivismo amerindio, segundo Viveiros de Castro enuncia que

[...] os humanos, em condicbes normais, véem o0s humanos
como humanos, os animais como animais e os espiritos (se os
véem) como espiritos; ja os animais (predadores) e os espiritos
véem os humanos como animais (de presa), ao passo que 0s
animais (de presa) véem os humanos como espiritos ou como
animais (predadores). Em troca, os animais e espiritos se véem
como humanos: apreendem-se como (ou se tornam)
antropomorfos quando estdo em suas préprias casas ou aldeias
[...]. Em suma, os animais s&o gente, ou se véem como pessoas.
Tal concepcao esta quase sempre associada a idéia de que a
forma manifesta de cada espécie € um mero envelope (uma
‘roupa”) a esconder uma forma interna humana, normalmente
visivel apenas aos olhos da prépria espécie ou de certos seres
transespecificos, como os xamas. (1996, p. 117)

Esta € uma concepcado clara do perspectivismo amerindio, em que

diferentes seres buscam sua for¢ca na combinacgéo.
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Mas o xama ele proprio € um “relator” real, ndo um “correlator”
formal: & preciso que ele passe de um ponto de vista a outro, que
se transforme em animal para que possa transformar o animal em
humano e reciprocamente. O xama utiliza — substancia e encarna,
relaciona e relata — as diferencas de potencial inerentes as
divergéncias de perspectivas que constituem o cosmos: seu
poder, e os limites de seu poder, derivam dessas diferencas.
(CASTRO, 2008, p. 18)

Mas esta capacidade tipica dos xamds nado faz s&6 o movimento de
conectividade com os animais. Trata-se de um perspectivismo que engendra conexdes
espirituais que rompem com outra dualidade a carnal/espiritual. Nesse movimento,

podemos observar sua cosmovisao de interconectividade com a humanidade.

N&o ha animais no mundo dos mortos, observou Beth Conklin'®
(2001) sobre a escatologia dos Wari’®® da Amazénia ocidental. E
nao os ha porque os mortos sdo eles mesmos animais — sdo os
animais mesmo, em sua versao-caga: sao porcos selvagens, a
epitome da carne e da comida; outros mortos, de outros povos,
serdo jaguares, o outro pélo da animalidade, a versao-cagador ou
canibal. Assim como os animais eram humanos no comeco de
tudo, os humanos serdo animais no fim de cada um [...]. Na
Amazonia, morrer é transformar-se em um animal: se as almas
dos animais sdo concebidas como tendo uma forma corporal
humana pristina, é légico que as almas dos humanos sejam
concebidas como tendo um corpo animal péstumo, ou como
entrando em um corpo animal que sera eventualmente morto e
comido pelos viventes. (CASTRO, 2008, p. 21)

Por isso, Viveiros de Castro afirma que, na Amazénia, a partir de algum
momento, [...] os mortos humanos passam a ser vistos mais como humanos do

que como mortos [...]. (id., ibidem.). Assim como

Os mortos nunca deixam de ser parcialmente animais, pois todo
morto gera um espectro, na medida em que tem um corpo; e
nessa medida, se alguém pode nascer aristocrata, ninguém morre
imediatamente ancestral; ndo ha puros ancestrais exceto no
tempo pré-cosmolégico e pré-corporal do mito — mas ali humanos
e animais se comunicavam diretamente. De outro lado, os
animais, plantas e outras categorias amazoénicas de seres jamais
deixam de ser inteiramente humanos; sua transformacdo pos-
mitica em animais etc. contra-efetua uma humanidade originaria,
fundamento da dialogia xamanistica com os seus representantes
atuais. Todo morto continua um pouco bicho; todo bicho continua

'% Antropologa estadunidense que conviveu com os indigenas da etnia Wari'.

% Povo indigena designado como Pakaa Nova por terem sido avistados pela primeira vez no rio
homénimo, afluente da margem direita do Mamoré no estado de Rondénia — Brasil. Mais
informagdes em: http://pib.socioambiental.org/pt/povo/wari. Acesso em: 20 dez. 2012.
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um pouco gente. A humanidade permanece imanente,
reabsorvendo uma boa maioria dos focos de transcendéncia que
emergem incessantemente por toda parte do vasto tecido do
socius amazonico. (CASTRO, 2008, p. 22)

Por vezes, o excesso de citacdo pode se tornar cansativo, mas resulta
inevitavel por considerarmos a importancia desse perspectivismo em suas
caracteristicas e nuances que nos ajudam a compreender uma cosmovisao que
nao nos € comum. A partir dessas observagbes, constatamos que nosso interesse
nesse perspectivismo amerindio € justamente o fato de ele atuar em uma

perspectiva ndo antropocéntrica.

Tal perspectiva pode nos ajudar a olhar com mais cuidado para uma
sabedoria que faz esses povos serem resistentes as investidas néo indigenas, por
diversas vezes genocidas e desumanas. Podemos perceber essa resisténcia nas
expressodes culturais, na vida em aldeia e nas relagcées com o mundo por meio da
sua cosmovisao. Portanto, essa perspectiva amerindia supée uma unidade de

espirito a partir da diversidade dos corpos em relagdes espirituais.

Além dessa perspectiva amerindia, podemos citar outras propostas nao
antropocéntricas. Na década de 1970, o filosofo Arne Naess langa a concepcgéo
de Ecologia Profunda, que, segundo Fritjof Capra, “[...] reconhece o valor
intrinseco de todos os seres vivos e concebe os seres humanos apenas como um
fio particular na teia da vida.” (2006, p. 26). Decerto que essa € uma visao nao
antropocéntrica e préxima da perspectiva indigena21 amerindia que abarca

dimensbes espirituais nas relagdes.

2! “\liveiros de Castro viveu com um povo tupi-guarani amazénico, os Arawete, e encontrou
entre eles aproximacdes e afastamentos em relagdo aos Tupinamba da costa brasileira no
tempo da Conquista, que levavam seus inimigos de guerra ao moquém. Foi entdo que pbde
constatar que a antropofagia €, como ja havia proposto Oswald de Andrade, debrugado na
literatura informativa do século XVI, muito mais do que mera refeigdo cerimonial. Trata-se de
uma metafisica que imputa um valor primordial a alteridade e, mais do que isso, que permite
comutacdes de ponto de vista, entre eu e o inimigo, entre o humano e o ndo-humano. Isso ndo
seria um atributo exclusivo dos povos tupi-guarani, podendo ser reconhecido como um modo
amerindio de pensar e viver. Eis entdo o que foi chamado, a partir de um longo mergulho na
bibliografia americanista, de perspectivismo amerindio. Perspectivismo €& um conceito
antropolégico, parcialmente inspirado na filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari, elaborado
em um dialogo com Tania Stolze Lima — dedicada ao estudo do conceito yudja de ponto de vista
—, e finalmente posto a prova por um exercicio comparativo, tendo em vista um conjunto de
etnografias americanistas” (SZTUTMAN, 2008, p. 13-14).
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Em dltima analise, a percepcao da ecologia profunda é
percepcgao espiritual ou religiosa. Quando a concepgao de espirito
humano é entendida como o modo de consciéncia no qual o
individuo tem uma sensacao de pertinéncia, de conexidade, com o
cosmos como um todo, torna-se claro que a percepgao ecolégica
é espiritual na sua esséncia mais profunda. (idem.)

Podemos notar tal profundeza quando Jacques Gauthier (2012) analisa
que, nas culturas indigenas, os membros do reino mineral e vegetal também tém
espirito e pensamento e que eles sdo fonte de conhecimento: por exemplo, o
poder das plantas que ensinam, como a Ayahuasca, preparada através dos
conhecimentos xamanicos possibilitando uma conexao profunda e espiritual. Esse
entendimento s6 é possivel na transversalizacdo de conhecimentos e saberes
tidos como minoritarios e que estao, pelo menos em nossa sociedade colonizada,
sufocados pela “tradicao cientifica eurodescendente [que] cortou o corpo sensivel
e emocional, assim como a cabeca intuitiva, da cabec¢a racional.” (GAUTHIER,
2012, p. 13).

Ao longo de nossa pesquisa, estaremos retomando, pouco a pouco, as
capacidades intuitivas, sensiveis e emocionais como for¢as para a producao de

novos conhecimentos e sentimentos neste campo de pesquisa.

O xama tem essa conexao com a vida da floresta, com as plantas e
animais, mas ele ndo garante que os animais diferentes da espécie humana
sejam mortos e consumidos, ainda que sua forma de predagcdo das demais
espécies seja bem diferente da predacao capitalista para producgao, estocagem e

consumo de animais.

Na sociedade nao indigena, principalmente a nossa, eurodescendente, o
antropocentrismo esta nas relagdes, no narcisismo de uma espécie que quer para
si 0 consumo, a usurpacao e utilizacdo das demais coisas do mundo sem
compreender e respeitar suas diferencas e o direito a vida. A banalizagcao da vida
cria ciclos viciosos de alimentos artificializados pela utilizacdo de antibidticos na
promogéo de crescimento. Um frango que, em condigbes normais, levaria seis

meses para o abate, esta “pronto” em menos de 60 dias.
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Além deste exemplo, temos o do chamado “peixe Frankenstein” que,
segundo a comunidade transnacional AVAAZ? & um “novo salmao falso [que]
cresce duas vezes mais rapido que o original, e nem mesmo os cientistas sabem
os efeitos a longo prazo que ele pode causar a satde.”” A comunidade promove
peticées on-line internacionais por diversas causas contrarias as iniciativas como
essa da producado de salmao transgénico. As técnicas de fecundacao assistida
também sao exemplos das manipulagdes e transgenias criadas pelos homens.

Uma artificializagéo dos processos de criagcao da vida.

Parte significativa da sociedade consome frangos e, com eles, acabam por
ingressarem no ciclo dos antibi6ticos utilizados para aceleragdo do crescimento
das aves. Menos tempo para produzir mais produtos, independente dos meios,
levam ao aumento dos lucros. Com isso, mais doengas advindas de problemas
alimentares. Mais remédios para trata-las. Agora, outros antibiéticos e farmacos
diversos para combater os efeitos da alimentacdo que deveria ser sinbnimo de

saude e nao de doenca.

Até mesmo elementos inanimados sdo mercantilizados e predados, algo
que nao acontece entre os indigenas. Esta € uma diferengca fundamental entre os
modos de predacdo em nossa sociedade e nas sociedades de povos originarios
como os indigenas: entre eles ndo se caca para estocar, aumentar producao e

lucros, mas para subsistir.

Precisamos considerar, também, algumas condi¢gdes naturais, nas quais é
inevitavel que exista o consumo de outros animais. Existem regides onde nao
vingam frutos, sequer um vegetal. Em lugares assim, os modos alimentares
dependem, para a sobrevivéncia, de outras relagdes de subsisténcia. Condi¢des
raras, mas existentes, precisam ser lembradas, assim como humanos poderao

matar para comer, as demais espécies também podem fazer isso. A fome é igual

?2 Avaaz significa "voz" em varias linguas europeias, do oriente médio e asiaticas. Foi langada em
2007 com uma simples missdo democratica: mobilizar pessoas de todos os paises para construir
uma ponte entre 0 mundo em que vivemos € o0 mundo que a maioria das pessoas quer. Disponivel
em: http://www.avaaz.org/po/about.php. Acesso em 24 jan. 2013.

2% Disponivel em:

http://www.avaaz.org/po/stop_frankenfish_r/?bfNpcab&v=21117. Acesso em: 24 jan. 2013.
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para todos e nesse sentido as tristes mazelas da morte estardo nas relagdes

como condigao existencial, ndo de luxo, moda ou lucro.

Mas estas ndo podem servir como argumento sensato de quem opta por tal
consumo em nossa sociedade capitalista. Por isso, ser vegetariano pode ser uma

acao radical, no sentido de ir a raiz, frente ao estilo de vida capitalista.

Guattari afirma que “a instauracdo a longo prazo de imensas zonas de
miséria, fome e morte parece daqui em diante fazer parte integrante do monstruoso
sistema de ‘estimulagdo’ do Capitalismo Mundial Integrado” (1993, p. 11),
denominag¢ao dada pelo autor ao nosso atual sistema econémico capitalista pds-
industrial. O CMI “tende, cada vez mais, a descentrar seus focos de poder das
estruturas de producéo de bens e de servicos para as estruturas produtoras de
signos, de sintaxe e de subjetividade por intermédio, especialmente, do controle
gue exerce sobre a midia, a publicidade (...)” (1993, p. 31). Essa mesma midia nos
vende sonhos de consumo, estilos de vida e animais através de comerciais de
atmosferas aparentemente felizes, nas quais o préprio animal aparece como um

desenho animado oferecendo-se ao doentio consumo e predagéo.
Segundo Boff,

A cultura do capital, hoje impera no mundo, elaborou métodos
proprios de construgdo coletiva da subjetividade humana. [...] O
sistema do capital e do mercado conseguiu penetrar em todos os
poros da subjetividade pessoal e coletiva, logrou determinar o
modo de viver, de elaborar as emoc¢des, de relacionar-se com os
outros, com o amor e a amizade, com a vida e com a morte.
(2009, p. 87)

Uma subjetividade humana povoada pelo imaginario coletivo produzido por
essa midia que também se utiliza dos corpos humanos para o consumo, como a
imagem do corpo da mulher, comumente ligada a venda de bebidas alcodlicas; a

mulher como produto sexual; os animais como alimentos, entre outros.

Apropriamo-nos da perspectiva amerindia, ainda que seu foco ndo seja de
uma iniciativa antiespecista e vegetariana de mundo, para compreender que suas
relacdes sdo pautadas por uma cosmovisao ampliada de humanidade, vivendo de

outros modos, diferentes dos nossos inspirados pelo CMI.
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Podemos verificar que estabelecemos relagcbdes capitalistas entre nos,
humanos, e com as demais espécies. A partir do ensinamento amerindio
pretendemos alargar e aproximar essa cosmovisdo da nossa perspectiva
abolicionista e antiespecista. Essa proximidade esta na perspectiva nao
antropocéntrica, pois, como ja mostrou Descola, a lé6gica nao esta sob o dualismo
moderno, mas na multiplicidade de diferencas e em um cosmos animado. Para os
indios da Amazénia “[...] o referente comum as entidades que povoam o mundo
ndo € o homem enquanto espécie, mas a humanidade enquanto condigédo.”
(DESCOLA, 1998, p. 28).

Se para os indigenas existe uma espécie de predacao aos demais animais,
para o vegetarianismo é justamente isso que se quer abolir. E uma tentativa de
romper com o antropocentrismo predatério e dominador as demais espécies
animais. Porém, decerto, nem todo vegetariano, necessariamente, tem uma viséo

interconectada com o meio ambiente.

No entanto, dificilmente encontraremos linhas de fuga ao antropocentrismo,
como somos hoje enquanto consumidores de outras espécies animais. Se as
enxergamos de forma utilitarista, como algo que nos serve para forrar um banco
de automéveis, fazer calgados, servir de cobaias para testes na industria de
cosméticos, de medicamentos e outros fins, assim nao deslocamos o olhar para a
vida do outro. Estaremos no centro, como humanos que se utilizam dos demais.

Assim viemos sendo.

Como ja apontamos, as condi¢cbes indigenas sao outras, pautadas por
outras légicas de relacdo menos capitalisticas, mas, por vezes, ainda utilitaristas.
Esse sentido utilitarista € um indicio de dominagcdo da Natureza. Por isso,
estamos procurando uma brecha que transversalize as potencialidades nao

antropocéntricas de ambas as perspectivas.

Por isso, pensamos em uma retroalimentacao entre estes dois universos, o
xamanico e o vegetariano como fontes de inspiracdo para vencer o
antropocentrismo que assola a humanidade e que precisa ser transmutado para
outro paradigma. Falamos aqui de um paradigma ético-estético evocado por

Guattari e o pegamos emprestado para rechea-lo com outros entendimentos de
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valores pela vida e de processos de criacao, além dos que ele discute em sua

proposta ético-estética.

Essa ideia de perspectivismo nos aproxima de outros exemplos para
perceber como realizar um exercicio de perspectiva e como isso pode nos

enunciar novos conhecimentos, sentimentos e saberes.

Além do perspectivismo indigena e da perspectiva vegetariana, elencamos
outra contribuicao significativa para compreensao do conceito de perspectivismo.
Ela esta no filme Rashomon® do cineasta japonés Akira Kurosawa. Um mesmo
acontecimento criminoso €& narrado de distintas perspectivas por aqueles que
participaram e/ou presenciaram o fato. O filme avangca entrelacando estas
distintas perspectivas que produzem multiplas interpretacbes nos espectadores.

Os conflitos de pontos de vistas estdo em busca de uma verdade.

Na tentativa de desvelar o que realmente ocorreu, até um médium é
procurado para evocar o espirito do samurai falecido na situagado. Cada um conta
sua versao, desenvolve sua maneira de significar, cria e omite detalhes. O filme
enuncia diversos devires e o mais importante € observar a construgao narrativa
de Kurosawa que nos faz pensar como sao sutis as possibilidades de transfigurar
uma cena de crime, um ato de coragem, um entendimento sobre um determinado
assunto e/ou criaturas envolvidas, enfim, como construimos realidades e posturas
frente a nossa existéncia. Por isso, € fundamental discutir nossas implicagdes,

motivagdes e desejos que movimentam a arte, a pesquisa e a vida.

Outro exemplo esta na obra A Revolugdo dos Bichos, de George Orwell,
em que a humanizacao dos animais foi, pouco a pouco, minando as relacoes
entre eles. Ou seja, essa humanizagdo acabou por Ihes fazer mal. Podemos
perceber que animais de outras espécies que nao a humana ndo cometem
genocidios como podemos conferir periodicamente na histéria humana, feita pelos

homens que se dizem seres éticos.

> RASHOMON. Japdo, 1950. Direcdo: Akira Kurosawa. Género: suspense. 1 DVD/NTSC, p&b.
(88 min).
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Como afirmou Paulo Freire,

SO os seres que se tornaram éticos podem romper com a
ética. Nao se sabe de lebes que covardemente tenham
assassinado ledes do mesmo ou de outro grupo familiar e depois
tenham visitado os “familiares” para levar-lhes sua solidariedade.
Nao se sabe de tigres africanos que tenham jogado bombas
altamente destruidoras em “cidades” de tigres asiaticos. (1996, p.
52)

Nem de nenhuma outra espécie animal dita “predadora” (tubardes, lobos,
piranhas, ursos, etc.) que tenha realizado um exterminio deliberado, nem da

espécie de suas presas, nem da sua propria.

Isso nos da a dimensao de como nossa cultura, por diversas vezes,
constitui-se de uma cultura da destruicdo, da dor e da guerra. Mas podemos
despertar outros sentimentos e viver outra cultura a ser sempre reinventada.
Humberto Maturana analisa que somos capazes de produzir emog¢des que
constituam dominios de acbes que nos levem a experiéncias destrutivas:
“vivemos esses dominios de acgbes seja como episddios transitorios, seja como
alienacgdes culturais, que, como sabemos, distorcem nossa condicdo humana e

nos levam a loucura ou a infelicidade.” (2004, p. 105).

Esse envolvimento afetivo de alteridade, um envolvimento que promove um
movimento para o outro, com o outro, pode auxiliar a vencermos o
antropocentrismo. Pois, vencer esse antropocentrismo € um dos desafios da EA.
Portanto, o exercicio perspectivista de olhar o mundo pelos olhos do xamanismo
(perspectivo amerindio) pode ser uma saida. Assim como a perspectiva
vegetariana pode ser essa brecha que possibilita olhar o mundo pelo filtro da
alteridade por um olhar atento ao cuidado, procurando ser solidario na media do

possivel, mais envolvido com o outro.

Quem sabe ainda possamos descobrir um xama vegetariano, ou um
vegetariano que virou xama sob a perspectiva ética de Schweitzer. Enquanto nao
0 encontramos, podemos procurar um entre-lugar entre os dois e, por meio de
uma EA biorrizomatica, emanar fluxos para o rizoma da vida, como poténcia dos

valores desejados com esta pesquisa.
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Muitos dos autores trabalhados nesta pesquisa talvez nao sejam
vegetarianos. Mas suas falas ecoam como um grito mais profundo de um caminho
possivel de ser conectado com a nossa existéncia. Uma conexao com algo que
vai além do consumo da vida de outrem, uma conexdo de fomento a uma
ecopraxis capaz de interligar diversas formas existenciais por meio de valores

solidarios.

Neste momento, é importante relembrar essa conectividade entre as

diferentes formas de vida.

Todos os seres vivos sdo membros de comunidades ecologicas
ligadas umas as outras numa rede de interdependéncias. Quando
essa percepcao ecolégica profunda torna-se parte de nossa
consciéncia cotidiana, emerge um sistema de ética radicalmente
novo. (CAPRA, 2006, p. 28)

Nao necessariamente pelo filtro epistemoldgico da proposta de uma
ecologia profunda, mas por meio da Etica de reveréncia pela vida de Schweitzer.
Apesar das constantes investidas humanas de opressao, agressao e usurpag¢ao
de diferentes formas de vida, Schweitzer afirma que “ha de chegar o dia em que
se ha de julgar estranho que a humanidade tenha precisado tanto tempo para
entender o dano inconsiderado a vida como incompativel com a ética.” (In.: BOFF,
2000, p. 66-67).

Por isso Capra corrobora, ponderando que a ética ecolégica profunda

[...] € urgentemente necessaria nos dias de hoje, e especialmente
na ciéncia, uma vez que a maior parte daquilo que os cientistas
fazem nao atua no sentido de promover a vida nem de preservar a
vida, mas sim no sentido de destruir a vida. Com os fisicos
projetando sistemas de armamentos que ameagam eliminar a vida
do planeta, com os quimicos contaminando o meio ambiente
global, com os bidlogos pondo a solta tipos novos e
desconhecidos de microorganismos sem saber as consequéncias,
com psicologos e outros cientistas torturando animais em nome do
progresso cientifico — com todas essas atividades em andamento,
parece da maxima urgéncia introduzir padrdées “ecoéticos’ na
ciéncia. (2006, p. 28)

Por isso, em nossa pesquisa, pretendemos uma ciéncia de promoc¢ao da

vida e de valores que engendrem novas maneiras de nos relacionarmos com a
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existéncia. Partindo de nossa perspectiva vegetariana e considerando a
relevadncia nao antropocéntrica de outras perspectivas como a amerindia,
estaremos discutindo uma ética implicada com o nosso fazer cientifico; nos
interessam as perspectivas capazes de romper com o antropocentrismo, seja por
meio da Ecologia Profunda ou do perspectivismo amerindio, mas que possa

também alcancar a Etica de reveréncia pela vida.

Pois, como afirma Paula Brigger “ndo €& possivel buscar solugbes
eticamente corretas, eficazes e duradouras para a questao ambiental separando
0os animais domeésticos dos animais em extincdo; nossa saude e a saude
planetaria, da crueldade com os animais; nossa alimentacéo e a alimentacao dos
animais, das injusticas sociais; nossos habitos de consumo, de politicas publicas;
e a lista continua.” (2004, p. 14). Nossas vidas estao interligadas e € emergente a

necessidade de uma nova compreensao éetica da vida.

A seguir, estaremos discutindo uma ética com base, principalmente, na
proposta de Albert Schweitzer, considerando também algumas conexdes
importantes com a ética do cuidado de Leonardo Boff rumo a uma Educacéo

Ambiental ético-estética e rizomatica.

1.5 Etica de reveréncia pela vida, ética do cuidado. Rumo ao paradigma
ético-estético renovado.

Schweitzer considera que

Definir a ética como o comportamento que visa 0 respeito
diante da vida nos parece, em sua generalidade, uma defini¢ao fria.
Mas esta € a unica definicdo completa. A compaixao é por demais
restrita para que a consideremos como a esséncia da ética. Pois
compaixao designa somente o participar na vontade de viver de
quem esta sofrendo. Mas faz parte da ética compartilhar de todas
as situacdes e de todas as aspiracdes da vontade de viver, de seu
prazer, de seu desejo de viver plenamente, como igualmente de
seu impulso para a perfei¢ao. (In.: BOFF, 2000, p. 67)

Portanto, &€ importante o cuidado nao sé com o que sofre, mas um cuidado

que antevé o sofrer. Um cuidado ndo s6 com o que vive, mas com as coisas



69

inanimadas. Pois nossa atencao com tudo ao redor pode manter vivo em nos um
olhar para o cuidado com tudo que nos rodeia, assim como por n6s mesmos. “A
verdadeira ética comeca onde o emprego da linguagem cessa.” (SCHWEITZER,
1962, p. 350).

E uma ética para além da linguagem. Uma ética de reveréncia pela vida
pode ser uma ética para com tudo aquilo que nos relacionamos. Cuidar e
respeitar o siléncio alheio e o nosso, 0s nossos espacos de convivéncia € o
inanimado pode contribuir para o exercicio de um olhar que se constitui em meio

a uma atmosfera de cuidado e vida.

Quando falamos sobre a vida, nao nos referimos apenas a uma vida sob o
estado de consciéncia, mas enquanto estado de laténcia existencial. Lidar com a
vida é lidar com tudo que nos rodeia, tendo vida em si ou existindo como parte
desse cosmos. De alguma forma, o inanimado ganha vida em funcédo das
relacbes que com eles estabelecemos. Martin Buber comenta do que chama de
uma “palavra-principio Eu-Tu [que] fundamenta o mundo da relagao.” (2001, p.
53). Isso porque “aquele que diz Tu ndo tem coisa alguma por objeto. [...] Na
medida em que se profere o Tu, coisa alguma existe. O Tu ndo se confina a nada.
Quem diz Tu nao possui coisa alguma, ndo possui nada. Ele permanece em
relacdo.” (BUBER, 2001, p. 52).

Assim, cuidar da existéncia é estabelecer novas relagdes internas e
externas. Essencialmente, cuidar das relagdes. Quanto mais cuido do exterior,
mais cuidado podera ficar meu préprio corpo, mente e espirito. Como afirma
Buber, “Ele é Tu, sem limites, som costuras, preenchendo todo o horizonte. Isto
nao significa que nada mais existe a nao ser ele, mas que tudo o mais vive em
sua luz.” (2001, p. 55). A forca das relagdes ilumina nossa existéncia a medida

que alimentamos de valores ético-estéticos a nossa vida.

Segundo Arne Naess (apud Capra) “o cuidado flui naturalmente se o ‘eu’ é
ampliado e aprofundado de modo que a protecéo da Natureza livre seja sentida e
concebida como protecao de n6s mesmos.” (2006, p. 29). Nessa perspectiva da
Ecologia Profunda, encontramos uma aproximacdo com a Etica do cuidado de

Leonardo Boff. Para ele, “0 que se opde ao descuido e ao descaso € o cuidado.
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Cuidar € mais que um ato; € uma atitude. Portanto, abrange mais do que um
momento de atencdo, de zelo e de desvelo. Representa uma atitude de
ocupacao, preocupacao, de responsabilizacado e de envolvimento afetivo com o
outro.” (2012, p. 37).

Para Maturana o conhecimento das emocg¢bes, do amar e brincar
dimensiona nossas acgdes que parte dos afetos impregnados nas emocgdes, muito

mais que na razao.

A vida humana, como toda vida animal, é vivida no fluxo
emocional que constitui, a cada instante, o cenario basico a partir
do qual surgem nossas ac¢des. Além disso, creio que sdo nossas
emocgdes (desejos, preferéncias, medos, ambigbes...) — e ndo a
razao — que determinam, a cada momento, o que fazemos ou
deixamos de fazer. (2004, p. 29)

Sera, portanto, esse cuidado ao qual podemos buscar nos impregnarmos
ao longo de nossa existéncia, uma espécie de “lente” do olhar o mundo. Pois
cultivar o cuidado pode nos ajudar a cultivar cuidado com as nossas emocgdes.
Pode contribuir a um conhecimento de si para lidar com as inUmeras emocgdes
gue envolvem nossa vida. Esse € um caminho para lidar com a nossa existéncia

cheia de certas incongruéncias. Vejamos,

Cada vez que eu caminhar por uma vereda solitaria, o meu pé
espalhara morte e dor entre os bichinhos que a povoam. Para
conservar a minha existéncia tenho de defender-me contra outras,
capazes de prejudica-la. Comeco a perseguir o camundongo que
more na minha casa, a matar o inseto que deseje instalar-se nela,
a aniquilar em massa os micrébios suscetiveis de por em perigo a
minha vida. Obtenho os meus alimentos pela destruicido de
plantas e animais. Minha felicidade esta construida sobre o dano
de outrem. (SCHWEITZER, 1953, p. 263)

Essa contradicao nao deve nos fazer desacreditar que podemos ser o
menos impactantes possiveis, e termos mais cuidados com a vida. Em nosso
préprio corpo, ocorrem processos biolégicos constantes de eliminagao e
manutencdo de bactérias e outras microformas de existéncia, mas sao
procedimentos necessarios ao metabolismo e a sobrevivéncia. Os conflitos
sempre estardo colocados, mas como faremos as nossas escolhas e quais

escolhas faremos?
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Uma e outra vez, e sempre de um modo original, essa Etica
absoluta toma no intimo do homem, posicdo em face da realidade.
Nao Ihe resolve os conflitos, mas o obriga a decidir, em cada caso
individual até que ponto ele podera conservar-se ético e a partir de
onde devera sujeitar-se a necessidade de destruir ou de prejudicar
vidas alheias, incorrendo assim em culpa. Nao sera recebendo
sugestdes relativas a um acordo entre o ‘ético’ e o ‘necessario’
que o homem progredira na Moral, mas sim percebendo com
crescente intensidade a voz da Etica, sentindo-se mais e mais
dominado pelo anseio de conservar e fomentar vidas alheias, e
tornando-se cada vez mais pertinaz na resisténcia a necessidade
de destruir ou de prejudicar a vida de outrem. (SCHWEITZER,
1953, p. 264).

E essa questdo que recai sobre a decisdo que merece atencéo. Esse anseio
de fomentar vidas alheias, essa resisténcia persistente em nao fazer e desejar o
mal aos outros. Alguns se perguntariam: mas em relacdo aos insetos, o que
fazemos? “Os insetos tém de remové-los..., e nao mata-los”, afirma Schweitzer (In.:
VILARO, 1996, p. 90). E a relacdes com outras vidas também podem ser

observadas na proposta de Schweitzer para aquele que a ela se dedicar:

A vida como tal Ihe sera sagrada. Ele ndo arrancara folhas de
arvores; nao cortara flores; cuidara em ndo pisar em nenhum
bicho. Nas noites de verdo, ao trabalhar a luz da lampada,
preferira manter as janelas fechadas e respirar um ar viciado, a
ver inseto apds inseto cair na mesa com as asas queimadas.
(SCHWEITZER, 1953, p. 256)

Tal consideracao de Schweitzer me fez lembrar outra implicagcao ao acaso
em minha trajetoria e pesquisa. Durante algum tempo tinha o habito de escrever
cangbes, habito este nao preservado. Por volta do ano de 2006, escrevi a
seguinte “letra” chamada Fora do lugar, na qual eu anunciava algumas

preocupacdes e cuidados com os demais animais:

Um abajur dando a luz pra eu poder ver
O que conduz um inseto a morrer?
O caranguejo sai da lama, cai numa mesa de jantar
Uma ovelha passa frio € a 1a no meu sofa
Na favela do Brasil ja ndo ha o que olhar
A cidade é sem fronteira a cultura é pra pular
Pra perceber alguma coisa a TV tem que falar

Pra entender o que eu quero em que lugar vou encontrar?
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Talvez o lugar seja este, pelo menos agora, neste devir pesquisador, vou
encontrando lugares nos entrelugares. Vou procurando transitar pela
nebulosidade das fronteiras dos conhecimentos dualistas para descobrir as
transversalizagées que escapam ao controle do instituido, ao desejo de poder

capitalista.

Schweitzer afirma que, para sermos verdadeiramente éticos, ndo devemos
perguntar “até que ponto esta ou aquela vida merece simpatia pelo valor que tem,
ou, indo ainda mais longe, se é capaz de sentir, e com quanta intensidade.”
(1962, p. 343). Pois,

Para o homem verdadeiramente ético toda vida € sagrada, mesmo
aquela que, sob o ponto de vista do humano, nos parece inferior.
Ele sé fara distincdes de caso para caso € sob a pressdo da
necessidade, por exemplo, quando a situacdo o forcar a decidir
qual a Vida a ser sacrificada para conservar uma outra. Nessas
distincdes de caso para caso, ele tem plena consciéncia de estar
procedendo subjetiva e arbitrariamente e de ter que assumir a
responsabilidade pela vida sacrificada. (SCHWEITZER, S/D, p.
241)

Partindo da vida como algo sagrado, uma decisdo de assumir a
responsabilidade sobre o sacrificio de uma vida dara a dimenséao ética de nossas
implicagbes e justificativas que podem ser aplicadas de forma singular
considerando as necessidades especificas de cada situagdo. Com estas analises
sobre as dimensbes éticas de nossos referencias escolhidos, seguiremos para
uma interconexdo com a perspectiva estética que se integra na proposta de

paradigma ético-estético enunciada nesta pesquisa.

1.6 A estética e a arte no caminho da construgao de um paradigma ético-
estético

Para uma Educacdao Ambiental biorrizomatica acontecer, a arte pode ser
um dos caminhos. Acreditamos na tese de Herbert Read, elaborada no inicio de
seu livro, A educacéo pela arte, quando retoma a proposta de Platdo buscando

traduzir a visdo do filésofo grego: “a arte deve ser a base da educacgédo.” (2001, p.
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1). Nessa educacgao pela arte, reside um sentido estético transversalizado pelo

sensivel, mas nao apenas por ele.

Duarte Jr. discute uma educacao do sensivel (2004; 2008) e compreende
que esta é uma necessidade atual e urgente. Segundo ele, precisamos dar
atencao a “[...] uma educacao do sensivel, a uma educagao do sentimento, que
poder-se-ia muito bem denominar educacgéo estética [...]" (2004, p. 13). Duarte Jr.
interpreta que “a arte foi apontada por Read como instrumento ideal para essa
educagdo, na medida em que ela é capaz de configurar uma dimensédo do
conhecimento passivel de estabelecer pontes entre esse saber sensivel [...]
proporcionado por nossos 6rgaos dos sentidos e a abstrativa capacidade

simbdlica do ser humano.” (2004, p. 183).

Pode por estes caminhos brotar uma ética, o que Michel Maffesoli chamou
de ética da estética (2010, p. 22). Para ele,

E isso o que pode servir de pano de fundo a estética e a sua
funcédo de ética. O fato de experimentar em comum suscita um
valor, € vetor de criagcdo. Que esta seja macroscopica ou
minuscula, que ela se ligue aos modos de vida, a producao, ao
ambiente, a propria comunicacdo, nao faz diferenca. A poténcia
coletiva cria uma obra de arte: a vida social em seu todo, e em
suas diversas modalidades. E, portanto, a partir de uma arte
generalizada que se pode compreender a estética como faculdade
de sentir em comum. (2010, p. 24)

Esse vetor de criacao foi a partilha feita a partir da ideia de despertar um
devir-outro, um devir-animal, um devir-arvore, etc. Nesse sentido, esses devires
multiplos emergem de processos, de experiéncias vividas. Portanto, essa
faculdade de sentir em comum esta voltada aos processos estéticos e aos
valores, emocgbes, percepgdes, sentimentos, conhecimentos e pensamentos que
eles podem fazer brotar. Junto as experiéncias estéticas, estaremos responsaveis
pelos processos de criacdo e seus efeitos, bem como as motivagcdes que

produzem tais movimentos processuais de criagao individual e coletiva.

Trata-se de um processo de forgca criativa e responsabilidade, uma
educacao estética (DUARTE JR, 2004; 2008), e uma educacgao ética para com o

ambiente contemplado e experienciado no rizoma da vida. Uma ética que
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promove a estética quando nos sensibilizamos com o outro, por meio de fluxos

afetivos e intuitivos na empatia com o outro.

As intervencdes sociais e culturais demandam conhecimento
estético que permite resolver problematicas relativas a
sensibilidade, a criatividade, mas dentro de formas de consciéncia
e de acgdo, gesto, performance que possam produzir as
transformacdes que a humanidade como um todo requer. Nao
basta, simplesmente, saber editar imagens ou jogar
aleatoriamente com formas visuais, sem contextualiza-las num
processo mais amplo de visibilidade estética, o que exige um olhar
onde o0 emocionamento esteja sempre presente. (MEIRA, 2006, p.
136)

Por isso, os videos — produzidos pelos participantes das oficinas
interventivas como parte dos dados desta pesquisa — sdo fundamentais no
processo de producédo dos dados que nao s6 conceitos, informagdes puramente
racionais, mas confetos, como considera Gauthier. Os exercicios de analises dos
videos e o processo de autoanalise coletiva contribuem para esse olhar que

transversaliza emocgdes na produgao de novos conhecimentos e experiéncias.

A arte envolve o sensivel, os processos de criacao, a estética e a educagao
de valores. Mirela Meira afirma que a Educacao Estética € um “referencial
adequado aos processos de promocgao do desenvolvimento integral, através da
Educagéo do Sensivel, ampla, de construcao de saberes para a vida.” (2010, p.
28). Como a autora enfatiza, as poéticas da Arte “[...] constroem opg¢des de operar
metamorfoses pedagoégicas de producao de sentido, conhecimento e cuidado.” (Id.,
ibidem.) Reiteramos, assim, a contribuicdo da educacdo por meio da arte para

cultivar valores, conhecimentos e novas percep¢des por meio do sensivel.

A raiz grega da palavra estética é aisthesis, e é “[...] indicativa da primordial
capacidade do ser humano de sentir a si préprio e ao mundo num todo integrado.”
(DUARTE JR, 2004, p. 13). A estética é essa capacidade de sentir, de se por em
movimento com o mundo, do movimento dos sentidos na percepc¢ao estética da
vida. O contrario seria estar anestesiado, sem for¢a, paralisado. Portanto, matar a
vida é matar o profundo sentido que € a existéncia, € nao ser ético o suficiente

para ser estético.
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Por isso, a estética & importante e necessaria para uma Etica do cuidado,
pois “ela impde uma re-educacdo da humanidade, para que possa, a0 mesmo
tempo, satisfazer suas necessidades com a exuberancia da Terra e chegar a uma
convivéncia pacifica com ela.” (BOFF, 2009, p. 58). Essa convivéncia depende
das relagées que estabelecemos com as coisas e demais formas de vida ao
redor: “o0 meio ambiente, qualificado pela experiéncia estética, deixa de ser uma
simples materialidade, convertendo-se num potencial e diversificado universo de
relagdes significativas.” (MEIRA, 2006, p. 133).

Assim, nossa perspectiva sobre o paradigma ético-estético inclui essa
dimensao ética sobre toda e qualquer forma de vida. O ético estético e a estética
ética. A ética que parte do veneratio vitae de Albert Schweitzer e do cuidado de
Leonardo Boff, incluindo as diferentes formas de vida e a relagdo com tudo que
nos rodeia. Pois “[...] uma educagdo fundamentada nos direitos animais nao
permitira que o capital cultural especista seja reproduzido, que as criangas e os
jovens cresgcam tendo como natural a banalizacdo do mal e a coisificacao da vida”
(DENIS, 2010, p. 178).

Nesse sentido, o Ensino da Arte pode ser uma for¢ca de transversalizacao e
potencializacdo da nossa Educacdo Ambiental biorrizomatica, pois, atualmente,
ele avanca para uma proposta que “[...] esta [ou deveria estar] potencialmente
conectado com a vida, desmanchando-se as fronteiras entre arte e o contexto

cultural mais amplo ao qual ela pertence” (RICHTER, 2003, p. 50).

Assim, consideramos o fazer pedagoégico e na pesquisa, por meio do
audiovisual, de modo que “é preciso que se trabalhe sobre a imagem como um
valor e uma forma de conhecimento, unindo o cognitivo ao afetivo e ambos as
formas vinculares de comunhdo com a cultura, para que a sensibilidade oriente
um agir criador e transformador” (MEIRA, 2006, p. 131-132).

Esse caminho transformador &€ um desafio, sobretudo, da Educacao
Ambiental. Precisamos engendrar um olhar ndo antropocéntrico e antinarcisista. A
partir de entdo, enunciamos a Educacao Ambiental biorrizomatica, na qual novas
perspectivas possam impulsionar as praticas educativas e de pesquisa neste

campo. Considerando a formagdo em artes visuais do pesquisador,
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impulsionamos este caminho pedagdgico e de pesquisa por meio da arte,

especificamente, do audiovisual.

Portanto, a convergéncia desses aspectos éticos e estéticos esta na ideia
de uma Educacao Ambiental biorrizomatica, reinventando esteticamente a EA por
meio do audiovisual com vias a promover experiéncias que contemplem uma
perspectiva rizomatica da vida, fomentando valores integrados as mais diversas

formas de vida possiveis.

Uma educacao capaz de intervir para promover perspectivismos de valores
pela vida, ética e estética em suas multiplicidades epistemologicas e
metodoldgicas. Aqui fizemos algumas opgdes para trilhar essa cartografia.
Veremos a seguir o dispositivo montado para isso e os desdobramentos da

pesquisa.

1.7 Clinamens, desvios e indeterminagoes

Compreender algumas forgas intuitivas na base desse paradigma é
fundamental para procurar aprender com os fluxos que transitam entre a vida e a
morte, e para além delas. Nesse aprendizado, precisamos incorporar a pratica do

improviso em relagao aos processos criativos.

Falamos de um improviso capaz de energizar os acontecimentos e ndo anula-
los. Tampouco falamos de um improviso irresponsavel, mas daquele que emerge de
insights que possam promover as forgas instituintes mantendo em curso as

transformacdes autogestionadas e a producao de autoanalises dos/nos coletivos.

Portanto, identificamos no clinamen uma for¢ca que pode contribuir para
aprendermos a lidar com o novo sem temer e com vias a potencializar e promover
transformacdes instituintes. Como afirma Serres, “o clinamen €& definido por
Lucrécio, e duas vezes, por um minimo. E o menor declive possivel abrindo os

caminhos para a existéncia.” (2003, p. 55). Essa forgca minima pode promover
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grandes transformacgdes. Isso torna o texto dos filésofos Epicuro e Lucrécio atuais

e cheios de possibilidades ao recente campo da Educacao Ambiental.

Segundo Baremblitt a ideia de clinamen?®® é uma evocacéo “dos filésofos
atomistas estoicos e dos epicureos. Trata-se do desvio, em um minimo de tempo
pensavel, que afetava a queda vertical dos atomos no vazio.” (2010, p. 115).
Assim, aproveita para relacionar este mesmo conceito com o trabalho em grupos,
pois isso implica sempre em uma participacao ativa das pessoas envolvidas nos
processo de investigacao, ‘[...] desviando-se assim de quaisquer concepg¢des
ortodoxas [...]” (2010, p. 115). A partir disso, buscamos os textos atomistas para

fundamentar a genealogia desse conceito e sua importancia para esta tese.

Vamos, portanto, retomar, sendo a origem do termo, sua fundamentacao
histérica e filoséfica. Para isso, observaremos o texto de Epicuro (filésofo grego,
341 a.C. — 270 a.C.) sobre os atomos:

Os atomos encontram-se eternamente em movimento
continuo, e uns se afastam entre si uma grande distancia, outros
detém o seu impulso, quando ao se desviarem se entrelacam com
outros ou se encontram envolvidos por atomos enlagados ao seu
redor. Isto o produz a natureza do vazio, que separa cada um
deles dos outros, por nao ter capacidade de oferecer resisténcia.
Entao a solidez propria dos atomos, por causa do choque, langa-
os para tras, até que o entrelacamento ndo anule os efeitos do
choque. E este processo ndo tem principio, pois sdo eternos os
atomos e o vazio. (1980, p. 16)

A partir de uma leitura atual dos conhecimentos sobre a fisica e a

metafisica, Michel Serres afirma que

O clinamen é um absurdo. Absurdo légico, pois € introduzido sem
justificacdo, causa de si antes de ser a de todas as coisas;
absurdo geométrico, a definicdo que dele da Lucrécio é
incompreensivel e forgada; absurdo mecanico, ele é contrario ao
principio da inércia, e conduziria ao movimento perpétuo; absurdo
fisico, em geral, pois a experimentacdo ndo poderia fazé-lo
ocorrer. Ninguém jamais viu um corpo que cai desviar-se
subitamente de sua trajetéria. Ndo se trata, pois, de ciéncia.
(2003, p. 12)

?® |mportante frisar que encontramos nos textos filosoficos, dois modos de grafia da palavra
“clinamen”, a saber: clindmen e clinamen, ambos tém o mesmo significado.
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Mesmo considerando os absurdos apontados por Serres, com nosso atual
conhecimento sobre a fisica das particulas, € inegavel a contribuicao de Epicuro e
Lucrécio (poeta e filésofo romano — 98?7 a.C. — 55? a.C.) com a teoria atomista
classica. A carga de subjetividade, aqui, nos interessa mais. Afinal, muitas das
constatagdes de Lucrécio, no escopo de sua teoria, trouxeram algumas miradas
que, segundo Agostinho Silva (tradutor do texto de Lucrécio: Da natureza, 1980),
enunciaram pistas para “...] uma das mais notaveis criacbes da matematica
moderna (teoria dos conjuntos)” (1980, p. 53). Afirma, ainda, que “[...] € curioso
observar a afinidade entre a reflexdo de Lucrécio e a teoria do movimento
browniano [boténico e fisico Robert Brown — 1773-1858] estudado pela fisica
moderna” (1980, p. 48).

Justamente, Serres analisa, assim como Silva, que Lucrécio antecipa um
embasamento para a fisica moderna que, por tanto tempo, ficou a margem das
discussdes cientificas por conta de acreditar que “[...] a natureza te aparece como
livre, isenta de senhores soberbos e realizando tudo espontaneamente, sem
qualquer participagdo dos deuses” (LUCRECIO, 1980, p. 60). Lucrécio nzo
negava a existéncia dos deuses, mas questionava uma suposta responsabilidade
deles sobre a ebulicdo da vida, em suas facetas e contradigdes, e a existéncia

envolvida nesse infinito.

Pois, ndo estamos regidos por um divino que determina nossas escolhas, e
dizer isso nao significa desconsiderar a existéncia do espiritual. Sdo os choques
que provocam a necessidade de criacdo de algo novo que deflagra o desvio.
Assim, a cada clinamen, a cada um desses choques, somos impelidos a fazer
escolhas que estao conectadas com a nossa capacidade de elaborar e articular
coisas. E a propria criatividade em jogo. As escolhas sdo a express&o concreta

dos nossos valores, da nossa capacidade de assumir riscos, de nossa liberdade.

Ana Mae Barbosa afirma que, “hoje, a flexibilidade e a elaboracéao sao os
fatores da criatividade mais ambicionados pela educagdo poés-moderna. O
conceito de criatividade ampliou-se.” (2010, p. 100). No entanto, independente

dessa compreensao no campo da educacgado, esses processos elaborativos que
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compdem a criatividade podem contribuir com as nossas escolhas conforme mais

criativos somos capazes de ser.

Por isso, o absurdo em Lucrécio, apontado por Serres, também é resultado
dos clinamens que levaram a criacdo de seu conceito atomista. E suas ideias
podem conduzir a outras, em infinito. Pode conduzir a outras ideias-atomos e a
novas descobertas, como vem sendo, por exemplo, no atual campo da fisica das

microparticulas.

Assim, pensemos sobre esses absurdos e incongruéncias, como na obra
de Lucrécio. Nés mesmos nao falamos, pensamos, escrevemos € expressamos
muitas contradigcbes que, por mais absurdas e conflituosas que sejam em noés

e/ou nos outros, ajudam a transformar o meio, os outros e a nés também?

Por vezes, precisamos de algumas hipéteses e constatagbes absurdas
para que surjam novas reflexdes, conhecimentos e descobertas cientificas, como
a existéncia do proprio livro de Serres sobre “O nascimento da fisica no texto de
Lucrécio”. Deixando registrado que nao pretendemos aqui categorizar tipos de
absurdo®, mas pensar a partir da teoria atomista de Epicuro e Lucrécio na qual o

clinamen é apenas um de seus conceitos discutidos.

Os epicuristas criticam a ciéncia como noés o fariamos hoje. Nao
toda a ciéncia, ndo a ciéncia como tal, mas essa ciéncia ou essa
razao que atrai ou segue, nos caminhos da totalizagéo, a forga, o
dominio e o império. Eles buscam, pois, uma outra ciéncia e uma
outra razao, finalizadas pelo prazer e pela felicidade. (SERRES,
2003, p. 297)

Esse carater hedonista precisa ser compreendido na perspectiva ético-
estética, na qual essa felicidade pode ser coletiva e pode ser mais cuidadosa com

as diversas formas de existéncia.

Nao obstante, e bem depois de Cristo, ja no mundo de poucas décadas
atrds, a tirania da Segunda Guerra Mundial deu provas de uma ciéncia

racionalizada, triste, doente, incongruente e promotora de clinamens nocivos.

%A producéo literaria, o engajamento sociopolitico e as reflexdes filosoficas de Albert Camus
(prémio Nobel de Literatura em 1957) foi amplamente suscitada pelas suas analises do absurdo.
Sugere-se a leitura de algumas de suas obras, como: O estrangeiro; O homem revoltado;
Reflexdes sobre a pena de morte; Os justos, etc.
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Citaremos dois fatos que exemplificam estes usos nocivos no campo cientifico de
nossa historia recente: uma ideia tirana de raca pura, a ariana,?’ produziu o que se
chamou de holocausto;?® e a producio da bomba atdmica (nuclear) que, a partir da
teoria da relatividade e da férmula revolucionaria, E = m.c? do jovem Albert
Einstein,? gerou tristes acontecimentos. Uma teoria tdo magnifica, vinda as pistas

dos atomistas, e que acabou sendo utilizada na catastréfica industria bélica.

Aos espiritos, mentes e coragdes ético-estéticos, basta ler informacoes
histéricas — em textos, imagens, videos, etc. — sobre os atentados
estadunidenses ao Japao nas cidades de Hiroshima e Nagasaki, em 1945, e
sobre o holocausto, para sentir a repugnancia da razdo em nome do poder, da

dominacao e da agressao as diferentes formas de vida e existéncia.

Eis uma criagdo, a “invencdo da cultura” como diria o antropdlogo Roy
Wagner (2010). Neste caso, a invengcao de uma cultura da destruicdo e da
violéncia, uma cultura da guerra. O genocidio no Japao faz pensar sobre esse
paradoxo cientifico, uma ciéncia de escolhas e invencédo. Decerto, a nossa
escolha aqui é de valores pelo cuidado com a vida, diferente da triste histéria

narrada na poesia de Vinicius de Moraes:

Rosa de Hiroshima*°

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas

Pensem nas meninas
Cegas inexatas

Pensem nas mulheres
Rotas alteradas

Pensem nas feridas

Como rosas calidas

Mas, oh, ndo se esquegcam
Da rosa da rosa

27 (ariano, relativo ao povo ariano + -ismo) s. m. [Histéria] Doutrina ideolégica caracterizada pela

defesa da superioridade racial do povo ariano ou dos seus descendentes, preconizada pelo nazismo.
(latim holocaustum, -i, do grego holékautos, -on) [Historia] Homicidio metédico de grande

nimero de pessoas, especialmente judeus e outras minorias étnicas, executado pelo

regime nazista durante a Segunda Guerra Mundial.

29 Disponivel em: http://www.adur-rj.org.br/5com/pop-up/Einstein.htm. Acesso em 05 set. 2012.

*® Uma poesia-canc¢ao, interpretada belissimamente pelo grupo Secos & Molhados. Disponivel em:

http://letras.terra.com.br/vinicius-de-moraes/49279/. Acesso em 05 set. 2012.
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Da rosa de Hiroshima
A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estupida e invalida

A rosa com cirrose

A anti-rosa atbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa, sem nada

Queremos outra poténcia, ndo essa destrutiva que anula e definha a vida
humana, a ndo humana e as demais formas de existéncia. Evocamos a urgéncia
infinita de outro tipo de criacao, aquela capaz de promover devires e clinamens vitais
e transformadores dos estados instituidos, seja nas artes, nas ciéncias, no cotidiano.
Por isso, precisamos fazer uma leitura humanista de Lucrécio como sugere Serres.

Com base na perspectiva de Lucrécio, ele justificara o conceito de clinamen:

O clinamen, de imediato, encontra refugio na subjetividade, passa
do mundo a alma, da fisica a metafisica, da teoria dos corpos
inertes em queda livre a teoria dos movimentos livres do vivo. E o
segredo ultimo da decisdo de um sujeito, sua inclinagao.
(SERRES, 2003, p. 12)

Esse segredo deriva, portanto de uma inclinacdo, do proprio clinamen. E
um segredo que, de repente, muda trajetérias ou, pelo menos, & capaz de muda-
las, desvia-las em um processo de transformagédo, um movimento instituinte, um
movimento de fazer escolhas. O clinamen se configura do choque entre “atomos”
que produz o desvio. Nosso desejo € de que sejam clinamens promovidos por

movimentos ético-estéticos.

Logo, €& possivel surgir um novo, uma invengao resultante desse
movimento, a criagdo como afirmou Lucrécio. Se o clinamen é a inclinagéo e o
desvio de um atomo-ideia que conduzira ao choque que coloca em curso a
criacado, as novas trajetérias resultantes poderdo evocar o surgimento do novo

neste processo.

Por isso, o clinamen impulsiona a necessidade de improviso, por sua
natureza indeterminante que surge de repente. Assim, por meio dele pode vir o

insight que surge como criacao dessa elaboracao de fatores que podem conduzir
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a um desvio criativo. Como afirma Fayga Ostrower, o insight € uma visao intuitiva.
E “[...] a intuicao € um processo dinamico e ativo, uma participacao atuante no
meio ambiente” (OSTROWER, 2010, p. 66).

Portanto, nesse processo dinamico e ativo, o insight & o resultado desses
choques que convergem para a criagao do novo, uma nova ideia, uma nova
elaboracado. Esse desvio criativo ndo é resultado de algo que se prevé ou

programa, mas justamente do acaso.

Segundo Ronaldo Entler, em sua tese sobre as poéticas do acaso, ele (o

acaso)

[...] permeia a vida das pessoas. [...] ele se confronta com
existéncias estéticas, ajudando a cria-las ou a transforma-las. O
acaso adquire aqui um sentido mais relativo: ja nao falamos de uma
auséncia, mas de um cruzamento de causas. E facil entender o
porqué desses paradoxos: ndo tendo ele proprio uma regra, o
acaso nao reconhece nem afinidades, nem incompatibilidades. Faz
isso a tal ponto que, nado tendo regras, permite incorpora-las ou ser
incorporado por elas, sem se anular e sem anula-las. Portanto,
acaso e determinacdo, acaso e intencdo sdo fendmenos que se
entrelacam. (2000, p. 192)

Ainda que possamos afirmar que nada acontece por acaso, muitas vezes,
0 acaso emerge de infinitas variaveis que, por sua complexidade, inviabilizam
rastrear pistas dos porqués dele, o que |he tiraria este atributo de determinado.
Isso ocorre porque, em muitos casos, as analises e as leituras dessa trajetéria
produtora do acaso estao condicionadas a diversos filtros cognitivos e espirituais

relacionado aos dogmas, certezas e verdades de cada ser singular.

Conflitos a parte, é justamente por eles e pela diversidade de variaveis no
rizoma, pulsando em linhas diversas de afetos e perceptos intensos e em
constantes metamorfoses que o acaso pode ser determinado como processo
consciente, seja na producao de probabilidades cientificas e/ou em processo de
producéao artisticas e pedagdgicas. A consciéncia desses entrelagamentos, como
afirma Entler (2000), nos possibilita 0 uso consciente de processos geradores do
acaso nos dispositivos que foram formulados para producdo de dados de

pesquisa nesta tese.
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O acaso ¢é algo que surge eventualmente e € considerado acaso por conta da
sua natureza cadtica. Os incontaveis fatores que estdo em jogo no momento em que
ele se origina produzem esse hermetismo genealdgico que o caracteriza. O acaso
passa a ser um modelo explicativo quando analisamos e desvelamos, quando
possivel, as tramas do ocorrido; mesmo que para reconhecer que o acaso continue

sendo acaso por falta de reconhecer os fatores que no rizoma o originaram.

Segundo o dicionario Houaiss, filosoficamente, acaso significa
“imprevisibilidade de situagdes e ocorréncias devida ao carater limitado do
conhecimento humano ou a um grau relativo e frequentemente mensuravel de
incerteza e indeterminacao” (2009, p. 27). Esta falta de reconhecimento dos

fatores que originam um acaso esta conectada com o nosso inconsciente.

Guattari chama a atencao para a manipulagdo do inconsciente moderno
por meio dos meios de comunicagao. Essa influéncia da midia traz alteragées ao
inconsciente psicanalitico de Freud. Sendo que o que Guattari chama de
inconsciente maquinico esta “aberto a todos os possiveis, [ja] o inconsciente

psicanalitico esta programado como um destino” (1985, p. 168).

Portanto, ele define o inconsciente como esquizoanalitico e qualificado de
“‘maquinico”, “porque nao esta essencialmente centrado na subjetividade humana,
mas participa dos mais diversos fluxos de signos, fluxos sociais e fluxos materiais”
(1985, p. 167). O que importa a este inconsciente maquinico sdo os processos
maquinicos denominados devir, “devir’ sexual, ‘devir’ planta, ‘devir’ animal, ‘devir’

invisivel, ‘devir’ abstrato” (GUATTARI, 1985, p. 170).

O acaso se da do devir, do fluxo da vida. Ele é acaso, pois nao estudamos
cada movimento nosso, se assim fizéssemos, poderiamos prever o resultado de
todas as agcdes. Como nao é possivel fazer isso, pois ha na existéncia os fluxos
vitais em jogo, o0 acaso € uma forca constante e possivel, e que emerge de uma

diversa quantidade de fatores articulados que se desdobram no rizoma.

O acaso ¢ algo nao planejado, mas ndo necessariamente sem explicagéo,
pelos menos parcial. Muitas vezes, alguns acasos estdo relacionados a forgas

inconscientes e latentes, podendo ser utilizados conscientemente como taticas na
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producéao criativa de novos conhecimentos, como veremos no dispositivo criado

com base em técnicas utilizadas por alguns artistas surrealistas: o video exquisito.

A analise coletiva do inconsciente pode colocar em curso as maquinas
desejantes, nossos sonhos e forgas de transformacao, de maneira a promover o
que Guattari chamou de revolugdo molecular, o que, aqui, caracterizamos como
as microintervencdes que serdo desenvolvidas com as oficinas interventivas e as
exposicées e instalagbes artisticas. Por isso mesmo, Guattari afirmou que o

inconsciente “deve se tornar ‘assunto de todos’ (1985, p. 172).

Assim, vamos cartografar, ao longo desta tese, os devires e clinamens que
emergiram como poténcia dos processos criativos dessas microintervengoes.
Muito mais do que identificar a origem destes, estaremos mapeando sua

importancia e reconhecimento no fortalecimento da Educagcao Ambiental.

Portanto, retomemos a discussao sobre os clinamens segundo Serres. Ele
indica que fagamos a leitura do De natura rerum [Livro Il — Da natureza, sobre a
natureza das coisas] de Lucrécio ndo como um tratado de fisica, mas como

humanistas ou filélogos. Assim, o fizemos e verificamos que:

[...] guando os corpos séo levados em linha reta através do vazio
e de cima para baixo pelo seu proéprio peso, afastam-se um pouco
da sua trajetéria, em altura incerta e em incerto lugar, e tao
somente o0 necessario para que se possa dizer que se mudou 0
movimento. Se ndo pudessem desviar-se, todos eles, como gotas
de chuva, cairiam pelo profundo espaco sempre de cima para
baixo e ndo haveria para os elementos nenhuma possibilidade de
colisdo ou de choque; se assim fosse, jamais a natureza teria
criado coisa alguma. (1980, p. 50)

Tania Mara Galli Fonseca e Juliane Tagliari Farina reiteram que, os
clinamen, “esses pequenos movimentos de desvio teriam a poténcia de geracéo
do mundo.” (In.. FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012, p. 49).
Justamente, pelas diversas teses que determinam a origem do mundo, € provavel
que a multiplicidade de clinamens nao tenham sido puramente espirituais, nem

biol6gicas, mas de uma genealogia multipla e diversa.
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Temos ai uma grande aproximacdo com a teoria do Caos, sendo, nés
mesmos, integrantes de corpus que constitui a natureza. Somos também

criadores dela em conjunto com as infinitas forcas que a envolvem.

Seguindo um pensamento que compreende a presenga de
vida em coisas que, por vezes, desconsideramos dotadas de uma
energia propria, pensemos as relagdes humanas com nosso
planeta, Gaia, como James Lovelock denominou a Terra. Uma
metafora inspirada na deusa da mitologia grega para referenciar
nosso planeta como um ente vivo. (AZEVEDO, 2010b, p. 48)

Seja a natureza de Lucrécio ou a Gaia de Lovelock, estamos intimamente
conectados com o planeta e o cosmos, como no filme Avatar.®" Ele reage as
nossas acgbes e demonstra isso quando percebemos algumas alteragdes
ambientais. Por isso, precisamos transformar a nossa praxis em uma ecopraxis
(BAREMBLITT, 1997)* para promover clinamens capazes de propiciar valores

como: cuidado, alteridade e solidariedade.

Estes valores acompanharam nossa escrita como fundamentos da nossa
compreensao de Educacdo Ambiental. Sendo a ecopraxis uma ideia na qual a
“[...]1 praxis devera ser expurgada de suas reminiscéncias cientificas,
vanguardistas, partidarias e exclusivamente proletarias, assim como a relagao
com a natureza nao devera ser considerada de dominio pela cultura, sendao de

harménica simbiose” (BAREMBLITT, 1997, p. 22). Pensando nessa questao da

¥ AVATAR. EUA, 2009. Direcdo: James Cameron. Género: ficcdo cientifica, aventura. 1
DVD/NTSC, color. (162 min). Sinopse: Jake Sully (Sam Worthington) ficou paraplégico apds um
combate na Terra. Ele € selecionado para participar do programa Avatar em substituicdo ao seu
irméo gémeo, falecido. Jake viaja a Pandora, uma lua extraterrestre, onde encontra diversas e
estranhas formas de vida. O local € também o lar dos Na'Vi, seres humanéides que, apesar de
primitivos, possuem maior capacidade fisica que os humanos. Os Na'Vi tém trés metros de altura,
pele azulada e vivem em paz com a natureza de Pandora. Os humanos desejam explorar a lua, de
forma a encontrar metais valiosos, o que faz com que os Na'Vi aperfeicoem suas habilidades
guerreiras. Como s&o incapazes de respirar o ar de Pandora, os humanos criam seres hibridos
chamados de Avatar. Eles sdo controlados por seres humanos, através de uma tecnologia que
permite que seus pensamentos sejam aplicados no corpo do Avatar. Desta forma Jake pode
novamente voltar a ativa, com seu Avatar percorrendo as florestas de Pandora e liderando
soldados. Até conhecer Neytiri (Zoe Saldana), uma feroz Na'Vi que conhece acidentalmente e que
serve de tutora para sua ambientacdo na civilizagdo alienigena. Disponivel em:
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-61282/. Acesso em: 04 set. 2012.

%2 BAREMBLITT, Gregorio. Ecopraxis — discurso inaugural do Congresso “A cidade vivente”. In: A
CIDADE VIVENTE: subjetividade, socialidade e meio ambiente na cidade contemporanea. Anais...
Belo Horizonte: Movimento Instituinte de Belo Horizonte; Engendra; Instituto Félix Guattari, 1997.
Cap. 2, p. 13-22.
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nossa relagdo com a natureza, enquanto sendo, também, natureza, temos

implicagbes ético-estéticas para com a existéncia e o cosmos.

Como afirmou Lucrécio, o clinamen € um desvio minimo, e existe nele uma
forte relagcdo com as pequenas transformagdes, como aponta o titulo do filme
francés do diretor Nicolas Philibert, O minimo das coisas. No documentario, é
possivel perceber as transformacgdes nas pessoas atendidas na Clinica de La
Borde® quando passam pelo processo criativo para a elaboracdo de uma peca
teatral. Como um rosto sem sorriso de um adulto esquizofrénico pode, apoés
muitos dias, esbogar contragdes musculares faciais que enunciam a poténcia de
um dispositivo de afetos e da vida? E um minimo de coisas que em algum
momento podera produzir um clinamen, algo que ja nao era mais esperado, uma
transformacao capaz de fazé-lo sorrir, falar, enxergar, dancar, conectar-se com os

outros, com a vida e engendrar relagoes.

Saindo da Europa e indo mais ao oeste, nas Américas, um artista brasileiro
que atingiu sucesso mundial ao ir para os EUA retoma contato com sua terra
brasileira e produz um documentario que veio a se chamar “Lixo extraordinario”.>*
O projeto consistiu ndo somente em realizar um documentario, mas em envolver
algumas pessoas que trabalham no Jardim Gramacho, um dos maiores aterros
sanitarios do mundo, que fica no Rio de Janeiro, em uma proposta de producgéo

artistica a partir dos residuos do aterro.

O artista é Vik Muniz e sua ideia era promover experiéncias com arte para
alguns dos trabalhadores do aterro. Ao longo do filme, ele relata sobre sua
proposta de misturar arte e projeto social e afirma ser importante tirar as pessoas,
nem que seja por alguns minutos, do lugar onde elas estdo e mostra-lhes outro
mundo, outro lugar: “mesmo que seja um lugar onde possam ver onde estao. Isso
muda tudo” (2011). Um de seus objetivos € perceber como a arte pode mudar as
pessoas, até para ver se ela pode mudar e se questiona: “sera que isso pode ser

feito? E qual seria o seu efeito?” (2011).

%% Sobre a clinica de La Borde ler o ultimo capitulo do livro Caosmose de Félix Guattari, “Praticas
analiticas e praticas sociais”.
% Mais informagées no site oficial: http://www.lixoextraordinario.net/. Acesso em: 23 set. 2012.
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A partir dessas questdes, o artista pde em curso sua proposta interventiva.
Consciente das incertezas do que viria a ocorrer com os participantes apés a
experiéncia, durante uma reunido do projeto Vik se posiciona: “esta dizendo que
isso ira mexer com a cabeca deles. Talvez ela precise ser mexida. [...] E dificil
imaginar fazer algo que cause grande estrago neles. Pior do que ja foi feito. Qual

o problema de mudar a vida de alguém para sempre?” (2011).

A promogao de novos devires e a mexida, os desvios, os clinamens, estao
como foco do projeto. A arte € um potente instrumento transformador, juntamente
com a Educagdo Ambiental, ainda que nao se fale dela explicitamente, ela esta
ali, no processo. As possibilidades e o0 movimento instituinte e transformador séo
mais importantes do que os medos de transformar, desde que seja feito de

maneira ético-estética. Nesse sentido, Vik comenta:

Nao creio que se eu fosse um catador em Jardim Gramacho e
alguém me dissesse: Ouga, vocé quer vir trabalhar duas semanas
num estudio de arte, e fazer uma foto sua? A propdsito, podemos
te levar a um pais estrangeiro. Mas, quando tudo acabar, vocé
voltara a coletar lixo. Vocé gostaria de vir? Eu sei que responderia
“sim”. (2011)

Por isso o clinamen teria essa forgca caracteristica de criacdo, de génese.
Essa poténcia criadora esta ligada ao ato criador que “abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar’ (OSTROWER, 2010, p. 9).

Promovendo os movimentos criativos, “[...] o espaco do clinamen é aquele
onde modos cansados e adoecidos de viver sdo colocados em processo de
destruicdo ao mesmo tempo em que se criam novos territérios existenciais.”
(FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012, p. 50). E ainda “sao os desvios, as
linhas esquizo, de fuga, de ruptura, que produzirdo o mundo através das maquinarias
de um desejo produtivo” (FONSECA; NASCIMENTO; MARASCHIN, 2012, p. 50).

Como afirma Francis Wolff, “o clinamen € a margem de indeterminacéao do
atomo no interior das leis que determinam seu movimento, e ele torna possivel a
margem de liberdade que cabe a cada um no interior das leis da natureza” (2002,

p. 36). Por isso, nossa vontade e objetivo de cartografar, identificar e potencializar
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clinamens, pois eles estao na constituicdo do nosso entendimento sobre processo
de criacdo. Entendemos que eles sao necessarios e fundamentais aos processos
educativos ambientais promovedores de liberdade, autonomia e valores. Eles sédo
forcas que desestabilizam o instituido que, por seu projeto de controle, procura

sufocar os clinamens.

Uma maneira de potencializar novos clinamens que possam vir a alargar
nossa compreensao de mundo e produzir novos conhecimentos € a interacao
entre diferentes perspectivas culturais. Jacques Gauthier relata uma situagéo
singular, principalmente aos que avancam em estudos interculturais, sobre o

encontro de mulheres e homens xamas (pajés) que acreditam

[...] que tudo no universo é produzido pelo Espirito universal da
natureza e, dentro dele, por espiritos particularizados
(notadamente, em rochas, plantas e animais), uma condicao
basica da produgéo conjunta e respeitosa do conhecimento é que
eu abandone minha crenca materialista e aceite ouvir
carinhosamente as palavras-com-fundamentacio-espiritual pelas
quais esse ou essa pajé expde seus conhecimentos, explica os
efeitos de cura, por exemplo, de tal ou qual planta, e explicita os
caminhos que o levaram a buscar e encontrar sua verdade. Da
mesma maneira, 0 Xxama vai provisoriamente esquecer suas
crencas espirituais, no momento em que estiver ouvindo minhas
razdes explicativas materialistas, para que ele as possa trocar,
intensa e sensivelmente, comigo. (2011, p. 41)

Nao desejo que sejamos tao historicos e materialistas a ponto de
desconsiderar a fundamentagao espiritual do que nao se percebe diretamente pela
razao e, ainda, nao considerar a matéria histérica do espirito, a prdpria cura, mesmo
que nao se tenha, ainda, ferramentas para observa-la e considera-la de uma
perspectiva cientifica mais dura. Assim o clinamen podera enunciar o qué, para

alguns, sera uma forca de indeterminacao, mas, para outros, sua propria liberdade.
Essa espiritualidade que

[...] &€ a qualidade de todo ser que respira. Portanto, é todo ser que
vive, como o ser humano, o animal e a planta. Mas nao s6. A
Terra toda e o universo sado vivenciados como portadores de
espirito, porque deles vem a vida e sdo eles que fornecem todos
os elementos para a vida e mantém o movimento criador e auto-
organizador. (BOFF, 2009, p. 83)
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Os conhecimentos e experiéncias espirituais sdo energias dos rizomas,
onde os clinamens sao forgas do devir, ou seja, do desejo. Nao creio que o desejo
surja do acaso, mas de um impeto que provoca o desvio consciente ou
inconsciente capaz de produzir novas subjetividades. Segundo Baremblitt, para a
esquizoanalise “[...] o desejo é essencial e imanentemente produtivo, gera e é
gerado no processo mesmo de invencdo, metamorfose ou ‘criagdo’ do novo”
(2002, p. 144).

O desejo atualiza devires, quando surge o desejo, surge junto a produgéo.
Por isso, a importancia de potencializar desejos. Eles sao forga de producao e os
clinamens forga de improvisacao e criacado do novo. Como disse Nietzsche “[...]
basta criar nomes novos, apreciacdes e probabilidades novas para criar com o

tempo ‘coisas’ novas” (2008, p. 90).

Estas novas subjetividades a serem produzidas, por sua vez, tém poténcia
de ultrapassar as fronteiras entre natureza e cultura, como no exemplo: “[...] para
os xamas, ndo existe falha nenhuma entre natureza e cultura: os animais
possuem sua cultura, seus costumes e podem se metamorfosear em seres
humanos, da mesma maneira que o xama pode se metamorfosear em animal’
(GAUTHIER, 2012, p. 41).

Corroborando isto, Eduardo Viveiros de Castro interpreta que

A condigdo original comum aos humanos e animais ngo é a
animalidade, mas a humanidade. A grande divisdo mitica mostra
menos a cultura se distinguindo da natureza que a natureza se
afastando da cultura: os mitos contam como os animais perderam
os atributos herdados ou mantidos pelos humanos. Os humanos
sd0 aqueles que continuaram iguais a si mesmos: 0s animais sdo
ex-humanos, e nao os humanos ex-animais. (1996, p. 119)

Logo em seguida, ele afirma que a cultura

[...] € a forma pela qual todo sujeito experimenta sua propria
natureza. O animismo ndo é uma projecao figurada do humano
sobre o animal, mas equivaléncia real entre as relacdes que
humanos e animais mantém consigo mesmos. Se, como
observamos, a condicdo comum aos humanos e animais € a
humanidade, ndo a animalidade, é porque “humanidade” € o nome
da forma geral do Sujeito. (1996, p. 127)
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Esse resgate de humanidade rompe com hierarquias e, muito mais do que
enfatizar uma dualidade humano/animal, evoca um agenciamento a ser
produzido. Assim, promovemos acontecimento de promocédo de novos devires,
como o devir-animal. Podemos interagir mais com os animais que habitam as

mitologias e a nossa existéncia, temos a aprender com eles.

Nesse movimento de agenciamento, o acaso pode surgir e com ele devires
inesperados. O acaso € aquilo que surge de repente, como o coelho surgiu para
Alice de forma inesperada. Naquilo que seria o Pais das Maravilhas, foi produzido
um acontecimento como o que ocorre quando o movimento dos atomos provoca,

logo no instante a seguir, o clinamen.

Neste capitulo, foram trabalhados os principais conceitos que serao
utilizados durante esta pesquisa cartografica em EA. Ao longo da escrita, surgirdo
novos conceitos e complementacbes aos ja explicitados neste capitulo.
Seguiremos agora ao capitulo que discutira nosso entendimento de EA e mais

algumas implicac¢des do pesquisador com esse campo.



2 A PESQUISA EM EDUCAGAO AMBIENTAL

‘Uma pesquisa em educacao ambiental é ter liberdade para melhorar
nossa condicdo humana para imaginar e construir um mundo [...]” (SATO,
2011, p. 8). Essa melhoria podera ser dimensionada de acordo com as
relacbes que estabelecemos com as demais formas de existéncia. Aqui,
estaremos imaginando um mundo, pois também acreditamos que, assim,
estamos construindo o mundo. Sempre um novo mundo possivel de ser vivido,

de ser sonhado.
Marcos Reigota® define a EA como:

um lugar determinado e/ou percebido onde estdo em relacbes
dinamicas e em constante interacdo os aspectos naturais e
sociais. Essas relacdes acarretam processos de criagcao cultural e
tecnolégica e processos historicos e politicos de transformacao da
natureza e da sociedade. (2004, p. 21)

Nesse contexto, o educador ambiental esta indissociado dos processos
de criacao cultural e tecnolégica, sem contar os citados processos historicos e
politicos. O educador ambiental € um agente importante nas praticas
transformadoras da natureza e da sociedade, tendo assim um papel
fundamental de promover acdes, reflexdes e iniciativas individuais e coletivas
de propagacéao de atitudes conservadoras do meio ambiente e que qualifiquem

a vida no cosmos.

% Militante ecologista e professor do Mestrado em Educagéo da Universidade de Sorocaba. Em
1998, recebeu o prémio “Personalidade do Meio Ambiente do Ano”, oferecido pela Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB — S&o Carlos). E doutor pela Universidade Catélica de Louvain, tendo
realizado o pés-doutorado na Universidade de Genebra.
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2.1 Por uma Educacao Ambiental biodescentralizadora e biorrizomatica

Para pensar essa educacdo ambiental vamos observar o atual contexto

dos abolicionistas,* que vivem

[...] a frustrante experiéncia de nao conseguir convencer 0s
amigos e pessoas que ama de que sua visdo de mundo é
ultrapassada cientifica, ética e esteticamente, no que se refere
aos animais ndo humanos. Mesmo as pessoas mais altamente
intelectualizadas do seu circulo de relacionamento, inclusive as
que criticam o extremo antropocentrismo que marca nossa cultura
e nossa relacdo com a natureza, em verdade, transpiram
especismo. Nao questionam atitudes suas como comprar caes ou
animaizinhos exéticos para serem ‘estimados’ por seus filhos, ou
revéem valores como exaltar a coragem de caes ‘de guarda’ que,
mesmo tratados a pao e agua, morreram para salvar a vida de
seus ‘donos’ (sic). Se questionados quanto aos impactos éticos ou
ambientais de suas dietas, dio respostas evasivas. (BRUGGER,
2010, p. 97)

O estilo de vida exploratério dos recursos naturais, das demais espécies e
do proprio ser humano sao nocivos ao ambiente. Isto compromete a vida e a
qualidade de vida em nosso rizoma existencial. A EA precisa estar
transversalizada por uma égide ético-estética, de uma educacao responsavel para
com as instancias ecosoéficas e criativa para promover a transfiguracao da vida
em cuidado. Uma cultura do cuidado como sugere a origem da prépria palavra
cultura que provém do “verbo latino colere, que significa cultivar, criar, tomar
conta e cuidar” (CHAUI, 1998, p. 292).

Compartilhamos do principio biocéntrico que propbée a “[...] vivéncia de

pertencer a um universo vivo” (TORO-ARANEDA, 2006, p. 169) e que afirma que

todos os objetivos humanos devem pér-se a servico da
conservacao da vida e a promover sua otimizacao; pde no centro
de nossa atencdo a defesa da vida, a protecdo da inocéncia, o
cultivo da afetividade. [...] Buscamos um modelo da agao social,
no qual a economia se encontra com a Consciéncia Etica, com a
Politica e com os Direitos Humanos. (idem)

% Entendemos, aqui, o abolicionismo como o movimento abolicionista de protecdo animal.
Movimento de luta pela concessao de “[...] liberdade e igualdade de tratamento aos animais nos
mesmos moldes concedidos aos homens [...]” (SANTANA, p. 2). Disponivel no site do Instituto
Abolicionista Animal — IAA: http://www.abolicionismoanimal.org.br/artigos/abolicionismoanimal.pdf.
Acesso em: 27 ago. 2011.
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No entanto, como ja mencionamos, desejamos uma ecopraxis ético-
estética em Educacao Ambiental. Precisamos, também, considerar os Direitos
dos animais, nao s6 pelos acentuados impactos que o consumo de carne vem
causando no processo de aquecimento global, por meio da emissao de gas
metano — 24 vezes mais potente que o didéxido de carbono (LOVELOCK, 2006) —;
como pelas diversas possibilidades que temos de aprender com os animais por

meio das suas relacdes afetivas, percepcdes e sensibilidade.

“Tudo aquilo que existe: elementos, estrelas, plantas, animais e humanos
sdo os componentes de um Sistema Vivo Maior” (FLORES, 2006, p. 173).
Considerando tudo que pode existir, do conhecido ao desconhecido, temos um

complexo sistema com distintas formas de existéncia no rizoma da vida.

A Educacdo Ambiental precisa transversalizar, colocar em movimento o
instituinte pela poténcia de vida. Movimentar os fluxos e as forgcas dos multiplos

devires que compdem este rizoma, do virtual ao atual.

Para conceituar o virtual, verifiquemos a analise comparativa proposta pelo
filésofo Pierre Lévy, “o virtual ndo se opde ao real, mas sim ao atual’ (1996, p.16).
No entanto, o autor afirma, mais adiante, que a atualizacdo € um “devir que
alimenta de volta o virtual” (1996, p. 17). “A atualizacao é criagao, invencao de
uma forma a partir de uma configuracao dinamica de forcas e de finalidades.”
(idem). Portanto, “a virtualizacao pode ser definida como o movimento inverso da
atualizacdo. Consiste em uma passagem do atual ao virtual [...]” (idem). Para
enunciar vida, precisamos de uma educac¢ao ambiental capaz de atualizar devires

e clinamens, quantos forem possiveis.

Assim, mais importante do que o enunciado: “0 que vem a ser a vida?” é
como nos relacionamos com as distintas formas de existéncia, podendo acionar
forcas de vitalidade. Assim, a perspectiva abolicionista propde relagcdes sem
opressao, exploragdo, dominagcado e confinamento. Repensar e modificar nossa
relacdo com a alimentacado engendra novos processos de relagcdo com os demais
COrpos € 0s nossos, na busca da vitalidade alimentar sem que, para isso, precise

existir dor.
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Uma educacao ambiental sera Ambiental quando transgredir as mitigagcoes
daqueles que capitalizam os corpos e as relagdes. Sem isso, 0 que temos sao
argumentacdes e posturas egocéntricas, antropocéntricas e narcisistas que se
utilizam de um discurso contrario ao antropocentrismo como subterfugio para
suas condutas. Como diria Nietzsche em relagcédo as pessoas que nao saem de si,
“[...] somente nisso repousa o valor da vida para 0 homem comum, cotidiano: ele

se da mais importancia do que ao mundo” (1978, p. 97).

Nao se trata de centralizar o bem ou o mal, mas de compreender que no
rizoma as coisas ndo estdo no centro, ndo existe centro. O rizoma é
indubitavelmente impossivel de ser capturado em sua complexidade, porque

rompe as barreiras de espaco e tempo.

Isso nos conduz a refletir sobre a etimologia do radical “centro”, do latim
centrum, derivado do grego kéntron e significa “ponto para onde convergem as
coisas [...] ponto interior equidistante de todos os pontos da circunferéncia ou da
superficie de uma esfera” (CUNHA, 1986, p. 172). A vida ndo converge para um

ponto, as coisas convergem para a vida.

Com relacao a designacao de certos territérios urbanos, chamamos alguns
bairros de “centro” em contraponto a periferia. Tampouco o bairro centro esta
geometricamente centralizado, tampouco a periferia esta no perimetro e afastada
do centro. No rizoma, a ideia de centro fica descentralizada, assim como o

pensamento dualista de contraposi¢éo a uma periferia.

Tanto filoséfica, quanto geograficamente, centro e periferia ndo dao mais
conta dos reduzidos pensamentos com base em contrastes sociais e econémicos
contemporaneos. Ja se percebe a pobreza e a violéncia em meio aos bairros ditos
“centros” e outros tidos como area nobre. As dualidades geograficas nédo se

sustentam.

O préprio planeta Terra ja foi tido cientificamente como o centro do
universo, centro este que tinha o astro sol a orbitar em seu entorno. Mas se hoje
sabemos que € o sol o centro do nosso sistema de planetas, intitulado sistema

solar, sabemos também que o universo € constituido de outros astros, infinitos.
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Assim como de outros sistemas, incluindo os buracos negros, que em macro
escala enunciam a possibilidade de existéncia de algo mais, ainda desconhecido.
Mais do que um centro, o que existem sao conexdes, sistemas, articulagbes entre

estas infinitas formas de existéncia.

Surge, assim, a ideia, a partir do rizoma, de descentralizar a vida, como
precisamos descentralizar o homem do seu antropocentrismo. Enunciamos uma
Educacao Ambiental biodescentralizadora, o que esta conectado com a visao
abolicionista e antiespecista. Um romper de grades, uma diluicao da vida em
plena atmosfera. Essa descentralizacdo da vida deseja a cultura do cuidado nos

fluxos desse rizoma, uma biorrizomatizacao.

2.2 Educador/a ambiental e EA — uma pesquisa com Educagiao Ambiental e
sobre Educacao Ambiental

Uma pesquisa em EA deve ter ecos, além mares, ares, terras e
fogos. Tem que ser intensa em seus contrastes de formas,
representacdes, volumes e composicoes. S6 assim poderemos
encontrar um plano dindmico sob uma nova esséncia do
conhecimento. Um conhecimento enraizado em sonhos, que
permaneca no impulso criativo e critico das diversas formas de
existéncia e que, sobremaneira, consiga novas formas de
ultrapassagens as violéncias vivenciadas pela nossa era. A busca
deste desejo nos revela que nao somos somente testemunhas da
civilizacdo e barbarie. A EA deve ter o compromisso de permitir
sermos protagonistas para alcancar a utopia - apaixonadamente e
sempre! (SATO, 2001, p. 33)

Essa conexao da pesquisa com a vida esta na implicacdo do pesquisador
que movimenta o devir cartografico. Neste caso, a investigacao frui por veias
pelas quais se vive arte e educagao ambiental no processo de implicagdo do
arte/leducador e mestre em educacdo ambiental, o que podemos chamar de
arte/educador ambiental. E, se alguns insistem em procurar as conexdes entre os
campos, para mim desterritorializados, a palavra “educador” € o que brota a priori

de assalto.

Mais uma vez, € o olhar que vai impulsionar o tipo de educagao que se

quer ver, produzir e inventar; a educag¢ao naquilo que se vé, se pratica e se sente.
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Essa pesquisa pretende estar, fundamentalmente, provocando mudancgas,
transformacdes, clinamens — desvios — pela educacdo da autogestdo, da

autoanalise e dos processos de criagao.

Segundo Michéle Sato, “[...] a Educagdo Ambiental deve gerar, com urgéncia,
mudangas na qualidade de vida e maior consciéncia de conduta pessoal, assim
como harmonia entre os seres humanos e destes com outras formas de vida”
(2003, p. 17). Em consonancia com esta cartografia, esta a implicacdo do
pesquisador na busca de promover maior qualidade de vida aos caes e gatos da

cidade onde reside, Rio Grande.

No dia 30 de abril de 2011, ocorreu uma manifestacdo (Figura 7) dos
grupos de protecao animal em uma passeata para exigir a responsabilidade da
prefeitura em relagéo aos direitos dos animais. Tanto pela luta por um controle
populacional por meio da castragdo dos animais de rua, ao estimulo pela adogao
destes animais, como pelo incentivo ao “animal comunitario” segundo a lei
estadual 13.193% de 2009, Rio Grande do Sul.
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Figura 7: Manifestagdo dos grupos de protecao animal em Rio Grande, 2011.
Fotografia: Swami Fonseca

%" Disponivel em:
http://www.al.rs.gov.br/legis/M010/M0100099.ASP?Hid_Tipo=TEXTO&Hid_TodasNormas=52879&
hTexto=&Hid_IDNorma=52879. Acesso em: 23 ago. 2011.
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Tais iniciativas propéem a qualidade de vida humana e dos demais animais,
objetivando a diminuicao de sofrimento, fome e abandono dos caes e gatos, além

de estimular relagées de afeto entre os humanos e as demais formas de vida.

Assim como esta manifestacédo, a implicagéo esta contida no envolvimento
como colaborador para execucao e divulgacao da primeira mostra de video
animal realizada pelo Grupo Amigo Bicho e Companhia — Sociedade Vegetariana
Brasileira (SVB) — Rio Grande/RS.

Na ocasiao, realizada dia 9 de julho deste ano, foi exibido o documentario

“Uma verdade mais que inconveniente”®

que discute as consequéncias do
consumo de carne para o aquecimento Global. Apés a sessao, foi oferecido aos
espectadores uma degustacdo com salgadinhos e bolo veganos, sem nenhum

ingrediente de origem animal.

Em 2012, o pesquisador promoveu a Mostra Animal itinerante, em Rio
Grande, que é organizada pela Sociedade Vegetariana Brasileira — SVB de
Curitiba.>*® No mesmo ano, esteve participando da Mostra em Curitiba, quando
apresentou o video Dev(e)ir-livre e ofereceu uma oficina interventiva que serviu

como espaco de producao de dados para esta pesquisa.

Como radialista, ainda em 2012, apresentou as primeiras edi¢cdes do

Programa de radio Momento Animal,*°

ao lado de Marcia Chaplin, que é
integrante do GAE*' de Rio Grande. Atualmente, é colaborador do programa,

participando eventualmente de algumas edigdes.

Além disso, para chamar a atencao para o cuidado com a vida, cabe citar o
artigo publicado no Jornal Agora, de circulagcido na regido sul no estado do Rio
Grande do Sul. Sob o titulo “Percepcao ambiental pela vida”, o texto descreve o
atropelamento de um cado na ERS 734 (estrada Rio Grande - Balneario

Cassino/RS). No encerramento do texto, a seguinte afirmacgéo: “a humanidade nao

*® MEAT THE TRUTH. Holanda, 2008. Direcdo: Gertjan Zwanikken. Producdo: Monique van Dijk
Armor; Claudine Everaert. Género: documentario. 1 DVD/NTSC, color. (70 min.).

% Cronograma da Mostra em anexo.

“0 Programa vai ao ar aos sabados a partir das 19h30 na FURG FM 106.7 e pode ser assistido
on-line no site da emissora http://furgtv.furg.br/.

*! Grupo pela Abolicdo do Especismo — GAE http://www.gaepoa.org/.
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estd no homem, mas na capacidade humana de se sensibilizar.”*? (AZEVEDO,
2011). Ao longo desta cartografia, pretendemos apresentar, como parte do
dispositivo, uma oficina interventiva que promova essa capacidade sensivel para

com as diferentes formas de existéncia e para com o cuidado com a vida.

O educador ambiental precisa “[...] introduzir mais criatividade nas novas
metodologias, abandonando os modelos tradicionais e buscando novas
alternativas” (SATO, 2003, p 25). Para isto, a partir da praxis (FREIRE, 1987) do
pesquisador, essa cartografia estd expressa em ramificacbes de processos
criativos em educag¢do ambiental, por meio das artes audiovisuais, com diferentes
grupos. O dispositivo desenvolve-se em uma ecopraxis educativa ambiental em

ambientes de educacao nao formal.

Em relacdo a expressao Educacdo Ambiental, faremos a opgédo de nao
abrevia-la como EA, apenas em alguns casos. Essa escolha pretende que a
significacao do termo nao fique restrita a uma sigla, que pode acabar por perder
seu efeito em algumas interpretacdes. As palavras “educacao” e “ambiental” tém
fundamental sentido na expressao, as quais devem ser repetidas no texto para
que figuem explicitas, e ndo veladas, pois quando lemos EA, temos, a priori, duas
letras. Mas nao precisamos de mais esse reducionismo, pois estamos falando de

Educacado Ambiental.

Portanto, esta sera uma pesquisa com Educacdo Ambiental e ndao somente
uma pesquisa sobre Educacdo Ambiental. Pois quando nos formamos no
mestrado ou doutorado, somos o qué? Educadores Ambientais? Ou
pesquisadores em Educagao Ambiental? Quando concorremos em um concurso
para docéncia somos exigidos, sobretudo, como educadores. Somos, entao,
educadores-pesquisadores em Educacao Ambiental, ligados a grande area
‘educacao” segundo a Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES.

Como pensar sobre esse futuro docente de ensino superior, com formacgao

em um Programa de P6s-Graduagdo, assumindo a fungcado de educador, se este

2 Disponivel em: http://www.jornalagora.com.br/site/content/noticias/detalhe.php?e=5&n=15915.

Acesso em: 11 ago. 2011.



99

sujeito nao assumir sua responsabilidade ética como tal durante o processo de
sua pesquisa? Nao se trata de exigéncias nas distintas formas de se fazer
pesquisa em Educacdo Ambiental, mas de nado se conformar a uma suposta
neutralidade como afirma Guattari (1993). Nossa pesquisa ndo € neutra,
tampouco sao seus resultados. Como assumir a ética da responsabilidade frente

a pesquisa como educadores ambientais?

Essa € uma questdo que deveria ser singular as pesquisas ha area,
considerando as analises sobre a validagdo dos referidos resultados e temas das
pesquisas. Ficaria implicado em cada pesquisa em EA o seguinte questionamento:
como intervir para contribuir aos processos educativos ambientais frente as
questbes da pesquisa? Considerando que apdés a pesquisa SOmMOS
consideradas(os) educadoras(es) ambientais, como produzimos nossas pesquisas
como educadoras(es) ambientais? Desenvolvemos pesquisas sobre Educacgéo
Ambiental ou pesquisas com Educacdo Ambiental? E como se pensar se falamos

com alguém ou sobre alguém. Essa € uma questao para cada um assumir.

Em nosso caso optamos por uma pesquisa com Educagao Ambiental que,
sendo assim, ndo deixa de ser sobre EA. Isso nos possibilita fluir sobre a propria
educacao ambiental por meio de um dispositivo que envolve processos de criagao

por meio do audiovisual, sendo este o tema central dessa investigacao.



3 RELEVANCIA E JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

Algumas pessoas se preocupam com que tipo de contribuicdo os
arte/educadores poderao dar ao campo da arte desenvolvendo uma pesquisa em
educacao ambiental. Primeiramente, ndao me interessa tal positivismo que reduz
0s conhecimentos a um campo especifico, pois me escorregam essas fronteiras
como em uma pintura surrealista que tende a deformar e expandir as perspectivas
pelo onirico. E se algo de sublime pode pairar no campo das artes, talvez essa

»43

seja sua grande “metamorfose ambulante™® aplicada a outros campos do

conhecimento. Como afirma Ana Me Barbosa

Através da Arte, é possivel desenvolver a percepcido e a
imaginacdo para aprender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a realidade
percebida e desenvolver a capacidade criadora de maneira a
mudar a realidade que foi analisada. (2010, p. 100)

Essa capacidade criadora pode colocar em movimento os clinamens e os
devires transformadores. Precisamos movimentar os corpos e as mentes, assim
criaremos novas maneiras de viver, de agir e, assim, promoveremos uma geragao

de sujeitos transformadores, protagonistas da prépria vida, seres instituintes.

Em nossa pesquisa, deixaremos vibrar a arte, como um ressoar de
novidades capazes de provocar novos olhares ético-estéticos, olhares criticos e
renovadores de afetos. Quantas coisas nao ficaram ocultas em pesquisas onde o
potencial artistico (musica, teatro, artes visuais, danca, etc.) pode ter sido

escamoteado, ainda que tenha sido fundamental para novas descobertas.

Ainda, quanta engenhosidade surgiu de Leonardo da Vinci com seus

projetos de engenharia e desenhos refinados, da arte e da ciéncia. Em vez de

“3 Evocando a cancao de Raul Seixas, Metamorfose ambulante.
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pensar na contribuicdo da arte para a EA, prefiro perceber a arte infiltrando os

fluxos rizomaticos da vida, pois a vida, em sua complexidade, ja me basta.

Essa pesquisa poderia ser contraindicada por alguns, considerando que o
autor pretende deslizar por diferentes referenciais, tanto no que diz respeito a
forma (filmes, videos, poesias, textos cientificos, musicas, fotografias, etc.) como
em seu conteudo (fisiologia, ética, educacgao, cinema, ecologia, antropologia entre

outros), ou seja, procurando rizomatizar arte, ciéncia e filosofia.

Justificamos nosso carater de ecletismo epistemolégico e metodoldgico,
bem como a diversidade de instrumentos utilizados para a produgao dos dados de
pesquisa a partir de uma perspectiva cartografica. Concordamos com Suely

Rolnik quando analise as praticas do cartégrafo e percebe que

Todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam
multiplas. Por isso o cartégrafo serve-se de fontes as mais
variadas, incluindo fontes ndo so6 escritas e nem s6 tedricas. Seus
operadores conceituais podem surgir tanto de um filme quando de
uma conversa ou de um tratado de filosofia. (2011b, p. 65)

Pois me sinto, como ela mesma afirma sobre o cartégrafo, um antropéfago
no sentido de Oswald de Andrade.** Alguém que “vive de expropriar, se apropriar,
devorar e desovar, fransvalorado’ (idem). Como Andrade enunciou, “sé me
interessa o que nao é meu. Lei do homem. Lei do antropé6fago” (1928). Portanto,
um antropéfago é aquele que vai se alimentando de outros “olhares”, um

devorador de coisas alheias ao seu universo.

Nesse movimento cartografico que se ramifica, procuro algumas
implicagcbes da minha trajetéria nesse devir pesquisador. E isso parece ter
comecgado cedo e nao acredito que seja privilégio meu, mas, pelo menos, de
muitas criangas. Quando menino, eu desenvolvia experimentos para construir
meus préprios brinquedos; lembro-me de uma das mais significativas

experiéncias que a memoria conseguiu guardar:

Foi na época em que assistia a série norte-americana “McGyver”,
transmitida pela Rede Globo de Televisdo a partir de 1986,

* Ver Manifesto Antropofagico escrito por Oswald de Andrade. Op. cit.
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conhecida no Brasil por “Profissdo: Perigo”®. O protagonista da
histéria, McGyver, era um ex-agente das Forgcas Especiais norte-
americanas, cheio de invencgbes criativas e solugdes inteligentes
para escapar de situagdes de perigo. Em uma de suas fantasticas
operacgdes ele descobriu um cabo que ligava um poste a outro que
estava distante do local perigoso, entdo usou sua jaqueta para
pendurar-se segurando duas extremidades e deslizou pelo cabo
para chegar ao outro lado sdo e salvo. Logo apo6s esse episédio
da série, peguei meu martelo e alguns pedacos de madeira e tive
a idéia de produzir algo semelhante, em pequena escala. Sentei-
me na varanda da minha casa e preguei dois pedacos de madeira
fina perpendicularmente nas extremidades de um sarrafo mais
forte, formando uma espécie de “U”. A parte mais forte serviu de
base e as outras duas, uma menor que a outra, receberam dois
preguinhos cada, um ao lado do outro, em suas extremidades. Um
atilho de borracha foi utilizado para interligar as duas madeiras,
criando, assim, um trilho. Mas ao invés de fazer algo correr
dependurado no trilho, como o personagem da série, preferi fazer
uma bolinha de gude correr por cima da borracha. Entdo a
brincadeira seria apenas observar a bolinha deslizar pelo trilho
criado pelo esquema. Isso era um pouco sem graca. Foi entdo
que pensei em dar um pouco mais de funcionalidade aquela
bolinha de gude. Peguei uma lata com agua e um bonequinho
pequeno de plastico, coloquei a lata com agua na extremidade
mais baixa da estrutura de madeira e o boneco equilibrado em
cima dos dois preguinhos dessa mesma extremidade. Larguei,
entdo, a bolinha da extremidade mais alta. Seu deslocamento
sobre o trilho atingia meu objetivo, bolinha e homem “ao mar”.
Esta certo que em pouco tempo a brincadeira perdeu a graga,
mas valeu a experiéncia e o desafio de tornar algo monétono um
pouco mais emocionante. Nessa época, eu tinha
aproximadamente dez, onze anos de idade, as percepcdes
afloravam, o processo criativo se desenvolvia e a memobria
trabalhava, resultando em aquisicdo de conhecimento.
(AZEVEDO, 2005, p. 40-41)

Com efeito, “uma infancia potencial habita em nés” (BACHELARD, 1988, p.
95). A partir dessa infancia, podemos enunciar imagens amadas, degradadas,
profundas e interminaveis como as imagens daquele quase afogamento. Imagens
diversas, multiplas e entrecruzadas. Imagens como aquelas da sintese dos afetos
vividos em familia, na perfeicdo da sombra desvelada pelo lindo sol fracionado
pelo verde copado das arvores que abrigaram um piquenique ao lado dos que ja
se foram. Imagens que, embora mentais, carregam afetos, sentimentos e

significacées que pouco importam se sdo materialmente fidedignas ao vivido. Sua

“° Disponivel em:
http://www.cinestese.unisinos.br/?menu=outrasmidiasver&codigo=37&nome_usuario=J%C3%B.
Acesso em: 28 out. 2005.
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fidedignidade reside justamente ai, nos afetos, nos devaneios que podem

provocar tais experiéncias.

Essas imagens, “[...] tornam-se, em certas horas de nossa vida,
particularmente no tempo da idade apaziguada, a origem e a matéria de um
devaneio bastante complexo: a meméria sonha, o devaneio lembra” (idem). E se
as lembrancas acima, sobre a infancia, trazem o sonho, o devaneio transfigura
essas imagens como processo criativo de novas e multiplas imagens por nés em
unido a criangca que nos habita. Assim como no poema que escrevi, emergindo

das experiéncias com a “Ecologia Onirica”:*®

Eis que percebo, distintas geragdes aludindo a infancia;
Infancia de quem?
De quem ja nao é guri ou guria?

De quem viveu no pretérito mais que perfeito?

Imperfeicdo pensar no sonho sem infancia;
Sonhar sem infancia...
E se sou a casa, ecologia!?

A crianc¢a habita em mim seja o tempo que for;

E se ela me da animus e adoga a vida?
A anima me pde a descansar;
Nesse fogo Prometeu*’, devaneio da infancia;

Devaneio de crianga na sempre doce infancia.

Ainda que, na época daquela infancia, meu acesso televisivo fosse quase

que exclusivamente a Rede Globo e o programa em questdo fosse

“® Disciplina “Ecologia Onirica” oferecida no Programa de Pés-Graduac&o em Educagao Ambiental
— PPGEA da Universidade Federal do Rio Grande — FURG e ministrada pelo Prof. Dr. Victor Hugo
Guimarées.

*" Da mitologia grega, “Prometeu representa a prépria histéria da humanidade n&o somente por
meio da tendéncia a perversao, representada pelo rapto do fogo, mas também pela esperanca de
se elevar a um caminho mais puro: ao sublime, ao divino”. Disponivel no do artigo “O mito de
Prometeu e Pandora — a criagcdo do homem e da mulher” de Elaine C. Prado dos Santos.
http://www.mackenzie.br/fileadmin/Graduacac/EST/Revistas_EST/IIl_Congresso_Et_Cid/Comunic
acao/Gt10/Elaine_C._Prado_dos_Santos.pdf. Acesso em: 26 ago. 2011.
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estadunidense, o desdobramento em meu exercicio ludico funcionava como uma
ressignificacdo, um ato de criagdo rumo a novas possibilidades estruturais para

novos fins experimentais.

E fundamental esse exercicio de ressignificar experiéncias. Essa
ressignificacdo esta conectada com a necessidade de ressingularizacdo dos
corpos e na transformacao de relagdes instituidas em instituintes, da emissora de

TV comercial para o experimento existencial.

Referindo-se a subjetividade da ressingularizagdo, Guattari menciona a
capacidade de “receber cara a cara o encontro com a finitude sob a forma do
desejo, da dor, da morte” (1993, p. 55). Por meio dessa producgado subjetiva, é
possivel enfrentar os movimentos da vida de maneira a ressinguraliza-los e
ressignifica-los. Na finitude do boneco que cai na agua, um novo processo vai

surgir em funcao do devir.

Justificamos, portanto, esta pesquisa na necessidade de enunciar
processos cartograficos que possam fazer emergir maneiras de reinventar,
encontrar desvios, viver novos devires, descobrindo outros e multiplos
significados que nos fagam fortes e solidarios na diferenca, na capacidade de ser

singular e nem, por isso, deixar de ser plural.

E necessario que a Educacdao ambiental, bem como no Ensino de Artes,
promovam em suas praxis valores e atitudes, o que é preconizado tanto nos
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino — PCNs (1997, 1998, 2002)
como no Programa Nacional de Educacdo Ambiental — ProNEA (2005). Isso é o
que pretendemos nesta pesquisa, além de “enfatizar a dimensao ético-estética, a
diversidade e a alteridade dos grupos sociais [...]"” (SCHIMDT, 2010, p. 21) de
acordo com a proposta de nossa linha de pesquisa em Educagédo Ambiental Nao
Formal (EANF).

Como bem afirmou Capra, “a mudangca de paradigmas requer uma
expansao nao apenas de nossas percepg¢des e maneiras de pensar, mas também
de nossos valores” (2006, p. 27). A educacgéao se constitui de uma forte instituicao

para promover uma nova sociedade. Para isso, € fundamental uma renovacgao do
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olhar da escola, pois “desde muito cedo se ensina ao filho ver animais ditos
exoéticos e selvagens enjaulados em zooldgicos como vejo uma peca de roupa
pela vitrine de uma loja” (DENIS, 2010, p. 174).

Precisamos mudar esse olhar que ja vai naturalizando valores e relagées;
precisamos mudar nossa concep¢ao de educacdo e de que valores estamos
promovendo socialmente. Pois em muitos casos, a escola se mantém como um
“ambiente antinatural por exceléncia, domesticador de corpos e mentes e
reprodutor da tradicdo moral cristd burguesa, que a crianga e o jovem terao

reforcados o habitus especista transmitido em casa” (DENIS, 2010, p. 175).

Precisamos de uma Educacdo Ambiental biorrizomatica por valores de
cuidado, de alteridade e solidariedade. Pois segundo Guattari, “os individuos
devem se tornar a um s6 tempo solidarios e cada vez mais diferentes” (idem).
Diferentes e nao necessariamente excludentes. Nao podemos continuar
apartados em perspectivas antropocéntricas e dualistas do mundo e das relacbes

que estabelecemos.

Visualmente, o yin e o yang (Figura 8) chinés apontam dualidades, mas o
olhar oriental para tal simbolo subverte a prépria imagem. Os chineses foram
capazes de vencer essa perspectiva dualista. Ja em nossa cultura ocidental,
somos capturados por olhares dualistas e temos dificuldade de enxergar um
homem e uma mulher sem que eles sejam um casal. Temos dificuldade de olhar
para o preto sem que nos emane a sensagao de morte e luto. Azul é cor de

meninos e rosa de meninas. E poderiamos seguir com exemplos dualistas.

Figura 8: Yin e o yang.
Fonte: BRUCE-MITFORD, 2001, p. 102.
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Portanto, em nossa cultura tendemos a entender o yin e 0 yang como
“opostos: vida e morte, luz e treva, feminino e masculino, céu e inferno” (BRUCE-
MITFORD, 2001, p. 102). Para sermos solidarios e diferentes, precisamos
compreender o yin e 0 yang da perspectiva oriental, ou seja, entendendo os pares
como complementar, “dois pode ser discérdia e conflito, ou equilibrio e

casamento” (idem).

Parece que a visdo mais comum e recorrente na atualidade é olhar para o
céu e o solo como coisas que nao se tocam nao se imbricam e nao sao
imanentes. Como se nao existisse um entrelugar de interagées profundas entre o
“toque” do céu no solo e no mar, na fotossintese energizadora dessa
retroalimentacao. Precisamos vencer essa dualidade que, originalmente, o proprio
yin-yang tenta subverter ao possuir um pequeno circulo branco no preto e um

preto no branco. Existe ali uma mistura, para além das oposicdes.

E necessario rizomatizar essa perspectiva polarizadora e racionalista,
mantida como forma de controle social. Como afirma Michel Maffesoli “o que nao
pode ser controlado, racionalizado, € sempre inquietante. Pelo menos na tradicéo
ocidental, em que a primazia do cognitivo, da razdo, sempre foi afirmada”
(MAFFESOLLI, 2000, p. 52).

Ao nos lembrar de que amar e brincar sdo fundamentos esquecidos do
humano, Humberto Maturana corrobora quando pondera que “a maior parte da
humanidade vive o presente de uma cultura que nos aliena para nossos
fundamentos, alienando-nos na apropriagéo, no poder, nas hierarquias, na guerra.”
(2004, p. 106-107).

Para finalizar nossa justificativa, contando com a visdo de Susan Sontag
(2003) sobre a guerra seu livro “Diante da dor dos outros”. Nele a autora apresenta
dados que apontam para a comercializacdo e banalizagdo das imagens da guerra.
Desde a criagcao de dispositivos tecnologicos de captura e projecdo de imagens,
tais cenas — fotografadas ou televisionadas — nao evitaram que novas guerras

acontecessem, trazendo mais horror e sofrimento.
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Por isso, chamaremos atencdo para a vida e os valores de cuidado,
alteridade, solidariedade, valores ético-estéticos pela vida. Queremos encontrar
brechas para novas maneiras de viver e estimular um olhar capaz de subverter a

guerra e a apatia diante da dor dos outros.



4 COMECANDO A PERGUNTAR, ABRINDO CAMINHO SEM SABER O QUE
PODEREMOS ENCONTRAR

Como em toda a pesquisa, precisamos de, pelo menos, uma questao, uma
pergunta propulsora. Sugerimos uma primeira técnica elaborativa, uma pergunta
surreal inspirada no quadro de René Magritte (Figura 9), por exemplo: “como seria

nossa vida se nosso corpo fisico nao existisse?”.

Figura 9: Tentando o impossivel. René Magritte, 1928.
Fonte: GOMBRICH, 2011, p. 591.

Precisamos de uma pergunta que promova o movimento do pensamento e
a praxis na pesquisa, que instigue uma busca nao apenas de uma resposta, mas
de quantas forem necessarias para que nos sejam elencadas outras e novas

perguntas. Pois, como o titulo da obra de Magritte aponta, precisamos tentar o
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impossivel para encontrar caminhos por meio das respostas possiveis e de outras

mais que poderao surgir.

Temos a intencado de enunciar, com esta pesquisa, novas realidades por
meio das questdes a serem apresentadas. Como afirmou Gombrich, o artista que
aparece na obra de Magritte (ele mesmo), pois se trata de um autorretrato, “[...]
tenta a tarefa padrao das academias, a pintura de um nu, mas se da conta de que
0 que ele esta fazendo nao é copiar a realidade, e sim criar uma nova, muito

como fazemos em nossos sonhos” (2011, p. 591).

“‘No caso dos surrealistas, essa nova realidade era a dos sonhos, a do
inconsciente: aquilo que eles chamavam de merveilleux, o maravilhoso. O
surrealismo buscou a comunicagao com o irracional e o ilégico, deliberadamente
desorientando e reorientando a consciéncia por meio do inconsciente.”
(BRADLEY, 2001, p. 9).

Também queremos esse “maravilhoso’, queremos acessar esse
inconsciente onirico, e sabemos o quanto os processos de criagao em arte podem
contribuir para desvelarmos esse caminho de investigagdo no campo da
Educacdo Ambiental. Portanto, ainda que os acoplamentos metodolégicos que
colocaremos em curso possam ser produzidos de diversas formas, sugerimos o

uso de recursos artisticos para promové-los.

Neste caso, nossa metodologia prevé experimentacbes e
microintervengbes a partir de recursos das artes cénicas e audiovisuais,
objetivando desencadear uma espécie de inquietude, uma desacomodacao: o
desejo de lutar contra a passividade e de promover mudang¢as. Um importante
elemento na tentativa de produzir outra perspectiva sobre a vida, despertando o
desejo para entrarmos em contato com a nossa forga e coragem, com a vontade
de transformar o ambiente, os outros e a nés mesmos por meio desse

maravilhoso.

Estamos procurando um olhar ético-estético que possa descobrir
processos educativos renovadores, capazes de criar novas realidades como a

pintura surrealista. Desejamos contribuir com dispositivos metodoldgicos que
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possam suscitar a descoberta de novos caminhos na produgdo da pesquisa
cientifica e na ecopraxis. Acreditamos que a arte pode potencializar estes

processos investigativos e existenciais.

4.1 Questoes de pesquisa para promover as ramificagoes

O Livro das perguntas, de Pablo Neruda, nos auxilia a pensar mais
criativamente em formular nossas perguntas de pesquisa. Ele pergunta, por

exemplo:

¢ Quantas abelhas tem o dia? (NERUDA, 2009, p. 19);
e E nao estara emprestado o mar por um curto tempo a terra? (id., p. 119);

e A quem posso perguntar o que fazer neste mundo? (id., p. 69).

Com estas perguntas, principalmente a ultima, lembrei-me agora do
Pequeno Principe de Antoine de Saint-Exupéry (2009) com suas com suas
perguntas insistentes e seu sabio olhar infantil. Parece que precisamos desse
espirito do “pequeno” principe, o espirito da infancia e toda sua poténcia e

criatividade.

Ao inicio do livro, um homem relembra alguns desenhos de infancia.
Quando apresentava o seu desenho numero um (Figura 10) para os adultos,
perguntando se |lhes dava medo, eles respondiam: “por que um chapéu daria
medo?” (SAINT-EXUPERY, 2009, p. 7).

i e i i g e R

Figura 10: Desenho de uma jiboia que engoliu um elefante 07.
Fonte: SAINT-EXUPERY, 2009, p. 7
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Eis que, na tentativa de que os adultos pudessem entender melhor, ele fez
um segundo desenho (Figura 11). Vejam s6: o menino de seis anos que foi
desencorajado pelos adultos a pintar jiboias abertas ou fechadas. Decepcionado,
desistiu de sua carreira de pintor. A criatividade, a imaginagéo, a desnecessaria
representacao direta do imaginario infantil foi vencida pela racionalizacao da visao

adulta. E o futuro pintor seguiu carreira de piloto de aviao.
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- # .'7’ ......_.r -—J(L i ®

- —

Figura 11: Desenho de uma jiboia que engoliu um elefante 02.
Fonte: SAINT-EXUPERY, 2009, p. 8

Por isso, questionar a natureza das coisas e, até mesmo, o que nos parece
Obvio, pode contribuir com desafios a serem vencidos. Sem a ideia fixa em uma
resposta certa e universal, sem se apresar para findar e solucionar quando
algumas respostas vao surgindo, mas estar atendo aos novos caminhos que tais

respostas poderao ir apresentando.

Essa multiplicidade podera fazer brotar novas perguntas, em um processo
infinito de respostas incompletas, até imperfeitas, mas ndo menos criativas e
envolvidas em seus problemas. As vezes, precisamos fazer perguntas 6bvias
para encontrarmos novas perguntas que poderao, passado um tempo, tornarem-

se Obvias, em um processo continuo de investigacao.

Em nosso caso, algumas questdes iniciais provocam e impulsionam a

pesquisa cartografica, a saber:

e Como acionar transversalidades capazes de produzirem novas

perspectivas e valores sobre a vida?
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e Como transcender o uso do video em educacgao para além do registro

que lhe é intrinseco?

e Como intervir para contribuir aos processos educativos ambientais a

partir das questdes da pesquisa?
e Como transformar, produzir algo diferente, que nado uma reprodugcao?

e Como potencializar clinamens e produzir novos devires na pesquisa

através da arte?

e Como transmutar de um paradigma antropocéntrico e narcisista para
uma visao biodescentralizadora, ou seja, entendendo a vida de maneira

rizomatica, sem um centro?

Conforme algumas destas perguntas forem sendo respondidas,
possivelmente novas irdo surgindo e talvez, algumas outras, ficardo sem
respostas por completo. Isso caracteristica essa pesquisa cartografica e seus
desdobramentos. Nessa expedicao cientifica, Suely Rolnik (2011b) propde um

roteiro de indagacdes para que se saia a campo.

Algumas das nossas perguntas foram criadas antes de ir a campo e, com
estas indagacdes, o préprio campo, por meio dos desafios apresentados, foi nos
auxiliando a compor e refinar as questdes iniciais. Isso engendrou o nosso roteiro
de indagagbes, acima, também criaremos um dispositivo que nos auxilie a

encontrar pistas e repostas aos questionamentos, como que veremos a segulir.



5 METODOLOGIA DA PESQUISA-INTERVENGAO E NOVAS CONTRIBUIGOES
DA IMANENCIA ENTRE EDUCAGAO AMBIENTAL E ARTES VISUAIS

‘A Cartografia como método de pesquisa-intervencdo pressupde uma
orientacao do trabalho do pesquisador que nédo se faz de modo prescritivo, por
regras ja prontas nem com objetivos previamente estabelecidos” (PASSOS;
BARROS, 2010, p. 17). Portanto, esta € uma pesquisa-intervencao que, como tal,
prevé a atuacado interventiva junto a diferentes grupos que vao se compondo e

surgindo no processo de investigacao.

Precisamos caminhar para formular, pouco a pouco, nossas regras, tendo
em mente a necessidade de mutabilidade dessas regras de acordo com cada
nova experiéncia coletiva. O pesquisador precisa colher para si, e colocar na
bagagem, experiéncias que lhe propiciam repertério. Com isso podem ir se
valendo das riquezas vividas para, junto com os grupos envolvidos na pesquisa,

reinventar as regras de uma pesquisa cartografica.

Acredito que algumas regras sao necessarias como ponto de partida de uma
investigacao e ajudarao a compor os dispositivos para a produc¢ao de dados, mas
precisam ser revitalizadas e oxigenadas pelo instituinte a todo instante. Nao
prender-se a modelos ortodoxos € fundamental para a reinvencdo de modelos

mutantes.

Nesse sentido, nossas intervengdes serao desenvolvidas por meio das artes
do video. Para isso, buscaremos inspiracbes em artistas que desenvolveram
importantes dispositivos envolvendo a arte como: Lygia Clark e Arthur Bispo do

Rosario.

Ligia Clark criou o que chamou de objetos relacionais. Para ela, o objeto

relacional propde uma relagao cinestésica, afetiva, emocional e de meméria com
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quem o experimenta. A video camera pode ser utilizada como objeto relacional,
pois é capaz de despertar devires naquele/a que passa por uma experiéncia
audiovisual que transversalize o corpo, os afetos, as memoarias, etc. Uma hibridez

entre o objeto relacional e a pessoa, transgredindo a ideia do objeto de arte.

A arte ganha forga quando ganha o corpo do outro, quando esta com o
outro e ja € algo novo em si, esta no fluxo da existéncia e transversaliza, ou seja,
promove uma “interpenetracado, um entrelagamento no rizoma [...], que € imanente
a rede social das forcas produtivo-desejantes-instituintes-organizantes”
(BAREMBLITT, 2002, p. 171). Essa fusdo envolve aquele que ja ndo & mais
espectador, mas a propria arte. Algo entendido como estado da arte. Ao observar

o trabalho de Lygia Clark, Suely Rolnik afirma:

Penso que a principal visada de Lygia esta na subjetividade do
espectador: é ai que ela quis atingir o que chamou de estado de
arte - sacudir a posicao de espectador, desreifica-la radicalmente.
Isto vai muito além da simples proposta de participacdo, comum
em sua geracao, redutivel a um democratismo politicamente
correto. (1998, p. 6)

Nés somos a arte lutando constantemente contra as forcas instituidas que,
em seu devir consumista, tentam destituir de n6s essa forgca artistica. A midia
massifica e tenta homogeneizar o pensamento pelo consumo frenético dos
tempos hipermidiaticos. N6s somos a arte porque a arte € uma construgéao

humana e, portanto somos a arte, assim como somos a engenharia e a medicina.

O que mudam sao as metodologias de como fazer e os espacos instituidos
que regram as formas de se fazer. Como no sistema de saude, no sistema das
artes, etc. Para os amerindios, a medicina € bem diferente da nossa tradicional
farmacoquimica. E na natureza que encontram a conexdo com as forgas
curativas. Para eles, ndo existem sistemas cartesianos, mas a interagao de uma
cosmovisao. Ao comentar sobre a grande aldeia montada para acolher diversas
tribos indigenas durante o Festival de Danca e Cultura Indigena, na Serra do Cipé

(Minas Gerias), o indigena Ailton Krenak relata que

[...] a agua, o fogo, o vento e a terra se fundem com 0 nosso
COrpo, com a nossa energia, com 0 NOSSO SUOr, COM 0S NOSSOS
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cantos, fazendo a nossa religagdo com a mae terra. Fazendo a
cura da terra e a cura dos filhos da terra. (2000, p. 18-19)

Nessa perspectiva indigena, podemos perceber outros entendimentos
sobre saude e conexdo com as forcas cosmicas. Uma transcendéncia dos
entraves cartesianos, do sistema de saude, do sistema das artes etc. Um rizoma

infinito e ndo conjuntos aglomerados de sistemas instituidos.

Na perspectiva de uma arte instituida, um homem diagnosticado
esquizofrénico paranoico, Arthur Bispo do Rosario, tem seus trabalhos expostos
em diversas galerias, inclusive, internacionais. Bispo do Rosario (Figura 12) fazia
seus trabalhos para Deus, ndo para os homens. No sistema da arte, os homens
fizeram de seus trabalhos objetos de arte instituida. Estes sistemas humanos
procuram determinar onde deve estar a arte, mas a arte ndo esta somente onde

se quer que esteja.

Bispo e sua assemblage

Figura 12: “Bispo e sua assemblage”.
Fonte: HIDALGO, 1996, p. 81.

Para o mercado de arte, ela esta no sistema das artes, nas galerias,
museus, etc. Mas a arte esta no olhar criativo de quem olha. Um olhar capaz de
transfigurar e se envolver na leitura do que Ihe da sentido como arte, no que esse

proprio olhar sendo o ser em existéncia entende, sente e produz como arte. A arte
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nao tem que ser sO para galeria, mas para todo e qualquer lugar em que se

transversalize a existéncia humana como ressignificacao da vida.

Por vezes, a arte nos é vetada, como aconteceu durante os processos
ditatoriais. Atos institucionais cerceadores da liberdade de expressao nao sao
suficientes para que, por meio da arte, algumas pessoas consigam subverter a
pressao unilateral desse tipo de representacéo do instituido. E como compreende
Rainer Maria Rilke: “caso o seu cotidiano Ihe paregca pobre, ndo reclame dele,
reclame de si mesmo que nao é poeta o bastante para evocar as suas riquezas”
(2006, p. 26). Como nos mostra o filme “A vida é bela”’, de Roberto Benigni, no
qual o personagem Guido, em pleno campo de concentragcao, transfigura a
realidade a seu filho como se o que eles estivessem vivendo fosse uma grande
gincana. Guido é fundamentalmente um palhaco; € a forgca de um clown sem nariz

vermelho.

Estes exemplos conotam um pouco desse conceito de olhar do qual
falamos. Falar em olhar, me faz lembrar Eduardo Galeano quando escreve sobre

a funcao da arte no seu Livro dos abragos:

Diego néo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff*®, levou-
0 para que descobrisse o mar. Viajaram para o sul. Ele, o mar,
estava do outro lado das dunas altas, esperando. Quando o
menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia, depois
de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi
tanta a imensidao do mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou
mudo de beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,
gaguejando, pediu ao pai: — Me ajuda a olhar! (2009, p. 15)

A arte pode nos ajudar a olhar, e os poetas podem nos ajudar nisto. O
olhar poeta de um pai, de um olhar-outro capaz de ser poeta e nos envolver em
transitar entre as multiplas sensagdes que podem emanar da imensidao do mar.
Estes exemplos e inspiracées no campo das Artes sao influéncias da implicacao
do pesquisador e sua formacao no referido campo. Tais referéncias artisticas
estarao influenciando no curso da pesquisa e retroalimentando as atividades em

Educagcao Ambiental a partir das microintervengoes.

8 Ensaista e poeta contemporaneo argentino.
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A orientacao do trabalho do pesquisador em uma pesquisa-intervengcao nao
deve ser feita de modo prescritivo e rigido, mas precisamos ter objetivos e alguns
critérios iniciais, pois a pesquisa nao surge do nada. Descobrir aqueles objetivos
velados a serem descobertos desde o come¢o da empreitada interventiva € um
trabalho que s6 no campo de pesquisa o0 pesquisador, com o0s coletivos
envolvidos, podera fazer. Este é fundamentalmente um trabalho processual,
caracteristica fundamental da pesquisa-intervencao inspirada aqui na Analise

Institucional e na Esquizoanalise.

Portanto, colocaremos em curso diversas microintervengdes articuladas as
nossas questdes de pesquisa. Importante constar que, em se tratando de uma
pesquisa processual, algumas das questdes foram surgindo a partir dos
movimentos e acoplamentos nos fluxos rizomaticos que foram se criando. Assim,
fomos procurando encontrar solugbes e pistas para essas demandas da

cartografia.

Sendo o sentido deste método gerar “acoplamento de percursos,
implicagdo em processos de producao, conexao de redes ou rizomas” (PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2010, p. 10), justificamos a introducdo desta tese,
quando da apresentacao de diversas implicacbes do pesquisador, o que ira
reverberando nos modos de processo de produgdo de dados e no rizoma criado

coletivamente.

No inicio de Mil Platés — capitalismo e esquizofrenia (1995) ja percebemos
a proposta cartografica como poténcia do rizoma em sentido de retroalimentacéao.
Assim, a cartografia possui multiplas linhas, entradas e possibilidades de
acoplamentos instantaneos, recursivos e outros que se desfazem. Imanente a
cartografia, temos o rizoma e por meio dele vamos conseguindo observar e,
melhor dizendo, cartografar a multiplicidade, os agenciamentos, os devires e as

poténcias que emergem na pesquisa.

Eis a questdo apresentada na introducédo do livro Pistas do método da
cartografia: “Em um sistema acéntrico, como conceber a diregcdo metodoldgica?”
(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2010, p. 10). Para responder a isto, os
autores vao a raiz etimoldgica da palavra metodologia: meta-hodos. A partir dela
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[..] a pesquisa €& definida como um caminho (hddos)
predeterminado pelas metas dadas de partida. Por sua vez, a
cartografia propée uma reversdo metodolégica: transformar o
meta-hédos em hdédos-meta. Essa reversao consiste numa aposta
na experimentacdo do pensamento — um método nao para ser
aplicado, mas para ser experimentado e assumido como atitude.
Com isso ndo se abre mao do rigor, mas esse é ressignificado. O
rigor do caminho, sua precisdo, esta mais proximo dos
movimentos da vida ou da normalidade do vivo [...]. (PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2010, p. 10-11)

Quando a pergunta parte do questionamento sobre um sistema acéntrico,
esta se referindo ao rizoma. Isso porque o rizoma nao tem centro, como afirmam
0os proprios organizadores do livro. Concordamos com esta assertiva e
retomaremos nos proximos capitulos essa discussao acéntrica sobre o rizoma da

vida na elaboragao do nosso conceito de Educagcédo Ambiental rizomatica.

Esse € um caminho em que as coisas, aparentemente desconectadas da
pesquisa, podem brotar como diferentes for¢as inovadoras para a ciéncia. Porque
€ o olhar do pesquisador que tem que buscar a sensibilidade de perceber de
maneira rizomatica esse trajeto. Um olhar disponivel para se surpreender com os

aparentes acasos e com a possibilidade de ressignificar suas experiéncias.

Entendemos que olhar significa envolver-se de forma mais profunda, olhar
é nao apenas “dirigir os olhos para perceber o ‘real’ fora de nés. E, tantas vezes,
sinbnimo de cuidar, zelar, guardar, agbes que trazem o outro para a esfera dos
cuidados do sujeito: olhar por uma crianga, olhar por um trabalho, olhar por um
projeto” (BOSI, 1988, p. 78). Esse olhar para o cuidado que estaremos

procurando e promovendo ao longo do nosso percurso.
Como analisa o fotégrafo cego Evgen Bavcar,

As pessoas que olham diretamente as minhas fotos me dao a
possibilidade de me assegurar da realidade materializada dos
meus atos mentais. Por esta razdo, eu me considero um artista
conceitual sempre obrigado a pré-imaginar a imagem sobre a
pelicula. O aparelho fotografico ndo pode pensar por mim. (1994,
p. 466)

E neste pensar que os valores, as memorias, sonhos e imaginacdo estéo

compondo as imagens mentais de Bavcar. Ele pode nao ver, mas nao deixa de
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compor imagens e ainda pode elabora-las fisicamente. Como ele mesmo afirma no

documentario Janela da alma,* “

nAo posso ver, mas sou capaz de criar imagens”.
Isso porque olhar é mais do que uma funcéo fisiolégica, € um modo de se
relacionar com o mundo. Assim, podemos perceber a importancia do olhar para o
outro e o olhar do outro para n6s mesmos; no caso de Bavcar, para a sua prépria

producao. Uma producao que deflagra o quanto cada um desses olhares € multiplo.

Esse método cartografico acompanha os fluxos dos experimentos que vém
sendo promovidos pelo pesquisador, suas taticas e a estratégia que vém
compondo o dispositivo de pesquisa em plena metamorfose. A metodologia € o
préprio conjunto de taticas e a estratégia adotada na pesquisa, que vem sendo
colocada em fluxo por meio de algumas propostas de aproximagcdo com a
Sociopoética (Jacques Gauthier, 2009; 2012) e com os processos de autoanalise

e autogestao utilizados na Analise Institucional e na Esquizoanalise.

O trabalho com base na autoanalise e na autogestao é desenvolvido com o
objetivo de promover grupos-sujeito. O grupo-sujeito € um conceito de autoria de
Guattari e se refere a um grupo que se constitui como uma Utopia Ativa, “capaz
de gerar suas proprias leis para realiza-la e de construir a si mesmo durante o
processo, tendo sempre presente sua finitude e perspectiva de sua prépria morte”
(BAREMBLITT, 2002, p. 153). Portanto, um grupo que nao esteja alienado, que
conhega seu contexto histérico, politico e social e desempenhe suas fungdes

autogestionarias.

Ao desenvolver os processos de autoanalise e autogestdo, estamos
podendo promover a analise da transversalidade e das implicacbes dos
participantes. “A transversalidade veiculada pelas linhas de fuga do desejo e da
producéo é uma dimenséao do devir que nao se reduz nem a ordem hierarquica da
verticalidade nem a ordem informal da horizontalidade nas organizagées.”
(BAREMBLITT, 2002, p. 171). Por meio de uma analise transversal, em que os

participantes possam ser inventivos, podemos promover a conexao entre suas

*° JANELA DA ALMA. Brasil, 2002. Diregao: Walter Carvalho e Jo&o Jardim. Copacabana Filmes.
Género: documentario. 1 DVD/NTSC, color. (73 min).
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experiéncias estéticas e seus devires as suas implicagbes, dando, assim, novos

sentidos as experiéncias coletivas e promovendo transformacdes.

5.1 O cartografo, a cartografia e a pesquisa-intervengao

Nessa cartografia a tarefa do cartégrafo é

[...] dar lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera
basicamente que esteja mergulhado nas intensidades de seu
tempo e que, atento as linguagens que encontra, devore as que
Ihe parecerem elementos possiveis para a composicdo das
cartografias que se fazem necessarias. (ROLNIK, 1989)>°

Os afetos que pedem passagens por meio do rizoma da vida vao sendo
expressos em cada agenciamento que ‘[...] se integra conectando elementos e
forcas (multiplicidades, singularidades, intensidade) heterogéneos que ignoram os
limites formalmente constituidos das entidades molares (estratos, territérios
instituidos, etc.)” (BAREMBLITT, 2002, p. 135). Essas conexbes e forgcas da
singularidade, multiplicidade e intensidade funcionam em fluxos existenciais pelo
rizoma. Através delas, somos capazes de subverter, transfigurar e concretizar

utopias por meio de pequenos desvios transformadores.

Em meio aos fluxos rizomaticos de transformacado, “a metamorfose
originada na EA busca a emergéncia de um novo tempo, e & neste cenario que
reivindicamos a sociopoética como um novo método de pesquisa colaborativa em
EA.” (SATO; GAUTHIER; PARIGIPE, 2005, p. 102). Pouco a pouco, iremos
buscando as aproximag¢des com a sociopoética para uma pesquisa colaborativa

através de microintervengdes motivadas pelos processos de criagao.

Nao chegaremos a utilizar a sociopoética em sua totalidade, mas, é certo
que ela nos inspira, tanto nos processo colaborativos e na proposta de produgao
de dados. Assim como Jacques Gauthier (2009), consideramos que os dados de

pesquisa precisam ser entendidos como algo a ser produzido e nao coletado.

% Disponivel em:

http://lwww.pucsp.br/nucleodesubjetividade/Textos/SUELY/pensarvibratil.pdf. Acesso em: 22 mai.
2011. Trechos de Suely Rolnik: Cartografia Sentimental, Transformagdes contemporaneas do
desejo, Editora Estagéo Liberdade, Sdo Paulo, 1989.
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Uma producao do coletivo envolvido na pesquisa, € ndo uma coleta executada

por um pesquisador distanciado dos processos e do seu campo de investigacao.

Nesse entendimento do coletivo pesquisador, procuramos romper de
alguma forma com a hierarquia existente em alguns contextos do universo
cientifico e os distanciamentos dos pesquisadores com os grupos na busca de um
controle e hegemonia de conhecimento sobre as descobertas que também

dependem de tais grupos envolvidos.

Portanto, nos propomos a acompanhar e cartografar processos. Estes, por
sua vez, serdo desenvolvidos através de uma pesquisa-intervencao que pretende,
por meio dos processos de criacdo em Educacdo Ambiental, produzir poéticas

audiovisuais elaboradas pelos grupos-sujeito com os quais iremos trabalhar.

Esses grupos sao diversos e caracterizam nossa atividade investigativa
junto a linha de pesquisa em Educacdo Ambiental Nao Formal. Como temos o
mote de intervir em distintas realidades e grupos por meio de processos
educativos, estaremos elaborando, ao longo da tese, uma cartografia composta

de diferentes coletivos com os quais trabalhamos.

Aos processos inventivos e microinterventivos, reservamos a defesa de
que eles sao possibilidades reais de acionar e/ou provocar os sentimentos de
alteridade, cuidado e solidariedade que, em nossa perspectiva, sdo valores
necessarios para relagdes potentes e transformadoras. Estas relagbes sdo aqui
entendidas como relagbes sociais de cuidado e dizem respeito ao humano e ao
inumano, as relagdes de cuidado consigo, com os outros e com todas as coisas

que existem.

Este é um processo pedagogico de pesquisa entendido na perspectiva de

Paulo Freire quando afirma que

[...] ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses
que-fazeres se encontram um no corpo do outro. Enquanto
ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco,
porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para
constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.
(1996, p. 29)
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O cartégrafo, na cartografia através da pesquisa-intervencdo e de suas
microintervengdes, € um alavancador de processo investigativos, pedagdgicos,
extensionistas e de gestao. Ele atua no entre-lugar, onde nada precisa ser uma
coisa ou outra, mas sao diversas coisas ao mesmo tempo, nos fluxos da vida, nas
mutacdes desse caminho a ser percorrido e produzido em desvios, devires e

desejos.

5.2 As oficinas interventivas, exposi¢oes, videos, diario de apontamentos e
a polifonia dos dados de pesquisa

Como ja comentamos, para cartografar, utilizaremos do nosso dispositivo
como estratégia de pesquisa para a producao dos dados. Este esta composto de
um tripé, a saber: o Laboratério Audiovisual de Pesquisa em Educacao Ambiental
— LAPEA, oficinas interventivas e produtos artisticos (exposicdes e videos). Mais
adiante, temos um capitulo dedicado ao LAPEA, quando explicaremos um pouco
do histérico de seu surgimento e agdes desenvolvidas desde 2008, bem como

sua importancia para esta pesquisa.

Sobre as oficinas interventivas, precisamos conceituar o que, para nés,
constitui uma oficina. Qual o nosso conceito de oficina? Queremos uma oficina
capaz de produzir dados de pesquisa por meio de grupos que se constituam em
grupos-sujeitos, dados que sejam produzidos coletivamente como resultado de
processos de autogestdao e autoanalise. Para romper algumas nebulosas do
instituido, precisamos dessa autoanalise coletiva e da autogestao que instigarado o

grupo ao instituinte e as transformacgdes em grupo-sujeito.

Por isso, entendemos as oficinas, os videos e as exposicbes como
microintervengdes que foram concebidas a partir da perspectiva ecosofica de
Guattari e do paradigma ético-estético. No caso das oficinas interventivas, é
fundamental o uso dos processos de autoanalise e autogestao junto aos grupos
envolvidos. Sao estas caracteristicas que constituem nossas oficinas como

oficinas interventivas para a produgéao de dados de pesquisa.
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A primeira oficina criada foi a que compde o que chamamos de pesquisa-
pilofo, uma tatica criada para contribuir com a aproximacao do pesquisador com
seu campo, suas questbes e seus objetivos iniciais de pesquisa. Durante a
pesquisa-piloto foi produzido o video “Devir-animal” que passou a compor o
dispositivo, tendo sido apresentado em diversos festivais e mostras de videos

pelo Brasil, fazendo parte da primeira exposicao que foi criada.

As exposicoes e videos elaborados procuram mexer com o olhar
daqueles que visitaram os trabalhos apresentados. Encontramos diversas taticas
que foram sendo utilizadas para a producdo dos dados. Enviamos alguns dos
videos, principalmente o “Devir-animal’, para diversos festivais e mostras. Além
de utilizar videos e dispositivos audiovisuais nas exposi¢cdes que configuraram
videoinstalagbes, exposi¢cdes interventivas e instalagdes artisticas acompanhadas

de diversos objetos e imagens.

Esse tripé engendrou uma polifonia de dados de pesquisa produzidos.
Portanto, o leitor encontrara fotografias, videos, questionarios, escritos, poesias,
musicas, audios e falas gravadas em video e resultante de reunides e demais

encontros, além de alguns apontamentos realizados em diarios de pesquisa.

Importante mencionar que produzimos, ao longo dos trés anos de
doutorado, cinco diarios de campos, que também chamamos de diarios de
apontamento, pois foram utilizados tanto para descrever as experiéncias de
campo, como para acolher pequenas ideias e apontamentos, sonhos, emogdes e

devaneios do pesquisador.

Segue um trecho extraido do diario de pesquisa numero 4 que fala sobre

reflexdes do pesquisador justamente a metodologia e o uso do diario:

A cartografia é recursiva e transversalizada por uma série de
questdes... blocos de memérias, escritos e acontecimentos. Como
metodologia, sugerimos que o pesquisador desenvolva um estilo
documentarista autobiografico existencial. Como recurso
metodolégico [de coleta e produgédo de dados] vale as ideias de
portfélio, album de familia, diarios pessoais e de pesquisa, nunca
esquecendo que apéds a qualificacdo, os pareceres da banca
podem nos acompanhar como cartas e bussolas que dao pistas
aos caminhos da trajetéria de pesquisa, assim os utilizamos.
Ainda terdo aqueles que possuem um diario de pesquisa pessoal.



124

Acervos de trajetéria pessoal e profissional através de imagens
em movimento, fotografias, bilhetes, apontamentos diversos,
cartas e outras variedades de objetos (musicas, filmes, livros, etc.)
e suportes de escrita podem auxiliar a desvelar “os assombros
que crescem nos desvaos da banalidade cotidiana” (2005, p. 25)
como afirma Rubem Alves... (10 de maio de 2012)

Dentre outras coisas, o diario podera nos apresentar aquilo que,
inicialmente, era ébvio. Mas, o 6bvio deve ser dito, € necessario que ele seja
relembrado para que se possa avangar sem equivocos de compreensao e para
elucidar as coisas que algumas pessoas acham conhecer sem mesmo

experimenta-las. Falamos desse 6bvio que cresce da banalidade cotidiana.

Podemos pensar: por que dar um bom dia aos familiares, um abragco ou um
beijo afetuoso naqueles que estdo todos os dias ali? Um resmungo ou aceno
rapidinho pode dar conta de anunciar a presenga cotidiana, até que podemos
correr o risco da banalizacdo desse convivio. E preciso reinventar e viver cada

momento com cuidado e atencao.

Essa banalizacdo da presenca pode nos assombrar com a violéncia que
nao hesitard em nos mostrar que o débvio precisava ser dito, pois viver junto &
muito mais que habitar o mesmo lugar. De certa forma, o diario de apontamentos
foi nos ajudando a perscrutar tais obviedades e assim nos possibilitando o
cuidado e atencado para importantes passos e dados que foram surgindo no

percurso da pesquisa.

Segundo Virginia Kastrup a atencédo do cartografo “[...] revela uma nova
faceta da consciéncia, ndo como intencionalidade, mas como dominio de
mutacées, inclusive da propria intencionalidade” (2010, p. 37). E permitir-se estar
atento aos acasos na pesquisa, aos clinamens e devires que podem potencializar
a propria cartografia, independente das intencdes rigidas e que refutam o novo e

o desconhecido.

Estes acasos estao relacionados ao que René Lourau chamou de “atos
falhos da pesquisa”. Ele equiparou-os a uma espécie de “sindrome de Cristovao
Colombo” quando cita o exemplo sobre “do navegador que, acreditando estar
descobrindo o Japao ou a China, descobriu a América —, eu diria que em toda
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pesquisa ha uma ‘sindrome de Cristévao Colombo’.” (1993, p. 112). Segundo
Lourau, estes atos falhos nos conduzem a descobertas, mas para que possamos
identifica-los € necessaria uma analise da implicacdo do pesquisador, ou seja,
daquilo que “[...] encontrei sem procurar — fazendo parte de meus atos falhos [...]”
(id., ibid.). Por isso, a importancia dos diarios de pesquisa, da trajetéria e
implicacbes do pesquisador, tudo isso pode apontar clinamens e acasos
importantes para inovacbes e descobertas. Estes elementos compdem os
processos de criagdo na pesquisa e devem ser considerados como importantes

movimentos instituintes rumo ao novo e desconhecido.

Venho pensando em metaforas, em uma perspectiva cientifica com vias ao
uso constante da caixa de brinquedos e ferramentas como propée Rubens Alves
(2005). Em termos dos brinquedos, sigo caminhos da imaginagdo que me fazem
pensar em como juntar as partes desse meu puzzle que foi surgindo do processo

de cartografar na pesquisa-intervencao.

Isso produz a multiplicidade e me faz diverso. “E eu tdo singular me vi

plural”’

(LENINE, 2002), e nessa pluralidade fui tecendo costuras, sem as quais
ndo seria mais eu. Pra isso, precisei estar atento as mutagbes e forcas que

considerei importantes de canalizar para dentro desse rizoma investigativo.

Sou alguém que costura e vivo nessa vida a procurar tecidos tao invisiveis
que nem se precise furar, mas que se possa senti-los nos fluxos do rizoma
movendo e energizando forgas instituintes. Para isso, preciso das ferramentas e
vou usar a minha “agulha”. Uma agulha de precisao e longo alcance, capaz de me
permitir tecer com a atencdo de um cartografo os singelos retalhos das minhas

experiéncias integradas e intensificadas nos fluxos desse rizoma da vida.

Usar essa “agulha” € como usar o olhar do qual ja mencionamos. Um olhar
que possa estar atento e envolvido. Usar a agulha significa ter cuidado com os
detalhes que merecem atencdo, que podem ser valorizados e fomentarem

movimentos instituintes de transformacgéo por valores com mais vida.

*" Lenine é cantor, compositor e instrumentista brasileiro. O trecho citado pertence a cancgéo
“Sonhei”, faixa 2 do album Falange canibal. BMG. Brasil, 2002. 1 CD.
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Ao longo desta pesquisa, buscarei a costura e a significagcdo dos passos
alcados nessa cartografia, objetivando a compreensao dos caminhos percorridos
e daqueles desgarrados, desviados, mas que compdem este dispositivo que se
propde também a potencializar e cartografar clinamens. Como o préprio titulo ja
enuncia, esta pesquisa é feita também com arte, com poéticas e processos de

criacao.

Esta € uma pesquisa que acredita que a Educacdo Ambiental pode ser
mais potente nesse didlogo com a Arte, envolvida nessa relagdo, num campo
cientifico fortificado pela arte configurando-se no que podemos chamar de
arte/educacao/ambiental. Essa poténcia da arte é possivel porque ela “[...] tem um
carater pessoal de interpretacado, garantido pela plurissignificacdo da linguagem
artistica.” (ZAMBONI, 2001, p. 59). E a multiplicidade e o pensamento divergente

em ag¢ao, como veremos mais adiante.

A multiplicidade presente na expressdao e na relacdo com a arte pode
promover muito mais significados e afetos do que se supbe e é isso que se
apresenta como um dos objetivos dessa investigacao. Isso nao significa que o
leitor encontrara um texto em linearidade, mas a forga das linhas desenroladas,
reconectadas e os entrelugares que foram surgindo e povoando a pesquisa ao
longo de seus fluxos. Assim, procuramos criar novos dispositivos de pesquisa-
intervencao para a produgcéo dos dados e promog¢ao dos nossos objetivos que

serao descritos a seguir.



6 OBJETIVOS DA PESQUISA

Nossos objetivos principais sao o0s experimentos com as poéticas
audiovisuais, mais especificamente, com o video como um elemento que
potencialize os processos de criagcdo em Educacido Ambiental. Além de buscar
despertar devires e clinamens que promovam valores ético-estéticos como: o
respeito, o cuidado e a valorizagcao das diversas formas de vida. Considerando,
para isto, uma reformulacao da postura humana capitalista para um estilo de vida

sem usurpacao das diferentes formas de existéncia.

Pela constante necessidade de revitalizagcdo das praticas pedagogicas e de
pesquisa, também temos como objetivo criar dispositivos de ensino e pesquisa
que pretendem promover valores capazes de interconectarem conhecimentos,

reflexdes e atitudes pela vida. Veremos, portanto, nossos objetivos em tdpicos:

e Engendrar uma Educacdo Ambiental n&o antropocéntrica, mas

biorrizomatica;

e Promover uma educacao de valores, principalmente a alteridade, o cuidado

e a solidariedade;

e Engendrar processos educativo-ambientais criativos para promover a
pesquisa, a producdo de dados e potencializar conceitos-chave que
precisam estar nos fluxos das relagdes sociais, como o entendimento e a

ecopraxis a partir de um paradigma ético-estético;

e Cartografar devires e clihamens por meio de microintervengdes
transformadoras das praxis dos grupos e pessoas envolvidas nas

atividades para a criagéo do novo;
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e Promover poéticas audiovisuais, processos de criagdo, a multiplicidade, o

pensamento divergente, processos de autoanalise e autogestao;

e Criar novos dispositivos pedagoégicos e de producdo de dados para a

pesquisa em Educacdo Ambiental,

e Estimular a producao de videos ambientais e experimentais.

Esta proposta também pretende desterritorializar o humano e promover o
devir-animal. Desterritorializar o humano de sua forma e corpo anestesiados pela
rotina instituida. Pretendemos provocar movimentos instituintes
desterritorializantes por meio das oficinas interventivas, dos videos e das

exposi¢cdes a serem discutidas ao longo desta cartografia de pesquisa.

Para isso, estamos de acordo com dois objetivos em comum com o

ProNEA, sao eles:

Fomentar processos de formacido continuada em educacao
ambiental, formal e nao-formal, dando condi¢cbes para a atuacao
nos diversos setores da sociedade.

Fomentar a transversalidade por meio da internalizacao e difusao
da dimensao ambiental nos projetos, governamentais e nao-
governamentais, de desenvolvimento e melhoria da qualidade de
vida. (BRASIL, 2005, p. 39)

Nao podemos deixar de considerar as particularidades, nesta tese, da
compreensao de processos de formacao fundamentados em nossa perspectiva
epistemologica ja explicada. Assim como nossa dimensdo sobre Educacgao
Ambiental. O que nao é excludente em sua totalidade das demais perspectivas
sobre EA, mas se constitui a partir do entendimento de uma EA biorrizomatizada,

COmo veremos a seguir.



7 HIPOTESES DE PESQUISA

Temos como fundamental hipotese de pesquisa a ideia de que, ao criar um

dispositivo que promova clinamens e um despertar de novos devires nas pessoas,

havera possibilidades de ampliar suas perspectivas e entendimentos sobre o

cuidado e a vida, seja por meio dos olhares dos participantes das oficinas, seja por

meio dos videos produzidos por eles e as exposi¢cdes interventivas nas quais o

pesquisador esta envolvido. A seguir, langaremos outras hipéteses que apontamos

nesta pesquisa cartografica:

Acreditamos na possibilidade de que, através da Educacdo Ambiental em
conjunto com a Arte, seja possivel transmutar do paradigma antropocéntrico
€ narcisista para uma visdo ampliada sobre o rizoma da vida. Promover
experiéncias coletivas em atividades educativas parece ser fundamental

para o exercicio constante e necessario a um aprendizado coletivo;

Supomos, portanto, que através dos processos de criacdo e das poéticas
audiovisuais, conseguiremos promover novos devires e clinamens que
transversalizem novas perspectivas sobre a vida, considerando as demais
espécies e outras formas de existéncia. Acreditamos que, por meio de
processos que possibilitem tocar o sensivel das pessoas por meio de
distintos devires, possamos desenvolver relagdes mais saudaveis e de

cuidado no rizoma da vida;

Temos também, como hipotese desta investigagdo, que a pesquisa no
campo da Educacdo Ambiental precisa envolver processos de educagao
ambiental, precisa da arte, precisa das forcas de novos devires
biodescentralizadores da vida. Acreditamos que isso possa contribuir com
novos paradigmas ético-estéticos enunciadores de multiplas intervencgdes

humanas pela vida;
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e E possivel que as ferramentas audiovisuais possam produzir poéticas
audiovisuais que transcendam e potencializem o estado da arte latente em
cada um de nés. Presumimos que, ao valorizar os processos de criagao e
processos de autoanalise a autogestdo, maiores chances teremos de

sensibilizar e transformar os humanos.

Dessa forma, pretendemos transcender o uso das poéticas audiovisuais
para além do registro, produzindo processos criativos de ressingularizagao da vida

por meio de experiéncias estéticas audiovisuais.
Acreditando nas palavras de Michéle Sato,

sao olhares situados no mundo, que insistem em ‘jamais perder a
ternura™? na luta ecolégica que nos move, impulsiona e inspira a
trajetéria da Educacdo Ambiental. No vasto campo cultural,
resgatamos a arte ressignificando a EA, talvez sem versos e
rimas, mas adentrando-se na moldura do sensivel. (2005)%

Para isso, em nossa estratégia investigativa, criamos o Laboratorio
Audiovisual de Pesquisa em Educacdo Ambiental — LAPEA. Este constitui o
nosso dispositivo de pesquisa na promocao das atividades de campo como
praticas pedagodgicas e de pesquisa junto ao PPGEA. A seguir, temos um capitulo
dedicado ao laboratério, em que descreveremos o histdérico do LAPEA, suas

acdes e a importancia dele na realizacao desta pesquisa.

2 Conforme falava Ernesto Che Guevara: “E preciso ser duro, mas sem perder a ternura,
jamais...”.

® SATO, Michéle. Ressignificacdo da educacdo ambiental nos contextos culturais. | ENEA: A
formagcéo do sujeito ecoldogico como desafio da década para o desenvolvimento sustentavel,
agosto de 2005. Natal, Anais. Natal: | Encontro Nordestino de Educagédo Ambiental, 2005, 7p.
[conferéncia].



8 LABORATORIO AUDIOVISUAL DE PESQUISA EM
EDUCACAO AMBIENTAL - LAPEA
Como dito anteriormente, compondo nosso dispositivo temos o LAPEA
(Figura 13). Ele € um laboratorio de pesquisa destinado a promover investigagbes
microinterventivas no campo da Educacao Ambiental — EA, além de estimular a

producao audiovisual como recurso metodolégico de pesquisa.

Laboratério Audiovisual de Pesquisa em Educacao Ambiental - LAPEA
Programa de Pés-Graduaciao em Educaciao Ambiental - PPGEA
Universidade Federal do Rio Grande - FURG

Figura 13: Logomarca do LAPEA.
Producao grafica: Claudio Azevedo.

As microintervencbdes sao desenvolvidas desde 2008 pelos discentes do
Programa de Pés-Graduagdo em Educacao Ambiental — PPGEA da Universidade
Federal do Rio Grande — FURG, por meio das disciplinas As trés ecologias de
Félix Guattari | e |l e Ecologia Virtual Criativa - Ecovirt, oferecidas semestralmente

no Programa.

A seguir, descreveremos algumas das a¢bes do LAPEA, assim como as
produgdes audiovisuais realizadas e a participagdo em editais de fomento a
pesquisa. Justificaremos a necessidade de sua existéncia na promocao das
microintervengdes que vem auxiliando na praxis ecolégica desta cartografia junto
ao PPGEA.
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8.1 Justificando o LAPEA

Seguindo as premissas de Guattari, viemos intensificando as pesquisas no
campo da EA a partir de microintervencdes e produg¢des audiovisuais; além disso,
propiciamos processos de analise e autoanalise durante as atividades de

realizacao e exibicao das produgdes audiovisuais.

Assim, verificando a complexidade dos conflitos ambientais que pode ser
observada com base na ecosofia, chamamos de ecosoéficos os videos ambientais

produzidos pelas(os) educadoras(es) ambientais.

Segundo o autor, a ecologia social consiste “em desenvolver praticas
especificas que tendam a modificar e a reinventar maneiras de ser no seio do
casal, da familia, do contexto urbano, do trabalho, etc.” (id., p. 15-16). Ja a ecologia
mental (da subjetividade humana) “sera levada a reinventar a relagcao do sujeito
com o corpo, com o fantasma,> com o tempo que passa, com os ‘mistérios’ da vida
e da morte” (id., p. 16).

Ao se referir ao social e ao mental, Guattari apresenta a ecologia ambiental
estabelecida entre a ecologia mental e social e as relagbes existentes entre elas e
os diversos ambientes. “Um exemplo evidencia-se na atual ‘poluicao’ identificada
nas telas de televisdo que estdo ‘saturadas de uma populagdo de imagens e de

enunciados ‘degenerados” (id., p. 25). Enunciados sensacionalistas que fazem da

violéncia e degradacdo ambiental e social suas noticias. Corroborando, o escritor e

jornalista Vilmar Berna faz a seguinte interpretacao:

se queremos um planeta preservado de verdade, ndo basta
apenas lutar contra poluidores e depredadores. E preciso também
nos esforgarmos para mudar nossos valores consumistas, habitos
e comportamentos que provocam poluicdo, atitudes predatérias
com os animais, as plantas € o meio ambiente. (2006, p. 166)

* Fantasma inconsciente se refere a apresentacao visual subjetiva de formas ou pessoas ausentes.
Segundo Jung “o fantasma é uma das formas da fantasia como atividade imaginativa, mas sem a
direcdo voluntaria e consciente dos elementos psiquicos carregados de energia” (apud CABRAL,
2006, p. 120). Esse fantasma se relaciona com “uma cena imaginaria, na qual o sujeito esta
presente e que figura de maneira mais ou menos deformada pelos processos defensivos com a
satisfacdo de um desejo inconsciente. O fantasma apresenta-se de vérias maneiras, diurnas,
conscientes; outra € inconsciente, que s6 se descobre através de um processo de analise, e
originarios s&o os fantasmas mais primitivos do ser humano (morte, fim do mundo)” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1984, p. 152).
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Valores, comportamentos e atitudes que sao, em grande parte, estimuladas
pela producao de subjetividade da midia, principalmente a televisiva. Somos uma
sociedade mediada pela midia. Foi no intuito de pesquisar estes fenbmenos
midiaticos que, em 2008, foi criada a oficina Agdo Ambiental e Produgéo Cultural.
Ela surgiu como uma agao de Intervengéo Institucional fundamentada nas trés
ecologias de Guattari e serviu como dispositivo da minha pesquisa no mestrado®
junto ao PPGEA/FURG.

Essa subjetividade esta ligada a uma espécie de poluicao subjetiva que o

% relatou em 3 de

critico de arte Pierre Restany, no Manifesto do Rio Negro,5
agosto em 1978. Ele afirma que perceber nosso tempo ecolégico € “lutar muito
mais contra a poluicao subjetiva do que contra a poluicdo objetiva — a poluicéo
dos sentidos e do cérebro contra a queda do ar e da agua”. A poluicdo das
mentes tende a acontecer por diversos motivos, como patoldgicos e o desejo de
poder. Estaremos propondo nesta pesquisa e por meio do LAPEA um dispositivo
para combater essa poluicdo subjetiva que reverbera no admbito da ecologia

mental e, por consequéncia, nas outras duas.

Este dispositivo possibilita a produgao de outras subjetividades, as quais
partem da formacao de grupo-sujeito que analisam as estratégias mercadoldgicas
de producdo de subjetividade da midia, assim como realizam seus proprios
videos ambientais produtores de uma nova subjetividade, diferente da instituida

pela grande midia televisiva.

Com esse proposito, o LAPEA ja totaliza uma producao de mais de 15
videos ambientais que visam a contribuir com a constituicido das(os)
educadoras(es) ambientais e com as respectivas comunidades envolvidas nas

pesquisas.

*® A dissertagao foi intitulada: “Oficina Acdo Ambiental e Produgéo Cultural: criando klinamens
através de microintervencdes” e a partir dela foram produzidas e analisadas cinco
microintervengdes a partir dos videos ambientais realizados pelo grupo-sujeito que participou da
pesquisa em EA. A dissertacao esta disponivel no link:
http://www.educacaoambiental.furg.br/images/stories/dissertacoes/2010/CLAUDIO%20TAROUCO
%20DE%20AZEVEDO.pdf

% Disponivel em: http://www.frans-krajcberg.com/fkmanifesteportugues.html. Acesso em: 22 nov.
2012.
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Para dar continuidade a formacgéo de grupos-sujeto e investir na produgao
das pesquisas interventivas e dos videos ambientais junto ao PPGEA,
enunciamos uma questdao fundamental para a consolidacdo do LAPEA: como
manter o funcionamento do laboratério de maneira a promover conhecimentos
audiovisuais e contribuir com o desenvolvimento das pesquisas das(os)

educadoras(es) ambientais em formacao?

Considerando que uma de nossas caréncias sempre foi a falta de
equipamentos, um dos caminho encontrados para o fortalecimento do laboratério
foi a busca por editais de fomento para equipamentos de pesquisa. Portanto, a

seguir, veremos os encaminhamentos na tentativa de solucionar a questao acima.

Porém, antes, é fundamental observar mais alguns pontos sobre o LAPEA,
0 que contribuira com a justificativa de consolidacdo e promogéo da continuidade
do trabalho que vem sendo desenvolvido. A seguir, vamos analisar alguns
desdobramentos das atividades do laboratério, procurando elucidar algumas

taticas para manter as atividades e agées do mesmo.

O objetivo principal do LAPEA é propiciar uma estrutura de qualidade para
o desenvolvimento das pesquisas dos discentes do PPGEA com demandas
audiovisuais; assim como possibilitar o suporte técnico, pedagdgico e conceitual
para a producao dos videos ambientais ecosoéficos elaborados por meio do
método microinterventivo junto as pesquisas qualitativas em EA. Isto
potencializara as atividades do Programa no ambito das pesquisas realizadas
junto as comunidades locais e regionais. Propomos as seguintes atividades como

taticas para alcancar nossos objetivos:

¢ Oficinas de video nas disciplinas As trés ecologias de Félix Guattari | e

I, oferecidas regularmente desde 2008;

e Propiciar aos discentes do PPGEA o aprofundamento de suas
investigacbes com a finalidade de estimular a produgcao audiovisual a
partir de microintervengcbes participativas junto as comunidades

envolvidas em suas pesquisas;
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Producdo e pés-producdo dos videos ambientais elaborados nas
oficinas: Acdo Ambiental e Produgéo Cultural, Experimentagdes estéticas
audiovisuais em Educagdo Ambiental, A produgcdo de dados através do

video para a pesquisa em EA entre outras;

Suporte as demais pesquisas do PPGEA que necessitem utilizar

recursos audiovisuais como coleta e produc¢ao de dados de pesquisa;

Realizacdo de exibicdes de filmes para instigar a pesquisa em EA em
eventos regionais e nacionais como, por exemplo, no CINEDEA - FURG
e no Festival de Cinema Sécio-Ambiental da Serra do Cipé em Minas

Gerias;

Producdo de artigos e textos cientificos® como contribuicdo as

discussdes no campo da EA;

Atender eventuais demandas de Programas de Pés-Graduagédo da
universidade que solicitem apoio por escrito acompanhado de projeto e
cronograma de atividades, sendo necessaria uma analise dos
responsaveis pelo LAPEA da viabilidade de apoio de acordo com suas

disponibilidades de tempo, datas e horarios.

8.2 O LAPEA e suas transformacgoes

Desde o nascimento do laboratério contamos com o apoio da emissora de

TV da FURG, a FURG TV, para a realizagao das oficinas interventivas, bem como

com a estrutura técnica para o processo de transcodificacdo, traducao e

legendagem da entrevista do filosofo Félix Guattari concedida a um programa da

televisao francesa em 1991, o “Grandes entrevistas”.’® A entrevista se encontra,
na integra, disponivel no site do PPGEA e do LAPEA.

57

Algumas das producgdes cientificas relacionadas ao LAPEA podem ser encontradas no site:

http://lwww.lapea.furg.br/.

%8 Disponivel em:
http://www.educacaoambiental.furg.br/index.php?option=com_content&view=article&id=482%3Agh
ghgfhdhg&catid=56%3Avideos&ltemid=90&lang=pt. Acesso em: 21 jun. 2012.
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No ano seguinte, conseguimos o apoio do PPGEA com a compra de uma
camera de video compacta, tripé e microfone. O Instituto de Educacao - IE, ao
qual esta ligado o PPGEA, concedeu o uso de outra video camera. Além disso,

continuamos contando com o apoio constante da FURG TV.

O laboratério se afina com a proposta do Projeto Pedagdgico®™ do
Programa — PP-PPGEA, quando afirma que

em sintese, o projeto pedagogico do Programa de Pés-Graduacao
em Educacao Ambiental da Universidade do Rio Grande — FURG
propde uma acgao coletiva que desenvolva processos sistematicos
e continuos de (re)aprender, (re)construir, dialogar, avaliar, rever
conceitos e posicdes, em uma construcao solidaria, participativa,
social. (2010, p.7)

Na perspectiva ecosdfica de Guattari, € isso que o LAPEA propde: um
rizoma de construcao solidaria entre o Programa e a comunidade através das
pesquisas desenvolvidas. O que ja foi exposto por meio das produgdes
envolvendo pesquisas microinterventivas com diferentes comunidades locais. “Um
rizoma nao comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-ser, intermezzo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 36). Assim,
pretendemos estar entre os grupos como fluxos solidarios no fortalecimento da

Educacéo Ambiental.

Nesse sentido, o laboratério vem promovendo alguns dos objetivos do
Programa, bem como de suas linhas de pesquisa: Fundamentos da Educacao
Ambiental (FEA); Educacao Ambiental: Ensino e Formacédo de Educadores(as)
(EAEFE) e Educacdo Ambiental Nao Formal (EANF) (2010, p. 21). Assim, nas
atividades desenvolvidas através do LAPEA, os discentes das distintas linhas podem
aprofundar suas investigagdes com pesquisas de campo, producdes e anadlises
audiovisuais; com ac¢des participativas das comunidades envolvidas com suas pesquisas;
com dialogos efetivos que promovam movimentos de (re)aprender e de (re)construir

por meio das respectivas producdes audiovisuais em seus distintos campos de agdes.

Segundo as bases do Programa, descritas no item 6.2 de seu PP,

% Disponivel em:
http://www.educacaoambiental.furg.br/index.php?option=com_content&view=article&id=378&ltemi
d=88&lang=pt. Acesso em: 10 ago. 2011.
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dentre os focos dos trabalhos desenvolvidos pelos alunos do
Programa, podem-se citar: manutencdo dos recursos naturais,
melhoria da qualidade ambiental, educacio, planejamento,
manejo ambiental, conscientizacdo de comunidades, tomadas de
decisdo, gerenciamento, mudancas de atitudes e valores, uso de
tecnologias em favor da educacao ambiental. (2010, p. 26)

Esse uso das tecnologias em favor da EA pode potencializar as pesquisas
em andamento, inclusive na interacdo das produg¢des audiovisuais com outras
comunidades cientificas e em geral. Tendo em vista que, até o presente
momento, as atividades de pesquisa, envolvendo os recursos audiovisuais, tém
sido possiveis com poucos recursos e emprestimos de equipamentos de outras
unidades da universidade, como citamos. O que gera inuUmeras restricbes as
producbes, faz-se imprescindivel a consolidagdo do LAPEA para o

aprofundamento e qualificacdo das pesquisas desenvolvidas no PPGEA.

Os equipamentos acessiveis e disponibilizados por estas unidades estao
desatualizados, o que restringia os desenvolvimentos de algumas atividades. A
falta de um bom tripé afetava a estabilidade das imagens e a falta de cabos de
audio, de microfones e de fones de ouvido comprometem a qualidade da captura
de audio que, principalmente em condigdes de gravacdes externas, acabava por

ficar prejudicada em funcao dos ruidos.

A falta de equipamentos para captura e edicdo dos materiais produzidos
acarretava em grandes dificuldades. InUmeras vezes, foi necessario contar com
auxilio de computadores pessoais para realizar as edi¢bes. Isto gerava um grande
desgaste para as pesquisas, como o grande tempo que se leva para realizar tais
procedimentos — de captura de imagens, renderizacdo de videos e respectivas
conversbes de formatos — com equipamentos caseiros e de baixo rendimento
para tais funcdes. Outro fator que dificultava os trabalhos eram as eventuais

indisponibilidades de horarios e datas junto as unidades da universidade.
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Devido a estes motivos, fez-se necessaria uma atualizagdo a partir da

aquisicao de equipamentos para viabilidade técnica do laboratorio.®°

Apo6s a sua aprovacgao, o LAPEA conseguiu uma ilha de edicao profissional
e diversos outros equipamentos para fortalecer as condigdes técnicas e
estruturais dando continuidade as suas atividades. Assim, vamos respondendo a
pergunta apresentada acima, pois a aprovacao no referido edital foi uma maneira

encontrada para manter e fortalecer o trabalho do laboratério.

Isto vem potencializando as atividades do LAPEA no ambito das pesquisas
do PPGEA que atuam junto as comunidades locais e regionais. O laboratério
podera servir, ainda, de apoio as atividades de pesquisa de outros Programas de

Po6s-Graduacao que necessitem contar com o seu apoio.

Apo6s o éxito de 2011, no ano seguinte, o projeto foi reformulado e
novamente aprovado do edital do Pré-equipamentos Institucional de numero
024/2012. Isto possibilitou a revitalizacado dos aparatos técnicos instrumentais do
laboratério, dando suporte as demandas crescentes no dominio audiovisual das

pesquisas em EA.

8.3 Desdobramentos do laboratorio, clinamens e outras conexoes

Epistemologicamente, o trabalho do LAPEA fundamenta-se na Analise
Institucional e na Esquizoanalise, alicercadas nos processos de autoanalise e
autogestao dos grupos para a producdo dos dados por meio de diarios de
pesquisa, investigacdes tedricas microinterventivas e realizagdo dos videos

ambientais ecosoficos.

Muitos dos videos produzidos junto ao laboratério sdo resultantes dos

projetos de pesquisas microinterventivas propostos como metodologia nas ja

% Para isto, em 2011 o LAPEA foi submetido como subprojeto do PPGEA junto ao projeto da
FURG no Pro-equipamentos Institucional, edital n° 025/2011 da CAPES - Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior.



139

referidas disciplinas do PPGEA. Alguns compdem as respectivas pesquisas de

mestrandos/as e doutorandos/as.

A proposta de microintervencgdes visa a interacao dos pesquisadores com
as comunidades locais no anseio de contribuir, de alguma maneira, para a
problematizacdo de solugdes dos conflitos ambientais enfrentados por estas
comunidades no contexto ecosdfico existente. Até o momento, as
microintervencdes e os videos ambientais produzidos fizeram parte de pesquisas

envolvendo algumas comunidades como, por exemplo:

e Comunidades Escolares: Escola de Ensino Fundamental Manuel Mano,
localizada no Bairro Parque Sao Pedro na cidade do Rio Grande; Educacao
de Jovens e Adultos no Colégio Pelotense na cidade de Pelotas; a Escola de
Orientacdo Profissional Assis Brasil, localizada no Bairro Santa Rosa na
cidade de Rio Grande (o video sobre a ultima escola compde uma pesquisa

de mestrado ja finalizada);
e Pequenos produtores rurais (Bairro Senandes em Rio Grande);

e Comunidade Universitaria: com a criacdo, como proposta de microintervencao
documentada em video, do | Encontro de Dialogos pela Educacao Ambiental
realizado em 2008 e uma atividade interventiva utilizando técnicas

fotograficas com educadores ambientais em formagéao no ano de 2009;

e Comunidade do Balneario Cassino, com uma pesquisa interventiva que analisou
as problematicas locais como o lixo a beira mar e os animais abandonados (o
video sobre esta comunidade compdée uma pesquisa de mestrado ja

finalizada);

e Grupo de alunos do CAIC (Centro de Atencdo Integral a Crianca e ao
Adolescente) — FURG e Prefeitura Municipal, momento no qual foi produzido
o video etnografico Os territérios das infancias e as infancias nos territorios
(2010). Trabalho que compde uma pesquisa de mestrado em andamento no

Programa;
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e No Templo das Aguas, localizado na col6nia Maciel (regido colonial da cidade
de Pelotas, no Rio Grande do Sul), foi produzido um video experimental em
julho de 2010 e que compde o dispositivo de uma pesquisa de doutorado em

andamento no Programa;

e Grupo da terceira idade da cidade de Pelotas, video produzido: “Redescobrir-
se através da musica: uma busca ecologica por qualidade de vida na terceira

idade” (compde uma pesquisa de doutorado em andamento);

e Grupo de odontélogos do municipio da cidade do Rio Grande, video
produzido: “Demonstracdao da técnica de ‘resinificacdo’ indicada para o
tratamento ondodéntico de dentes molares permanentes” que compde a
pesquisa de doutorado finalizada no PPGEA, intitulada “Saude Bucal:
prevencgao e preservagao de dentes molares permanentes no contexto de um

processo educativo-ambiental”;

e Grupo de pessoas com necessidades especiais, especificamente com
restricbes auditivas (o video sobre o grupo compde uma pesquisa de

mestrado em andamento);

e E um video a partir de uma intervengdo em espacgos publicos, intitulado

“‘Educacao e especismo” (compde uma pesquisa de mestrado finalizada).

Estas produgbes configuram alguns dos clinamens engendrados por meio
do trabalho coletivo junto ao LAPEA e as produgbes audiovisuais que compdem
estes trabalhos de pesquisa encontram-se no site do PPGEA, no link “Videos
ambientais”.®’ Também estdo disponiveis no site do LAPEA, do qual iremos falar
mias adiante. Foram produzidos DVDs para intensificar a divulgacdo das
producbes e possiveis interacbes com outros grupos. Até o momento os DVDs

com as producgdes de 2008 e 2009 foram distribuidos as seguintes instituicoes:

®" Disponivel em:
http://www.educacaoambiental.furg.br/index.php?option=com_content&view=category&id=56&Item
id=90&lang=pt. Acesso em: 25 jun. 2012.
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¢ Ministério do Meio Ambiente (MMA);
¢ Instituto Ecoar para Cidadania; Ponto de Cultura ArtEstacéo;

e Curso de Artes Visuais da FURG; Cineclube Lanterninha — Santa
Maria/RS;

e Sala Verde “Judith Cortesdo”, localizada no Campus Carreiros da
FURG;

e Curso de Ecologia da Universidade Catélica de Pelotas — UCPel,

e Curso de Ciéncias da Natureza - Universidade do Pampa -
UNIPAMPA, Campus de Uruguaiana/RS.

Em relagdo a exibicdo do material em eventos, podemos citar a
participacdo do video “Cassino, a outra cara do balneario” na programacéao do 4°
Cassino Cine Video e a exibicao de todos os videos, realizados em 2008, durante
a | Semana do Meio Ambiente do PPGEA/FURG, ambos os eventos ocorreram no
ano de 2009.

Em maio de 2011 aconteceu o 3° Encontro de Dialogos pela Educagao
Ambiental — EDEA,®? evento organizado por discentes e docentes do PPGEA. Na
ocasiao ocorreu o | CINEDEA, atividade de responsabilidade do LAPEA, com o
intuito de exibir os videos produzidos pelos discentes no ano anterior e discutir
com o publico sobre a pertinéncia das produgdes audiovisuais para as pesquisas
em EA. Um dos resultados deste evento foi um livro com a produc¢ao cientifica das
atividades desenvolvidas, intitulado “Semeando ideias, colhendo dialogos:
contribuicées do 3° Encontro e Didlogos com a Educacao Ambiental e 32 Semana
do Meio Ambiente do PPGEA — FURG”.

Nesse livro, foi publicado um capitulo chamado CINEDEA: videos
ambientais ecosdficos. Em 2012, o CINEDEA teve a sua segunda edigéo junto ao

IV EDEA, que foi realizado em conjunto com o V Coléquio de Pesquisadores em

®2 Disponivel em: http://edeafurg.blogspot.com/2011/04/0-ppgea-e-todo-edea.html. Acesso em: 20
jun. 2012.
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Educagdo Ambiental da Regido Sul — CPEASul.®®* O CINEDEA contou com a
parceria da Mostra Animal itinerante da Sociedade Vegetariana Brasileira — SVB

de Curitiba.®*

Além dos videos dos discentes do PPGEA encontrarem-se disponiveis no
site do Programa e do LAPEA, também podem ser assistidos nos seguintes
canais da internet: no site da Rede Sul Brasileira de Educagcdo Ambiental
(REASUI):®*® e no blog da Il Mostra Nacional de Producdo Audiovisual
Independente, Circuito Tela Verde do MMA.%®

A importancia do LAPEA reside na efetivacao pratica e institucional de
apoio as pesquisas no ambito das ciéncias humanas e sociais, especificamente
junto ao PPGEA. As produgdes audiovisuais, como instrumentos de coleta e
producdo de dados de pesquisa, fortalecem as interagdes entre os
pesquisadores da FURG e as comunidades da regido, estabelecendo lagos
entre ambos e possibilitando o avango de investigacdes que visem contribuir

com a praxis em Educacao Ambiental.

O PPGEA dentro da instituicdo educacional € uma vertente potencialmente
capaz de produzir microintervencgdes pela EA. Nesse contexto, o LAPEA pode ser
um dispositivo de promocdo da pesquisa a partir dos trabalhos que vém

desenvolvendo por meio:

e Das oficinas de videos ambientais ecosoéficos;
e De eventos como o CINEDEA;

e Da producdo de textos cientificos na area de interagdo entre o
audiovisual, a educagao ambiental e a elaboragdo de projetos com o

objetivo de potencializar e alavancar novas intervengoes.

& Mais informacdes em: http://cpeasul.blogspot.com.br/.
64 Disponivel em: http://www.mostraanimal.com.br/. Acesso em: 29 jul. 2012.
% Disponivel em:
http://www.reasul.org.br/mambo/index.php?option=com_content&task=view&id=941&ltemid=1.
Acesso em: 11 mar. 2012.

Disponivel em: http://circuitotelaverde.blogspot.com/2010/04/videos-oferecidos-pelo-
ppgeafurg.html. Acesso em: 10 mar. 2012.
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Assim, procuramos promover a qualificacao e o fortalecimento do laboratério
por meio da aquisicdo de novos equipamentos, bem como a partir da organizacao e
sistematizacdo de materiais em um site (Figura 14) construido para o laboratério.
Este se constitui de um recurso pedagdgico, de pesquisa e de acesso as producdes
dos estudantes do PPGEA. A criacdo do site foi uma maneira encontrada para
promover conhecimentos audiovisuais e potencializar as a¢cées do LAPEA e das

pesquisas das(os) educadoras(es) ambientais em formacao e ja formados.

V © ween S|
€« € O www.lapeafurg.br Y

' Laboratério fovi de P isa em Edi do Ambi - LAPEA
S 11 de Po aocem a - PPGEA
Universidade Federal do Rio Grande - FURG

LAPEA

O LAPEA se destina a promover alguns dos abjetivos do Programa de Pés-Graduacao em Educacio Ambiental -
PPGEAFURG, bem coma suas linhas de pesquisa: Fundamentos da Educacéo Ambiental (FEA). Educacéo
Ambiental: Ensino & Formacgo de Educadores(as) (EAEFE} e Educacio Ambiental Nao Formal (EANF).

Nas atividades desenvolvidas através do laboratéria os discentes das distintas linhas podem aprofundar suas

i 825 com andlises & producd i a partir de § ivas junto s
comunidades envohidas em suas pesquisas.

!\165 temos 1visitante online
Nome de Usudrio
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Lembrar-me [
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usuarig?

FURG | PPGEA | LAPSICOT | SALA VERDE
LAPEA ©2012.

Figura 14: Site do LAPEA.
Fonte: http://www.lapea.furg.br/.

Dessa forma, buscamos o aprimoramento do LAPEA, o qual se constitui de
um instrumento de potencializacdao das pesquisas em EA e da produgcao
audiovisual em campos interventivos, pedagogicos e de pesquisa, auxiliando e
fortalecendo o trabalho de campo dos pesquisadores que participam das
atividades do laboratério. O que configura um espaco de retroalimentacao entre
a pesquisa e os videos ambientais.

O LAPEA é uma de nossas estratégias de pesquisa que configura um
dispositivo tecnolégico, interventivo, intelectual, técnico, pedagdgico e conceitual

de suporte as pesquisas realizadas no PPGEA. Dessa maneira, justificamos a



144

necessidade de sua existéncia para promover novos clinamens e,
consequentemente, novos conhecimentos por meio das producgdes realizadas nas
pesquisas de educacdo ambiental e nas oficinas interventivas promovidas por

seus proponentes.

Além de servir como um dispositivo solidario ao coletivo pesquisador do
nosso Programa, na presente pesquisa, foi de extrema relevancia técnica,
pedagodgica e conceitual, pois enunciou aberturas e possibilidades investigativas
que impulsionaram a pesquisa e os novos desafios que foram surgindo em nossa

cartografia.

Mesmo em 2010, quando nossos recursos eram escassos, eles possibilitaram
a execucao da pesquisa piloto, a qual sera tratada a seguir. Naquele momento,
fomos experimentando e definindo taticas importantes para os desdobramentos,
devires e clinamens que se sucederam. Portanto, o LAPEA é fundamental e da

sentido as ramificagcdes que foram fluindo na cartografia desta pesquisa.



9 PESQUISA PILOTO: CONTRIBUIGOES DA FERRAMENTA DO VIDEO
PARA ATIVIDADES DE PRODUCAO DE DADOS E DE
PESQUISA EM EDUCACAO AMBIENTAL

A pesquisa piloto compde a estratégia de nosso dispositivo de pesquisa
cartografica como uma tatica de aproximagcdo com o campo de investigacédo e a
experimentacdo que engendrou diversos movimentos revitalizadores que o

pesquisador pode estar avaliando como poténcia desta trajetéria.

Esta etapa da pesquisa foi produzida ao término da disciplina “Estudos
Avancados em Educacdo Ambiental”’, oferecida junto ao PPGEA/FURG. A
disciplina cursada foi planejada e executada com base em algumas
caracteristicas fundamentais para a pesquisa e as praticas em EA. Vamos citar
duas delas, primeira: ela foi ministrada de forma interdisciplinar, entre a
professora Cleusa Peralta Castell (arte-educadora-ambiental) e o professor Arion
Kurtz (fisico); segunda: dentre suas atividades, foram previstas a analise de
artigos cientificos e as reflexdes e discussées sobre como produzir e interpretar

dados de pesquisa em EA.

9.1 Diversidade metodologica entre o qualitativo e quantitativo

Considerando a grande diversidade metodolédgica existente no campo da
EA que transita entre o qualitativo e quantitativo e a realizacdo de um trabalho
interdisciplinar na disciplina em questao, foi possivel exercitar diferentes maneiras
de pensar, fazer e sentir alguns processos de EA. O que foi desenvolvido a partir
de uma perspectiva entre e com o pensamento divergente e o pensamento

convergente.

De um modo geral, podemos definir o pensamento divergente como
aquele que “produz muitas ideias ou alternativas” e que desenvolve
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muitas possibilidades “a partir de um Unico ponto de partida”; e o
pensamento convergente como aquele “dirigido para a descoberta
de uma unica resposta correta”. (COON, apud ARRUDA et al., 2005,
p. 222)

Consideramos ainda que “usualmente o pensamento divergente é
associado a criatividade e o convergente ao pensamento convencional” (ARRUDA
et al., idem). Essas particularidades engendraram o&timas discussdes que
perpassaram a ciéncia, a arte e a filosofia durante os encontros da disciplina. Sem

deixar de relevar a imanéncia entre os tipos de pensamentos categorizados.

Eles serdo mais potentes quando existir uma forca de retroalimentacao
entre eles e ndo ao reduzi-los a polarizagbées. A poténcia estara justamente na
simbiose criada entre eles que trard uma inteligéncia dos sentidos, da intuicéo e

da razao em processo de articulagao mutuas.

Essa proposta sobre o pensamento convergente e divergente foi criada por
um psicélogo americano chamado Joy Paul Guilford (1897-1987). A partir desses
dois tipos de pensamento, compdem a sua teoria desenvolvida a partir de

pesquisas sobre a inteligéncia humana.

Corroborando o que ja foi explicado, para ele, o pensamento convergente é
aquele articulado com a capacidade de encontrar uma resposta para um
problema — o que esta conectado com a perspectiva cientifica; ja o pensamento
divergente € aquele produzido no campo da criatividade e, por assim ser,
encontra um potente campo no universo das artes por meio das possiveis

multiplas leituras e metaforas que podemos encontrar no cenario artistico.

Guilford (1977) afirma que em toda resolucdo de um problema®’ sempre
existe alguma producdo criadora. Nesse sentido, pretendemos estimular o
pensamento divergente por seu carater criador que pode contribuir nos processos
de resolugéo de problemas. Isto significa estimular — nas pessoas que estardo
participando da pesquisa — a criatividade através da producao audiovisual com

vias a contribuir com uma compreensado ampliada da aplicacao destes exercicios

® Para aprofundar as discussées sobre a resolucso de problemas consultar o livro de Guilford,
intitulado La naturaleza de la inteligencia humana.
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criativos. Além disso, estes exercicios estardo servindo como novas taticas para

realizacao desta pesquisa.

Por meio do processo de criagdo, podemos desenvolver metaforas que, para
Cleusa Peralta Castell, “podem ser as formas mais avangadas do conhecimento
pelo caminho da arte, pois podem criar o novo” (2012, p. 31). Desejamos a
criacao do novo. Através do pensamento divergente, poderemos estimular um

pensamento por metaforas, novos devires e clinamens.

Metaforas ndo tém s6 uma funcio constitutiva na formacao
critica de nossa experiéncia, mas também para as mudancas,
transformacgdes e reestruturacdes dela. As fronteiras e limites de
uma area preestabelecida de experiéncias podem ser destruidas,
quebradas e alargadas. Uma relacdo estandardizada e
automatizada pode ser assim rompida. (CASTELL, 2012, p. 31)

Isto significa que as metaforas sao capazes de, nessa produgéo do novo,
conceber movimentacgdes instituintes, rompendo com os dogmas instituidos. Por
isso, a pesquisa piloto objetivou trabalhar o pensamento divergente para
promover a Educagdo Ambiental transformadora da nossa consciéncia sobre as
diferentes formas de vida. A metafora € como um enigma a ser criado ou
desvendado, nos propdée um desafio e pode ser combustivel de descobertas,
assim como um sonho que pode alimentar uma producao artistica como no

caso, mais especifico, dos surrealistas.

Michéle Sato (2003) faz uma analise sobre a EA na filosofia de Paulo Freire.
Segundo ela, a partir da pedagogia Freireana, devemos “...] considerar a
possibilidade de transformar as sociedades através das acgbes participativas e
politicas dos estudantes” e em uma outra fase na qual “[...] a pedagogia escolar
cessa e tende a se transformar na pedagogia humana, num processo permanente
de libertacao” (p. 30). Ela ainda comenta que essa descoberta da libertacdo nao
pode ser somente intelectual, mas deve envolver o que Freire chama de praxis

(acéo com reflexao).

Assim, a partir da pesquisa piloto, esse exercicio de libertacdo se deu nao

apenas com as discussdes e reflexdes sobre o entendimento do campo da
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Educagao Ambiental, mas também com base na agao por meio da autogestao na

producao de video e da autoanalise coletiva dos dados audiovisuais produzidos.

[{JF4

Sato ainda afirma que “é extremamente importante introduzir mais
criatividade nas novas metodologias, abandonando os modelos tradicionais e
buscando novas alternativas” (2003, p. 25). Concordando com essa assertiva,
estamos procurando desenvolver processos pedagogicos em EA que possam ser
produtores de dados de pesquisa, transversalizando ensino, pesquisa e extensao.
Utilizamos processo de criagdo envolvendo audiovisual em face da nossa trajetéria

académica e profissional como relatado nas implicagbes apresentadas até aqui.

Assim, nosso intuito foi experimentar e aperfeicoar algumas taticas para o
dispositivo a ser utilizado em processos pedagoégicos e de pesquisa em EA a partir

da oficina intitulada “A produgéo de dados através do video para a pesquisa em EA”.

A proposta funciona com o fundamental objetivo de proporcionar, aos
participantes da atividade e seus proponentes (Figura 15), um encontro com a
producao do novo, momentos de experimentagdes para agucar seus sentidos no
contato com o meio ambiente em que transcorreu a atividade. Os participantes
foram os colegas matriculados na referida disciplina do Programa, doutorandos

em EA; um odontélogo, outro matematico e um terceiro, bidlogo.

Figura 15: Oficina “A producéo de dados através do video para a pesquisa em
Educacdo Ambiental”, 2010.
Fotografia: Cleusa Peralta Castell.
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Para elaborar alguns pontos para compor os questionarios (apéndice 4 e 5) e,
para garantir a eficiéncia e validacdo das questdes, contamos com a colaboragéao
dos dois professores da referida disciplina que ocuparam uma fungao de painelistas.
O que significa que os questionarios produzidos passaram por uma avaliagéo prévia
destes e sofreram algumas alteragdes com a intengdo de afinar o instrumento de

afericao das percepg¢des dos participantes, antes e depois da oficina.

O lugar das atividades foi o Sitio Talisma.®® Com uma proposta
agroecologica, sdo desenvolvidos no Sitio: cursos, oficinas e outras atividades
relacionadas a EA, saude, alimentacdo, espiritualidade; abordagens sobre o
cultivo da terra e a relagdo humana com este fazer, além de possuir sua prépria

producao de alimentos ecoldgicos como patés e paes.

Foi no cenario ecolégico do Sitio Talismd que a seguinte questdo da
pesquisa piloto foi posta em inquérito: qual a eficiéncia do uso do video como

instrumento para producao de dados de pesquisa em EA?

9.2 Método — experimentagées audiovisuais e olhares nao humanos

Nossa oficina consistiu em trés etapas, a saber:

¢ 1. Analise de video e explicacdo do método que incide em estudar o

uso da camera subjetiva (Figura 16) que é

quando o espectador ou o ator tem o ponto de vista da cAmera, ou
se move no lugar dela. Muito utilizada em cenas de deslocamento
do ator, em que a camera na mao do operador assume o ponto de
vista do ator em movimento. (RODRIGUES, 2002, p. 33)

Outro exemplo €& quando a imagem que aparece ao espectador
corresponde ao ponto de vista do narrador da histéria; ou ainda, quando a
narracao se refere ao olhar e reflexdes de algum dos personagens da cena,

sendo que as imagens que vemos € o proprio olhar deste personagem. Esta

® Situado no distrito de Povo Novo em Rio Grande. Para saber mais informacdes sobre as
atividades e as propostas desenvolvidas no Sitio: http://sitiotalisma.wordpress.com.
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alternancia também pode ocorrer como podemos verificar no filme “Arca Russa”,®®

realizado todo em plano-sequéncia.”

Apbs este estudo, os participantes receberam algumas perguntas a serem

respondidas com o uso da camera, sem a utilizagao da linguagem verbal e escrita;

Figura 16: Camera subjetiva.
Fonte: O cinema e a Produgéo de Chris Rodrigues, 2002.

e 2. Saida de campo para producdo da atividade. No contato com o
ambiente e tendo a video cdmera como mediadora, a proposta prevé
uma relacdo que extrapola esta mediagcado, integrando tecnologia
audiovisual e o seu operador para a produgcao desse experimento
estético;

e 3. Anadlise e autoanalise coletiva das producdes e conversa sobre a

experiéncia.

% ARCA RUSSA. Russia, 2002. Direcéo: Aleksandr Sokurov. Género: Drama. 1 DVD/NTSC,
color. (97 min).

" “Plano de toda a cena, com a camera deslocando-se no espaco cénico (camera na mao, carro,
steadycam, dolly, etc.). Toda a sequéncia € rodada em um unico plano.” (RODRIGUES, 2002, p. 31).
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Ao final da primeira etapa, os participantes receberam as seguintes

questdes para responder:

PERGUNTA 1 — Descubra um olhar ndo humano no sitio. Viaje através desse

olhar em um minuto de video.
PERGUNTA 2 — Crie metaforas visuais sobre a relagao ambiente e cultura.

PERGUNTA 3 — Como representar em um minuto de video sua tematica de

pesquisa?

A pergunta 1 se destina a tentar explorar a criatividade e a sensibilidade
dos participantes ao procurarem os “habitantes” nao humanos do sitio e traduzir
uma experiéncia estética na perspectiva de algum desses diferentes olhares.
Toda experiéncia é permeada de um fazer estético que compreende o exercicio do

potencial criador de cada participante.

E importante ressaltar que, antes da atividade pratica, essa primeira questéo
gerou algumas duvidas entre os participantes. Afinal, o que seria esse olhar nao
humano? Eis que se propiciou um momento de dialogo, analise coletiva e reflexao
sobre a pergunta. Contribuicdes como estas foram possibilitando o refinamento do

dispositivo interventivo (oficinas), conforme se observara ao longo deste estudo.

Assim, o olhar ndo humano sera como um resultado da reterritorializacdo do
olhar humano posterior ao processo de desterriotorializagcao promovido pela proposta
da oficina em questdo. Primeiro, promovemos uma saida do territério do olhar
humano ao mergulhar em um devir-outro, a seguir reterritorializamos este a partir da

experiéncia vivenciada e dos videos produzidos.

Na segunda pergunta, propde-se, com a ideia de produzir metaforas, uma
pratica do pensamento divergente e as diversas possibilidades para a criacao de
uma relagédo entre cultura e ambiente. Como ja vimos, o pensamento divergente
desenvolve-se por meio de um unico ponto de partida para perpassar multiplas ideias

e possibilidades interpretativas conectadas com a ideia inicial.
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Em nosso caso, quando se pensou em cultura, foi como um elemento do
processo de criagdo humano, entendendo-se que esta pode “significar a relagao que
os humanos, socialmente organizados, estabelecem com o tempo e com o espaco,
com os outros humanos e a Natureza, relagbes que se transformam e variam”
(CHAUI, 1998, p. 293). Procurou-se estimular, nos participantes, a reflexao sobre a
cultura — essa capacidade humana de producao e transformacao — e as relacdes
com o ambiente em que a atividade foi proposta, o Sitio Talisma. Como resultado

dessa reflexao, pretendeu-se o experimento com metaforas visuais.

Portanto, produzir metaforas é exercitar a imaginagéo, a subjetividade e o
processo de criacdo através de componentes cognitivos e da memoria como
aponta Guilford (1977). Por meio dos processos de criagcdo somos capazes de

traduzir algo inicial em diversas possibilidades elaborativas.

Um exemplo disso pode ser verificado quando se sabe de um concurso para
producdo de poemas sobre um tema especifico. Supondo que seja “liberdade”,
diversas sao as possibilidades de metaforas a serem produzidas. Para alguns a
liberdade podera ser traduzida no voo de um passaro; outros poderao enunciar o
fim da ditadura militar; ou ainda relacionar essa “liberdade” com diferentes tipos de

movimentos sociais como, por exemplo, os sufragistas.

Podemos considerar, entdo, que produzir metaforas é essa forca que, a
partir de uma informacao inicial, provoca diversas possibilidades de traduzir ideias,
sentimentos e informagdes em outras conexdes representativas dessa forga inicial.
Em nossa proposta, a ideia foi a de produzir metaforas visuais em decorréncia do
uso das ferramentas audiovisuais do video, procurando o exercicio de respostas
através das possibilidades de imagens-metamorfoses. Portanto, imagens
transformadas em metaforas de um pensamento e/ou sentimento a ser traduzido
pelo operador da video camera. Mesmo que estas metaforas tenham conexdes
intrinsecas apenas com a visao de seu produtor, elas podem provocar novas
sensacoes e leituras por parte dos provaveis espectadores em diferentes contextos

interpretativos e correlacionados afetivamente e emocionalmente.

O desafio da pergunta trés esta em traduzir com um discurso nao verbal as

intencdes dos participantes em relacdo aos seus préprios projetos de pesquisa,
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afinal, como seria seu tema de pesquisa descrito com imagens e sons? Este é
outro exercicio que confronta e propde a tensao entre o pensamento convergente
e o divergente, considerando que o exercicio deste ultimo tipo de pensamento foi
um de nossos objetivos especificos, além de promover o exercicio do uso das
ferramentas tecnologicas audiovisuais para possiveis contribuicdes as pesquisas

de cada participante.

Estas trés perguntas foram elaboradas com a intencdo de explorar a
experiéncia estética de cada participante a partir do uso da expressao audiovisual

do video para provocar diferentes olhares a cerca do experimento desenvolvido.

O tempo de um minuto de video foi estipulado para dar uma resposta
objetiva e suscitar a concentragcdo na producdo audiovisual. Este recurso
metodolégico favorece o experimento, pois evita uma possivel dispersdo do
participante. Assim, ele tera que responder de maneira mais objetiva a questdo. O
tempo estipulado, da mesma maneira que restringe aspectos temporais do
experimento, potencializa o envolvimento e a significacdo de objetividades e

subjetividades que podem brotar durante o curso da atividade.

9.3 Embasamento tedrico — devir-animal e Educagao Ambiental

Para manter a coeréncia com nosso dispositivo, foram elaborados
questionarios com o objetivo de circundar trés conceitos fundamentais e que

estdo presentes ao longo do experimento:

1. A experiéncia estética;
2. O audiovisual;

3. O olhar ndo humano.

Assim, as questdes foram elaboradas para verificar:

¢ A mudanca de percepc¢ao dos participantes em relacdo a experiéncia

estética vivenciada com a ferramenta do video;
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e Observar a apropriacdo e utilizacdo do audiovisual como fonte de

producao de dados para a pesquisa em EA;

e Compreender a visdao dos participantes em relacdo aos impactos, ou
nao, da exploracdo dos demais animais e as implicacbes dessa

exploragdo com a EA e o meio ambiente.

Para o embasamento de nossa investigacao, procuramos aporte em alguns
autores. Como ja vimos, em relacdo ao audiovisual, Chris Rodrigues (2002)
contribuiu com o entendimento sobre o uso da camera subjetiva. Em relacao a
experiéncia estética, Joao Francisco Duarte Jr. menciona que nela “retornamos
aquela percepcao anterior a percepgao condicionada pela discursividade da

linguagem; retornamos a uma primitiva e magica visdo do mundo” (1988, p. 91).

Nesse sentido, deixamos claro aos participantes que o entendimento sobre o
recurso de camera subjetiva era uma espécie de orientagdo para traduzirem seu
olhar na experimentagdo e nao deveriam se preocupar com fung¢des técnicas do
equipamento; precisariam estar libertos da técnica mais refinada para buscarem um

envolvimento descongestionado das formas convencionais de comunicacgao verbal.

Pretendemos promover, com isso, um encontro de cada um com sua viséo
metaférica, magica e essencial do mundo. Nessa experiéncia estética, € importante
considerar que existe incondicionalmente uma experiéncia cinestésica provocada
pelo deslocamento do portador da camera em sua trajetoria experimental.
Movimentos corporais e do olhar na execugao do trabalho proposto com o uso da

camera de video.

José Gil, em sua discussao sobre metafenomenologia, vai discutir a atitude
estética que define bem algumas variaveis no processo da experiéncia estética a ser
vivenciada. Ele afirma que “a percepcao estética € apenas uma maneira de alguém
fazer sua a atitude estética: obriga o espectador a tornar-se-outro, for¢a o olhar a ver
de um ponto de vista diferente, ao mesmo tempo que n&do abandona a perspectiva
trivial” (2005, p. 291). Como veremos a seguir, para evocar um devir-animal, o
individuo nao passa a imitar um animal, tampouco passa a ser um animal, mas, ao

mesmo tempo em que torna-se-outro, nao abandona sua perspectiva trivial.
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Assim, a experiéncia estética € um processo de interagédo ativa entre fluxos
de forca de quem olha e as forcas que emanam do que € olhado. Buscamos
proporcionar esta experiéncia aos participantes de todas as oficinas promovidas ao
longo da pesquisa por meio do audiovisual. Uma multiplicidade que se fortalecera
com os resultados da pesquisa, os videos produzidos, a tese e as reinveng¢des que
poderao surgir nos clinamens que ocorreréo a partir dos olhares que poderao se

relacionar com essas producgdes.

Com nossa motivagdo em trabalhar com o video, a ideia de provocar um
olhar ndo humano surgiu como uma metafora que pudesse acionar o imaginario
dos participantes. A partir dai, poderiam mergulhar em uma experiéncia estética
capaz de fazer sentir o mundo a partir de um devir-outro, mediados pela video
camera. Este devir-outro poderia ser um mergulho na perspectiva de uma arvore,
de um mineral ou de outro animal que ndo o humano. Para compreender melhor
essa visdo magica e essencial, recorremos ao antropoélogo Viveiros de Castro

quando comenta sobre o mito e Lévi-Strauss:

Lévi-Strauss tem uma definicdo muito boa, dada numa entrevista. O
entrevistador pergunta: “O que € um mito?”. Lévi-Strauss responde:
“‘Bom, se vocé perguntasse a um indio das Américas, € provavel
que ele respondesse: ‘Um mito € uma histéria do tempo em que os
animais falavam”. Essa definicdo, que parece banal, na verdade é
muito profunda. O que ele esta querendo dizer € que 0 mito é uma
histéria do tempo em que os homens e os animais estavam em
continuidade, se comunicavam entre si. Na verdade a humanidade
nunca se conformou por ter perdido essa transparéncia com as
demais formas de vida, e os mitos sdo uma espécie de nostalgia da
comunicacgao perdida. [...] A condigao original comum aos humanos
e animais ndo é a animalidade, mas a humanidade. Os mitos
contam como os animais perderam os atributos herdados ou
mantidos pelos humanos; os animais sao ex-humanos, e nao os
humanos ex-animais. (CASTRO, 2010, p. 26)""

Com o exposto, pode-se observar um pouco do entendimento sobre uma
espécie de devir-animal. Pois somos tao animais quanto os tidos como tal, assim

como eles sado tdo humanos quanto nés em suas raizes ancestrais mitoldgicas.

" CULT. Sao Paulo, Editora Bregantini, n. 153, dez. 2010. Entrevista com o antropélogo Viveiros
de Castro, p. 21-26.
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Por vezes, nds, humanos, somos tao perversos e bestiais, o que é lamentavel
frente a0 que podemos ser considerando nossa capacidade sensivel frente ao

mundo. Fernandez-Armesto propde uma interessante iniciativa sobre o mito:

Se fossemos demolidores irresponsaveis de mitos,
rasgariamos os nossos direitos humanos e comecariamos de
novo: repensando o que queremos dizer com vida humana e
dignidade humana. Por enquanto, se quisermos continuar a
acreditar que somos humanos, e justificar o status especial que
nos atribuimos — se, na verdade, quisermos permanecer humanos
através das mudancas que enfrentamos —, € melhor ndo descartar
o mito, mas comegcar tentando viver a sua altura. (2007, p. 157)

Precisamos falar com os animais, assim como somos capazes de falar com
alguém que compreende nosso idioma e vice-versa. E uma questao de atencéo,
cuidado e alteridade. Pelo afeto, podemos, por meio do nosso corpo e
sentimentos, alcancar a profundeza de relagbes que, muitas vezes, a linguagem

nao consegue estabelecer.

Mas sobre o devir, o que € esse devir? Um devir-outro, ndo humano,

inumano? Em nosso experimento estético entendemos que

devir & nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um
modelo, seja de justica ou de verdade. Nao ha um termo do qual
se parta, nem um ao qual se chegue ou ao qual se deva chegar.
Tampouco dois termos intercambiantes. A pergunta “o que vocé
devém?” é particularmente estupida. Pois a medida que alguém
se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto
ele proprio. (PARNET, apud ZOURABICHVILI, 2004, p. 20-21)

Exemplificamos o conceito de devir: “um individuo, etiquetado
antropologicamente como masculino, pode ser atravessado por devires multiplos
e, aparentemente, contraditérios: devir-feminino que coexiste com um devir-
crianga, um devir-animal, um devir-invisivel, etc.” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.
382). Portanto, devir &€ — sobretudo e em linhas gerais — estar em transformacéao.
Foi nesse movimento que se instigou o surgimento de novos devires nao
humanos nos participantes da oficina; além do devir-animal, esperava-se que

surgissem outros, inumanos, minerais, devires-plantas, etc.

Para entender melhor, sobre um devir-arvore, por exemplo, pensemos que

ela € um organismo vivo que necessita, assim como nés, de energia para
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sobreviver. Uma arvore precisa estar em conexao com o meio para que supra
todas suas necessidades, podendo integrar-se com as demais for¢cas envolvidas
em seu sistema. Forcas estas da natureza e encontradas no vento, no sol, nas
chuvas, nos demais animais que interagem com ela. Para experimentar este devir-
arvore, é fundamental um contato ao toque, ao cheiro, aos sons etc. e conectar-se

com a vida por canais que atravessem essa forma de existéncia arvore.

Quando temos essa visao, podemos entrar, ou ndo, em conexao para
comungar da vida com os demais seres. Um exemplo é o relato do indigena Ailton
Krenak que comenta em seu livro, O lugar onde a Terra descansa, as dancas
durante o Festival de Danca e Cultura Indigena que ocorreram na Serra do Cipd

em Minas Gerais:

[...] nés estamos cantando para as pedras, para a montanha, para as
aguas dos rios, para os peixes. Estamos cantando para os passaros.
Quando estamos cantando para os passaros, eles cantam para a
gente. O gavido, quando estamos dangando no terreiro, eles passam
em cima do terreiro, ddo cada chamada aguda! Respondendo a
nossos cantos. N6s cantdvamos para os rios; nés chamamos o céu
para dangar com a terra; nés cantamos para os lagos, para as
pedras; cantamos para as montanhas, para o espirito da montanha
que esta aqui. (2000, p. 37)

Este espirito da montanha emana uma espiritualidade coletiva, sentida
por toda a comunidade indigena. Essa visao enuncia o perspectivismo indigena
que é caracteristica da maioria das etnias amerindias, como ja vimos. Mas as
diferentes culturas humanas engendram maneiras diversas de relagcdo com seu
meio e as demais espécies da natureza. Um exemplo significativo para esse
entendimento vem do artigo, Developing Awareness of the Sustainability
Concept, de Irene M. Herremans’? e Robin E. Reid.” Os autores elaboraram um
estudo de caso sobre as relagcbes entre fazendeiros-pecuaristas, turistas,

comunidades autdctones e o ecossistema do Parque Nacional Waterton Lakes’*,

"2 Professor adjunto no Haskayne School of Business e professor adjunto na Faculdade de Design
Ambiental da Universidade de Calgary, Alberta, Canada.

® Instrutor na Faculdade de Turismo da University College de Cariboo em Kamloops, British
Columbia, Canada.

™ Foi designado como reserva da biosfera pelo Programa “O homem e a Biosfera”, da Organizagao
das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — UNESCO, sendo que o parque &
monitorado em relagdo aos impactos humanos.
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localizado no oeste do Canada. Herremans e Reid comentam a visdo das

comunidades indigenas em relagao ao parque:

na perspectiva histérica dos aborigenes a paisagem, a cultura é
integrada com a natureza ao nivel dos ecossistemas. Dentro deste
contexto, a cultura indigena é estruturada pelos valores intrinsecos
e espirituais que ligam as pessoas a terra. Essa visdo holistica de
interligacdo entre os seres humanos com todos os seres vivos é
fundamentalmente diferente da tradicional cosmovisdo ocidental de
seres humanos e da natureza, que dominou as estratégias de
manejo do parque. (2002, p. 20)

Este conflito ideolégico e filoséfico entre distintas visées de mundo também
ocorre com os 13 Pueblos’® indigenas no México, que lutam em suas reservas em
defesa dos recursos naturais contra os interesses exploratérios e econémicos do
Estado. Conflitos semelhantes acontecem na reserva ecolégica do Canada. Os
fazendeiros-pecuaristas com interesses econémicos nao aceitam a negociagao
com o Estado que propde uma compensacado financeira para nao mais
exterminarem os lobos que atacam e matam seu gado. Mas os lobos estdo em
sua area por direito, o Parque foi criado para preservar a vida das espécies que
ali vivem. Mais uma vez, a ideia de dominagcéao e colonizagao revela outra das
multiplas faces dos humanos. Os fazendeiros preferem matar os lobos em vez de

receber a compensacao do Estado.

Com o conflito instaurado, a ideia principal do Parque € a manutencao da
sua integridade ecolégica. No entanto, os fazendeiros e os visitantes do parque tém
muitas vezes prioridades diferentes, que estdo relacionadas com uma visdo

antropocéntrica, distante da perspectiva indigena citada. Peter Singer afirma que

[...] deveriamos reconhecer que, do ponto de vista dos diferentes
seres, cada vida tem o mesmo valor. Os que adotam esta
perspectiva reconhecem, € claro, que a vida de uma pessoa pode
incluir o estudo da filosofia, enquanto a vida de um rato nao pode;
mas eles dizem que os prazeres da vida de um rato é [sic] tudo o
que ele possui € que, por isso, podemos presumir que signifiquem
tanto para o rato como os prazeres da vida de uma pessoa
significam para essa pessoa. Nao podemos dizer que uma vida
tenha mais valor que outra. (1993, p. 67)

® Mais informacdes sobre os 13 Pueblos podem ser obtidas em: http://13pueblos.blogspot.com/.
Acesso em: 08 jan. 2011.
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Mas os fazendeiros-pecuaristas pensam diferente. Segundo o artigo, a
populacdo de lobos na regidao diminuiu rapidamente por causa das ag¢des dos
fazendeiros e dos cacadores. E, apesar do programa de compensacado de
esforcos para atender as necessidades econdmicas dos fazendeiros, eles séo
inflexivelmente opostos a presenca de lobos na regido. Nesse caso, o0s

verdadeiros predadores somos nés, humanos, ou melhor, os proprios fazendeiros.

Esta visao ligada a pecuaria incide diretamente na perspectiva de um olhar
humano antropocéntrico e distanciado das implicagdes desta pratica com nossa
qualidade de vida e os impactos no clima. O artigo When Teachers Adopt
Environmental Behaviors in the Aim of Protecting the Climate (PRUNEAU, Diane;
DOYON, André; et al., 2006), trata de uma pesquisa que objetiva a mudanca de
comportamentos de professores a partir de atitudes mais cuidadosas e que
reduzam os impactos ambientais em relagdo ao clima. No entanto, percebe-se
que geralmente esses estudos relacionados ao clima acabam esquecendo os
fortes impactos gerados pela industria da carne, principalmente bovina, € nossos
habitos alimentares. O aquecimento global avangca com as investidas antrépicas

ao meio ambiente, considerando intrinseco ao meio as demais espécies.

Em grande parte este aquecimento vem aumentando em funcao
dos altos niveis de dioxido de carbono (CO? e gas metano na
atmosfera — e estes gases causam o chamado efeito estufa. O
didéxido de carbono provém em grande parte dos desmatamentos
e da queima de combustiveis fosseis como gasolina, diesel,
querosene e carvdo mineral. J& o metano tem sua grande
producdo advinda da pecuaria. Os vastos rebanhos de gado
distribuidos ao longo do globo produzem, segundo o documentario
Meat the truth (Uma verdade mais que inconveniente),
apresentado pela deputada holandesa Marianne Thieme, do
Partido pelos Animais nos Paises Baixos, 18% do metano
(originados em sua maioria das flatuléncias e eructagbes dos
rebanhos bovinos), enquanto 13% provém do ramo de transportes
com o consumo de combustiveis fésseis. O mais agravante é que,
segundo James Lovelock, “o metano é 24 vezes mais potente
como gas de estufa que o didxido de carbono”. Juntos eles
representam forte ameaca ao planeta. (AZEVEDO, 2010b, p. 49)

Nesse sentido, identifica-se que as agées humanas e seu estilo de vida atual
influenciam consideravelmente no aumento dos impactos ambientais relacionados
ao aquecimento global. A industria da carne gera grande prejuizo ao nosso clima.

Em diversas regides, ela implica no desmatamento para criacdo de gado de corte,
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além de infligir muita dor na matanga de milhares de animais sencientes, isto &, que

sentem e percebem o mundo e as relagdes por meio dos sentidos.

No entanto, muitos artigos sobre EA e impactos no clima, infelizmente,
ainda desconsideram os impactos da pecuaria causados pela emissao, em
grande parte, de gas metano na atmosfera. Isto estad conectado aos fortes
impactos ambientais da industria da carne, influenciando na diminuicdo da
qualidade de vida em nosso Planeta. Dessa maneira é que procuramos, por meio
de uma experiéncia estética audiovisual, acionar devires multiplos relacionados
com uma visao nao humana, promovendo o exercicio de uma perspectiva
indigenista, conectada com a natureza e compreendendo a vida em suas

multiplas dimensdées, integrada em um sistema biolégico-vital.

Entende-se que as questdes implicadas no olhar ndo humano sdo um
compromisso dos fazeres em EA, tendo em vista os impactos provocados pelos
humanos com relacdo a vida e a qualidade de nosso ecossistema, a Terra.
Enfatizando, nossos objetivos com este estudo s&o: proporcionar aos participantes
novas maneiras de coleta e producao de dados em EA; a experimentacao de uma
atividade sensibilizadora do olhar por meio de uma pratica das tensdes entre o
pensamento convergente e divergente para estimular as percepcdes dos
envolvidos no dispositivo aos diferentes olhares possiveis e o uso do audiovisual na

pesquisa em EA.

9.4 Producao de dados — pré-teste e pos-teste, videos e fotografias

Como metodologia de analise das percepgbes dos participantes da oficina
nesta etapa da pesquisa e para poder tracar um paralelo entre as percepcdes
anteriores e posteriores a aplicagéo da atividade, elaborou-se dois questionarios, um
em forma de pré-teste (apéndice 4) e outro de pds-teste (apéndice 5). Ambos foram
desenvolvidos em escala de cinco pontos, podendo ser entendida como o exemplo

que segue:
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“Vocé utiliza videos em suas pesquisas?” (1 = utilizo muito, 5 = utilizo
pouco). Responda conforme o grau de intensidade de acordo com o exemplo da
escala abaixo, sendo: 1 = utilizo muito, passando pelos valores 2, 3 e 4 e

chegando ao 5 que significa utilizo pouco.

s
L D T
1 2 3 4 5

O questionario de pré-teste foi composto de seis questdes e o pos-teste de
14 questées. Ambos elaborados com uma pergunta a ser respondida,
inicialmente, com base na escala de cinco pontos, seguida de uma segunda
pergunta: “Por qué?” Dessa maneira podemos ter um panorama quantitativo com
variacao na escala proposta e outro, qualitativo, a partir das respostas a segunda

pergunta apresentada.

Portanto, os procedimentos de produgcdo de dados foram o uso dos
questionarios, seguidos da produgcao audiovisual dos participantes e das
fotografias de registro das atividades (Figura 17). Nesse devir da pesquisa,
optamos por analisar apenas os questionarios. A investigacao esta em curso e,
neste experimento com a pesquisa piloto, consideramos fundamental a analise
dos questionarios para observar as respostas dos doutorandos em educagao
ambiental em relacdo aos impactos da industria da carne no ambiente e o uso da

ferramenta do video em EA.
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Figura 17: “A produgéo de dados através do video para a pesquisa
em Educagdo Ambiental”, 2010.
Fotografia: Claudio Tarouco de Azevedo.

9.5 Analise dos dados — “o modo vegetariano é uma forma de preservagcao
ambiental”

Procurando analisar as respostas dos questionarios articulando com os
conceitos que orientam este estudo, consideramos a relevancia das questbes
relacionadas diretamente com o uso da ferramenta do video para as atividades
em EA e os impactos da industria da carne para o ambiente. Estas analises
auxiliaram para o refinamento do novo questionario que sera apresentado nos

proximos capitulos.

Quantitativamente, nossa pesquisa piloto ndo nos da representatividade
estatistica, pois o grupo foi composto apenas por trés pessoas. Sendo assim, nao
podemos realizar uma analise quantitativa satisfatéria, porque, por exemplo, um
terco dos participantes representa apenas uma pessoa. Mas como se trata de uma
pesquisa piloto que serve para afinar o dispositivo, o importante & verificar seu
desdobramento na atividade desenvolvida na Serra do Cipd, como sera verificado

logo a seguir.
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Contudo, foi possivel analisar alguns consensos e unanimidades em algumas
respostas como, por exemplo, na primeira questdo do pré-teste em que todos
consideraram o audiovisual, especificamente o video, como sendo um instrumento
muito potente para ser utilizado em atividades de EA. Em linhas gerais, os
participantes afirmaram que o video possibilita “despertar a percep¢do ambiental e
de realidade, pois permite a transmissado das informagdes audiovisuais.” Em outra
questdo relacionada ao audiovisual, um deles responde que ele contribui muito
enquanto processo artistico que “estimula os sentidos e desperta uma visao de EA

para além das objetividades”.

Com referencia ao uso do video, embora um dos participantes tenha avaliado
a questao seis do pré-teste, com intensidade dois, sobre a eficiéncia do video para
producao de dados em pesquisas no campo da EA, ele entende “que [o video] serve
mais para projetos de ensino que de pesquisa”. Outro participante comenta que o
uso do video “diversifica a coleta de dados”, também marcando dois na escala de

cinco pontos.

Ainda em relagao ao pré-teste, na questao dois, embora as respostas tenham
oscilado entre dois e um (respeito muito a vida dos animais), um dos participantes
frisou: “talvez possa considerar que pelo fato de ser carnivoro, nado respeite
inteiramente os animais.” Ja na questao cinco, a resposta foi unanime em considerar
que uma visao biocéntrica contribui muito com a melhoria da qualidade de vida no
Planeta, afirmando que “a vida esta acima de tudo”. Aqui, uma contradicdo que
podemos constatar no pés-teste: quando questionados sobre o consumo de carne as
respostas de dois dos participantes foram: um (consumo muito), seguidas de uma

terceira no valor dois, ou seja, bem préximo de um alto consumo.

Assim, verificamos o antropocentrismo a partir das respostas. Segue uma
delas em relacdo ao consumo de carne: “acho uma fonte indispensavel de
proteinas; sou carnivoro por natureza e dependente deste tipo de alimentacao’.
Essa é uma ideia construida culturalmente e gera a naturalizagcao do habito de
consumir carne. Esta &€ apenas mais uma fonte de proteinas, sendo estas
encontradas em diversos graos, como, por exemplo, no arroz, na soja € em

castanhas. Segundo o especialista em medicina natural, Marcio Bontempo, “a
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améndoa é muito nutritiva, sendo riquissima em gorduras insaturadas e

lipoproteinas. Suas proteinas, de alto valor biologico, sdo um substituto da carne”.”®

E preciso comentar ainda que existem fortes indicios de que ndo somos

carnivoros por natureza, tampouco dependentes de alimentacao a base de carne.

Varias caracteristicas indicam diferencas pronunciadas entre os
animais herbivoros e frugivoros e os carnivoros, mas vale a pena
destacar o comprimento do intestino, que nos carnivoros €,
aproximadamente, 3 vezes o comprimento do corpo, enquanto
que no homem é cerca de 12 vezes. Isto faz com que os
carnivoros tenham uma digestao bastante rapida, eliminando a
seguir tudo o que nao é absorvido. Ja 0 homem tem uma digestao
muito lenta, por ter um intestino longo. Isso faz com que a carne,
que ja estava em processo de decomposicdo desde a morte do
animal, continue a decompor-se no interior de seu intestino,
causando muitos problemas de saude por causa das toxinas
liberadas, irritagdes causadas, etc. (WINCKLER, 1997, p. 9-10)"’

Sobre a questao 13 do pos-teste, um participante relatou que entende que
‘o modo vegetariano € uma forma de preservacao ambiental”’. Assim, considera
que existem conexdes importantes entre o campo da EA e o estilo de vida
vegetariano, marcando dois na escala. Considera-se, portanto, que o estilo de
vida vegetariano nao significa apenas um estilo alimentar, ainda que alguém diga
que é vegetariano por nado comer carne, pode nao levar este habito como um
estilo de vida diversificado em aspectos culturais, ambientais, éticos, espirituais e

filosoficos em que este tipo de vida implica.

Ainda em relagao ao pos-teste, a ultima questao resultou em duas respostas
com intensidade dois na escala, entendendo que a industria da carne esta mais
préxima de gerar muitos impactos negativos para a vida humana e ndo humana no
Planeta. No entanto, um dos participantes respondeu que ela gera poucos impactos
argumentando que “a carne ainda €& a proteina mais barata do mundo. Nao

sobreviveremos sem a ingestao de proteinas”.

® BONTEMPO, Marcio. Frutas — a comida que é o melhor remédio. Disponivel em:

DYttp://www.drmarciobontempo.com.br/artigo14.htm|. Acesso em: 15 mar. 2011.
Diversos outros aspectos anatémicos e fisiolégicos em relagdo aos herbivoros, frugivoros e
carnivoros podem ser estudados no livro Vegetarianismo: elementos para uma conversa sobre.
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Certamente a proteina € indispensavel para a alimentagdo humana, mas
como ja dissemos, ela pode ser adquirida em outros alimentos como graos. No
entanto, alguns dados nos mostram que a carne nao € a proteina mais barata do
mundo. Para se ter uma ideia, veja o “numero de litros de agua necessarios, na

Califérnia, para produzir 1 quilo de:

tomate = 39;

trigo = 42,

leite = 222;

ovos = 932;

frango = 1.397;

porco = 2.794

e para produzir 1 quilo de carne bovina sdo necessarios 8.938 litros de
agua” (WINCKLER, 1997, p. 17).

N o ok~ 0D =

Portanto, a partir desse exemplo, podemos perceber o quanto se torna
dispendiosa a producao de carne, consumindo uma alta quantidade desse recurso
natural que € a agua, ja escassa em muitas regides do Planeta. No caso do Brasil,
quando se aumenta a exportacao de carne, exporta-se junto boa parte da agua
aqui produzida. Nao é de se surpreender que muitos paises ricos preferem importar
ao produzir sua propria carne para consumo. Um dos participantes que marcou

dois na escala enfatizou:

Acredito que sempre existe um impacto. Até entendo que seja de
forma bem acentuada (ou agressiva). Obviamente, que o abate de
animais é uma questdo que deve ser melhor analisada, mas
sinceramente nao tenho subsidios para entrar nesta questao.

A resposta sincera nos evidencia que a questao certamente € complexa,
pois sao recentes os estudos sobre os impactos da industria da carne e
justamente por isso, fundamentalmente, os educadores ambientais devem
procurar informar-se e inclui-la nas suas atividades educativas. Esta é uma
questdo diretamente relacionada aos fortes impactos ambientais que a espécie
humana vem intensificando, sejam relacionados a saude humana, das demais

espécies e do préprio Planeta. Um exemplo da complexidade é a resposta do
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outro participante, que considera alguns impactos, marcando dois na escala. Ele
delega os impactos ao “uso de métodos de engorde nao naturais” que reverberam
na ingestao de antibiéticos que apds o abate chegam acompanhando o pacote de

proteinas e toxinas em forma de “bife”.

Percebemos por meio dos testes, que a tentativa de olhar o mundo por meio
de uma perspectiva nao humana, pouco contribuiu para uma mudancga de percep¢ao
dos participantes em primeiro momento; quem sabe, futuras reflexbes poderao

nascer a partir da analise coletiva que foi feita ap6s a aplicagéo do pos-teste.

No entanto, o contato com a ferramenta do video parece ter ampliado o
leque de possibilidades na producdo de dados para a pesquisa. O mesmo
participante que mencionou que o video “serve mais para projetos de ensino que
de pesquisa’, em resposta no pos-teste frisou que a atividade “ajudou muito a
explorar novas possibilidades da utilizagdo do video em EA”, enfatizando ainda que

m

“‘podem ser utilizados como uma espécie de ‘pesquisa piloto™”. Afirmou ainda que
sempre gostou das “atividades que mesclam elementos de criatividade com o rigor
académico, por assim dizer. Penso que aprendi uma nova forma de utilizar o video
como recurso didatico nas aulas para a formacao de professores que trabalham a

EA com seus alunos”.

O uso do audiovisual, por meio das trés perguntas que fazem parte da
oficina, nos ajudou a compreender as relacdes tecidas pelos participantes em
relacdo as suas visdes sobre a relagcdo dos humanos com o meio ambiente. Isso
disparou reflexdes e sentimentos para além do video, atendendo a demanda do
dispositivo em utilizar o audiovisual como uma ferramenta de contribuicao para a

pesquisa em EA, como esta aqui apresentada.

Esta pesquisa piloto € parte do devir, portanto, estd em metamorfose
constante. Uma reflexdo sobre a analise dos videos produzidos durante a
atividade se apresenta como uma das novas inquietagcbes nessa investigacao. O
video nédo congela um devir, ndo nos faz perder o devir; ao contrario, faz viver a
emocao de produzir o novo através de imagens e sons e coloca em xeque as

préprias imagens e sons a cada vez que sdo hovamente assistidas.



167

O video é um virtual capaz de ser atualizado a cada momento que for
assistido, podendo promover novas e novas percepcgdes estéticas. Como afirma

Deleuze

O corpo ndo é mais o obstaculo que separa o pensamento de si
mesmo, aquilo que deve superar para conseguir pensar. E, ao
contrario, aquilo em que ele mergulha ou de mergulhar, para
atingir o impensado, isto €, a vida. Nao que o corpo pense, porém,
obstinado, teimoso, ele forca a pensar, e forca a pensar o que
escapa ao pensamento, a vida. (2007, p. 227)

Ao produzirem suas préprias imagens os participantes da oficina estao
mergulhando nessa vida, nesse devir do experimento estético, ético-estético,
onde o corpo sente junto, respira aquele devir. Ao analisarem coletivamente as
imagens, também estdo vivendo outra experiéncia, a da producdo da
multiplicidade, da singularidade de cada olhar transversalizando olhares coletivos.
O video pode ser propulsor de novos devires e de clinamens a partir da
experiéncia estética de quem produz e de quem assiste. Isso sera foco da analise

a partir do experimento que segue nos proximos capitulos.

9.6 Resultados e reflexdes — experimentagées estéticas audiovisuais

A pesquisa piloto foi bem sucedida no intuito de clarear os caminhos da
pesquisa em andamento, aprofundando conhecimentos para afinar o dispositivo
proposto. As analises dos dados levaram a reformulagdo da metodologia para as

préximas oficinas.

A partir da atividade realizada, surgiu uma segunda oportunidade de aplicar
a oficina, foi durante o 1° Festival de Cinema Sécio-Ambiental da Serra do Cip6
em Minas Gerais/Brasil, em janeiro de 2011. Com as mudang¢as metodologicas, o
titulo da oficina passou a ser: “Experimentagcdes estéticas audiovisuais em EA”.

Segue uma sintese da nova proposta:

Na busca por explorar novas percepgcdes e acionar diferentes
maneiras de entendimento sobre a vida, essa proposta aponta
momentos de experimentacéo e criacdo do novo que pode surgir na
interacdo ecologica entre a camera de video e cada pessoa. A
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ferramenta do video pode atuar como uma extensdo do olhar
subjetivo proporcionando um sentir que extrapole nossos modos de
ver habituais. Ai reside uma potencialidade que transcende a
narrativa audiovisual convencional e propde a experimentacdo de
novas percepgdes e sentimentos latentes. Como podemos enxergar
o mundo de uma perspectiva ndo humana? (CINECIPO, 2011)

A partir de uma reflexdo sobre a Sociopoética que “é€ uma abordagem de
pesquisa em ciéncias do ser humano e da sociedade, enfermagem e educacéo,
com possibilidades de aplicacdo no ensino e na aprendizagem” (GAUTHIER,
2009, p. 5), buscamos em uma de suas cinco orientagbes basicas, o sentido

fundamental de nossa nova proposta:

Ao privilegiarem formas artisticas de produgdo dos dados, os
sociopoetas colocam em jogo capacidades criadoras que
mobilizam o corpo inteiro e revelam fontes ndo conscientes de
conhecimento — fontes que muitos atores e atrizes da pesquisa
ighoravam possuir antes do decorrer da pesquisa; logo, eles nao
teriam podido utilizar essas fontes em formas mais convencionais
de pesquisa tais como entrevistas, as quais sdo muito mais
relevantes apdés o estudo coletivo das producbes artisticas, no
sentido de precisar, aprofundar ou ampliar os problemas
construidos. (idem)

Assim, a Sociopoética nos ajuda a pensar outras questbes. Ela é
fundamental, pois possibilita e deflagra, ndo s6 “novos dados” de pesquisa, mas
também novos problemas. Novas perspectivas sobre problemas antigos, mas

que, muitas vezes, precisam de novas formas de solugao.

Passamos, assim, a estimular o experimento a partir de apenas uma
questao que coloca em xeque o participante da atividade com seu corpo,
sentimentos, sensacdes e seus pensamentos, privilegiando a experiéncia estética
de forma mais intensa. Propomos a seguinte questdo: “durante uma saida de
campo descubra um olhar nao humano. Viaje através deste olhar em, no maximo,

um minuto de video”.
Com relacgao as taticas da oficina foi possivel refinar algumas questées:

e Orientamos os participantes a nao utilizarem, durante o registro em plano

sequéncia, o recurso de zoom da camera de video. O movimento de lentes
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(zoom) tende a aproximar um detalhe no enquadramento, o qué -
dependendo da distancia entre o operador da camera e o “objeto de estudo”
— pode desestabilizar a captura de imagens. Como nossa intencao nao é
esta, de desestabilizar o enquadramento, precisamos dar tal instrugéo
técnica. Além disso, se comparado a visao animal, o uso do zoom possibilita
uma aproximacao artificial dos objetos. Fisiologicamente, s6 conseguimos
inserir o espectador como sujeito da agédo, por meio de uma camera
subjetiva, quando aproximamos o equipamento dos objetos e seres que

estio no ambiente;

e Orientamos a ndo conversarem com 0s colegas sobre suas ideias para
execucado do experimento. Isso para que uns nao influenciem os outros,

possibilitando um processo criativo a partir da singularidade de cada um;

¢ Orientamos a procurarem um devir-outro (devir-animal, devir-mineral, devir-
vegetal, etc.) em seu contato e conexado com o ambiente, a partir de seus
sentidos; procurando, assim, acionar a experiéncia estética capaz de brotar

desse contato mediado e interconectado com e pela camera.

Foram criados dois videos, como exemplos de um devir-arvore e de um
devir-abelha, pelo préprio pesquisador. Eles sao usados para serem assistidos
antes do inicio da atividade pratica com a video camera. Possibilitou-se, assim,
um pouco de repertério para melhor compreensao da proposta da oficina. Afinal, a
pesquisa piloto nos apontou, como referido inicialmente através das duvidas dos
participantes, algumas fragilidades da oficina e a necessidade de melhora-la. No
caso da pergunta sobre o olhar ndo humano, nado poderiamos lang¢a-la como

provocacéao a produgao do grupo sem uma explicagcao preévia.

Eliminou-se o pré-teste, no entendimento de que nosso foco principal &
despertar a possibilidade do experimento estético através do video. Mantemos um
poOs-teste com questdes sobre o uso do video na atividade de EA e o estilo de vida
vegetariano. Este estilo de vida pode ser refletido no experimento quando langamos
mao da perspectiva de outro ndo humano e suas implicagbes com o meio

ambiente. Preferimos chamar o pos-teste apenas de questionario, até por que nao
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consideramos o0 momento de producao dos videos como um teste, mas como uma

experiéncia estética.

A pesquisa piloto foi fundamental para o aprofundamento do dispositivo de
EA em consonancia com as tecnologias audiovisuais. Consideramos que a
contribuicdo do video depende, certamente, da maneira como ele & aplicado e
utilizado pelo grupo e cada pessoa. O objetivo ndo deve seguir uma tendéncia de
reproduzir os modelos existentes na grande midia, mas utilizar o video como uma
ferramenta problematizadora e que possa produzir em seus usuarios pelo menos
duas experiéncias; a de viver um experimento estético inovador; segundo,
proporcionar uma nova maneira de posicionarem-se em relacdo ao mundo, a si

préprios € ao meio ambiente e demais espécies que os circundam.

Nesse sentido, o experimento avangou de Rio Grande para Minas Gerais.
Em uma pesquisa cartografica € importante mapear alguns movimentos dos
fluxos e das forcas que provocam os desvios no rizoma da vida. A atividade
desenvolvida em Minas nao se distingue apenas por um deslocamento fisico

espacial, mas em uma série de entrelagcamentos criados.

Em uma das a¢bes do LAPEA, que se propde a elaboracao de um acervo
de filmes e videos ambientais, foi tecido contato com alguns produtores,
realizadores independentes, com o Ministério do Meio Ambiente (Circuito Tela
Verde), universidades, festivais de filmes e videos ambientais para captacdo de
materiais e intercambio através dos videos produzidos pelos discentes do nosso

Programa nas oficinas realizadas na disciplina As trés ecologias | e .

Nesse intento de compilar diversas produgdes entramos em contato,
através do FICA (Festival Internacional de Cinema Ambiental) e do MIS (Museu
da Imagem e do Som de Goias), com produtores que haviam participado do
festival. Um desses contatos, por e-mail, foi feito com Cardes Amancio,’® diretor
de Semeador Urbano.” Este contato provocaria um clinamen que nos levaria em

janeiro de 2011 para Minas Gerais, especificamente na Serra do Cip6. Segue a

"8 Cardes Amancio é mestre em estudos de linguagens e s6cio - diretor da Avesso filmes com André
P. Braga. Disponivel em: http://www.avessofilmes.com.br/index2.htm. Acesso em: 24 lul. 2011.
7 Disponivel em: http://www.avessofiimes.com.br/semeador.html. Acesso em 24 jul. 2011.
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primeira troca de e-mail estabelecida que demonstra o inicio desse itinerario de

pesquisa, de vida:

Em 21/09/2010, as 20:20, Claudio Azevedo escreveu:

Prezados, sou pesquisador do Programa de Pés-Graduagdo em Educacgéo
Ambiental da Universidade Federal do Rio Grande - PPGEA/FURG e
atualmente desenvolvo minha pesquisa de doutorado, na qual estamos
implementando o Laboratério Audiovisual de Pesquisa em EA - LAPEA,
com o intuito de produzir videos ambientais além de disponibilizar acervos
audiovisuais para pesquisas em nossa universidade.

Esta acdo avanca a partir da pesquisa de mestrado que desenvolvi na
mesma universidade e Programa, o qual disponibiliza os videos produzidos
durante a pesquisa:
http://www.educacaoambiental.furg.br/index.php?option=com_content&view
=category&id=56&ltemid=90&lang=pt

Estamos procurando parceiros para qualificar e integrar nossa proposta de
acervo e nesse sentido gostariamos de saber da possibilidade de contar
com as produgdes de vocés para potencializar a EA e promover o acesso e
discussbes das producbdes audiovisuais na area. Vocés concedem os
direitos de exibicao e copia que poderia ser viabilizada com o MIS - Goias a
partir da liberagdo de vocés?

Aguardo retorno, um abraco.

Atenciosamente,

Claudio Azevedo

Doutorando em Educacdo Ambiental - PPGEA/FURG

Quarta-feira, 22 de Setembro de 2010, 17:41, Cardes Amancio
respondeu:

Caro Claudio, autorizo que meu curta "Semeador Urbano" seja incluido no
acervo do PPGEA/FURG. Obrigado pelo convite.

Aproveito a ocasiao para pedir divulgagao para o Festival de Cinema Sécio-
Ambiental da Serra do Cipé.

Sou mestrando em Estudos de Linguagens no Cefet MG, que de alguma
maneira apoiara o evento. O PPGEA/FURG poderia participar também,
propondo alguma atividade, enviando algum discente ou docente para
debate / palestra / oficina. A regido do Cipd é especial, um cerrado muito
bonito, com campos rupestres e tudo mais. Segundo Burle Marx, a Serra do
Cip6 é o "jardim do mundo". La tem um publico local que necessita de
absorver conhecimentos na area para poder contribuir com um
desenvolvimento com o minimo de impacto. O que acha?

Estao abertas as inscrigbes para filmes até 30/11/2010.
CINECIPO - Festival de Cinema Sécio Ambiental da Serra do Cip6
http://cinecipo.wordpress.com/

data de realizacao 13 a 16 de janeiro de 2011

local: Serra do Cipé - Minas Gerais — Brasil

Abracos,
Cardes.
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A partir dessa troca de e-mails, encaminhamos a possibilidade a
coordenacao do Programa e, em novembro do mesmo ano, sugerimos a proposta
da oficina ao Cardes e ao PPGEA, viabilizando o traslado e o apoio para
participacdo no evento. Portanto, uma importante diferengca entre os respectivos
experimentos deve ser evidenciada: em Rio Grande, a pesquisa piloto transcorreu
com um grupo de colegas durante alguns encontros de uma disciplina oferecida
no PPGEA; a segunda atividade foi oferecida em um evento de cinema ambiental,
no qual cada pessoa interessada devia procurar escolher inscrever-se em
qualquer uma das trés oficinas que estavam sendo oferecidas — podendo

inscrever-se nas trés — sem qualquer custo ou obrigatoriedade.

Este rearranjo vem proporcionando alguns acréscimos sobre o
entendimento em relagdo ao dispositivo, ao qual acrescentamos a definicdo de

dispositivo oferecida por Deleuze quando afirma que ele

é antes de mais uma meada, um conjunto multilinear, composto
por linhas de natureza diferente. E, no dispositivo, as linhas nao
delimitam ou envolvem sistemas homogéneos por sua conta,
como o objeto, o sujeito, a linguagem, etc., mas seguem direcdes,
tracam processos que estdo sempre em desequilibrio, e que ora
se aproximam ora se afastam umas das outras. Qualquer linha
pode ser quebrada — esta sujeita a variagbes de dire¢do — e pode
ser bifurcada, em forma de forquilha — estda submetida a
derivagoes. (1996, p. 83)

Dessa forma, nosso dispositivo se bifurca, segue o fluxo cartografico e cria
novas linhas desejantes. Durante um dos encontros da pesquisa piloto, no Sitio
talisma, produzimos novas linhas, derivagbes das forgas instituintes no
dispositivo. Foi realizado um video experimental que viria a ser exibido no Festival
de Minas Gerais, pois, além dos colegas, o pesquisador produziu um video
experimental na mesma perspectiva de mergulhar em um devir-outro. O video foi
intitulado “Devir-animal”. Portanto, antes de avancgar no experimento realizado na

Serra do Cip6, mapearemos o processo de criagao desse trabalho.



10 DEVIR-ANIMAL

Para falar do meu processo de criacdo com o video “Devir-animal” é
preciso, pelo menos, dois momentos a serem observados, primeiro: aquele em
que descrevo meu processo particular, minhas motivagées e o envolvimento com
a producao; segundo: o processo criado a partir da projecéo do video depois de
finalizado, os efeitos reflexivos em mim e no que percebi dos outros, suas

reacdes, sentimentos e percepcoes.

10.1 Processos de criagao — intuicdo e percepgoes estéticas

‘A criacdo, em suas diversas formas, jorrard de uma dindmica sempre
renovada, e sempre plural. As diversas situagbes sociais, os modos de vida, as
experiéncias poderdao ser consideradas multiplas expressdes de um vitalismo
poderoso” (MAFFESOLI, 2010, p. 24).

Assim, da mesma maneira que propus o experimento do video com camera
subjetiva na pesquisa piloto, acabei por produzir um video experimental na
mesma perspectiva. Ele se chamou “Devir-animal”. Essa criagdo audiovisual foi
sendo renovada, além de ampliar e potencializar minhas experiéncias artisticas,
pedagdgicas e de pesquisa. Sinto esse processo de retroalimentacao entre a
minha producao, o olhar pesquisador e as atividades pedagdgicas como

expressdes de um vitalismo poderoso, como afirmou Maffesoli.

Portanto, antes de analisar o processo para a criacao do video e seus
efeitos nos espectadores, vamos conversar um pouco sobre 0 que venha ser esse
processo de criagao capaz de retroalimentar areas do conhecimento, promovendo

uma transversalizacao de sentimentos, conhecimentos e praticas.
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Fayga Ostrower afirma que “os processos de criagdo ocorrem no ambito da
intuicao” (2010, p. 10). E os processos de perceber e intuir sdo afins, “...] tanto
assim que nao sb6 o intuir esta ligado ao perceber, como o préprio perceber talvez
ndo seja sendo um continuo intuir’ (2010, p. 66). Portanto, para promover os
processos de criagcédo, estivemos intuindo em nosso proprio processo de criagéo
artistica, como propiciando processos de criacado para fomentar a intuicdo das

pessoas que participaram doas oficinas interventivas.
Carl Jung vai definir a intuicdo compreendendo que ela

[...] &€ a funcao pela qual se antevé o que se passa pelas esquinas,
coisa que habitualmente nado é possivel. Entretanto encontramos
pessoas que fazem isso e acabamos acreditando nelas. E uma
funcdo que normalmente fica inativa se vivemos trancados entre
quatro paredes, numa vidinha de rotina. Mas se trabalharmos na
Bolsa de Valores ou na Africa Central, entdo esses ‘palpites’ e
‘impressdes’ serdo as mais eficazes armas de trabalho. E possivel
prever, por exemplo, se, ao passar por um arbusto, toparemos
com um ledo ou um tigre — mas podemos ter uma ‘impressao’, e
isso € o que, no fim das contas, pode salvar a pele. Através desse
exemplo, se vé que as pessoas normalmente expostas a
condicdes naturais tém que se valer constantemente da intuicao,
assim como aqueles que se arriscam num campo desconhecido e
0s que sao pioneiros em qualquer empreendimento. Inventores
bem como juizes sdo auxiliados por ela. Sempre que se tiver de
lidar com condicbes para as quais nado havera valores
preestabelecidos ou conceitos ja firmados, esta funcdo sera o
unico guia. (1985, p. 10-11)

Portanto, podemos perceber a importancia desse processo de intuicado nao
sb nas artes, mas para a vida. Como Ostrower®® afirma, “toda criacao é intuitiva”.
Assim, os processos de criacao passam pela intuicdo, e toda criacdo gera algo
novo que, no entanto, deriva de partes ja existentes e, a partir de uma simbiose,
forma o objeto dessa intuicdo. Esses objetos sédo, geralmente, objetos do meio
exterior e interior da vivéncia de cada pessoa e que permitem a transfiguracéo

no poder intuitivo de nossa mente.

8 Documentario JANELA DA ALMA. Brasil, 2002. Direcdo: Walter Carvalho e Joado Jardim.
Informacdes disponiveis nos “extras” do DVD.
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Assim, ao mesmo tempo em que estivemos criando, estivemos intuindo e
retroalimentando a percepcao estética por meio das experiéncias de produgcao

audiovisual.

Sao essas vivéncias estéticas que poderado engendrar a construgcado de
objetos estéticos. Podemos definir estes objetos como estéticos porque, como
aponta Pichon-Riviére, sao capazes de “[...] criar em mim a vivéncia do estético,
a vivéncia do maravilhoso [...]. Sao objetos que servem para recriar a vida”
(1999, p. 14). A producao audiovisual, os videos, podem se configurar desses
objetos estéticos a partir tanto da proposta de producédo relatada na pesquisa
piloto — e que seguiu sendo aperfeicoada —, como da interagcdo dos

espectadores com O0s mesmos.

Nesse contexto da criacdo, seguimos nossa cartografia, guiados por
processos intuitivos e perceptivos, em que a atencao do cartégrafo é fundamental
na descoberta das possibilidades a serem trilhadas. Percebemos que, através dos
processos de criacdo em Educacdo Ambiental, podemos incentivar o potencial
criador de cada pessoa. Dessa maneira, estamos querendo essa poténcia
criadora no fazer do préprio pesquisador, procurando compreender a proépria

pesquisa e a vida como obra de arte, como disse Deleuze.

Ao falar sobre “a invencado de novas possibilidades de vida”, Deleuze
lembra as palavras de Nietzsche e complementa pensando na “existéncia nao
como sujeito, mas como obra de arte; esta ultima fase € o pensamento-artista”

(2010, p. 124). Um pensamento ao alcance de todos.

Este pensamento-artista foi analisado por Nietzsche. Ele fala sobre o que &
necessario aprender dos artistas e afirma que “sua forca sutil se detém
geralmente no ponto onde acaba a arte e comeca a vida; mas nds queremos ser
0s poetas de nossa vida e em primeiro lugar nas menores coisas, has minimas
banalidades do cotidiano!” (2008, p. 208-209). Sera um olhar envolvido e
cuidadoso que podera nos auxiliar a enxergar nas pequenas coisas e banalidades

cotidianas a beleza da vida.



176

Como disse Rainer Maria Rilke, “caso o seu cotidiano Ihe parega pobre,
nao reclame dele, reclame de si mesmo que nao é poeta o bastante para evocar
as suas riquezas.” (2006, p. 26). Por isso, a importancia de trabalhar com os
processos de criagdo em Educagao Ambiental. Precisamos evocar os poetas em
nds, os artistas que nos habitam e, assim, olhar o mundo que nos olha e reagir

nessa interacao ecosofica e ético-estética.

10.2 O processo de criagao do Devir-animal, o video

Fazia algum tempo, havia separado uma velha gaiola toda empoeirada
que estava guardada. Eu pretendia fazer um video com ela e as coisas ja
vinham se engendrando fazia algum tempo. Uma série de intuicdes emergiam

do contato com aquele objeto-gaiola.

Um insight... foi entdo que parti para acdo e comecei a retirar todos os
arames da parte de tras da gaiola (Figura 18). A partir dai, fiz alguns testes de
proporcao em relagao ao tamanho da video cdmera em relacao a gaiola (Figura

19). Os elementos estavam planejados para a realizagao do video experimental.

Figura 18 (esquerda): Preparando a gaiola, 2010. Fotografia automatica.

Figura 19 (direita): Testando as propor¢des, 2010. Fotografia automatica.

O processo de criagdo € visto aqui como selecdao de determinados
elementos que sao recombinados, correlacionados, associados e, assim,

transformados de modos inovadores (SALLES, 2011, p. 100). Assim, uma
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pequena camera de video se transformou em um olhar subjetivo e aprisionado na
gaiola. Uma gaiola sem a parte de tras, contendo um bebedouro com agua e

alpiste, utilizado como alimento para passaros.

Em um dos dias de atividades da pesquisa piloto no Sitio Talisma, separei
o material (cAmera e gaiola) e levei para a realizacdo do trabalho. Rapidamente,
fiz a escolha do lugar, a beira de uma aguada que existe no Sitio. Meu siléncio
captava a diversidade sonora daquele instante. Passei a experimentar um pouco
da angustia gerada pela desconfortavel restricio espacial para manipular a

camera dentro da gaiola. Era um ato de criagdo, momento em que

o artista passa da intencdo a realizacdo, através de uma cadeia
de reagdes totalmente subjetivas, sua luta pela realizagdo € uma
série de esforcos, sofrimentos, satisfacdes, recusas, decisdes que
também nao podem e nao devem ser totalmente conscientes, pelo
menos no plano estético. (DUCHAMP, 1986, p. 73)

E um momento que passa pelo inconsciente maquinico, no qual o artista
defronta-se com sentimentos diversos e até mesmo coisas inesperadas podem

acontecer, o0 acaso, a indeterminacgao, o clinamen.

Discutir a intervencao do acaso no ato criador vai além dos
limites da ingénua constatacdo da entrada, de forma inesperada,
de um elemento externo ao processo. Por um lado, o artista,
envolvido no clima da producdo de uma obra, passa a acreditar
que o mundo esta voltado para sua necessidade naquele
momento; assim, o olhar do artista transforma tudo para seu
interesse, seja uma frase entrecortada, um artigo de jornal, uma
cor ou um fragmento de um pensamento filoséfico. (SALLES,
2011, p. 42)

Assim, nao sé o meu olhar estava interessado em tudo o que convergisse
para a proposta de realizacdo do video, mas a prépria experiéncia no ato da
criagdo foi como mergulhar em um devir-animal, um devir-outro, um devir-
sufocado pelas grades que ndo me permitiam sair daquele pequeno espaco em

qgue eu estava confinado, a gaiola.

Em meu caso, a gaiola, em sua funcionalidade, potencializou meu
interesse em discutir as angustias e sofrimentos de outros animais. Além disso, o

som produzido pelos choques entre a camera e a gaiola emergiu ao acaso.
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Quando fui realizar a captura de imagens com a camera e a gaiola, ainda tinha
duvidas em relagdo ao conceito sonoro que iria aplicar ao trabalho, mas quando

escutei o som captado no ato de criagao do video, surgiu o acaso.

Eu nao esperava tal resultado sonoro e este acabou sendo utilizado para
dar poténcia ao conceito angustiante da proposta. O que Deleuze, em sua obra
sobre cinema, ird chamar de poténcia do falso. Ele considera que ela “[...] ndo é
separavel de uma irredutivel multiplicidade. ‘Eu é outro’ [...]" (2007, p. 163). Em
nosso caso especifico, estaremos tratando de um personagem que nao se sabe
quem é. Isso porque ele nado aparece, mas sim o que ele vé e a sua interagao
com o meio em que esta, ou seja, a gaiola e o cenario verdejante que extrapola
os limites do confinamento. Portanto, aquele olhar do “eu” que ali esta, que pode
ser “outro”, tantos quanto se quiser ser. Finalmente, um animal, um ser

aprisionado que se quer livre.

O Aaudio produz a mesma poténcia do falso, porque ndo € um som que
seria, a principio, de um animal de pequeno porte, que se supde que seja, em
funcéo do tamanho da gaiola. O pequeno bebedouro de cor amarela denuncia um
espaco reduzido, onde caberia um pequeno corpo. A poténcia do falso sonoro
estda em esse “eu” sonoro. O som causado pelos choques da camera com as
paredes e o fundo da gaiola produz um “outro” som, o do proprio ser angustiado
que tenta a liberdade de seu corpo. Criou-se um lugar sonoro onde “eu & outro”

como sugeriu Deleuze sobre a poténcia do falso.

A poténcia do falso reside neste aspecto de incertezas que evocam a
expressao “parece ser...”. Uma imagem que parece ser isso ou aquilo, mas que
de fato é alguma coisa. Como na Metamorfose de Kafka, “parece ser uma barata”,
um devir-animal. Uma angustia carregada de medos existenciais, uma prisao do
corpo. Em nosso caso, parece ser um passaro, mas sO parece ser, pois

efetivamente ndao o vemos. De fato, ndo precisamos vé-lo para senti-lo.

Emerge, entdo, um sentimento de alteridade. Uma alteridade que produz o
“eu é outro”. Por isso, a poténcia do falso produz multiplicidade, pois ndo importa

quem é na imagem, que som € esse, quem o produziu? Mas o que essas
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imagens e sons podem produzir de sensagdes, em quem assiste e, em nosso

caso, especificamente, também em quem produz.

Logo ap6s ter realizado o Devir-animal, me senti atonito. Em seguida a
Unica tomada de imagem e som que fiz, recolhi a cdmera e a gaiola, me virei e
sai. Vivi uma sensacao de alteridade, “[...] de cruzar o abismo da separacgao:
aproximar-se do outro, tocar e dialogar com o outro, compreender o outro, unir-se
ao outro” (MAKIUCHI, 2005, p. 29). Aproximei-me do outro, pois ele estava
presente através dos cantos dos passaros, na clausura da gaiola e na angustia da
prisdo. Estive unido pela sensacao de falta de liberdade, por cruzar o abismo de
habitar uma pequena gaiola, ainda que por meio do equipamento. Afinal, “somos
0 que somos porque o outro existe e sua existéncia nos afirma” (idem). Sua

existéncia pode nos fazer perceber, nos tocar o sensivel.

“Um criador s6 faz aquilo de que tem absoluta necessidade” (DELEUZE,
1999, p. 6). Em nosso caso, a necessidade de trabalhar valores e autotrabalhar
valores. O exercicio de repensar minha praticas e posturas frente a vida e sua
multiplicidade instiga a vontade de refletir sobre as relagbes que estabelecemos e

os valores que produzimos. Lembro-me de Schweitzer quando relata:

Desde muito jovem ganhei a causa da defesa dos animais e para
mim é uma fonte de alegria especial que a ética universal de
respeito pela vida comprove o fato de que a compaixao para com
0s animais, tantas vezes apregoada como um sentimentalismo é,
na realidade, um sentimento ao qual nenhum ser pensante pode
se subtrair. Até o presente, a ética tinha abordado o problema das
relacées entre o homem e o animal sem entendimento e com falta
de jeito. Ainda que a compaixdo pelas criaturas seja um
sentimento justo, ndo havia onde acomodar esse sentimento
dentro de seu sistema, ja que este estava concebido unicamente
para as relagbes entre o homem e seus semelhantes. (In.
VILARO, 1996, p. 87-88)

Talvez nao tdo jovem como Schweitzer, eu, a partir dos meus 27 anos,
despertava para os direitos dos animais com mais forca. Porém, antes disso, ja
me chamava a atengdo outras agbes inescrupulosas de que os homens séo
capazes de cometer. Se, para alguns, pode parecer loucura falar em direitos dos

animais, lembramos que “em um tempo se tinha por loucura supor que homens
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de cor eram realmente homens e que tinhamos que trata-los com tais, mais a
loucura se converteu em verdade aceitada” (SCHWEITZER, 1962, p. 343).

Bem afirmou Schweitzer que “[...] de todas as mordidas de animais, a do
homem era a mais perigosa” (In.: VILARO, 1996, p. 87). Os direitos dos animais
vém sendo, pouco a pouco, discutidos, e desejo que tenha um desdobramento
parecido com aquele que superou a ideia de que a cor da pele poderia distinguir
seres da mesma raga, pelo menos no que diz respeito as suas condi¢des de

humanidade.
Voltaire analisa a situagao de um cao que se perdeu do dono e que

[...] o procura por todos os lados soltando latidos dolorosos, que
entra em casa, agitado, inquieto, que sobe e que desce, percorre
as casas, umas apo6s outras, até que acaba, finalmente, por
encontrar o dono de que tanto gosta no gabinete dele e ali Ihe
manifesta a sua alegria pela ternura dos latidos, em prodigas
caricias. (1978, p. 97)

O que pensaria o cao naquele momento? Parece-nos que muito mais no
afeto do que em qualquer tipo de recompensa. Ou esta, como a prépria
recompensa do encontro. Nietzsche tem “receio que os animais tomem o homem
por um ser como eles, mas que, por infelicidade, perdeu seu bom senso de
animal — receio que eles o considerem como o animal absurdo, como o animal
que ri e chora, como o animal nefasto” (2008, p. 180). O afeto pode ser um

caminho para se pensar em outros animais, mais valorosos de solidariedade.

Com o video Devir-animal, passei a transmutar entre os fluxos de um devir-
passaro engaiolado. Foram aproximadamente dois minutos de gravacao e, ao
final, percebi que ia morrer; de fato foi algo experimental, nada representativo,
nada previsto. la morrer por desligar a cadmera. la morrer porque nao aguentava
mais, em tdo pouco tempo, estar naquela posicdo desconfortavel, agachado e
com dificuldades de conduzir a camera entre os obstaculos da gaiola. Esse
sentimento se assemelha ao de um peixe em um aquario, como na poesia e

ilustracao a seguir (Figura 20).
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Peixinbo

O peixinho chorava e chorava.
Era tanta a sua magoa

Que ja ndo sabia

Se nadava em lagrimas ou agua.

Ndo queria comer,
Nzo queria brincar,
S6 queria chorar.

O peixinho estava com saudade
Dos sapinhos da lagoa,

Dos irmiozinhos, dos priminhos,
Dagquela vida de peixinho tio boa.

\

|

E O peixinho chorava e chorava.
Sozinho no fundo do aquario,
Justo no dia do seu aniversario.

Figura 20: Poesia Peixinho.
Fonte: LALAU; LAURABEATRIZ, 2010, p. 6-7.

As historias infantis, em muitos casos, ainda trazem um pouco desse
sentimento desolado dos animais. Deixam claro como a espécie humana custa a
se desvencilhar das ideias de dominag¢do, um ciclo vicioso de opressao a ser
vencido. Precisamos nos permitir sentir essa sensagao do peixinho e aprender

novas maneiras de lidar com a vida.

Emmanuel Lévinas atenta para uma relacao frente ao rosto do outro, um
outro que pode estar sob dominacado e ao passo do consumo. Ele afirma que
“estar em relacdo com outro face a face — & ndo poder matar. E também a
situacao do discurso” (2010, p. 31). Parece mais facil estar face to face com outro
animal engaiolado, preso em uma redoma de vidro, etc. Posso falar da angustia e
impoténcia de ver isso e sentir um outro que agoniza. Situagao do discurso, como
interpreta Lévinas, as vezes, falamos entre nés, de mesma espécie, e pouco

entendemos ou nos envolvemos com a fala do outro. Precisamos aprender a
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“fala” de outros animais que produzem muito menos perigo, ou quase nenhum, a

existéncia planetaria.

Lévinas aponta, também, para um acontecimento da coletividade, o que
chama de “relagdo com o rosto”. Esse devir-outro estara oferecendo essa
abertura de face a face, na qual matar o outro pode significar a nossa propria
morte. Mas a questao vai para além da morte, e esta mais conectada ao “amor do
outro, [a] responsabilidade pelo préximo [...]” (LEVINAS, 2010, p. 261). Uma

relacao ético-estética como desejamos nesta tese.

A partir dessa ideia de alteridade, e procurando esse devir-outro, em nosso
caso um devir-animal, vivenciamos a experiéncia estética nessa relacdo com o
‘rosto” de um outro que estda em nés e por todos os lugares. Um sentimento de
angustia por estar preso em uma gaiola. Isso motivou a produgao do video e,
ap6s a captacado de imagens e sons, realizei uma simples edigdo que consistiu

em inserir créditos de abertura, data ao final e um fade in®' e fade out.®

A partir dai, aproveitei para enviar o video para participar do festival de
Cinema Socio-Ambiental da Serra do Cip6 (2011) em Minas Gerais/Brasil, no qual
fui contemplado com o troféu Dona Mercés® de melhor video experimental. A
seguir, a sinopse e a capa do DVD do video experimental intitulado Devir-animal
(Figura 21).

' Fade in consiste em um efeito colocado no inicio do video de modo que, gradualmente, as
Ezrimeiras imagens possam ir surgindo, em nosso caso, de uma tela preta.

Fade out consiste em um efeito colocado ao final do video de modo que, gradualmente, as
Ultimas imagens possam ir desaparecendo, em nosso caso, em uma tela preta.
 Homenagem & antiga moradora da comunidade do Acude na Serra do Cipé — Minas Gerais.
Dona Mercés é descendente de escravos, de povo que passou muitas dificuldades e manteve
vivas as tradigdes como o candombe.
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Figura 21: Capa do DVD Devir-animal, 2010.
Producéo grafica: Claudio Azevedo.

ApOs a realizagao do video e da pesquisa piloto, ao final de 2010, comecei
a investigar alguns artistas contemporéneos que tivessem utilizado a mesma

proposta de camera subjetiva em seus trabalhos.

Além de pesquisas na internet, em catalogos de exposi¢cdes e livros de
arte, assisti a alguns videos sobre artistas e exposi¢cdes. Foi entdo que encontrei
o DVD “Tudo é Brasil” (2004), projeto que é resultado de uma exposigcao coletiva
de 36 artistas brasileiros realizada em 2004, no Pago Imperial do Rio de Janeiro e
no Itau Cultural de Sao Paulo, sob o titulo “Tudo é Brasil”.

Ao assistir ao documentario, conheci o artista Lula Wanderley. Esse
encontro com sua obra me chamou bastante atencao, principalmente em relagéo
ao trabalho “Percurso” (2004). A proposta consistiu em fixar duas microcameras —
uma em cada pé de um par de chinelos — e registrar uma caminhada pelas ruas
da cidade. O video resultou em uma nova perspectiva. Nessa obra, segundo o
préprio artista, ele subverte, principalmente, a relacdo do olhar, que “eu ponho o
olhar a deriva. Um olhar sem objetivo, que vocé tem que recriar o objetivo do
olhar’ (TUDO E BRASIL, 2004).

A partir dai, busquei mais informag¢des sobre Wanderley, encontrando um
de seus livros intitulado “O dragdo pousou no espago: arte contemporénea,
sofrimento psiquico e o Objeto Relacional de Lygia Clark’. Assim, fui descobrindo

sua forte relagdo com a artista Lygia Clark. E isso foi me fazendo pensar sobre



184

algumas relagdes entre a proposta de objetos relacionais de Lygia e a video

camera como sendo um destes possiveis objetos.

Intrigo-me. Como pensar em uma camera de video como objeto relacional,
no sentido mesmo de estabelecer outra relagcdo para além do puro registro por
parte de seu utilizador. O que pode brotar disso? Como fazer? Como descobri a

criacao de um novo processo com esse objeto-camera?

Estas questbes serdo respondidas quando do uso da video cdmera no
experimento desenvolvido por meio da oficina interventiva realizada na Serra do

Cip6, o qual sera abordado no préximo capitulo.

Mas sobre o Devir-animal, ainda em dezembro de 2010, produzi uma
vinheta televisiva de 30 segundos contendo, ao final, em fundo preto, a pergunta:
‘o que vocé sentiu?”’, seguida da mensagem: “os demais animais... também
sentem! — uma producdo LAPEA/PPGEA”. A partir disso, fizemos contato com a
FURG TV, emissora de nossa universidade, e conseguimos um espago ha
programacdo para rodar a vinheta. Segundo a emissora, foram,
aproximadamente, quatro meses de exibicdo, de dezembro de 2010 a margo de

2011. Com uma insercao de, mais ou menos, dez vezes ao dia.

Segundo Guattari (1993), as intervengbées humanas sao cada vez mais
necessarias. Foi com essa proposta que a vinheta foi produzida. Por meio dela,
buscamos sensibilizar um maior numero de pessoas possiveis junto a
programacao da emissora. Clinamens que foram ocorrendo e potencializando as

ramificacdes do dispositivo.

10.3 A exibicao do Devir-animal, reag6es, sentimentos e percepgoes

Envolvido com a ideia de um olhar subjetivo, motivado pelo préprio
experimento com a camera subijetiva, fui intuindo alguns caminhos que poderiam
ser significativos para provocar uma percepgao estética nos espectadores, um
pouco de sensacao do outro que, por vezes, € também a nossa propria sensagao

frente as experiéncias vividas.
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“O ato criador nao é executado pelo artista sozinho; o publico estabelece o
contato entre a obra de arte e 0 mundo exterior, decifrando e interpretando suas
qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta sua contribuicdo ao ato criador”
(DUCHAMP, 1986, p. 74). Temos, assim, um novo momento de criagao coletiva, de

olhares espectadores que podem ser transversalizados por aquilo que assistem.

Lembro que na primeira exibicdo publica do video, em Minas Gerais, na
Serra do Cip6, ao final do Devir-animal, um menino exclama: “pena que ele
morreu!” Este dado, sendo ele um clinamen, influenciou significativamente o
andamento da pesquisa € o rumo das produgdes que venho desenvolvendo. O
olhar da crianga/espectador me lembrou que precisamos abrir as gaiolas, libertar
0s animais e a humanidade dessas encerras. A partir dessa criagao coletiva,
transversalizacao de olhares, potencializacdao de clinamens e produgcdo de

devires, este trabalho vem se constituindo.

Olhando o que o olho olhava, através da camera subjetiva, proporcionou ao
menino olhar pelos olhos do animal preso. Nesse olhar, ele alcanca a alteridade
de olhar com o outro, nos olhos e com os olhos do outro. Uma relagcdo em que
“[...] o exercicio de olhar nos olhos € um convite a alma, e a escolha de mudar é
de cada um. Transbordar € consequéncia do que a alma consegue enxergar”
(FRANCO, 2010, p. 212). Com essa ideia, continuei a produzir videos com a

mesma proposta, como veremos a segulir.

Apresentei o Devir-animal para diversos grupos, em distintas situacbes e
sempre perguntando ao final: “o0 que vocés sentiram?” O sentimento de angustia é
sempre citado, e nunca ocorreu uma sessao de exibicdo do video em que o

publico nao tenha se manifestado.

10.4 Por onde o devir nos levou? Os fluxos rizomaticos do devir-animal

Além da participacao do Devir-animal em Minas Gerais, ele foi selecionado

em outros festivais, a saber:

e 22 Mostra Internacional de Cinema pelos Animais — Curitiba (2011);
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e 9° Festival Latino Americano de Cinema e Video Ambiental — Rondénia
(2011);

e XIV Festival Nacional 5 minutos — Salvador (2011);

e Xl Mostra do Filme Livre — Rio de Janeiro (2012).

No festival de 5 minutos, fui selecionado para participar da mostra
competitiva com mais 49 videos de todo o Brasil. Os 50 selecionados foram
convidados a participar do evento que contou com oficinas, exposi¢des, palestras,
shows e conversas com produtores e realizadores. Além de oportunizar conhecer
lugares, museus e outras pessoas importantes para a producdo de novos
clinamens. Na ocasido, interagi com os demais realizadores e outras pessoas
envolvidas com o universo audiovisual. A partir dai, descobri a Mostra do Filme

Livre, na qual o Devir-animal participou no ano seguinte.

A partir da exibicdo na Mostra Animal de 2012, mais clinamens foram
ocorrendo. Uma das organizadoras da 12 Mostra, realizada em 2009, teve acesso
ao video e entrou em contato comigo. Em conversa com Bianca Dantas,®* ela
disse ter achado interessante que a “camera corporifica o animal enjaulado, que o
olho da camera representa o olho do animal”’. Seu objetivo foi uma analise sobre
documentarios experimentais a ser apresentada em um evento® em Luxemburgo,
na Europa Ocidental. O Devir-animal foi escolhido por ela como um dos filmes
brasileiros para a analise e apresentagcao em seu trabalho®® durante o evento. Ela

classificou o Devir-animal como documentario experimental performatico.

O Devir-animal tem essa caracteristica performatica, seja por colocar o
olhar do espectador na cena, seja pelo modo como foi realizado. Emerge dele
uma imagem-percepgao subjetiva, pois “[...] € um discurso direto [...]" (DELEUZE,
1983, p. 87) de quem esta na cena. “Em suma, a imagem-percepgédo encontra
seu estatuto, como subjetiva livre indireta, assim que reflete seu contetdo numa

consciéncia-camera que se tornou auténoma (‘cinema de poesia’)’ (idem.). De

8 Bianca Salles Dantas & mestranda em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP, Brasil.

8 | uxembourg Animal Rights Conference, realizado de 13 a 16 de setembro de 2012 em
Luxemburgo. http://www.ar-conference.com/2012/.

% Trabalho intitulado The animal activist documentaries and the documentary tradition. Disponivel
em: http://www.ar-conference.com/2012/bianca_salles_dantas.php. Acesso: 07 set. 2012.
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fato, esta € uma relacao entre o Devir-animal e um cinema poético, sao poéticas
audiovisuais que nao precisam ser narradas em retéricas, assumem suas

performances enquanto experiéncias poéticas.

Essa consciéncia-camera se torna autbnoma e, como veremos no capitulo
a seguir, pode ser observada na maioria dos videos realizados pelos participantes
da Oficina experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagdo Ambiental, na
qual foram produzidos diversos devires, entre eles: animais e vegetais, em suma,

devires-outros.

O video Devir-animal se desdobrou em uma trilogia que criamos. O
segundo video se chama Dev(e)ir-livre (apéndice 2) e ja foi exibido na 32 Mostra
Internacional de Cinema pelos Animais em Curitiba (2012). O ultimo video da
trilogia estd apenas na concepcao, mas devera ser produzido e chamado de

Deuvir.

No caso do Devir-animal, temos a morte em discussao, o confinamento e o
cerceamento da vida. Em Dev(e)ir-livre o passaro é libertado e voa em diregao as
aguas e ao céu. Inicialmente, o video comega como o primeiro, aquele olhar
subjetivo, o corpo preso na mesma gaiola, porém, em outro lugar. Ap6s algumas
colisbes com as grades, uma pessoa se aproxima e abre a porta da gaiola. O
animal hesita, mas sai da gaiola. Logo depois, volta. O medo da liberdade o faz
voltar para dentro da gaiola. No entanto, cria coragem e sai. Em seguida, voa e

voa como ndo havia voado antes.

Em Devir, o instituinte vem para por fim ao espago confinado da gaiola. Foi
pensando no titulo do livro de Tom Regan, Jaulas vazias, que surgiu a ideia de
eliminar a jaula. Partimos da proposta de que nao precisamos mais de jaulas,
nem cheias, nem vazias. Precisamos de um mundo sem jaulas, por isso, a ideia &
de libertar o passaro e incendiar a gaiola. Ao destruir as grades visiveis,
podemos, quem sabe, ajudar a destruir as grades invisiveis que habitam nosso

inconsciente e vice-versa.

Novos devires vém sendo enunciados. Enquanto estava participando do

festival de 5 minutos, aproveitei para realizar novas produgdes. Fiz uma tomada
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de n&o mais do que um minuto de imagem com som do pier atras do hotel onde
fiqguei hospedado. Daquele ponto, era possivel enxergar as aguas da costa baiana
no encontro com o rochedo. Algo ali me prendia a atengcdo e me encantava por

sua aparente repeticao.

Surgia, naquele momento, o video que mais tarde foi batizado de Um
entrelugar. Este foi resultado de mais um clinamen ocorrido nos movimentos da
nossa cartografia, a partir das taticas investidas para potencializar nosso

dispositivo de pesquisa.

Pensar e experimentar o meu processo de criagdo em o Devir-animal foi
retroalimentando minha producdo audiovisual e a prépria pesquisa,
proporcionando a partilha do meu processo com os coletivos que participaram da
oficina para a producao de novos dados, devires e clinamens. A participacao nos
festivais € uma maneira de provocar novos sentimentos de alteridade que
possam, de alguma forma, sensibilizar os espectadores, fazer sentir, fazer pensar

e, quem sabe, promover aberturas para a nova praxis ecologia, a ecopraxis.

Em nossa pesquisa, o video nédo sera encarado como puro registro, como
em relatoérios de pesquisas cientificas que se constituem como registro de
distintas realidades. Aqui, os videos sdo os dados em si, a forca de multiplicidade,

os devires a serem atualizados e, assim, provocarem novos clinamens.



11 EXPERIMENTACOES ESTETICAS AUDIOVISUAIS
EM EDUCACAO AMBIENTAL

Poucos meses apo6s o experimento da pesquisa piloto, fomos para Minas
Gerais no Parque Nacional da Serra do Cipé. Em um encontro de trés horas, no
dia 15 de janeiro de 2011 (sabado), as 14h30, ocorreu a segunda oficina
interventiva (Figura 22) que contou com a participacao de sete pessoas, cinco
mulheres e dois homens, entre 20 e 50 anos.

Figura 22: Oficina “Experimentagbes estéticas audiovisuais
em Educagdo Ambiental”, 2011.
Fotografia: Roberta Cadaval.

A atividade foi elaborada em trés etapas:

1. Abordagem tedrica sobre a proposta, analise de videos sobre devires nao
humanos e explicagdo da metodologia (conforme apresentado na
metodologia da oficina anterior);

2. Saida de campo para producao do experimento;

3. Retorno a sala para conversa, analise das produgdes e aplicacdo do
questionario.
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No retorno a sala, falamos um pouco de como foi a experiéncia para cada
participante, uma forma de aquecimento para analisar as produgdes. Todos
demonstrando ansiedade para assistir aos videos, surge um sentimento de desejo
por ver a criagdo e cresce o envolvimento. Um movimento de forcas que ira

avancar com a proépria fita utilizada para gravar cada video na mesma camera.

Apo6s assistir cada video, o produtor fala sobre a sua experiéncia, somente
apos os comentarios e percepgdes dos demais participantes. Segundo um insight
apontado em meu diario apos a atividade, “a analise das imagens produzidas pelo
grupo também é experimentacado”. Isso €& fundamental para compreender o
experimento do olhar, sentir, pensar, etc. Ao analisar e fazer a autoanalise de
nossos trabalhos, estamos em processo de experimentacao estética por meio da

transversalizagdo dos multiplos olhares envolvidos na oficina.

Nesse processo de criacao, nao ha apenas um objeto estético, mas uma
producao estética de subjetividades que podem ser desveladas conforme
experimentamos a analise do nosso proprio resultado no experimento pratico e
dos resultados dos colegas. Porque “o préprio ato de criar pode fornecer-lhes
novos vislumbres, novas perspectivas € nova compreensao para a agao futura”
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 16). Concomitantemente com o desvelamento
de certas subjetividades, tantas outras serao produzidas pelas interagcées entre as

pessoas e as produgdes do grupo.
Meira afirma que

O estético qualifica a sensibilidade para a contemplacao e
escuta de perguntas sobre a vida, a humanidade, a transfiguracao
do vivido. De forma intensa, expurga o mal, o stress, a escravidao,
a pobreza de pao e afetos. Lida com os fluxos ininterruptos e
descontinuos inerentes a dindmica continua da vida, congelados
num atimo de segundo. (2010, p. 29)

Essa qualificacdao estética da sensibilidade propicia a analise e a
autoanalise dos processos de criagdo. Ja os processos de analise e autoanalise
proporcionam um momento de transfiguracdo desse vivido, colocando os afetos,

devires e clinamens em acao.
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Os videos nao sao pontos cristalizados. Pois a cada momento que vemos,
olhamos de outra perspectiva. Estamos no devir e mesmo o que esta tido como
pronto e acabado como uma obra de arte ou um registro fotografico ou
videografico, etc., pode enunciar novas emocgbes, novos pensamentos e
percepcdes, pois € a perspectiva em um devir singular que faz vibrar as imagens

que foram produzidas.

O fundamental nessa proposta nao é, e tdo somente, a capacidade de
mudar que impulsiona o humano a poder se relacionar novamente com o mesmo
video e produzir novas leituras, emocgdes, percepgdes, etc., mas uma capacidade
de se sensibilizar com algo que sempre pode despertar novos enunciados
transversalizantes. Essa sensibilidade pode flexionar a existéncia e novas

experiéncias relacionais.

Como mencionamos no capitulo anterior, imaginemos a camera de video
como um dos objetos relacionais de Lygia Clark. Ainda que tenhamos apenas a
janela de enquadramento da camera como mediagdo com o espaco circundante,
€ justamente este recorte que nos possibilita outro tipo de relagao antecedida de

uma conversa sobre a proposta de promover o deslocamento.

Por meio dessa mediagdo com o equipamento, pode surgir a perspectiva
de outrem nao humano. Esse deslocamento transversaliza o dentro e o fora do
corpo. Uma “interpenetracao, entrelagcamento, no rizoma, que é imanente a rede
social das forgas produtivo-desejantes-instituintes-organizantes” (BAREMBLITT,
2002, p. 171).

Na busca de uma relacdo direta e intensa entre homem e a
arte, Lygia Clark abandonou a obra como objeto determinante da
arte e dirigiu-se ao corpo do espectador, que sai da condigao
passiva e puramente contemplativa e passa a ter participacdo na
criacao da linguagem artistica. Percurso em busca do corpo: arte
dentro de uma linguagem orgéanica que acabava por nos revelar
a n6s mesmos. (WANDERLEY, 2002, p. 18)

Momento este em que entram em ebulicdo as forcas “produtivo-

desejantes-instituintes-organizantes” de que nos fala Baremblitt.
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Pensando nas imagens em movimento e na passividade humana que se
instaura através dos meios de comunicagao como a TV, &€ fundamental promover
a apropriacao da camera para que os participantes vivam por meio dela uma
experiéncia ético-estética. Para que vivam uma experiéncia que desacomode o

corpo, que faca agir e pensar, transformar, produzir o novo.

Suprimido do processo de comunicacgao “tradicional”’ (espectador-objeto) e
estabelecendo um contato direto, corpo a corpo, o objeto seria dissolvido e
incorporado ao participante: “ndo existiria, portanto, nem o espectador nem o
objeto, mas sim a relagado que se estabeleceria entre os dois, acabando, dessa
maneira, o mito do artista” (WANDERLEY, 2002, p. 18). Assim, entendemos a
video camera, como uma extensao do olhar e do corpo do participante, uma

simbiose.

Algumas diferencas entre os objetos relacionais (Figuras 23 e 24) de Lygia
Clark e a nossa proposta sdo evidentes. No entanto, temos também algumas
aproximacées. E justamente essa enunciacdo de uma relagdo com o objeto, a
matéria da arte — em nosso caso das imagens — que se quer atuar na
desmitificacdo da figura do artista. Nas figuras abaixo, o que se pode perceber
sdo os objetos (almofadas, sacos de ar, etc.) que estdo em contato com cada
pessoa, promovendo uma nova experiéncia estética da produgcdo em arte. O que
poderia ser visto separadamente como objetos de arte e espectador, formam,
agora, uma simbiose de producao artistica, uma arte mais profunda na promocéao
da interacdao dos corpos, das memorias e dos afetos capazes de serem

enunciados a cada experiéncia.
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Figura 23: Objetos relacionais.
Fonte: LYGIA CLARK, 1999, p. 329.

Figura 24: Objetos relacionais de Lygia Clark.
Fonte: http://www.rubedo.psc.br/08outrub/entlula.html.

No entanto, queremos, além disso, oportunizar a possibilidade de produzir
sonhos, fantasias, o inesperado, os afetos e as memérias a partir dessa relagéao.
Assim, a arte esta nessa relacao de producédo de sentimentos e devires multiplos
pelos quais cada pessoa pode ser atravessada. Em nosso caso, a producao dos
videos como objeto em si continuam a reverberar novas experiéncias a cada

exibicao, a cada transversalizagao de novos olhares.
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Esse € um momento fundamental no experimento, porque pretende
promover esses entrelacamentos no rizoma da vida. Objetiva fazer emergir o nao

humano nesse processo que anseia movimentar as forgas produtivas do instituinte.

Arte ndo é a experiéncia de um olhar alheio, € a experiéncia do
envolvimento. Quando estamos envolvidos com arte, ressignificamos e produzimos
novas subjetividades, compreensdes e emo¢des com a arte e ndo sobre a arte.
Este “sobre a arte” esta mais proximo do espectador passivo que procura ver o que
esta posto na superficie e ndo avanga nas entranhas da propria experiéncia de

viver processos criativos de producgao de arte, de producgao de existéncia.

Por isso, € importante promover tais experiéncias para retirar da inércia
passiva os diversos espectadores da arte suprema, universal. A arte esta no rizoma,
0 estado da arte, como mencionava Lygia Clark, precisa ser acionado para promover
clinamens de subjetivagbes e ir ao fundo das aparéncias, como afirmou Maffesoli
(2010). Cada um de nés € capaz de ser artista. Podemos vivenciar processos de

criacao que possam ressingularizar as nossas experiéncias com a arte.

Porém, nem todos os artistas propdem o envolvimento, como nem todo
meédico propée um entendimento de cuidado como envolvimento. Muitos
acreditam ser necessario um distanciamento para que nao haja envolvimento
afetivo, mas como nao ser afetivo? Nao ser afetivo, em se tratando de saude e
arte, & estar sucumbido ao instituido. Lygia Clark propbés esse envolvimento,

principalmente, com seus objetos relacionais.

Lygia, em sua pratica com os objetos relacionais controlava, a principio, os
materiais (almofadas, sacos de ar, telas, etc.). Era ela quem definia onde e como
colocar os objetos sobre o corpo da pessoa. Depois desse primeiro momento, a
prépria pessoa ia manipulando, percebendo e sentindo os objetos conforme o seu
desejo. A camera de video é diferente dos objetos de Lygia, mas, como veremos,
em alguns aspectos se aproxima e contribui com o dispositivo de promog¢ao de

novas experiéncias estéticas e artisticas.

Nas sessdes propostas por Lygia, alguns corpos ficam imbveis para

receberem sobre si os objetos relacionais. Corpos que ficam sujeitos as
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percepgcdes, sensagdes e memorias provocadas por distintas temperaturas,
formas, texturas de outros corpos, os objetos. Outros objetos estado para serem
manipulados e experimentados no jogo de descobertas e possibilidades de seus
materiais mais ou menos maleaveis, mais ou menos frios, mas todos capazes de
provocarem o relacional. Para Lygia Clark (1999), cada objeto recebia uma

denominagao, como, por exemplo:

e Desenhe com o dedo (Figura 25): “Um saco plastico resistente (20 x 30
cm), com um minimo de agua no interior, repousa sobre uma superficie
plena. O dedo desliza sobre o plastico, deslocando o conteudo formando
desenhos” (LYGIA CLARK, 1999, p. 207).

Figura 25: Desenhe com o dedo, 1966.
Fonte: LYGIA CLARK, 1999, p. 207.

e Agua e conchas (Figura 26): “Um saco plastico (40 x 20 cm) que contém
agua e conchas. Um elastico divide o saco em duas partes simétricas, sem
isola-las por completo. Assim, as conchas se deslocam por seu interior
cada vez que o objeto se move” (LYGIA CLARK, 1999, p. 208).
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Figura 26: Agua e conchas, 1966.
Fonte: LYGIA CLARK, 1999, p. 208.

e Dialogo: Oculos (Figura 27): “Dois participantes, com os o6culos (0s
mesmos usados para a proposta Oculos),®” captam imagens de si mesmos
e do ambiente circundante através dos espelhos. O movimento de rotagao
dos espelhos e sua aproximacéo e distanciamento dos olhos fragmentam o
olhar dos participantes, que utilizam esta fragmentacao para estabelecer
um dialogo” (LYGIA CLARK, 1999, p. 225).

87 Proposta em que s&o utilizados “diversos 6culos (de mergulho adaptados) [que] se entrelagam
através de pecas metdlicas dobraveis, formando um conjunto que se estira e se contrai. Unida
transversalmente as pecas metalicas, uma aste de metal sustenta dois espelhos circulares (5 cm
de diametro) de dupla face. A aste se converte em eixo para o movimento de rotacdo dos
espelhos, e sua prolongacgéo até o exterior do conjunto funciona como pega de manipulagdo para
o participante. Os quatro espelhos fragmentam a percepc¢éo visual do espago circundante” (Lygia
Clark, 1999, p. 224).
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Figura 27: Dialogo: Oculos, 1968.
Fonte: LYGIA CLARK, 1999, p. 225.

Sobre a questdo do tempo nos processos envolvendo os objetos
relacionais, Lygia interpreta que ele ocorre

no “aqui e agora” que o acontecimento se da como se fosse pela
primeira vez embora num passado remoto este acontecimento ja
se tenha dado através de sensacbes corpoéreas. Podemos pois
enunciar: “Tudo esta la. Nos o sentimos hoje, ndo por tudo estar
Ia, mas sim, tudo esta Ia por o sentirmos no aqui e agora”. (LYGIA
CLARK, 1999, p. 326)

O que os processos desenvolvidos com os objetos propiciam €& uma
espécie de atualizagdo de afetos. E como os devires-outros que pretendemos
acionar com nossas oficinas e exposicbes. Essa &€ a aproximagdo que
buscaremos com o uso da camera, uma proposta relacional entre cada pessoa e
o envolvimento com o equipamento, a camera. Para nds, a camera sera
denominada de a “toca do coelho”, como em Alice no Pais das Maravilhas de
Lewis Carroll (2010).

A “toca” é um lugar de intervencao por exceléncia, que surge do clinamen
causado pelo encontro do olhar de Alice com o Coelho Branco dos olhos cor-de-
rosa. E o entre-lugar, um atrio da conexdo entre mundos, entre o onirico
metaférico do real (o Pais das Maravilhas) e o real latente no sonho. Um lugar em

que escapam varias subjetividades. A toca € uma metafora. Um lugar de
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subjetivacao, no qual podemos desvelar a producao de subjetividade do instituido
que tenta manter as coisas cristalizadas. Na toca emerge também o inconsciente
maquinico das relagbes, dos confrontos entre Alice e o novo universo. Ao
experimentar o uso da camera em nossa proposta, somos um pouco Alice,

passamos por um devir-Alice.

Esse entre-lugar também esta na ficcao “Matrix”. No filme, existem diversas
referéncias a obra de Carroll: “quando Neo chegou, Morpheus |he disse: ‘Imagino
que vocé esteja se sentindo um pouco como Alice — caindo pela toca de um
coelho” (WORTH, 2005, p. 210). Mais uma vez, surge a toca do coelho. Morpheus
apresenta duas possibilidades a Neo, tomar uma pilula azul e continuar a
perceber o mundo como até entdo; ou optar pela vermelha, a partir da qual “a
verdadeira natureza das coisas sera revelada” (McMAHON, 2005, p. 193). Ainda
que esta metafora enuncie o Platonismo dualista entre mundos, pode nos ajudar a
pensar maneiras de subverté-lo. O ato de tomar a pilula vermelha pode ser
entendido como o ato de apertar o botao vermelho de “gravar’ da video camera.
Isso pode nos auxiliar a perceber ndo somente a suposta verdadeira e irrefutavel
natureza das coisas, mas compreender como ela pode ser forjada e

experimentada pelos nossos sentidos, uma nova experiéncia estética.

Esse lugar entre meio é a transgresséao, o lugar do sonho, da possibilidade
de experimentar algo novo. Algo entre o estranhamento do que pode surgir no
trajeto e o ludico e criativo devir-animal. E o Coelho e a Alice em relacéo, face a
face, nos fluxos de existéncia que conduzem nosso olhar para novos devires
oniricos. Os devires da possibilidade de despertar a alteridade, novos valores,
outras perspectivas para novas formas de relacionamentos. Porque os sonhos
estdo ao nosso alcance, tdo reais quanto a prépria realidade. Cheios de
contradigbes existenciais, ainda assim com boas doses de utopia ativa para
banhar de cores o rizoma da vida. A camera pretende que o participante esteja
absorto no experimento, transfigurado em desejos de vivenciar a entrada na “toca

do coelho”.

A camera €, portanto, um objeto que provoca o relacional por meio do

olhar, desacomodando o corpo, 0 que nao ocorreu com a mesma intensidade na
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pesquisa piloto. As fotos do experimento na Serra do Cip6 (Figuras 28, 29 e 30)
mostram os deslocamentos fisicos dos corpos, o envolvimento que desmobiliza o
corpo para poder olhar. O olhar do sentir, experimentar, existir, viver. A
contribuicdo da cadmera no dispositivo talvez seja por nao se restringir ao registro.
Ao contrario, propde que o ato de criagcéo, o ato de captura de imagens e a arte,
sejam o acontecimento, ndo somente o registro audiovisual que dele resulta.

Assim, comegamos a subverter o registro no uso do video.

Figura 28: Oficina Experimentagbes estéticas audiovisuais em EA, 2011.
Fotografia: Roberta Cadaval.

Figura 29: Oficina Experimentagbes estéticas audiovisuais em EA, 2011.
Fotografia: Roberta Cadaval.
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Figura 30: Oficina Experimentagbes estéticas audiovisuais em EA, 2011.
Fotografia: Roberta Cadaval.

Ap6s esse momento da atividade, retomamos ao item trés das etapas
descritas no inicio deste capitulo. O momento de retornar a sala para conversar,

analisar as produgdes e aplicar o questionario (apéndice 6).

Um dos principais fundamentos da Sociopoética, quando se refere ao uso
de técnicas artisticas, afirma que elas “colocam em jogo capacidades criadoras
gue mobilizam o corpo inteiro e revelam fontes ndo conscientes de conhecimento
— fontes que muitos atores e atrizes da pesquisa ignoravam possuir antes do
decorrer da pesquisa [...]” (GAUTHIER, 2009, p. 5). Gauthier ainda afirma que o
uso de instrumentos convencionais de pesquisa, em nossO caso, O0s
questionarios, “sao muito mais relevantes apds o estudo coletivo das producdes
artisticas, no sentido de precisar, aprofundar ou ampliar os problemas

construidos” (idem).

Portanto, somente ap6s a pratica com o objeto relacional (video camera) e
a analise das producgdes artisticas é que aplicamos o questionario aberto, o qual
se torna mais relevante ao estudo porque condensa uma escrita sobre a
experiéncia da produgcdo e da interlocucdo dos participantes a cerca de seus

préprios videos e dos videos dos demais participante do grupo-sujeito.

Isso possibilita a imersao de diversos novos aspectos que o proprio

experimento com a cAmera ndo consegue abarcar de forma objetiva, sendo que a
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reflexdo coletiva sobre a experiéncia pode possibilitar a ampliacdo e o

aprofundamento das relacdes e significagdes ao vivido no processo de criagao.

11.1 No processo de criagao: a produgao poética de novos devires e a
potencializagao de novos clinamens

Partindo de uma abordagem teédrica para explicar e refletir sobre os
conceitos e a proposta, chegamos a seguinte questao desviante: “durante uma
saida de campo, descubra um olhar nao humano. Viaje através desse olhar em,
no maximo, um minuto de video.” Pois, um dos aspectos implicados nos
processos de criagcao é o préprio clinamen, um aspecto desviante, que atua na

criatividade.

Assim como o proprio viver, o criar € um processo existencial. Nao
abrange apenas pensamentos nem apenas emocdes. Nossa
experiéncia e nossa capacidade de configurar formas e de
discernir simbolos e significados se originam nas regides mais
fundas de nosso mundo interior, do sensério e da afetividade,
onde a emogao permeia os pensamentos ao mesmo tempo que o
intelecto estrutura as emoc¢des. Sao niveis continuos e integrantes
em que fluem as divisas entre consciente e inconsciente e onde
desde cedo em nossa vida se formulam os modos da propria
percepcio. (OSTROWER, 2010, p. 56)

Estes processos compdéem o rizoma no nosso viver € nossa pergunta €
elencada para promover estes processos perceptivos e intuitivos. Promover
processos de criacdo que “interligam-se intimamente com o nosso ser sensivel”
(OSTROWER, 2010, p. 12). O desvio implica em novos fluxos rizomaticos do ser

sensivel que somos, ou que podemos ser.
Para Fayga Ostrower,

[...] num permanente estado de excitabilidade sensorial, a
sensibilidade € uma porta de entrada das sensacdes. Representa
uma abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato ao
acontecer em torno de nés. (OSTROWER, 2010, p. 12)

Buscamos esta abertura para experimentar nosso ser sensivel, para

explorar sensag¢des novas através da toca do coelho. O cinestésico e o visual no
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experimento sdo possiveis de serem observados nos videos produzidos em
distintas angulacbes (cameras baixas e altas), movimentos de cémeras
excéntricas, panoramicas, etc. Assim, foram brotando as imagens dos rizomas da

criagdo naquela tarde chuvosa na Serra do Cip6.

Dos sete participantes, trés produziram dois videos cada. Importa
considerar que o grupo recebeu suas realizagdes por e-mail, como uma maneira
de restituir ao grupo o que ele produziu. Segue, a seguir, uma analise pessoal

sobre as poéticas audiovisuais produzidas durante o encontro.

11.1.1 As gotas da chuva

Este video foi produzido com a intengdo de mergulhar em um devir-gota de
chuva. Inicialmente, tinhamos o plano de gravar todos os videos em plano
sequéncia, mas eis que surge uma inquietacado da participante. Como sentir a
forca da queda das gotas na poga d’agua com apenas uma tomada de imagem
que duraria, talvez, um segundo, movimentando a camera de cima para baixo

como se fosse a prépria gota caindo na poga?

A partir do problema apresentado, abrimos excecao para que houvesse
cortes nos planos, ou seja, precisaria abrir mao do plano sequéncia para
realizacdo da proposta devir-gota de chuva. Eis que, cinco vezes, a imagem
aparece na sequéncia. Um plano em que aparece apenas a pog¢a d’agua e pouca
vegetacdo ao seu entorno. Um movimento rapido de camera que nos leva ao
encontro da pog¢a, como que caindo freneticamente para integrar aquele corpo
liquido. Ao assistir, integramos a propria chuva como gotas correspondentes do

volume pluvial.
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Figura 31: frame do video devir-gota de chuva; produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagcdo Ambiental, 2011.

11.1.2 Formiga 1

A mesma participante produziu um devir-formiga. Seu corpo se dobrava e
buscava angulos e aproximagbes a um formigueiro em um tronco de arvore
podre. Isso |he custou algumas mordidas de formigas. Uma invasdo, uma
integracao visceral na proposta de integrar aquele microuniverso. As imagens nao
dao conta da representagdo do olhar de uma formiga por contemplar amplo
enquadramento, sem a mesma angulacdo das demais formigas que apareciam
eventualmente no quadro. Mas a ideia ndo € mesmo essa de representar, imitar,

mas de sentir mais préximo as possiveis experiéncias por meio da foca do coelho.

O frenético movimento das formigas ndo era o mesmo da imagem
produzida. Pois é sb observar o movimento das formigas que constatamos a
intensidade de seus movimentos, o que, para elas, talvez nao represente o
mesmo efeito de velocidade. Essa nuance de perceptivas nos possibilitou
aproximagdes com outras formas de existéncia, como as formigas. Para quem

deseja mergulhar no universo microcésmico dos insetos, o documentario
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Microcosmos®® instiga nosso olhar com algumas situacdes inusitadas desse

mundo infinito.

Figura 32: frame do video devir-formiga 1; produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagcdo Ambiental, 2011.

11.1.3 Passaro e arvore

Um devir-passaro, segundo a participante. Uma ave que se aproxima de
uma arvore e, lentamente, segue em um movimento panoramico vertical, como
um helicoptero ao aterrissar. A forca poética do video esta nos segredos que a
arvore esconde. Como o “passaro” esta bastante préximo da arvore, é possivel,
pouco a pouco, perceber entre as nervuras do tronco um ecossistema mais
complexo do que o nosso olhar distante habitualmente identificaria. Uma grande
quantidade de formigas se desloca pelo tronco, o que evoca novas dimensdes da
existéncia de vida em movimento naquele habitat. Somente a proximidade do

passaro experienciou o que vimos e podemos aqui tentar significar.

8 MICROCOSMOS. Franca, 1996. Direcdo: Claude Nuridsany e Marie Pérennou. Género:
documentario. 1 DVD/NTSC, color. (77 min).
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Figura 33: frame do video devir-passaro; produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagdo Ambiental, 2011.

11.1.4 A perspectiva da poga d’agua

Como fariamos para investigar e experimentar um devir-pog¢a d’agua? Um
participante se lanca na proposta. Ele recorre a um prato de vidro transparente
como recurso de protecdo ao equipamento (camera) em funcdo da chuva. Ao
colocar um pouco de agua dentro do prato, ele criar um efeito de como se a
camera estivesse mergulhada na pocga. Além disso, o participante pede o meu
auxilio para posicionar o prato acima da lente do equipamento e, de um angulo

vertical, de baixo para cima, pde-se a captar a imagem e som.

O que vemos €& um enquadramento quase que preenchido pelo céu
nublado, ndo fosse por algumas copas de arvores intencionalmente escolhidas
para ocuparem algo em torno de um quinto da lateral esquerda do quadro. As

gotas caem e tem-se a impressao de estarem integrando-se a poga d’agua.

O envolvimento corporal e o planejamento n&o privilegiou tanto a
experiéncia, mas possibilitou o exercicio de pensar tal devir poga d’agua. De fato, a
imagem do céu, intermediada pelo prato com agua, cria um efeito de espelhamento
interessante. Por vezes, parece ser uma tomada de imagem do préprio espelho

d’agua da poga, algo como um ponto de vista humano em relagao a poca.
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Figura 34: frame do video devir-poga d’agua,; produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagdo Ambiental, 2011.

11.1.5 A latinha de bebida

Assim como garrafas PET, embalagens de plastico e outros invélucros de
alimentos, as latinhas de aluminio acabam chegando muitas vezes em lugares
inadequados. Essa acao antropica pode ser observada na perspectiva da propria
lata. Esse video foi produzido pelo mesmo participante anterior. O que o plano
sequéncia mostra € uma imagem vista de baixo para cima, pois a camera esta na
mao de seu operador. E a propria lata que vai a boca e desce umas duas vezes.
Apoés isso, a pessoa sacode a lata para ver se o liquido que estava bebendo
terminou e a joga no meio do mato. La ela permanece, estatica, a deriva. Longe
de onde deveria estar para ser reciclada. Uma boa experiéncia para percebermos
outro ponto de vista, o da lata e as relagdes que estabelecemos com ela e ela
com o ambiente. Provavelmente, se fosse realmente uma lata, ficaria ali ao léu,
poluindo, ocupando um espaco indevido. Se colocassemos todas as latas de

nosso consumo em plena floresta Amazdnica, o que sera que ocorreria?
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Figura 35: frame do video devir-latinha; produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagdo Ambiental, 2011.

11.1.6 A rocha

Esta ideia foi bastante simples, mas provocou uma reflexdo sobre nossa
relacdo com o tempo. Para a rocha, em sua existéncia, a imagem poderia ficar ali
por anos. Um plano de camera baixa, mirada para o céu, uma perspectiva fixa,
recebendo sol, chuva, pisadas, etc. Como o proéprio participante mencionou,
enquanto capturava as imagens, “vou fazer 25 [segundos de captura de imagens]
para nao ficar entediante”. Esse tédio nao nos & peculiar em tempos de consumo.
Muitas sdo as imagens, os sons, uma fugacidade de imagens, nos quais a
ansiedade transforma muitas coisas em tédio. Vivemos este tempo veloz e de

consumo, sendo que a existéncia de uma rocha evoca outro tempo onde,

segundo Aion, apenas o passado e o futuro insistem ou subsistem
no tempo. Em lugar de um presente que reabsorve o passado e o
futuro, um futuro e um passado que dividem a cada instante o
presente, que o subdividem ao infinito em passado e futuro, em
ambos os sentidos ao mesmo tempo. (DELEUZE apud
ZOURABICHVILI, 2004, p. 10)

A partir da mitologia grega, Aibn surge como um tempo que pode nos
ajudar a viver mais os acontecimentos e, assim, tentar tecer linhas de fuga para a
liberdade. Com ele, podemos tentar vencer a ansiedade de Chronos “[...] que

designa o tempo cronoldgico ou sucessivo, em que o antes se ordena ao depois
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sob a condicao de um presente englobante no qual, como se diz, tudo acontece
[...]" (id.). O tédio do tempo da rocha, de Aibn, pode nos fazer aprender a

contemplar mais, a viver novas experiéncias de alteridade.

Figura 36: frame do video devir-rocha; produzido na oficina
Experimentacgbes estéticas audiovisuais em Educagdo Ambiental, 2011.

11.1.7 Formiga 2

Outra participante evocou um devir-formiga. Agachou-se e ficou
observando os movimentos das formigas no solo, os trajetos aparentemente sem
rumo, os deslocamentos frenéticos. Ficou muito tempo a buscar sentir aquela
outra forma de existéncia. Poeticamente, a cAmera nao possibilitou chegar a um
nivel mais préoximo do solo, o que configuraria um mesmo angulo existencial. No
entanto, ao final do devir-formiga, ela solicita que um pé humano se aproxime. Ele
acaba simulando uma pegada que iria por fim a sua existéncia, esmagando a

pequena formiga.
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Figura 37: frame do video devir-formiga 2; produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagcdo Ambiental, 2011.

11.1.8 Devir-macaco

Outra vez, o corpo tensiona, flexiona e se envolve em uma experiéncia com
a corrida de um macaco sobre o galho de uma arvore. Na mediacao da foca do
coelho, a participante vivencia momentos que despertam o devir-macaco, agil e
observador. Seu corpo se estica para alcancar uma das partes mais altas do
galho. Nessa movimentacao, a sensacao foi somente dela, que penetrou nessa
experiéncia estética de produzir um video experimental, ambiental, perspectivista
e ecosofico. Ao analisar a proposta, sentimos estar no olho do macaco, em seu
corpo, pulando sobre a nervurosa epiderme do galho, observando a paisagem e o
verde das folhagens.

Figura 38: frame do video devir-macaco, produzido na oficina
Experimentagbes estéticas audiovisuais em Educagcdo Ambiental, 2011.
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11.1.9 O passaro e as grades

Uma tomada inicial revela um olhar calmo e tranquilo da vista de cima de
uma arvore. Logo a seguir, surge uma mao humana que pega o dono desse olhar
e o carrega de forma tensa. A camera subjetiva abre caminho, desestabilizada.
Até ser solta entre grades, presa. O devir-passaro entra em intensa
movimentacdo pela opressdo das contencdes impostas ao seu corpo. E a
clausura do corpo. No devir-passaro sendo pego do ambiente e aprisionado entre
grades, a experiéncia vertiginosa esta na prépria clausura fébica do ser que nao

mais tem liberdade.

Figura 39: frame do video devir-passaro; produzido na oficina
Experimentacgbes estéticas audiovisuais em Educagdo Ambiental, 2011.

Essas producgdes foram produzidas com a proposta de acionar devires e
potencializar clinamens, de provocar transversalidades e promover
perspectivismos sobre a vida e as distintas formas de existéncia. Nesse exercicio
de sensibilizar olhares, procuramos despertar a solidariedade entre humanos e
ndao humanos. Estas produgbes vao desacomodando a perspectiva
antropocéntrica, contribuindo para a nossa proposta de uma Educagao Ambiental

biorrizomatica e ndo antropocéntrica.
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11.2 Questionarios

A partir de agora, buscaremos refletir sobre alguns aspectos produzidos
com o auxilio do questionario e fazer relagbes com as respostas individuais as
questdes elaboradas e nossa perspectiva em Educacdo Ambiental. Esse
questionario contempla dois momentos: um primeiro, composto por um grupo de
perguntas focadas na experiéncia com a oficina interventiva envolvendo o uso do
video, aspectos que podem mudar na oficina e as percepg¢des dos participantes
do grupo-sujeito em relacao a suas proprias produgcbes e as dos demais
pertencentes ao grupo. Num segundo instante, o grupo de questbées pontuam as
discussdes que permeiam a abordagem da oficina, os conteudos e conceitos
discutidos ao longo do experimento. Sao apresentadas oito questdes a serem
respondidas de acordo com a escala de cinco pontos, ja explicada, seguidas da

pergunta “Por qué?”.

11.2.1 Reflex6es com base no primeiro grupo de questoes

Tais questdes se prestam a contribuir com o devir da proposta, provocando
inquietagdes no pesquisador em relagdo ao modo como esta sendo trabalhada a
oficina. Seguem, portanto, algumas reflexbes sobre esse primeiro grupo de

perguntas.

Sobre o que cada um gostou na atividade, destaco a seguinte resposta:
‘gostei da proposta de aproximar as pessoas do que nao costumam ver.
Trabalhar um angulo que nao alcangamos no dia a dia pode permitir melhor
compreensao e a partir dela maior respeito pela vida”. Estes escritos dos
participantes vao possibilitando observar algumas sutilezas de significacées que
foram sento trabalhadas durante a atividade, como a visao biorrizomatica e nao
antropocéntrica. No caso dessa resposta, a ideia de trabalhar o deslocamento da
perspectiva humana surge como algo que pdde ser pensado e experimentado a

partir da mediacdo com a camera de video.
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Outro participante comenta que “a experiéncia muda o foco do olhar
cotidiano. Passando a observar os movimentos, o comportamento e os
sentimentos de outros seres.” E nesse movimento da experiéncia estética que, ao
explorar os sentidos, podemos enriquecer a produgdo audiovisual. Sempre
comento nas atividades que desenvolvo sobre tocar as coisas, sentir cheiros,
sentir a forca do vento em contato com nossa pele, essas aberturas nos
possibilitam conexdes no rizoma da vida e ampliam o olhar no instante da
producdo das imagens e sons. E nesse sentido que mudamos o foco do olhar

cotidiano, experimentando outra conexao ambiental, sensorial, afetiva, etc.

Embora os questionarios possam comprovar que os participantes gostaram
da atividade, na maioria das respostas, criticaram o curto tempo (trés horas)
destinado a atividade. Isso nos faz pensar em elaborar estratégias de outras
atividades com maior tempo de duragédo. Além disso, outra insatisfagdo foi com
relacao a limitacao de apenas uma camera disponivel para todo grupo. Sobre a
duracao da atividade, ampliamos para quatro horas nas préximas intervencdes

propostas neste dispositivo de pesquisa.

Em funcdo de identificarmos o pouco tempo previsto, abrimos méao de
realizar um momento de producdes entre duplas ou grupos de trés. O que gerou a
desconsideracao da quinta questdo do primeiro grupo de perguntas do
questionario, e acabou sendo motivo para refletir a inviabilidade dessa proposta
de produgdo em pequenos grupos ou duplas para atividades de curta duragao
(até quatro horas). Para atividades que possam durar pelo menos seis horas com

até dez pessoas, podemos manter a proposta original.

Até o momento, dispomos apenas de uma camera de tamanho adequado
para o experimento em nosso LAPEA: uma camera portati de tamanho
aproximado ao da méo. E, embora alguns tenham que ficar aguardando o colega
terminar sua producao, esse tempo pode ser utilizado para que os participantes
exercitem reflexivamente sua proposta e entrem em contato sensorial e
perceptivo com o entorno do local da atividade. Se, por um lado, o uso de varias
cameras possibilitaria as producdes paralelas, por outro isso dificultaria o

acompanhamento do oficineiro na produc¢ao de cada experimento.
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Com relagéo as percepgdes dos participantes sobre a experiéncia vivida,

selecionei algumas respostas:

e “Cogitar as inumeras possibilidades de perspectivas ndo humanas foi um
exercicio de imaginagao excelente”;

e “Gostei da experiéncia de buscar transmitir a subjetividade de um animal
nao humano. Também considero essa experiéncia uma ampliagdo da
consciéncia estética (e sensivel) do mundo”;

e “Sempre fui muito atenta e interessada no meio ambiente e cada um de
seus elementos, sempre tentei senti-lo, mas essa ferramenta foi nova, abriu

mais uma janela, ampliou minha visao”.

Estas ampliagbes sao os préprios clinamens possibilitando outras
conexdes no transito rizomatico entre paisagens ambientais, seres nao humanos,
sensacdes, percepcdes, perspectivas, imagens mentais, processos de criacao

qgue nos possibilitam novas descobertas.

Na sequéncia, o questionario solicita comentarios sobre a propria produg¢ao
audiovisual e a dos demais participantes. Em um comentario sobre os trabalhos
dos demais, um dos participantes diz ter percebido que “todos atingiram seu
objetivo, porém, todos os trabalhos possibilitaram varias interpretagcdes que nao

foram previstas pelos autores”. Outro comenta:

¢ “Deu para ver um pouco de como cada um vivencia o ambiente e a vida, e

como uma mesma proposta tem tantas facetas possiveis”.

Ou seja, cada video resultante de um olhar subjetivo, de uma cémera

subjetiva, proporcionou novas subjetividades nos espectadores.

Para promover esta subjetividade nos olhares dos espectadores, seguimos
um critério metodoldgico para que a intencéo e a opiniao do realizador do video
sobre o seu préprio trabalho nao interfiram nas percepgbes e sentimentos dos
espectadores. Como ja comentamos, a dindmica consiste em, apés assistir cada
video, cada participante faz comentarios sobre o trabalho exibido e somente ap6s

a analise do grupo o autor da proposta devera se manifestar, explicando sua
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experiéncia com a producao e discutindo as analises dos demais colegas do
grupo. Isso possibilita a produgao de novas subjetividades entre os participantes,
descortinando o olhar de cada um sobre o video produzido. Esse exercicio de
analise e autoanalise possibilita a multiplicidade e o pensamento divergente, além
do reconhecimento do diferente e da renovagao dos conceitos e das propostas

elaboradas pelos participantes sobre um mesmo video.

Sobre o préprio trabalho, alguém afirmou: “ficou bem melhor do que achei
que ficaria”; outra pessoa disse: “0 meu trabalho nao ficou tdo bom, mas percebi
que posso melhorar’. Estes dois apontamentos sdo importantes para pensar o
experimento. O resultado do video influencia a autoanalise de cada um, podendo
frustrar o participante, ou, ainda, entusiasma-lo. Mas estes sentimentos compdem
a vida, por isso a autoanalise coletiva se faz fundamental em possibilitar a
retroalimentacao de olhares e trabalho coletivo. Por meio dela, podemos pensar

em novas estratégias de elaboracao de videos na mesma perspectiva proposta.

Os participantes devem ser estimulados a continuar produzindo, em um
processo de autogestdo, também devem compreender que a experiéncia com a
camera nao pode ser desmerecida em fungcdo de um resultado indesejado. Ao
contrario, & preciso reconhecer no processo as potencialidades do experimento e

as insatisfacoes produzidas.

Podemos ultrapassar a polarizacdo entre bons e maus sentimentos
produzidos ao assistir ao proprio video. A autoanalise em grupo possibilita desvelar
aspectos técnicos do audiovisual e observar as significagcbes das imagens e sons.
A partir da tomada de consciéncia de uns em relagdo aquilo que nao correspondeu
ao que desejavam e esperavam, pode reverberar de maneira significativa em
outros por meio dessa producéo de multiplicidade de olhares. Portanto, precisamos
valorizar as producdes e, indubitavelmente, o envolvimento do acontecimento do

experimento com a camera, independente do video produzido.

Nesse fluxo de comentarios sobre o trabalho, é inevitavel descrever o clima
em que transcorreu a atividade. Naquela tarde de sabado, fomos surpreendidos

por uma chuva. Ainda que nao fosse uma chuva torrencial, um dia chuvoso e
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cinzento é sempre algo preocupante quando a atividade se trata de produzir

imagens, pois costuma envolver equipamentos eletrénicos sensiveis a chuva.

Mas, vale relembrar Rilke quando afirma que, “caso o seu cotidiano lhe
pareca pobre, nado reclame dele [...]” (2006, p. 26). Foi justamente o que
aconteceu, nao reclamamos, e aquilo que parecia ser um entrave para a
atividade, tornou-se um elemento potencializador dos processos de criacdo do
grupo. Nao fosse o acaso da chuva, ndo teriamos a camera subjetiva de gotas de
chuva caindo na poca d’agua, nem da poga recebendo, pouco a pouco, o
acréscimo de mais uma gotinha em seu corpo lagunar. A chuva, portanto,
favoreceu a acao criativa dos participantes promovendo clinamens criativos e

novos devires.

11.2.2 Reflexdes com base no segundo grupo de questoes

Diferente do primeiro experimento na pesquisa piloto, neste, tivemos um
numero maior de participantes: sete. Portanto, como ainda utilizamos a escala de
cinco pontos, faremos uma quantificacdo destas questbes na tabela abaixo

(Tabela 1). Importante informar que, no experimento anterior, a escala apontava,

por exemplo, de 1 = muito consumo, 5 = pouco consumo. No experimento atual,
retificamos para 1 = muito consumo, 5 = nenhum consumo, por uma questao de
criar uma escala entre extremos opostos. Na Tabela a seguir, 0 primeiro numero
da coluna “respostas” é referente a quantidade de participantes e o segundo, a

intensidade marcada na escala.

Questoes Respostas
1. Vocé costuma explorar seu sentido visual 5X1
para perceber o ambiente? (1 = utilizo muito, 5

= nao utilizo) 2X2

2. Qual seu sentimento ap6s a atividade? (1= 5X1
muito positivo, 5 = nada positivo)




nenhum impacto).

2X2
3. Quéao significativa foi a atividade de video 4X1
para a mudanga em sua percepgado sobre o
ambiente? (1= muito significante, 5 = nada 1X3
significante)
2X4
4. Uma visao biocéntrica pode contribuir com a 6X1
melhoria da qualidade de vida no e do
Planeta? (1 = contribui muito, 5 = néao 1X4
contribui)
5. Vocé acredita que respeita a vida de animais 3X1
nao humanos? (1 = respeito muito, 5 = nao
respeito) 2X2
2X3
6. O quanto vocé acredita que um estilo de vida 6X1
sem consumo de carne (vegetariano, vegano,
crudivoro) pode contribuir para diminuir os 1X3
impactos no meio ambiente? (1 = contribui
muito, 5 = n&o contribui)
7. O quanto vocé consome de carne animal? (1 3X1
= muito consumo, 5 = nenhum consumo).
2X2
2X5
8. Vocé acredita que a industria da carne gera 6X1
impactos negativos para a vida humana e nao
humana no Planeta? (1 = muitos impactos, 5 = 1X3
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Tabela 1: Quantificagdo dos dados do questionario aplicado na oficina da

Serra do Cip6, 2011.
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Como é possivel observar na tabela acima, as questdes foram dispostas
em uma sequéncia de abordagem sobre o audiovisual, nas trés primeiras, e
avancando para perguntas referentes ao estilo de vida vegetariano e ao consumo
de carne. Isso para despertar um sentimento das possiveis implica¢gées do
exercicio de um olhar ndo humano com as demais espécies e as relagdes por nos

estabelecidas.

As questdes transitam entre o uso do video e o consumo, ou nao, de carne.
O questionario € uma intervencédo dentro do dispositivo, pois procura conectar
aspectos sensiveis experimentados na atividade pratica — mediados pela camera
de video — com o campo da racionalidade sobre a postura em relacao aos nao
humanos, principalmente aqueles animais utilizados para alimentacdo humana.
Essa opcao se da em funcdo da nossa implicagdo vegetariana e das conexdes

desse estilo de vida com uma perspectiva nao antropocéntrica.

A partir das respostas referentes a questao quatro, identificamos que o
termo biocéntrico nao parece apropriado, pois conota ampla possibilidade de
interpretacéo entre os participantes. Entendemos que, para continuar com ele,
teriamos que promover ampla discussao prévia entre os participantes sobre o
conceito de biocentrismo. Somando isso a nossa proposta de biodescentralizagao
por meio de uma EA rizomatica, optamos por retirar a questao dos questionarios

futuros.

O questionario de uma pessoa, em particular, chamou atencgéo por esta ser
moradora de uma area rural préxima ao Parque Nacional da Serra do Cip6.%°
Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE,*® do total de
190.755.799 habitantes brasileiros, 84,36% reside em area urbana e o restante,
15,64%, em area rural. Estes moradores representam, portanto, uma minoria em

territério nacional.

8 Possui uma area de aproximadamente 33.800 ha e um perimetro de 154 km. Esta localizado na
area central do estado de Minas Gerais, na parte sul da Cadeia do Espinhaco, nos municipios de
Jaboticatubas, Santana do Riacho, Morro do Pilar e Itambé do Mato Dentro. Disponivel em:
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/meio-ambiente-parques-nacionais-brasileiros/parque-
nacional-da-serra-do-cipo.php Acesso em: 06 ago. 2011.

® Os dados relativos ao Brasil sdo provenientes da Sinopse do Censo Demografico 2010.
Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/paisesat/main.php. Acesso em: 06 ago. 2011.
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Essa caracteristica em relagao a participante evidenciou uma perspectiva
diferenciada de sua percepcéo do ambiente. “Para quem mora no interior ja tem
uma percepcado ambiental, mas o video sé agregou mais a fundo essa
percepcao”’. Ela se entende dotada de uma percepgdo ambiental particular ao
morador de interior, de areas rurais como a que ela vive. Isso faz emergir uma
perspectiva de alguém que se reconhece em outro paradigma relacional com o
ambiente referente ao estilo de vida extremamente consumista de boa parcela

dos habitantes das metrépoles.

No entanto, nas quatro ultimas respostas ao questionario, é possivel
constatar a flexao dessa perspectiva. Referente a questao cinco, ela marca trés,
considerando médio o seu respeito aos animais ndo humanos. Na questéao seis,
acredita que um estilo de vida sem consumo de carne contribui muito para
diminuir impactos no meio ambiente; ainda que, na questao seguinte afirme que

consome muita carne.

Essa contradicao € importante, pois ai existe uma consciéncia entre a
fronteira nebulosa de atitudes e conhecimentos. Ela justifica comer muita carne
“‘devido as atividades diarias pesadas e a falta de vitaminas”, sendo que, na
regido, ha grande diversidade de frutos, graos e verduras, tdo nutritivas e
energéticas quanto. Nosso entendimento que faz pensar na vida do outro pode
contribuir para ir além das fronteiras do respeito e amor a vida do outro. Nao
somente por buscar alternativas a alimentagao carnivora, a alimenta¢ao do corpo
em suas necessidades de proteinas e demais vitaminas da carne; mas pela
alimentacao do espirito, pelo alimento energético do cuidado e das relagdes que
podem atuar nas forgas éticas e estéticas da vida, da consonéncia entre as

diferentes formas de existéncia.

A mesma participante, na ultima questao sobre os impactos da industria da
carne, marca trés na escala e langca a seguinte justificativa: “o excesso de
consumo gera impacto para ambos os lados. No ser humano o excesso do
consumo deixa-os mal acostumados”. Na simples resposta, uma profunda
questdo, a de que essa industria retroalimenta danos em ambos os lados. Esse

mau costume do humano esta envolto na industria, no consumo, na artificialidade
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da comida produzida, reproduzida, pasteurizada, resultado da dor e sofrimento

dos abates.

Esse mau costume esta rizomatizado na existéncia pelas forcas capitais do
artificial, do reproduzido, do instituido a servico de um estilo de vida que
transfigura a dor dos animais de consumo humano em animagdes destes mesmos
animais felizes, protagonizando o show business da publicidade canibal. Como
constata o depoimento acima, esse consumo gera impacto para os dois lados.
Pensando estar solucionando uma demanda humana, o humano vai se
consumindo por consequéncia, em seus proprios recursos, pelas nefastas
relacbes de morte e sofrimento assumidas, resumidas, carregadas de

eufemismos anestesiadores.

Os outros seis participantes assinalaram que acreditam que a industria da
carne gera muitos impactos negativos para a vida humana e ndo humana no
Planeta, “nossa espécie utiliza as outras como objetos e além das causas diretas
aos animais e plantas com as criagdes, ainda ha interferéncias em outras esferas
como aguas, camada de ozbnio, etc.”, “gera muito gas carbbénico (CO,),
desmatamento e detritos poluentes”, “a produgéo de carne acarreta danos como o
desmatamento para pasto e o aumento da liberagcdo dos gases estufa”, “vai da
qualidade de vida ao problema latifundiario em alguns paises”, “para a vida
humana nem sempre a carne € bem conservada para chegar ao mercado, nela
existe grande potencial de conservantes que nao fazem bem a saude [...]" e
“areas imensas sao desmatadas para a producado de comida que poderia ser

substituida por plantas com menos impactos”.

Todas essas respostas séo os argumentos tecidos pelos participantes, sem
que tenhamos tido discussdes sobre isso ao longo do encontro. O que comprova
distintos entendimentos sobre os impactos do consumo de carne. Ainda que seja
necessaria uma expansao da consciéncia coletiva, para produzir mais efeitos na
praxis ecolégica no Planeta, o grupo demonstrou diversos entendimentos sobre
um estilo de vida sem carne. Um passo importante para um movimento instituinte

de novas escolhas e atitudes frente a vida.
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A partir de uma analise quantitativa, a ultima questdo evidencia uma
adesao quase total ao indicar que a industria da carne gera grandes impactos
negativos a vida humana e ndo humana no Planeta. Foram seis marcacdes de
intensidade 1 na escala, assim como a questdo seis, que seguiu a mesma
quantificacao. Isso representa 85,71% de adesdo a uma mesma intensidade na
escala, quase a totalidade de participantes. O mesmo ocorreu has questdes
quatro e seis. Nas demais, tivemos algumas oscilagcbes nem tado unanimes dos

posicionamentos.

Uma contradicdo assumida esta colocada em uma das respostas referente
a questdo sete, na qual o participante afirma consumir muita carne. “Sou
‘hipocrita’ o suficiente para continuar consumindo, mesmo sabendo pelo que eles
passam. Tenho necessidade de carne — enorme — e ndo me esforco atualmente
para mudar isso”. No entanto, na mesma questao, do total de sete pessoas que
participaram da atividade, duas responderam n&o consumir carne. Isso representa
praticamente 30% do grupo, o que é um estimulo a transicdo do paradigma
humano atual em diregcdo as forgas nos fluxos utdpicos, a minha utopia, uma
utopia ativa de um mundo mais intensamente sensivel as demais espécies. Um
mundo onde, verdadeiramente, reverbere a vida no rizoma biodescentralizador,

no biorrizoma.

Esse conhecimento salta dos videos e do devir-animal para o sentido de
alteridade para com as demais espécies animais. “[...] a unica chance real de
salvar o meio ambiente da degradacdo em curso é vé-lo como alteridade,
articulando a distincdo ao pertencimento na diversidade” (MAKIUCHI, 2005, p.
30). O experimento também avanca nessa possibilidade de fazer sentir esse
pertencimento. Isso esta expresso por meio do envolvimento na producao criativa
dos videos e nas opinides trabalhadas pelos participantes na analise dos videos e
nos questionarios respondidos. Esses conhecimentos que brotaram do contraste
produzido entre o exercicio pratico do devir ndo humano e as reflexdes sobre a
nossa propria perspectiva possibilitam o devir desse experimento e um

perspectivismo nao antropocéntrico.
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Lembramos que estas configuracées metodoldgicas ndo caracterizam por
completo uma pesquisa sociopoética, mas apresentam aproximacgdes que se
pretendem mais estreitas no devir desta pesquisa cartografica. Esta nos
possibilita a praxis de estar sempre repensando o processo de producédo de

dados, junto aos grupos nos processos criativos.

Um aspecto que passamos a considerar, no momento, € a retirada da
escala de cinco pontos, pois estamos interessados nos dados qualitativos
referentes ao processo. Os dados quantitativos serdo utilizados para mapear
quantas pessoas, faixas etarias, sexo e quantas vezes serdo desenvolvidas as
oficinas. Estas, auxiliam-nos com a praxis no devir deste dispositivo de pesquisa e
promovem a formacgado de grupos-sujeito, produtores de novas subjetividades e

criagcbes poéticas audiovisuais.

No capitulo a seguir, estaremos discorrendo sobre algumas intervengoes
realizadas com parte do grupo pesquisador no Hospital Universitario da FURG.
Estas experiéncias estardo nos aproximando de novas discussdes acerca do
cuidado, principalmente no ambiente hospitalar. Veremos como esta dimensao
podera nos ajudar a integrar a proposta da ética de reveréncia pela vida, de

Schweitzer, além de contribuir para a criacado de uma nova oficina interventiva.



12 EXPERIMENTAGCOES AUDIOVISUAIS E PROCESSOS DE CRIACAO NO
HOSPITAL UNIVERSITARIO (HU/FURG)

Durante o ano de 2011, em uma das reunides de orientacdo na casa do
prof. Alfredo Martin, a colega de doutorado Aline Calgada Oliveira fez um convite
para que eu fosse desenvolver uma intervencdo junto aos estudantes de
enfermagem da FURG. A ideia era desenvolver uma atividade aos alunos que
cursam a disciplina “Terapias Alternativas”, ministrada pela prof? Marlene Teda
Pelzer e pelo prof. Edison Luiz Devos Barlem. A disciplina contava com
contribuicdes da doutoranda Aline Oliveira, atualmente professora do Curso de

enfermagem da FURG e da referida disciplina.

A partir desse convite, as possibilidades foram surgindo e, antes mesmo
da intervencao na disciplina, um grupo-pesquisador foi se formando. A ideia do
grupo-pesquisador surge como uma das orientacdes basicas da Sociopoética.
Este € um grupo “no qual cada participante da pesquisa esta ativo em todas as
etapas dessa pesquisa (producédo dos dados, leituras analiticas e transversais
desses dados, socializacdo...), e pode interferir no devir da pesquisa”
(GAUTHIER, 2009, p. 5).

Apo6s algumas conversas, Augusto Amaral, doutorando do PPGEA e que
também tem o mesmo orientador, integrou-se ao grupo-pesquisador. Nosso grupo
passou a desenvolver intervengées no Hospital Universitario da FURG durante a
352 Semana Riograndina de Enfermagem da FURG (2011). A primeira
intervencao, no dia 13 de maio de 2011, foi uma mesa redonda chamada “Etica e
cuidado de si: a percepcao sensivel do ambiente” (Figura 40), que consistiu em
um primeiro contato do grupo-pesquisador com os estudantes e professores do

curso de Enfermagem da universidade.
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Figura 40: Mesa-redonda “Etica e cuidado de si
a percepgéo sensivel do ambiente”, 2011.
Fonte: Edison Luiz Devos Barlem.

Inicialmente, nesse encontro, exibimos um trecho da fala do médico norte-
americano Patch Adams,?’ concedida em entrevista realizada no Programa Roda
Viva, da TV Cultura de Sao Paulo, em 2007. Logo apés, comegamos a discutir a
ideia e as praticas de cuidado em relagdo ao outro. A Aline® (enfermeira)

comegcou a conversa seguida do Augusto® (socidlogo) e eu (arte/educador).

Todos nés atuamos como facilitadores no grupo-pesquisador, produzindo
intervengdes que pretendem potencializar as respectivas pesquisas e promover
transversalidades a partir dos distintos olhares produzidos pelas nossas
formacgdes diferenciadas. Mais um exercicio de perspectivismo na produgao da
pesquisa por meio de agdes solidarias de cooperacao para a producao dos dados

e para o desenvolvimento dos confetos do grupo-pesquisador.
Segundo Gauthier os confetos sao

[...] misturas intimas de conceito e afeto que o grupo-pesquisador
vai criando. Em regra geral, os confetos aparecem somente no
momento em que os facilitadores estudam o pensamento do
grupo-pesquisador como se fosse obra de um sé cérebro, pois &

" Fundador do Instituto Gesundheit, nos Estados Unidos, hospital filantrépico onde se pratica
medicina gratuita com alegria e compaixdo, Adams se considera um ativista politico. Disponivel
em: http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/182/entrevistados/patch_adams_2007.htm. Acesso em:
16 ago. 2011.

Seu projeto de tese em Educacdo Ambiental esta intitulado: “Ressignificando o cuidar de
enfermagem como arte: em busca do ser sensivel”.
% Seu projeto de tese em Educagdo Ambiental esta intitulado: “Intervengdo Socioambiental em
Laboratério: experimentacdes da Teatralidade Humana no campo da Educacéo Ambiental”.
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preciso realizar oposicées e ligagcées entre dados para elaborar
um confeto original. (2009, p. 7).

Assim, fomos elaborando nosso confeto de cuidado, discutindo os dados
produzidos a partir das experiéncias com o grupo-pesquisador criado no
HU/FURG.

Com a intencao de preparar a atmosfera para o encontro que teriamos no
dia seguinte — uma oficina interventiva —, convidamos duas colegas do Projeto
raiz do Riso,* do qual fazemos parte, para entrarem no ambiente da mesa
redonda de repente. Dois clowns®® chegaram (Figura 41), interferiram nas falas
dos palestrantes e, antes de terminar a palestra, foram embora. Criou-se um
cenario de improviso, tensédo, descontracdo e movimentos que anunciavam o0s
experimentos do dia seguinte. O clown é a forca do improviso e com ele vem os
clinamens, pois ndo somente eles improvisam como provocam novas forcas de

improvisagao por parte do publico com o qual interagem.

Figura 41: Mesa-redonda “Etica e cuidado de si:
a percepgéo sensivel do ambiente”, 2011.
Fonte: Edison Luiz Devos Barlem.

% Projeto aprovado no Edital do PROEXT/MEC 2011.
% Os clowns s3o duas estudantes da FURG: Patricia Warnke de Alvarenga, do curso de
Psicologia, e Aline Gongales, do curso de Contabilidade.
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Eis que, na manha seguinte, ocorreu a oficina interventiva
“‘Experimentacdes Estéticas: clownificando o ambiente hospitalar’ (Figura 42).
Estiveram presentes seis discentes do curso de enfermagem. Nessa atividade,
estavamos como facilitadores, Augusto e eu. Os demais participantes estavam
como copesquisadoras, ou seja, pessoas ativas e responsaveis no processo de

pesquisa e producao dos dados do grupo-pesquisador.

Figura 42: Oficina Experimentag¢bes Estéticas:
clownificando o ambiente hospitalar, 2011.
Fonte: acervo do grupo-pesquisador.

A atividade pretendia um processo de criagdo para descoberta do clown
latente em cada participante. Uma conversa inicial sobre a proposta foi seguida
de uma discussdao sobre um trecho de, aproximadamente, cinco minutos do
espetaculo “Cravo, lirio e rosa” do Lume/Unicamp® — com o ator Ricardo Puccetti
e Carlos Simioni, em que os atores interagem por meio de seus clowns, Teotdnio

e Carolino, respectivamente.

Ap6s uma discussao sobre algumas caracteristicas dos clowns
apresentados na peca, realizamos uma atividade de analise de videos a partir de
clipes musicais, previamente selecionados. Foram exibidos e discutidos os

seguintes videos: Atrevete,® clipe de “Elephant Gun”,*® da banda estadounidense

% Mais informagdes disponiveis em: http://www.lumeteatro.com.br/. Acesso em: 16 ago. 2011.
o7 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=xk-xI_nY2Co. Acesso em: 13 mai. 2011.
%8 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=SWSz_PAfgNc. Acesso em: 13 mai. 2011.
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Beirut, clipe da cancdo “Lille”,*® de Lisa Hannigan, clipe da musica “Her Morning
Elegance”,'® de Oren Lavie, video clipe da cangdo Book of Days,'®" de Meredith

Monk e o clipe musical da musica da banda Onda Vaga, Mambeado. %

As poéticas audiovisuais das produgdes provocaram reflexdes. Os
facilitadores estabeleceram conexdes entre os videos e os devires crianga e
animal que surgiram em alguns momentos. Estas for¢cas “animal’ e “crianga” estao
conectadas aos nossos impulsos criativos, ao clown que nos habita. O clown que

pode vibrar das forgas espontaneas, criativas e singulares dos nossos desejos.

Em seguida foram desenvolvidos diversos exercicios pelo facilitador
Augusto, com o objetivo de despertar os clowns de cada participante
copesquisador. Ao final da atividade, as participantes, a partir de suas percepcoes
da atividade, expressaram-se produzindo trabalhos graficos (Figura 43) em
suporte de papel, utilizando canetas, giz de cera e lapis de cor. Algumas ainda

escreveram pequenas frases, buscando significar mais ainda a experiéncia vivida.

Figura 43: Oficina Experimentag¢bes Estéticas:
clownificando o ambiente hospitalar, 2011.
Fonte: acervo do grupo-pesquisador.

9 Disponivel em: http://www.youtube.com/user/lisahannigan?blend=1&ob=5#p/u/10/fyXmp-FiPJo.

Acesso em: 17 ago. 2011.

100 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=2_HXUhShhmY &feature=fvsr. Acesso em: 17

ago. 2011.

109 Disponivel em: http://www.youtube.com/watch_popup?v=nMFLct2laqw. Acesso em: 17 ago. 2011.
Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=ufS9fROh6Z4&feature=player_embedded.

Acesso em: 17 ago. 2011.
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Ao longo do encontro, os clowns foram se apropriando da camera de video.
Eles produziram imagens e sons diversos. A partir das produg¢des desenvolvidas,
marcamos, na continuidade, mais trés encontros para realizar uma edi¢ao coletiva
do material. Duas participantes estiveram envolvidas em dois desses encontros,

3

contribuindo na elaboragdo de um video'® sobre o experimento. Mais uma

producao de dados de pesquisa envolvendo o grupo-pesquisador.

A Aline, que também é poeta, criou uma poesia chamada “Nossa Canc¢ao”,
que foi musicada por mim com o auxilio do grupo que participou dos primeiros
encontros para a edicdo do video. Com as percepg¢des do grupo sobre a melodia,
iamos construindo a estrutura da cancado e adequando os versos para nossa
métrica musical. O processo de criacdo do video consistiu algo heterogéneo e
diversificado em linguagens de expressao, musica, imagens, sons, textos escritos
e falados. O resultado desse processo de experimentacao de linguagens pode ser

assistido no video citado anteriormente.

A partir dessas intervengdes iniciais, os dados foram disponibilizados ao
grupo para que cada um pudesse fazer seus atravessamentos teéricos e avancar,
ou nao, em seus contextos de interesse. Importante frisar que cada pessoa
participante da oficina recebeu um DVD contendo o video produzido, uma

maneira de restituir ao grupo a sua propria producgao, seus dados.

No caso do nosso grupo de trés, os doutorandos em EA, buscamos
aprofundar as reflexbes sobre os experimentos produzidos com a realizacao de
um texto coletivo. Este se transformou no artigo “O cuidado e a percepgao
sensivel do ambiente hospitalar’, que foi enviado para o [l Congresso
Internacional de Educagdo Ambiental — VI Seminario Municipal do Meio
Ambiente, ' realizado de 22 a 24 de setembro de 2011. Nos trés apresentamos o
trabalho na modalidade oral, que foi premiado com o terceiro lugar no congresso.

O artigo foi publicacdo na integra na Revista REGET — Revista Eletronica em

1% Disponivel em:
http://www.educacaoambiental.furg.br/index.php?option=com_content&view=article&id=484%3Aexperi
mentacoes-esteticas-clownificando-o-ambiente-hospitalar&catid=56%3Avideos&ltemid=90&lang=pt.
Acesso em: 17 ago. 2011.

'% Disponivel em: http://www.ufsm.br/panambi2011. Acesso em: 16 ago. 2011.
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|_105

Gestao, Educacéao e Tecnologia Ambienta O grupo-pesquisador € também um

grupo-sujeito que se fortalece e ganha corpo coletivo. O grupo-pesquisador

[...] pode interferir no devir da pesquisa. Isso garante a chamada
de formas variadas de racionalidade e a possibilidade de que
outras fontes de conhecimento, ndo racionais e sim emocionais,
intuitiva, sensiveis, imaginativas e motrizes, entrem em jogo.
(GAUTHIER, 2009, p. 5)

Em nosso caso, entraram em jogo muitos desses elementos intuitivos,
sensiveis e imaginativos. Logo ap6s as intervencdes no hospital, no dia 25 e 26
de junho do mesmo ano, fomos desenvolver novos experimentos. Dessa vez,
mais voltados a pesquisa da doutoranda Aline. O local: Sitio Santa Isabel, no
municipio de Sao José do Norte, vizinho a Rio Grande/RS.

No primeiro dia, recorriamos o espacgo do Sitio na companhia do cachorro
“Trovao” e iamos conhecendo um pouco do lugar. Em um determinado momento,
resolvemos parar para produzir uma foto do grupo. Nesse instante criativo que é

uma fotografia, & possivel atualizar aquele encontro (Figura 44).

Figura 44: Da esquerda para a direita:
Augusto, Aline, Claudio e Trovao (apelido — Vico), 25 de junho de 2011.
Fotografia automatica, acervo da comunidade pesquisadora.

105 Disponivel em: http://cascavel.ufsm.br/revistas/ojs-2.2.2/index.php/reget/index. Acesso em: 16

ago. 2011.
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Emerge, naquele momento, um pouco do instinto animal de Vico, o
cachorro. Eis que paira uma atmosfera diferente sobre a imagem. Um espectro de
luz e os tons amarelados do sépia convidam por uma viagem além da imagem. A

aura da fotografia se apresenta.

A foto foi feita por meio do recurso de disparo automatico do equipamento.
Nada muito planejado. Uma pequena movimentacao que me fez procurar um lugar
seguro ao chao para preparar a camera e determinar o enquadramento. Pronto!

Disparador acionado. Vico se volta para perto de noés e se posiciona para a foto.

Em ndés, existia uma tomada consciente de que estariamos a ser registrados
na imagem. Para Vico existia, pelo menos, a percep¢cdo de um objeto para o qual
ele direcionava o olhar. A presenca de algo fisico, a maquina fotografica e o que

nasce dessa relagcao com ela, é o que se pode sentir em sua aura.

Perguntamo-nos onde estaria a aura dessa imagem? Um pouco na mirada
precisa de Vico com a presenca do dispositivo fotografico, como a certeza do
registro que nos € cabal. Uma imagem, apenas uma imagem, mas que, para nés,
abarca algo a mais. Esse olhar de Vico era secreto a nés, que, naquele instante,
olhdvamos para a camera. Ele também olhava, mas s6 descobrimos isso depois.
Eureca, algo de novo ai! “A camera se torna [...] cada vez mais apta a fixar
imagens efémeras e secretas [...]” (BENJAMIN, 1994, p. 107). A aura como
definiu Walter Benjamin, “é uma figura singular, [...] a aparicdo unica de uma coisa
distante, por mais proxima que ela esteja” (1994, p. 101). Como o olhar dos
animais tao préoximos de ndés e aos quais, por vezes, dispensamos tdo pouco

cuidado e atencao.

Para nés, a beleza dessa imagem, enquanto registro do grupo-
pesquisador, esta ndo s6 nos confetos criados e nas experiéncias vividas, mas
também na companhia e afeto de Vico que cordialmente partilhou o6timos
momentos de existéncias conosco. Uma evocacdo da relagdo, do
companheirismo e de cuidado, um confeto que se criou para além das fronteiras

entre espécies.

A partir de entao, podemos definir nosso confeto de cuidado
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O exercicio de um novo olhar e de uma nova forma de cuidado
precisa estar presente ndo sé nos hospitais como também nos
diversos espacos de convivio, no dia a dia das pessoas,
rompendo com as rigidas fronteiras do instituido, com papéis e
representacdes sociais. Para isso, precisamos reinventar nossas
relagcdes e descobrir a vida que flui por tras de mascaras e rétulos,
estabelecendo novas relagbées com as pessoas e ndo com 0s
clientes, com as pessoas e ndo com os pacientes. Precisamos dar
um sentido para “o cuidar’ que nao seja apenas a mera
reproducao de procedimentos técnicos visando o bem-estar do
corpo fisico. (OLIVEIRA; AMARAL; AZEVEDO, 2012, p. 937)

Para o grupo-pesquisador, o cuidado € uma nova forma de olhar, é estar
envolvido em uma relagao para além do corpo fisico. A partir dessas experiéncias
e intervengdes do grupo, criamos vinculos mais profundos e fortalecemos nossas
discussbes de pesquisa. A seguir, abordaremos a oficina interventiva aplicada

junto ao grupo da disciplina “Terapias alternativas”.



13 ENCONTRO NA DISCIPLINA “TERAPIAS ALTERNATIVAS”,
MAIS UMA OFICINA INTERVENTIVA

E possivel que, ao longo desta pesquisa cartografica, possamos ir
retomando experiéncias e aprofundando reflexdes sobre as taticas que fomos
desenvolvendo. No entanto, daremos continuidade ao movimento inicial que veio
a constituir o grupo-pesquisador, o experimento na disciplina “Terapias
Alternativas”. Segue a estratégia adotada para desenvolver o trabalho que visou
mais uma experimentacao estética de sensibilizacao dos olhares dos cuidadores

— estudantes de enfermagem — do que promover algum tipo de terapia.

13.1 O olhar do cuidador, o olhar para o cuidado

Comegamos o trabalho com uma reflexao sobre o seguinte pensamento de
Schweitzer: “lentamente vai emergindo no pensamento humano a ideia de que a
ética nao se estende somente a espécie humana, como abarca também o mundo
animal. Desta forma, podemos chegar a dizer que a ética € o respeito a toda
vida”. (In.: VILARO, 1996, p. 88). A partir desse conceito de ética com respeito a
toda vida, trabalhamos a ideia de cuidado com as diferentes formas de vida e,

como isso, poder contribuir para um humano mais saudavel.

Nossas relagbes com as demais espécies podem nos auxiliar a exercitar a
alteridade, a desenvolver relacbes mais respeitosas, inclusive, entre nos
humanos. Como ja vimos, a perspectiva de um olhar ndo antropocéntrico pode
contribuir para trabalhar novos valores. Assim foi com o grupo de enfermeiras/os

em formacgao, um exercicio do olhar para o cuidado.
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Refletimos sobre o quanto, muitas vezes, estabelecemos uma relagao
afetuosa com um animal sem conseguir expressar verdadeiramente algo
significativo por uma pessoa préxima, do nosso proprio seio familiar. Nesse
sentido as atividades anteriores, realizadas no HU, foram importantes para
encontrar no clown e no entendimento dos devires crianga e animal uma

proximidade com aberturas, clinamens para um exercicio dessa postura ética.

A seguir, assistimos dois videos trabalhados na oficina com clown,
“‘Atrevete” e “Elephant Gun”. Ambos despertam nos personagens apresentados
um devir-animal que enuncia distintas maneiras de relagbées. Desde a
comunhao fraterna das mascaras de elefantes que envolvem os personagens
de Elephant Gun, transcendendo uma relagcdo de dominagdo dos corpos para
uma interacao afetiva da diversidade humana e ndo humana. Em “Atrevete”, o
medo frente a situacdes novas e dificeis € convertido em coragem para

enfrenta-las.

Em ambos os videos, fica evidente o quanto temos a aprender com
criangas e animais. E acreditamos que temos, também, muito o que aprender
com palhacos e loucos. A perspectiva do diferente por vezes nos assusta, mas
basta envolver-se um pouco mais para descobrir com elas um mundo novo,

relacdes novas.

13.2 Trabalhando técnicas do olhar cuidador

Na sequéncia, fizemos um exercicio de sensibilizagdo, no qual
constituimos duplas. Uma pessoa da dupla devia ficar de olhos fechados e a outra
a conduziria em siléncio (Figura 45). A dupla daria uma pequena volta pela area
académica do HU. Ao final do corredor, trocavam de funcao entre as duplas. Este
exercicio visa trabalhar a relacdo de confianga no parceiro e o cuidado deste para

com quem ele conduz, afinal, logo apés sera ele o conduzido.
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Figura 45: Oficina video-férum, 2011.
Fotografia: Claudio Azevedo.
Em seguida confeccionamos canudos com folhas de papel tamanho A4
(Figura 46). Cada um deveria dar uma volta pelo corredor, tendo apenas a visao
de um olho através do canudo — o outro olho permaneceria fechado. A técnica do

“canudinho”'®

promove um estreitamento do visdo e restringe a area de
visualizacdo. Essa limitacao pode, paradoxalmente, ampliar o olhar que tera um

recorte dos detalhes do ambiente.

Figura 46: O uso da técnica do canudinho, 2011.
Fonte: acervo do pesquisador.

A partir do uso dessa técnica, podemos verificar que “esse olhar demonstra
que algo novo foi acrescido com essa experiéncia. Uma estética que brota de um

recorte, de um novo que surge com a limitacdo do olhar e que, paradoxalmente,

1% Tecnica do canudinho: exercicio de olhar com um so6 olho através de um canudinho de papel A4.
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amplia esse olhar [...]” (BEMFICA; AZEVEDO, 2012, p. 59). Ainda que muitos
relatem o desconforto com a restricao do olhar, precisam estar atentos aos

detalhes do ambiente e com muito mais cuidado.

Esta técnica foi inventada pelo prof. Alfredo Martin, inspirada em uma
discussao proposta por Guattari acerca do “coeficiente de transversalidade”. Ele

sugere o seguinte:

Cologuemos num campo fechado cavalos com viseiras
regulaveis e digamos que o “coeficiente de transversalidade” sera
justamente esta regulagem das viseiras. Imaginemos que a partir
do momento em que os cavalos estiverem completamente cegos,
um certo tipo de encontro traumatico vai se produzir. A medida que
formos abrindo as viseiras, pode-se imaginar que a circulagdo se
realizara de maneira mais harmoniosa. (1985, p. 96)

Por isso, comecamos a pratica com as duplas de olhos fechados, assim,
regulamos essa abertura dos olhos de modo que o coeficiente sera a anulacdo da
condicao fisiologia de ver. A seguir, o canudinho sera a regulagem de uma viséao
mais estreita, de maior alcance da profundidade de campo. Porém, promovera
uma alteracado das distancias, mexendo com o olhar entre o que esta perto e o

que esta longe.

Os olhos fechados e os canudinhos feitos de papel funcionam como essa
viseira para os cavalos e sado capazes de produzir o mesmo coeficiente de
transversalidade de que nos diz Guattari. Essa transversalidade “¢ uma dimenséao
que pretende superar os dois impasses, 0 de uma pura verticalidade e o de uma
simples horizontalidade.” (1985, p. 96). Ou seja, a transversalidade promove algo
oposto a uma estrutura vertical de hierarquias e de uma horizontal na qual “as
coisas e as pessoas ajeitam-se como podem na situagcdo em que se encontram”
(id., ibidem.). A transversalizacdo propiciara uma desacomodacdo de nossa
perspectiva e uma desestruturacao hierarquica que possibilite a interagcéo

rizomatica.

Os objetos relacionais pretendiam essa transversalizagao entre o olhar do
espectador de uma obra de arte e daquele mesmo espectador que pode se lancar

a um olhar de artista na relacdo com esta obra. Temos neste momento, uma
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aproximac&do com a obra Oculos de Lygia Clark (Figura 47). Segundo Lygia, nessa

proposta

[...] sdo utilizados “diversos 6culos (de mergulho adaptados)
[que] se entrelacam através de pecas metalicas dobraveis,
formando um conjunto que se estira e se contrai. Unida
transversalmente as pecas metalicas, uma aste de metal
sustenta dois espelhos circulares (5 cm de diametro) de dupla
face. A aste se converte em eixo para o movimento de rotacao
dos espelhos, e sua prolongacdo até o exterior do conjunto
funciona como peca de manipulacido para o participante. Os
quatro espelhos fragmentam a percepcado visual do espacgo
circundante. (Lygia Clark, 1999, p. 224)

Figura 47: Oculos, 1968.
Fonte: LYGIA CLARK, 1999, p. 224.

Ainda que seja uma experiéncia diferente em relacdo as distorgdes

causadas pelas lentes que fragmentam a percepgcdo do participante, com o

canudinho ocorre uma interferéncia de restricdo dessa percepgao. O desconforto

gerado por meio dessa limitacdo da visao coloca os corpos em estado de cuidado,

em outro tempo relacional com o espaco. Uma relacao de transversalidade em que

se podem promover diferentes maneiras de perceberem-se a si mesmos, aos

demais grupos com necessidades especiais € ao mundo. Um experimento ludico e

sensibilizador para produzir novas percepgbdes sobre as relagbes do olhar e o

cuidado. Logo apés, voltamos a sala para uma conversa breve sobre a experiéncia.



236

A seguir, retomamos a entrevista com Patch Adams ao Programa “Roda
Viva’. E-lhe feita a seguinte questdo: “Quando vocé esta frente com o paciente

com a doencga grave, a relagao tem que ser um pouco diferente ou nao?”

[...] O meu personagem de palhago € um adulto com sindrome de
Down. Porque o estilo dos adultos com sindrome de Down é amor
incondicional e engracado. Entro ali, vocé pode estar coberta de
queimaduras do pior tipo. Eu ndo vejo. Vejo os seus olhos lindos.
Vocé vé que eu nao vejo. Vocé vé... eu vejo vocé... em qualquer
seja 0 seu caso, pode estar a morte e eu estou do seu lado, na
hora. Nao imagino que vou curar pessoas. Nem imagino que vou
ajuda-las. Imagino que sei que vou criar um relacionamento com
elas. Esse relacionamento vai tornar mais facil o que quer que
seja[..]."”"

Essa ideia de nao pensar na cura, em nao pensar na possivel ajuda —
ainda que possa ajudar alguém —, é interessante, pois, a principio, pensar na cura
de uma doenga provoca um foco na doenca. Patch Adams enuncia, por meio do
olho, o desenvolvimento de uma relagdo. E nessa relacdo que ele, por meio do
seu palhaco, do seu clown, promove saude, enquanto as empresas
farmacolégicas medicam e promovem as doencas. Dessa maneira, fomos

construindo um entendimento de cuidado e ética nas relagdes.

13.3 O video-forum — discutindo as relagoes

Para finalizar, solicitamos trés voluntarias para representarem um quadro
clinico em que uma enfermeira, uma técnica de enfermagem e uma paciente
estariam em pleno atendimento de assisténcia a paciente (Figura 48), uma
aproximacao com a ecologia social para discutir as relagbes entre grupos. Ao
comentar sobre o experimento com o meu orientador, seu olhar com certo
distanciamento critico me fez perceber algumas aproximacdes do que eu estava
fazendo com o trabalho do Teatro do Oprimido (1988), de Augusto Boal, como,
por exemplo, as técnicas de teatro-férum e teatro-imagem. Ele pée em xeque, por

meio de suas técnicas de teatro, algumas relagdes de poder estabelecidas.

%7 Transcricso disponivel em:
http://www.rodaviva.fapesp.br/materia/182/entrevistados/patch_adams_2007.htm. Acesso em 16
ago. 2011.
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Figura 48: Oficina video-forum, 2011.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Eu ja havia tomado contato com as técnicas de teatro de Boal no ano de
2007, quando fiz um curso de extensdo de formagdo em teatro-férum e teatro-
imagem. De fato, o processo em video, experimentado, estd em consonancia com

os exercicios do teatro do oprimido de Boal.

Na proposta de representacdo de uma cena cotidiana hospitalar, os
estudantes de enfermagem se aproximaram bastante do teatro-forum (BOAL,
1980). No entanto, em nossa proposta, surge uma hibridez entre o teatro e o video.
Nesse experimento, o publico nao interagiu para ocupar o lugar dos “atores” na
cena, como ocorre no teatro-forum, o que podera ser pensado em futuras
intervengdes. A interacao entre o video e o publico se deu quando retornamos para
assisti-lo. No instante da experimentacéo, a ideia foi explorar o uso do video para
verificar as representacdes e esterettipos nas relagdes reproduzidas no ambiente

hospitalar entre equipe de saude e pacientes (Figura 49).
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Figura 49: Oficina video-forum, 2011.
Fotografia: Claudio Azevedo.

A dinamica consistia em permitir com que as trés voluntarias conversassem
rapidamente sobre o que iriam propor para comegar a improvisagao. A seguir,
iniciaram a esquete. O facilitador deve ficar atento ao desenvolvimento dos dialogos
até que perceba uma situacao clara nas relagdes estabelecidas, o que nao deve
ultrapassar cinco minutos. Nesse momento, ele grita stop! Logo apés, cada
participante comenta a experiéncia, e depois assistimos ao video produzido. Nesse
momento, acontece um processo espelhado nao sé das imagens e sons, mas das
posturas e dos esteredtipos que poderédo brotar durante os dialogos. Isso pode
promover um clinamen com respeito a uma retomada de atitudes e

questionamentos dos valores e das relagdes praticadas.

No documentario Corumbiara'® de Vincent Carelli,’® temos um exemplo

desse tipo de experiéncia. No comeco do filme, Carelli narra uma das primeiras

'% Sinopse: Em 1985, o indigenista Marcelo Santos denuncia um massacre de indios na Gleba
Corumbiara (RO), e Vincent Carelli filma o que resta das evidéncias. Barbaro demais, o caso passa
por fantasia e cai no esquecimento. Marcelo e sua equipe levam anos para encontrar os
sobreviventes. Duas décadas depois, “Corumbiara” revela essa busca e a versdo dos indios...
CORUMBIARA. Brasil, 2009. Direcao: Vincent Carelli. Video nas Aldeias. Género: documentario. 1
DVD/NTSC, color. (117 min.).

199 \/incent Carelli, com 40 anos de indigenismo, iniciou em 1987 o Video nas Aldeias, um projeto
que coloca o video a servigco dos projetos politicos e culturais dos indios. Vincent Carelli produziu
entdo uma série de 16 documentarios sobre os métodos e resultados deste trabalho. Disponivel em:
http://www.videonasaldeias.org.br/2009/realizadores.php?c=53. Acesso em: 27 jul. 2011.
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experiéncias do Projeto Video nas Aldeias,""® vivenciada em 1986. Segundo ele,
na época, a proposta “consistia em filmar os indios e mostrar imediatamente”. Foi
entao que, de repente, os indios “furaram o labio de trinta jovens, uma ceriménia
que eles tinham abandonado ha 20 anos”. Um clinamen proporcionado pela
autoanalise e pela produgao das imagens, que estimulou a autogestdo como em
nosso experimento com o video e o teatro. Em nosso caso, os participantes do
video tiveram que improvisar e autogestionar o andamento das falas e discussées

que foram emergindo da proposta.

No entanto, ainda ndo comentamos sobre de que ponto de vista o video foi
narrado. A proposta consiste, mais uma vez, em explorar o uso da caémera
subjetiva e, nesse caso, o olhar € o da paciente. Nao precisamos discutir
profundamente a técnica audiovisual, ela vai sendo desvelada ao longo do
experimento. A instrucao € a mesma da pesquisa piloto. Falamos brevemente da

camera subijetiva e sua funcao, antes do experimento comecar.

Em nosso caso, quem representou a paciente ficou sentada em uma
cadeira de frente para uma parede branca, o que contextualizou a atmosfera
hospitalar da cena. As outras duas personagens posicionaram-se a sua frente, de
pé. A “paciente” deveria olhar para as outras personagens através do visor de
LCD da camera, enquanto as outras duas olhariam para a suposta paciente
através da lente da camera. A partir dai, orientamos a personagem-paciente
sobre como acionar o modo de gravacao da camera e de como para-la. Feito isto,
estamos preparados para comecar a gravacdo. Como na direcado de um filme,
lembrando o papel do diretor, o facilitador diz: agdo! A historia passa a ser

contada do olhar subjetivo da personagem-paciente.

O video produzido pelo grupo durou aproximadamente trés minutos e suscitou
diversas discussbes sobre as relacdes estabelecidas no ambiente de trabalho
hospitalar. Apds a analise e autoanalise sobre a percepcao de todos em relacao ao

experimento, solicitei que escrevessem algo sobre a atividade (Figura 50).

"% Criado em 1987, Video nas Aldeias (VNA) é um projeto precursor na area de produgéo audiovisual
indigena no Brasil. O objetivo do projeto foi, desde o inicio, apoiar as lutas dos povos indigenas para
fortalecer suas identidades e seus patriménios territoriais e culturais, por meio de recursos audiovisuais
e de uma producéo compartilhada com os povos indigenas com os quais o VNA trabalha. Disponivel
em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php. Acesso em: 27 jul. 2011.
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Figura 50: Oficina video-férum, 2011.
Fotografia: Claudio Azevedo.

A estudante que interpretou a enfermeira € de estatura baixa e, logo que se
viu na imagem produzida pela colega, disse: “durante a experiéncia foi possivel
conhecer a visao da paciente em situagdes cotidianas, as relacées de medo e
poder que se criam; o ‘olhar de baixo’ [...]". Esse olhar de baixo a que ela se
refere diz respeito ao que chamamos em audiovisual de camera baixa. E quando
a camera esta captando um olhar de baixo para cima, quando se trata de narrar
relacdes, essas imagens tendem a conotar inferioridade e opressdo de quem

aparece na cena.

Durante nossa conversa sobre a experiéncia, diversos estudantes
relataram que aquilo que viram as colegas reproduzirem € o que presenciam
cotidianamente no ambiente hospitalar. Trata-se de um tipo de relagao
frequente entre a equipe de saude. Estas discussdes ocorrem entre a equipe
chegando, as vezes, a acontecerem na frente do proprio paciente, sem que se
tenha o devido cuidado para com aquele que precisa de assisténcia. Um dos
participantes relatou ter vivido, em um de seus estagios, uma situacao
parecida, na qual, apés muitos dialogos com seu enfermeiro responsavel,

conseguiu amenizar as discussdes e estabelecer uma relacdo menos doentia.

O processo possibilitou um espelhamento dos esteredtipos das relagbes

instituidas, desvelando e trazendo para o consciente as formas de producao de
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subjetividades enunciadas no cotidiano hospitalar. Ao final do encontro
encontramos como solucdo para melhorar essa situacdo algumas
possibilidades: o didlogo mais frequente entre a equipe; o respeito ao paciente,
procurando ter alguns dialogos especificos a parte dele; o exercicio do simples

“bom dia” para todos que cruzam nosso caminho durante o dia de trabalho.

Com este experimento, desenvolvemos uma intervencédo pelo olhar
cuidador, um olhar mais ético e envolvido nas relagdes cotidianas. Agora, vamos
retomar algumas exposi¢des interventivas que foram ocorrendo logo apés a
estas oficinas interventivas no HU. Assim, seguiremos cartografando o

desenvolvimento processual desta pesquisa.



14 EXPOSIGCAO NA ESCOLA DE BELAS ARTES HEITOR DE LEMOS -
EBAHL EM RIO GRANDE, O DEVIR-ANIMAL

O nascedouro dessa proposta se deu a partir da minha implicagdo com o
cuidado e o respeito pela vida dos animais humanos e ndo humanos. Proponho,
por meio dessa pesquisa, como parte do dispositivo, a elaboracdo de
exposigcdes interventivas (Figura 51) que possibilitem o exercicio da mudanga de
perspectiva. Por exemplo, como poderiamos sentir o mundo por meio da

condicao existencial de um animal preso?

Escola de Belas Artes “Heitor de Lemos”
D eVI r-a n I m a I convida para a exposicao
Claudio Azevedo

Abertura: 28 de abril as 19h
Termino: 16 de maio de 2011

GALERIA BRECHE
Rua Carlos Gomes, 583 Rio Grande

Figura 51: Convite exposi¢do Devir-animal, 2011.
Fonte: Escola de Belas Artes Heitor de Lemos.

Esse deslocamento de perspectiva possibilita estimular a descoberta de um
olhar nao humano latente no humano e que nos possibilite despertar para novos
devires. Essa experiéncia pode provocar um repensar € um reviver em nds, com o

outro, pelo outro e por n6s mesmos nesse rizoma da vida.

Para criar um ambiente de aproximag¢ao com esta proposta, foi projetada a
exposicao “Devir-animal’. Composta por quatro objetos articulados entre si por
meio de imagens estaticas e em movimento, sons e estruturas conceituais de
habitacao: os apartamentos humanos, os aquarios que utilizamos para aprisionar

0s peixes e as gaiolas para passaros.
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O quarto objeto, uma urna, pretendeu coletar as opinides, percepgdes e
sentimentos dos visitantes que apreciaram a exposicao. Abaixo, um recorte
escaneado (Figura 52) de um livro utilizado para a pesquisa. Durante o processo de
criacéo da tese e dos elementos que compdem o dispositivo da pesquisa, entre uma
leitura e outra, alguns apontamentos sendo feitos nas bordas dos préprios livros e
textos trabalhados. Verifique o que esta escrito no desenho feito a lapis: “Compartilhe
um sentimento”, o que viria a se tornar na pergunta “O que vocé sentiu?”, fixada na

urna para que os visitantes da exposicao depositassem sua opiniao.

Figura 52: recorte de apontamento em livro.
Acervo do pesquisador.

Nessa cartografia, a exposi¢cdo foi sendo um desdobramento do video
experimental “Devir-animal” e, por consequéncia, alguns aspectos estruturais
dos materiais utilizados para a producao da exposicao foram rearranjados dos
materiais utilizados no video. Foi decidido que o video seria exibido em loop’"" e

projetado em uma TV de 29 polegadas (Figura 53). A gaiola usada para

" Derivado do inglés, significa ciclo, lago, sequéncia. Chamamos /oop o recurso de aparelhos de

exibicdo audiovisual que possibilitam que, ao se terminar um video, ele recomece continuamente.
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producao do video também foi aproveitada para compor uma discussao sobre os

ambientes de confinamento e dominagao dos corpos animais.

Figura 53: Exposi¢do Devir-animal, 2011.
Fotografia: Claudio Tarouco de Azevedo.

O objeto composto com a gaiola foi montado com alimento para passaros
(alpiste), suporte para agua (na cor azul) e jornal no fundo, como forma de
ambientacao mais préxima possivel do que se percebe em uma gaiola com
passaros. Atras da mesma, inserimos uma imagem fotografica (Figura 54),
manipulada digitalmente, de um angulo baixo, em diagonal, da sacada de um

prédio de apartamentos.

Figura 54: Prédio — exposigédo Devir-animal, 2011.
Imagem digital: Claudio Tarouco de Azevedo.
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Desse modo, ao olharmos para a gaiola, vemos dentro dela a imagem da
sacada. A gaiola ficou em cima de um cubo branco, com aproximadamente 1,40m
de altura. Criamos um metatexto entre a imagem, a gaiola e os sons produzidos
na elaboracao do video “Devir-animal”’, que simulam um animal preso tentando se
libertar. Para isso, foi disponibilizado um fone de ouvido para que os espectadores

ouvissem 0s sons enquanto podiam olhar o objeto.

A morada humana (apartamento — uma “prisdo humana” para humanos)
presa dentro da gaiola (criagdo humana para prisdo de animais) prevé algumas
provocacgbes. E, ainda que a partir da leitura singular de cada espectador
tenhamos interpretagcdes multiplas, quem produz o trabalho sempre tras suas
motivacdes. A proposta foi causar uma mistura de elementos sem uma leitura
muito objetiva. A ideia foi a criagdo de uma estrutura articulada entre os trabalhos
apresentados. No caso do objeto-gaiola, a ligacao era sonora com o video, além

da gaiola em si com a imagem da gaiola no video.

O objeto-gaiola (Figura 55) questiona uma leitura das obras prontas, de
leitura direta, pasteurizadas para o consumo. Um pouco de confusdo entre
elementos pode clinamizar as pessoas. Nao se trata de produzir uma obra
fechada, com codigos de acesso para poucos que os sabem decodificar. Ao
contrario, possibilitar que cada um crie, a partir do envolvimento com o trabalho,
suas proprias significagbes. Portanto, precisamos desterritorializar a ideia de
morada e pensar nessas gaiolas como as prisées que sao para 0s passaros, e
pensar também nas demais prisdes que erguemos para confinamento dos corpos

e opressao dos afetos humanos.
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Figura 55: Objeto-gaiola - exposi¢cdo Devir-animal, 2011.
Fotografia: Claudio Tarouco de Azevedo.

O som que pode ser ouvido nos fones provoca um ritornelo sonoro, a
repeticao, entre os sons e o canto dos passaros e os ruidos de tentativa de fuga da
gaiola. Isso demarca o territorio da opressdao, da insensibilidade com o
condicionamento de alguns passaros presos em gaiolas, daqueles prostrados e até
os aparentemente felizes por entoarem seus cantos. Mas que cantos sao esses?
Cantos que ecoam entre as verdejantes arvores de uma mata nativa, ou cantos de
dominacao entre grades antropocéntricas? Cantos de sofrimento e dor pela

liberdade perdida. Cantos como os dos escravos africanos nas senzalas.

As cores, as silhuetas e os ritornelos animais séo indices de devir-
conjugal ou de devir-social que implicam também componentes de
desterritorializacdo. Uma qualidade sé funciona como linha de
desterritorializagdo de um agenciamento ou indo de um
agenciamento a outro. (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 93)

z

E necessaria uma ecopraxis que possa produzir uma desterritorializacdo no
sentido de agenciar novos devires capazes de promover relagdes pela qualidade

de vida das diversas formas de existéncia. Pensar no ritornelo produzido entre
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objeto-gaiola, imagem-apartamento, som-dominagcdo e som dos cantos dos
passaros, pode nos fazer pensar nas relagdes estabelecidas, no devir-social
instituido, que isso possa estimular as desterritorializagcdes necessarias para a
biodescentralizacdo solidaria. Esta que constitui um importante confeto neste

projeto de pesquisa.

O objeto-aquario foi climatizado igualmente ao objeto-gaiola, no que se
refere a criar um ambiente igual aos aquarios com peixes. Ao fundo, por fora do
aquario, foi fixada uma imagem (Figura 56) manipulada digitalmente para nao
caracterizar as pessoas que aparecem transitando pelo centro da cidade.

Figura 56: Pessoas no centro da cidade — exposi¢do Devir-animal, 2011.
Imagem digital: Claudio Tarouco de Azevedo.

O objeto-aquario (Figura 57) estava em cima de um cubo similar ao do
objeto-gaiola. A articulacdo entre estes objetos estd no seu uso para
confinamento de animais. Para além do ar que inunda as paisagens por onde
voam 0s passaros e os habitats terrestres dos humanos, temos também os
aquiferos inundados, cheios de vida. E se fossemos levados a morar em um cubo
de vidro no fundo do mar escuro? Se fossemos ali alimentados e criados para
observacao dos seres marinhos? Na alteridade, podemos perceber o ambiente e
as outras formas de existéncia. Isso nos faz pensar na maneira que
estabelecemos relagcbes com o outro. Sera que € a mesma relagdo que

gostariamos que o outro estabelecesse conosco?
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Figura 57: Objeto-aquario — exposigédo Devir-animal, 2011.
Fotografia: Claudio Tarouco de Azevedo.

Nas relagbes de consumo que praticamos, esta o entendimento sobre a
vida. Um estilo de vida consumista no qual o inconsciente maquinico faz
reverberar os valores e a fugacidade do envolvimento egoistico do desejo
individualista. A solidariedade vai sendo confinada, oprimida e até ridicularizada

pela midia, politica, economia e outras instituicées sociais.

A exposicao foi produzida pelo desejo de produzir arte com as motivacdes
pela tematica animal, um posicionamento politico, na ideia que contempla a
humanidade nessa animalidade rizomatica. Como no texto de abertura da
exposicdo (apéndice 7), escrito pelo prof. Alfredo Martin, “ndo & preciso se
fantasiar de animal... Nem gritar, nem latir, nem voar como um animal...
Simplesmente deslizar-se, mergulhar-se, deixar vir os animais que somos o

tempo todo”.

E, assim como os animais, seres que sentem como nds, pensamos em
dispor de uma urna como possibilidade de coletar os sentimentos dos visitantes.
Para isso, deixamos pequenos pedacos de papéis com a pergunta “O que vocé
sentiu?” ao lado da urna. Obtivemos 47 opinides sobre os sentimentos ao final
da exposicao, que durou duas semanas. De todos estes, selecionamos alguns
para compor uma espécie de ritornelo dos sentimentos que emergiram nos

visitantes da exposi¢ao (Figura 58).
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Figura 58: Conversa com os visitantes — exposi¢gdo Devir-animal, 2011.
Fotografia: Roberta Cadaval.

"O grande ritornelo ergue-se a medida que nos afastamos de casa, mesmo
que seja para ali voltar, uma vez que ninguém nos reconhecera mais quando
voltarmos” (DELEUZE; GUATTARI apud ZOURABICHVILI, 2004, p. 41). A
exposicao provocou os participantes a expressarem uma opinido sobre o
sentimento, algo dos afetos. Eles perceberam os objetos expostos, cada um a seu
modo; afetaram-se, cada um a seu modo, depois refletiram e escreveram o que
sentiram. Suas repostas, pude juntar, e assim como eles puderam envolver-se
com as obras apresentadas, pude me envolver com os sentimentos deles. Ao
apresenta-los, abaixo, ja ndo sdo mais os mesmos. A escrita — em italico — de

cada pessoa esta separada por ponto e virgula.

Agonia; [que] vontade de chorar quando estamos presos; aflicdo, morte
lenta; tal como um passaro na gaiola; angustia; quem é animal e quem néo é?;
me senti preso em um sistema repressor, egoista e mesquinho; o animal que logo
sou; me senti preso; repulsa; o humano mata a animalidade; medo, medo, medo,

medo; angustia; devir animal antes que seja tarde demais.

Esta composicdo que integra os textos em uma fala coletiva constitui,
assim, um pouco dos dados de pesquisa produzidos na relacdo entre o
espectador e a obra. Desejamos que os visitantes, ao visitarem a exposicao,
apreciarem os trabalhos e lancarem seus sentimentos materializados nas

palavras escritas no papel, possam ter sentido a reverberacdo do devir-animal.
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Seja agora ou em outro momento em seus devires, mas que o0s clinamens

possam acontecer.

Para potencializar esses clinamens ¢é que apostamos nas
microintervengdes como propulsoras da passagem de estados instituidos para
instituintes, espacos de transformacéo e desvios em nome da vida. Nesse fluxo
cartografico, surgiu a proposta de uma exposicao coletiva, a qual vamos relatar a

seqguir.



15 EXPOSICAO-INTERVENCAO “DESVIOS PARA LIBERDADE”

Dentre as pessoas que estiveram prestigiando a exposigcao “Devir-animal’”,
estava a arte/leducadora e mestranda do PPGEA Karine Sanchez. Naquele
momento, conversamos bastante, pois a pesquisa dela também envolve os
direitos dos animais, mais especificamente, o tema sobre a dominagcdo de
animais. Eis que foram surgindo algumas reflexbes e possibilidades de

apresentarmos uma exposi¢ao coletiva sobre os direitos dos animais.

Para isso, precisariamos formar esse coletivo e lembramos de algumas
pessoas envolvidas com o tema. Priscila Reis é vegana, mestranda do PPGEA e
também desenvolve a sua pesquisa articulando o tema dos direitos dos animais e
EA. Além dela, Roberta Cadaval, minha esposa, vegetariana, como eu, e
arte/educadora. Assim, formou-se o grupo (Figura 59), acrescido de Anne Farias,
artista e vegana, convidada por meio da Priscila e acolhida no grupo. Ja sabiamos
qual era o nosso tema, faltava pensar em como compor os trabalhos e estrutura-
los no espaco da exposicdo. O titulo da mesma nasceu durante o processo e, a

partir de algumas conversas, acabou ficando “Desvios para liberdade”.

Figura 59: Encontro para montagem da Exposig&o-intervengéo, 2011.
Da esquerda para a direita, acima: Roberta e Claudio; abaixo: Karine e Priscila.
Fotografia automatica.
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A ideia era realizar a exposicado no ambiente cotidiano da universidade e
romper com o0 espago do sistema das artes como as galerias. Estamos
familiarizados com exposicdes de arte em espagos convencionais como galerias e
centros culturais, no entanto, acreditamos na necessidade de transgredir esses
espac¢os na busca de uma arte mais interventiva com o cotidiano das pessoas,

como muitos artistas vém fazendo pelas ruas e avenidas do mundo.

Portanto, a proposta de uma exposi¢cao na biblioteca central da FURG foi
se constituindo como uma maneira de extrapolar o espaco instituido da arte em
um fluxo de interagcdes que despertassem outras relagcbes com a producgéo
artistica, ou seja, interagcbes em outros espagos e pessoas, hesse caso,
especificamente, com os viventes que transitam por nossa biblioteca. A
proposta foi prontamente acolhida pela Diretora do Nucleo de Informacéo e
Documentacéao (NID/FURG — Campus Carreiros), Rubia Tatiana Gattelli.

Talvez a palavra exposicdo ndao dé conta da proposta no seu intuito
interventivo e descentralizado das obras, misturadas com os livros, estantes e
demais elementos que constituem o corpo fisico da biblioteca. Pensamos de
forma interventiva, e essa é a palavra, uma exposigdo-intervengdo, para
estabelecer com as pessoas que se depararem com os trabalhos uma relacao
para além do espaco formal da arte, uma interacdo em um espaco do dia a dia,
uma relagdo que possa provocar nesse ambiente, novas subjetividades,

sentimentos e reflexées, novos clinamens e devires.

O fio condutor dos trabalhos foi a tematica “animal’, passando pela
discussdo da vivisseccao, do consumo de carne animal, da dominacgao, de
alteridade e da opressao e utilizagcao do outro. Esse tipo de relagao tem travado
grandes enfrentamentos no que diz respeito a ética do humano consigo quando
da escravatura, do apartheid, das ditaduras, etc. A privacado de liberdade entre
humanos extrapola as relagdes entre congéneres com intento de dominagéao. Por
um estilo de vida consumista e um status de superioridade, estabelece-se o
comércio de animais, o0 consumo de suas peles, o uso deliberado de suas vidas
para pesquisas, o enclausuramento em gaiolas, os “espetaculos” circenses e

rodeios, oceanarios, etc.
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Como manifestagcédo artistica e educativa nao formal por um ambiente e
relacbes mais saudaveis e sem opressao, essa intervencao propds, nesse espaco
de estudos, reflexdes e conhecimentos que € a biblioteca, provocar novos

pensamentos e, sobretudo, novos sentimentos em relagcao a VIDA!

Sentimos como Schweitzer e, por isso, 0 evocamos em nossos

experimentos, pensando como ele:

Aqueles que fazem experimentos praticando operagcbes em
animais, ou lhes administrando drogas, ou lhes inoculando
enfermidades para poder ajudar a humanidade com os resultados
conseguidos, ndo devem calar nunca as duvidas que sentem com
a reflexdo geral de que seus cruéis procedimentos vao
encaminhar a um resultado valioso. (SCHWEITZER, 1962, p. 354)

Estas sdo algumas das agressbes apontadas por Schweitzer, dentre as
quais a Etica da reveréncia pela vida pretende chamar a atencdo para a
transformacao de praticas e pensamentos. Em nossa exposi¢ao-intervencao
seguimos a mesma proposta de provocar acerca de quanto valem os resultados

de procedimentos cruéis investidos contra as demais espécies.

Participaram da exposicao-intervencao os trabalhos: “Inspecdo” de Anne
Farias, “Devir-animal” de Claudio Azevedo, “Lagos de Dominio Lagos de
Amor” de Karine Sanchez, “Aos invisiveis” de Priscila Reis e “Escolhas” de
Roberta Cadaval. Os trabalhos podem ser assistidos no video “exposicao-

intervencao”''? no link “videos ambientais”, na pagina do PPGEA e do LAPEA.

Nessa intervencao, ndo tivemos o objetivo de coletar opinibes entre os
frequentadores do lugar. A proposta foi que os objetos estivessem diluidos pelo
espaco, integrando-se ao cotidiano da biblioteca e possibilitando a relagéao

perceptiva entre aqueles olhares que se cruzassem com os trabalhos.

Até este momento, apresentei apenas a gaiola sob o titulo de “Devir-animal”
e com algumas mudancgas na forma de apresentacdo. Na imagem a seguir (Figura

60) podemos perceber que ela esta fixada em um suporte especifico para gaiolas,

"2 Disponivel em:
http://www.educacaoambiental.furg.br/index.php?option=com_content&view=article&id=488%3Aex
posicao-intervencao&catid=56%3Avideos&ltemid=90&lang=pt. Acesso em: 19 ago. 2011.
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o que fortalece a proposta em sua funcionalidade convencional. Troquei o
bebedouro de cor azul pelo de cor amarela por conta da troca da imagem de fundo
na gaiola. Em vez da imagem da sacada do apartamento, coloquei a das pessoas
no centro da cidade, isso pela ligacao direta entre a visualidade da imagem e o
audio que foi preparado especificamente para o trabalho.

il

w1

Figura 60: Devir-animal na gaiola, 2012.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Criamos um audio em dois blocos: um primeiro, narrado por Roberto Rosa,

um pequeno fragmento de texto de Albert Schweitzer'"

e, logo a seguir, um
pedaco de som do video “Devir-animal”’, com o animal preso na gaiola. O som
ficava em loop com um fone disponivel para quem quisesse acessar o material

sonoro.

A mesma proposta da gaiola foi apresentada no V CPEASUL/IV EDEA em
2012. Dessa vez, houve uma intervencao interessante em relacdo a gaiola.
Alguém pegou um pedaco de palha e amarrou a porta da mesma na lateral
(Figura 61), de modo que a porta permaneceu aberta durante os quatro dias do
evento. Essa ideia converge com a trilogia do devir-animal (I - Devir-animal, 1l —
Dev(e)ir-livre e lll Devir). No segundo video, a porta da gaiola & aberta e o

passaro alga voo.

"3 «| entamente vai emergindo no pensamento humano a ideia de que a ética ndo se estende
somente a espécie humana, como abarca também o mundo animal. Desta forma, podemos chegar
a dizer que a ética é o respeito a toda vida”. (In.: VILARO, 1996, p. 88).
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Figura 61: Gaiola aberta no V CPEASul e IV EDEA,"" 2012.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Eis que surge um clinamen no ato de abertura da gaiola, algo inesperado,
mas nao indesejado. Um novo devir me tomou ao ver a gaiola aberta, sinal de que
estamos no caminho da intervencao. A beleza da liberdade que encontramos

também no poema a seguir (Figura 62), novos olhares, novos valores.

& s o .
ek .

I Troco um passarinho na gaiola
v por um gavido em pleno ar
Troco um passarinho na gaiola -
por uma gaivota sobre o mar o~
Troco um passarinho na gaiola
por uma andorinha em pleno véo
Troco um passarinho na galola
por uma gaiola aberta, vazia.. ‘

Figura 62: Poema em Classificados poéticos.
Fonte: ROSEANA; SALDANHA, 1984, p. 30-31.

e Coléquio de Pesquisadores em Educacdo Ambiental da Regido Sul — CPEASul e Encontro e
Dialogos com a Educacédo Ambiental — EDEA. Eventos que ocorreram em conjunto na FURG em
2012, no prédio do CIDEC-Sul, Campus Carreiros. Mais informagdes disponiveis em:

http://cpeasul.blogspot.com.br/. Acesso em: 11 jan. 2013.
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No ultimo verso do poema, Roseana Murray afirma: “troco um passarinho
na gaiola por uma gaiola aberta, vazia...”. Essa é também a proposta que viemos
fazendo com a trilogia dos videos e as intervengdes artisticas nas quais utilizamos
a gaiola. A ilustracdo do poema mostra uma pessoa a olhar os passaros livres no
céu. Abaixo dos passaros (a direita), esta a gaiola com as portas abertas, como
no que ocorreu durante o CPEASUI/EDEA. Queremos rumar, desta ideia de
gaiolas vazias, para um mundo sem gaiolas. Um mundo onde gavibes, gaivotas,
andorinhas e todos os animais possam viver livres dos instrumentos de
dominagdes humanas, assim como os humanos também possam estar livres de

seus proprios infortinios dominadores.

A seguir, estaremos tratando da Uultima exposicdo realizada sob a
inspiracéo dos fluxos cartograficos desta pesquisa. Um trabalho no caminho da

libertacdo das grades instituidas. Chegamos ao “Labirinto da liberdade”.



16 EXPOSICAO LABIRINTO DA LIBERDADE

A partir do meu processo de criagao e da experiéncia com a realizagao das
demais exposicbes ja apresentadas e das conversas com amigos, colegas,
artistas e nao artistas, fui refletindo sobre os materiais utilizados e as minhas
inquietacdes em relacado a tematica da liberdade, do devir-animal e das questbes

ético-estéticas ligadas ao meu trabalho.

Assim, chegamos ao Labirinto da liberdade (Figura 63), uma videoinstalagcao
na qual a ideia angustiante de quase “prisao” labirintica ndo deflagra a extorsao da
liberdade, mas a possibilidade de verificar algo no inconsciente maquinico que nos
aprisiona. A ideia de labirinto foi de provocar os caminhos desse inconsciente,
como é comentado no video sobre a exposicdo.''® Sugerimos assistirem ao video

para acompanhar as discussoes feitas neste capitulo.

Figura 63: Convite da exposigéo.
Arte grafica: Célia Pereira.

"% Disponivel em:
http://www.lapea.furg.br/index.php?option=com_content&view=article&id=68%3Aexposicao-
labirinto-da-liberdade-&catid=18%3Avideosindicados&ltemid=46.
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Observando que estamos permanentemente em um labirinto ecosoéfico,
queremos potencializar clinamens para tecer linhas de fuga que ativem um olhar
astuto, engenhoso e capaz de compreender esse labirinto em meio ao rizoma da
vida, com paredes e becos transponiveis. A videoinstalagdo se propds a dar
pistas para trazer a consciéncia algumas inquietacdes sobre o tema da liberdade
e para produzir linhas de fuga desterritorializadoras de nossas prisées, como

veremos a seguir.

Inicialmente, comecei a esbocar a ideia dessa nova exposicao com base
na gaiola ja utilizada nas anteriores (Devir-animal e Desvios para liberdade). No
entanto, nos processos de criagdo, por muitas vezes, “a rota € temporariamente
mudada, o artista acolhe o acaso e a obra em progresso incorpora os desvios”
(SALLES, 2011, p. 41). Assim, como veremos, aquela gaiola nao foi utilizada e a

videoinstalagao foi agregando outros materiais.

Liberdade é tomar consciéncia das nossas prisdes para encontrar e criar
aberturas que nos levem aos sonhos, desses que nos fazem continuar produzindo
criatividade e multiplicidade. Expressamos um pouco mais sobre essa liberdade

no texto escrito para a abertura da exposi¢ao:
Labirinto da liberdade

A contradigéo esta na vida;

Reconhecé-la é importante para algar novos voos acompanhados

de novas reflexdes e atitudes ao encontro de outros significados para a
existéncia;

Pesquisar os valores humanos e promover espagos de

transformagéo dos pensamentos e praticas é fundamental para fortificar a
vida!

Antes de tentar justificar a prisdo e o confinamento de um passaro
na gaiola; de uma baleia ou qualquer outro ser das aguas em um
oceanario; de animais para abate e demais utilitarismos humanos; de
macacos, ratos ou outros animais em laboratérios de pesquisa; de
animais em um circo ou rodeio; de peixes em aquarios; de humanos

escravizados, seja por sua cor, sexo, idade ou condi¢do social, que
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tenhamos a capacidade de acionar nossa sensibilidade necessaria para

pensar assim:

“Estou preso!

Por que estou preso?

Como justifico meu desejo de liberdade?

Isso é preciso?

Por que sinto essa opresséo?

Essa opresséo que faz sucumbir um algo a mais de vida.
Perguntemo-nos entéo, por que aprisionamos o outro?”

O pensamento humano quando da grades a liberdade materializa
na agdo a opressdo em forma de redomas de contengdo dos corpos,
enuncia o poder sob os auspicios do consumo e do capital, deflagra a dor
e a represséo, aprisiona 0s sonhos tendo para si uma verdade que se

resume em uma perspectiva univoca e irredutivel.

No labirinto da liberdade, é quando olho para a prisdo do boneco-
pessoa que fico preso na imagem do video cdmera. Precisamos de um
movimento de autoanélise para perceber que é a nossa ‘carapaga’

humana que nos aprisiona e aprisiona junto os demais viventes.

Somos, por vezes, capturados, narcisos nas imagens projetadas. A
contradi¢do da prisdo do boneco-pessoa, com a liberdade de um passaro
que nédo vemos, pode estar em nés. Como encontrar um caminho para a
liberdade?

Terminamos o texto com esta provocacao sobre a liberdade, para tentar
motivar o visitante da videoinstalacao a buscar caminhos para a liberdade. Mas,

para isso, contaremos um pouco do processo de criacao deste trabalho.

Ha mais de um ano, eu havia comprado uma pequena gaiola que vem com
um passaro de madeira dentro e que cabe na palma da mao. Pensava em criar
uma forma humana para colocar dentro da gaiola, e eis que me lembro dos
pequenos bonecos de plastico que representam criancas. Sai em busca dos
bonecos e, como s6 os encontrei em pé, e sem articulagdes nos joelhos, precisei

fazer algumas adaptagdes. A cozinha virou laboratério. Fui serrando e recompondo
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0 boneco — na posigcao “sentado” —, por meio do aquecimento das partes no fogo do

fogao e colagem por contato das partes aquecidas (Figuras 64 e 65).

Figuras 64 e 65: O processo de criagdo na cozinha de casa.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Em seguida, fui providenciando cabeamentos, conexdes e cortinas que
seriam utilizadas para criar o espacgo do labirinto e diversos outros materiais para a
montagem. Alguns dias antes da montagem, no inicio do ano de 2012, saimos, eu
e Augusto, para procurar um tronco que seria necessario como suporte da gaiola
com o boneco. A busca se deu entre as dunas e a beira da praia do Balneario

Cassino. Nao demorou muito e encontramos o que se procurava (Figura 66).

Figura 66: O processo de criagcdo pelas dunas do Balneario Cassino.
Fotografia: Augusto Amaral.
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Em seguida, demos uma caminhada pela beira da praia e conversamos
sobre a vida e nossas pesquisas. Mas também, sobre a proposta da exposicao,
quando acabei fazendo um desenho na areia sobre a proposta de estrutura para a
gaiola e para o labirinto (Figuras 67 e 68), assim, seguiamos conversando e
compartilhando reflexdes e percepg¢des sobre o trabalho.

Figura 67 e 68: O processo de criagéo na beira da praia do Cassino.
Fotografia: Augusto Amaral.

Na véspera da abertura, fomos ao Ponto de Cultura ArtEstacao localizado
no Balneario Cassino — espac¢o no qual ocorreu a exposi¢cdo — para montar tudo.
Tivemos o apoio da Cibele Dias, Augusto Amaral, Celso Santos e da Roberta
Cadaval (Figuras 69 e 70).

Figuras 69 e 70: montagem do labirinto.
Fotografias: Roberta Cadaval e Claudio Azevedo.



262

Foi um trabalho coletivo até chegarmos a estrutura desejada na qual o
labirinto se constituia de representacao labirintica por onde as pessoas
precisavam circular para ver a estrutura da gaiola com o boneco (Figuras 71, 72 e
73). Chamei o boneco de boneco-pessoa para pensar essa inversao de
perspectiva e o conflito de olhar para a gaiola e perceber que la dentro, em vez de
um animal ndo humano, ou de uma representacdo dele como o passaro de
madeira, esta uma pessoa. Logo, produzimos um deslocamento no olhar e uma

linha de fuga ndo antropocéntrica.

Figura 71: Corredor do labirinto.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Figuras 72 e 73: Gaiola no tronco.
Fotografias: Claudio Azevedo.
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Ao entrar no labirinto para olhar a pequena gaiola com o boneco dentro, a
imagem da(s) pessoa(s) esta(ao) sendo capturada(s) por uma pequena camera
escondida dentro do cubo que sustenta o objeto e é(sdo) projetada(s) em um
teldo do lado de fora, dentro da sala de exposi¢cdes. Nesse momento, as pessoas
que estdo do lado de fora podem atualizar a imagem de quem esta do lado de
dentro, por meio da imagem projetada no teldao. Dessa maneira, vao trazendo
algumas questdes a consciéncia e podendo dialogar sobre o quanto de

inconsciente também existe em nossas vidas. (Figuras 74 e 75).

Figuras 74 e 75: espectadores e projegéo.
Fotografias: Roberta Cadaval.

Podemos perceber que, na Figura 75, a pessoa projetada no telao aparece
atras de uma grade, isso porque fixamos uma pequena grade na frente da lente
da video camera escondida, de modo que toda a pessoa que fosse projetada
estaria por tras desta grade. Entédo, enquanto observavam o boneco-pessoa preso

em sua gaiola eram também presos na imagem projetada do lado de fora.

Inicialmente, a pessoa nao sabia que isto ocorria, apenas depois de circular
pelo espaco da videoinstalagao ia percebendo o que ocorria. A conversa com as
demais pessoas presente e suas percepg¢des sobre a imagem projetada ia dando
a dimenséao da proposta. Assim, poderiam ir desvelando percepc¢des e refletindo

sobre a condicao de liberdade.

Com a producao das exposicdes, eu ia colocando a prova minhas ideias,
desejos e intengcbes com a pesquisa, fundamentando conceitos e refletindo sobre

o0 campo de investigacao. Uma retroalimentacéo potente do dispositivo. Nesse
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sentido, a conversa com as pessoas que visitaram as exposi¢des foi fundamental
para pensar os trabalhos, as limitacbes, as poténcias e até que ponto as
discussdes envolvendo os animais podem ser tratadas por meio da arte de forma

mais ética.

Poderiamos citar aqui inumeros artistas que trabalham de diversas
maneiras com animais. Muitos desenvolvem seus trabalhos a partir de taxidermia,
transgenia, confinamento e outras praticas, principalmente em espacos instituidos
da arte. Preferimos nem cita-los, nem trazer imagens de seus trabalhos, e ndo se
trata de desqualifica-los enquanto artistas, mas de pensar que arte € essa que

desejamos? Que arte queremos? Que vida queremos? Que escolhas fazemos?

Nao se trata mais de questionar “o que é arte?”, mas de refletir sobre que
arte € essa? Em nosso caso, produzimos e falamos de uma arte ecosdfica,
biorrizomatica. A nossa arte parte de um paradigma ético-estético. Isso porque
entendemos a expressao artistica como as demais instituicdes, implicadas a partir
de diferentes perspectivas, algumas instituintes outras nem tanto. Nao ha
neutralidade e as escolhas estéticas devem reverberar em escolhas éticas, ainda

que isso nem sempre aconteca.

Portanto, me parece que a pergunta “o que é arte?” ja ndao da mais conta
daquilo que me afronta a pensar e produzir artisticamente. Perguntar “que arte é
essa?”, me ajuda — e pode ajudar outras pessoas — na produgcado de uma arte que
esteja sob a perspectiva desse olhar ético-estético a que nos referimos. A partir
dai a arte € sempre bem-vinda ao campo da Educacao Ambiental, e que esteja

também envolta em valores igualmente éticos e estéticos.

Felizmente, dias apds a abertura da exposicao, recebemos a visita de um
grupo de estudantes (Figura 76) da Unipampa do campus de Uruguaiana.’’®
Momento este articulado entre a professora Diana Paula Salomao de Freitas
(bidloga e mestre em Educacdo Ambiental) e eu. Durante a visita, o grupo
prestigiou a exposicdo e depois conversamos sobre a proposta, refletindo e

conversando. Era algo inesperado, mais um clinamen para produzir novos devires.

"¢ Universidade Federal do Pampa, campus Uruguaiana — RS/Brasil.
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Figura 76: visita da Unipampa, curso Ciéncias da natureza.
Fotografia: Diana Salomao.

No fluxo desta exposicdo, comegcamos a pensar em questdes voltadas ao
inconsciente maquinico € como poderiamos promover uma oficina interventiva
capaz de mexer com estes aspectos para produzir um inconsciente coletivo, como
0 grupo de artistas surrealistas. Além disso, desejavamos continuar trabalhando
com questdes rizomaticas que compdem nosso ambiente. Assim, estariamos
envolvendo olhares as demais formas de existéncia ao nosso redor. Foi assim que

elaboramos a oficina do video exquisito, que sera abordada no proximo capitulo.



17 OFICINA INTERVENTIVA VIDEO EXQUISITO

Como veremos a seguir, a oficina interventiva do video exquisito surgiu de
um insight durante a leitura do livro “Surrealismo” de Fiona Bradley. Procurando
estar atento as minhas questbes de pesquisa, percebi uma possibilidade de
reinventar um dos jogos criados pelos surrealistas para acionar o inconsciente
coletivo, o que poderia contribuir tanto para o uso do video para além do registro,
como para experienciar a ecologia mental, ramificando relagdes do inconsciente

maquinico com as demais ecologias de Guattari.

Considerando a influéncia dos meios de comunicagdo no inconsciente
maquinico, estamos utilizando uma de suas ferramentas, a cAmera de video, para
promover esse inconsciente. Se a grande midia, a publicidade e a propaganda
fomentam valores do consumo, imersas no Capitalismo Mundial Integrado,
pretendemos engendrar praticas que pensem sobre a coletividade e a diferenca,
sobre um coletivo que pode ser forte por sua diversidade e diferencas e coexistir
assim, sem que seja necessario promover uma uniformizacdo dos coletivos e a

massificacdo dos seus sonhos e desejos.

Portanto, a oficina interventiva do video exquisito surge como uma
proposta de trabalho coletivo em meio a diversidade de olhares e subjetividades
com vias a propiciar um olhar diferente ao modo de produzir e assistir imagens.
Uma maneira rizomatica capaz de romper com dualismos entre quem,
geralmente, realiza os produtos audiovisuais — a midia — e quem assiste, o
espectador. Os surrealistas estavam voltados para uma énfase “[..] na
coletividade e na ruptura da distincdo entre o privado e o publico, o artista e o
espectador [...]"” (BRADLEY, 2001, p. 73). Nesse mesmo sentido, a proposta de
Lygia Clark foi romper com os dualismos entre o artista — distante e detentor

dessa capacidade criadora — e o espectador, passivo e contemplativo.
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17.1 Os surrealistas e o jogo do cadavre exquis

Os surrealistas recorriam a criagao de jogos que fossem capazes de captar
o inconsciente liberado diretamente a partir da imaginagao dos participantes. Foi
assim que eles “inventaram o cadavre exquis [cadaver delicado], um jogo verbal e
visual cujos resultados eram regularmente publicados na revista La Révolution
Surréaliste” (BRADLEY, 2001, p. 24).

O tradutor de Bradley para o idioma portugués, Sérgio Alcides, optou por
traduzir o termo cadavre exquis como cadaver delicado. Esta é uma das
tradugbes para o termo exquis (do francés), mas encontramos outras
denominagdes possiveis, como: raro, requintado, esquisito. Optamos por
exquisito (do espanhol) que cria uma multiplicidade quanto as possiveis
interpretacdes. Para nés, exquisito recai como um falso cognato, pois enquanto
para o espanhol significa algo saboroso (sentido mais habitual em francés), no
portugués, entendemos como algo estranho. Video exquisito, portanto, video que

causa estranheza, mas também pode ser saboroso de se olhar e produzir.

O cadavre exquis € um jogo que pode ser feito tanto utilizando a escrita
como o desenho, nele “cada jogador contribuia com um elemento (uma palavra
ou uma cabeca, por exemplo), virava o papel e o entregava a outro participante. O
nome do jogo foi retirado de uma das frases que se formaram desse modo: ‘O
cadaver delicado bebera do vinho novo” (BRADLEY, 2001, p. 24). Assim, é a
partir da prépria experiéncia do jogo e de seus resultados que ele foi batizado. No
exemplo anterior, temos um exemplo de frase produzida por essa escrita e que
acabou originando o nome desse jogo surrealista. Logo apds, os artistas
comecgaram a produzir desenhos a partir da mesma técnica. Veja um exemplo na

figura a seguir (Figura 77).
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Figura 77: Cadavre exquis, 1926-1927 — caneta e tinta nanquim, lapis e carvao
sobre papel (36,2 x 22,9).
Fonte: BRADLEY, 2001, p. 24.

Segundo a pesquisa de Fabiane Pianowsi, na qual foram analisados 100
cadavres exquis, eles foram classificados em duas linhas gerais, a saber:
“antropomorficos” e “aleatorios” ou “nao-antropomorficos”. Aproximadamente 80%
foram classificados enquanto “antropomérficos”, como no exemplo da figura
acima. Foi verificada uma tendéncia na composicao a partir da légica de “cabeca-
tronco-pernas”. Porém, “nessa categoria foram encontradas imagens formadas
com elementos da anatomia humana, animais, vegetais e objetos” (PIANOWSKI,
2007).

Como os trabalhos eram resultado de producdes coletivas, poucos
continham as assinaturas dos realizadores. “Uma imagem sem propriedade, é
assim que se pode definir os cadavres exquis. Uma imagem de todos e ao

mesmo tempo de ninguém. Uma imagem livre” (idem.).

Quando os surrealistas falam de liberdade, trata-se de uma
liberdade concreta que aparece como uma esperan¢a em todos
os momentos da vida afetiva e da vida intelectual, em todas as
fases de nossa relagdo com os outros e de nossa relagdo com nos
mesmos. (SCHUSTER, 1991, p. 31)
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Com essa mesma concepgéao de liberdade, de produzir imagens livres e a
partir daquela busca de subverter o uso do video como apenas registro, pensou-
se em como poderia produzir um cadavre exquis audiovisual. Assim, surgiu um

insight e criamos 0 nosso novo experimento, a oficina do video exquisito.

17.2 A oficina do video exquisito

A proposta comega com uma breve abordagem historica sobre o
surrealismo, sobre o manifesto surrealista de 1924 e alguns de seus precursores
como o poeta André Breton escritor do manifesto e o pintor René Magritte, muito

conhecido por sua obra “Isto ndo é um cachimbo” (Figura 78).

LCeci nest nas une fufie .

maae

Figura 78: A traicdo das imagens, 1928-1929.
Fonte: PAQUET, 2000, p. 9.

Em seguida, fazemos o exercicio de cadavre exquis por meio da escrita.
Isso vai envolvendo o grupo e agucando a curiosidade para descobrir o que
nascera dessa producgdo coletiva do acaso. “E quando existe essa abertura
consciente para o acaso — sistematizada, em alguns casos — que podemos falar
de poéticas que se fundam em torno dele, as poéticas do acaso” (ENTLER, 2000,
p. 193). Essa poética do acaso é uma preparacao para as poéticas audiovisuais

que virdo a seguir.

Cada participante vai escrevendo uma frase, dobrando a folha e

escrevendo a ultima palavra na linha seguinte, de modo que o préximo nao
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sabera o que foi escrito além daquela unica palavra. Assim seguimos até o ultimo
participante que escreve e depois faz uma leitura para o grupo. Dessa forma
temos um processo de criacao que atende a uma ordem preestabelecida com os
participantes, sendo que esta produgdo do acaso “[...] pode ser uma fonte de
novas formas de ordenacgdo.” (idem.). A poténcia do jogo esta justamente nessa
nova maneira de ordenacao proposta ao acaso criado por cada palavra deixada

ao participante seguinte.

Isso nos conduz ao maravilhoso, como afirma Breton ao longo do

Manifesto Surrealista

O maravilhoso ndo € o mesmo em todas as épocas; participa
obscuramente de uma classe de revelagao geral, de que sé nos
chega o detalhe: sdo as ruinas romanticas, o manequim moderno
ou qualquer outro simbolo proprio a comover a sensibilidade
humana por algum tempo. (1924)

Como vivemos em outra época, estamos influenciados por tecnologias
contemporaneas que nos possibilitam recriar maneiras de acessar essa
sensibilidade humana ao novo. Um novo que tem como maravilhoso as imagens
em movimento como forma poética e as questdes ambientais como uma

emergéncia pelo belo, o que Breton chamou de maravilhoso.

Assim, seguimos para a proposta envolvendo o audiovisual. Damos breves
informagées sobre planos, angulacbes (camera baixa, camera alta)'’’ e
movimentos de camera (panoramica, travelling)''®. Falamos da camera subjetiva,

camera alta e baixa e dos planos.

De forma sucinta, explicamos alguns aspectos dos elementos audiovisuais.
Por exemplo, para Jean-Claude Bernardet (2006), os planos mais fechados
(closes, primeiro plano — PP, etc.) sao voltados para as reacées emocionais dos
personagens e para chamar atencado dos detalhes; os planos médios (plano

conjunto — PC) sao utilizados em situagbes que envolvem as relagcées entre

"7 Camera alta ou plongé, do francés que significa mergulhar: enquadramento da imagem com a
camara focalizando a pessoa ou 0 objeto de cima para baixo. A Camera baixa € o contrario,
também chamada de contra-plongé.

"8 panoramica € o movimento de camera sobre seu proprio eixo e o travelling € o deslocamento
fisico da camera afastando-se, aproximando-se ou acompanhando algo ou alguém.
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pessoas, animais, etc. entre si e o meio ambiente, € de carater narrativo da acao;
ja os planos abertos (plano geral — PG) envolvem imagens descritivas de onde

ocorrem as agoes.

A partir disso, tiramos algumas duvidas e falamos brevemente sobre o uso
do equipamento, cuidados e instrucées sobre como ligar, acionar e parar a
gravacao. Logo a seguir, dividimos o grupo em dois e damos algumas instrucoes
— indicamos nao mais que dez pessoas. O facilitador, nesse caso, eu, sai com um
componente de cada grupo por vez, enquanto os demais ficam a espera na sala.
Assim, procuramos montar um espaco de coffee break para que o0s que
permanecerem no recinto possam ficar conversando e fazendo seu intervalo, pois

nao teremos um intervalo coletivo.

Antes de comecar a sair com os participantes, o facilitador precisa dar as

seguintes instru¢des para o grupo:

Numero 1 — os que saem para produzir as imagens precisam fazer siléncio
na hora das gravacdes, a captagcdo sonora € importante para a atmosfera

escolhida;

Numero 2 — ter cuidado em manipular o equipamento e nao exceder o

tempo de dez segundos de captura de imagens;

Numero 3 — nao trocar ideias entre si no momento da saida de campo,

qualquer davida, recorrer ao facilitador;

Numero 4 — ao voltarem para a sala, nao podem conversar com os demais

colegas sobre o que ocorreu.

Nesse momento, sai da sala o facilitador e um componente de cada grupo,
que passaram a receber suporte técnico e algumas orientacdes do facilitador: A
orientacdo é de que, a partir dai, cada um a seu modo deve pensar em um
angulo, ou plano de imagem ou movimento de camera; além disso, cada um
devera, também, pensar em uma palavra. Ap6s a execucgao da tarefa, voltamos
até a porta da sala. Nesse instante, cada um devera dizer ao seu colega a palavra

que escolheu e o elemento do audiovisual. Este € um momento fundamental de
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autogestao, quando cada participante vai se apropriando da ferramenta e dando

autonomia a sua praxis, executando a tarefa.

Chamamos, entdo, mais um integrante de cada grupo. Ao sairem da sala,
recebem a informacao e o facilitador deve perguntar se eles gravaram a palavra e
o elemento, e também relembrar aos que entram para manter sigilo. A partir dai,

os dois participantes devem buscar executar um take’’®

a partir da palavra
recebida do colega e do elemento audiovisual, sem que se possa repetir um ou
outro. Ao voltar a sala, repetimos o procedimento de modo que cada um do grupo
vai recebendo uma nova palavra e elemento ap6s cada producao. Ao final temos,

a exemplo, uma sequéncia como essa abaixo.

Exemplo 1: Arvore/panoramica — biblioteca/travelling — siléncio/panoramica

— deslocamento/plano fechado — lixo/travelling.

Exemplo 2: Unipampal/plano aberto - caminhada/plano médio -

desbravar/fravelling — ruido/panoramica — siléncio/plano médio.

Ao final da atividade, como se estivéssemos desdobrando a folha com o
cadavre exquis, assistimos aos videos na sequéncia de cada grupo e depois
fazemos a sessado de analise e autoanalise das produgbées. Momento importante
de reflexdes sobre nds, o nosso entorno e com isso uma analise sobre o préprio

inconsciente maquinico do coletivo.

17.3 Algumas experiéncias com o video exquisito

Desenvolvemos trés experiéncias com esta oficina interventiva. Uma com
estudantes da Unipampa do Campus da cidade de Jaguarao, por meio de um
projeto de extensdo chamado “Som Imagem?” (Figuras 79 e 80); outra edicdo com
os estudantes da disciplina “As trés ecologias” do PPGEA (realizada em maio de

2012); e uma outra com os estudantes da disciplina de “Introducéo a Imagem em

e Significa uma tomada de imagem, criada a partir do ponto em que se comec¢a a gravar até
desligar o equipamento.
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movimento” da FURG (realizada em abril de 2012). Com todos os grupos foram
produzidos os cadavre exquis em texto (apéndice 8).

Video exquisito: influéncia da escrita surrealista

LAPEA

Cliudio Azevedo
2012

Figuras 79 e 80: Oficina video exquisito na Unipampa em Jaguaréo,'* 2012.
Fotografias: Sandro Mendes.

A proposta comum de buscar liberdade poética através de uma
acao coletiva é a responsavel pela harmonia, pela extraordinaria
correspondéncia que as imagens possuem € que, por sua vez,
sempre causam mais surpresa que os equivalentes verbais por ter
a capacidade de criar sua propria forma de maneira
particularmente unica. (PIANOWSKI, 2007)

Em nosso caso, os equivalentes sao audiovisuais diferentes daqueles que
produziriamos em uma proposta preestabelecida com roteiro pensado, planejado
e produzido. Essa liberdade poética confere ao experimento um carater de
improviso. “Aceitar a intervencao do imprevisto implica em compreender que o
artista poderia ter feito aquela obra de modo diferente daquele que fez. Admite-se,
assim, que outras obras teriam sido possiveis” (SALLES, 2011, p. 42). No caso do
video exquisito nunca temos o controle do que podera ocorrer e é justamente
essa expectativa do acaso que enuncia o inconsciente coletivo que da forca a

experiéncia.

Ao total das trés oficinas realizadas, tivemos seis videos exquisitos. As
imagens e sons apresentados foram, inevitavelmente, dos espagos ao entorno de
onde a atividade foi ministrada. Como sao espacos formais de educagédo onde os

participantes circulam diariamente, através dos videos foi possivel desvelar

129 Como a proposta do projeto emerge do curso de Licenciatura em Letras, divulgamos a oficina
sob o titulo: Video exquisito: influéncias da escrita surrealista, realizada em outubro de 2012 no
campus da Unipampa, cidade de Jaguaréo.
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alguns aspectos do inconsciente maquinico relacionado a estes espacgos

coletivos.

Ecologia mental e ambiental articuladas num processo solidario de
producgéo coletiva, onde o resultado do dependia da forga de cada um do grupo. A
poética audiovisual ganha forca por meio desse processo rizomatico entre

linguagem, sons e imagens.
Como afirma Jacques Leenbardt

Dois mil anos depois de Platdo, nossa cultura ainda n&o saiu
desse dilema. O discurso, o /logos, sempre se opde na nossa
consciéncia ao mundo da imagem, como o bem se opde ao mal, e
o desenvolvimento da televisdo nada ajudou para melhorar a
situacao. (1994, p. 339)

As imagens e os sons sem linguagem podem promover a expressao de
sentimentos e evocar novos sentimentos e reflexées, sem que sejam colocados,
nem em pé de igualdade, tampouco como opostos, mas potentes forcas

complementares.

“As coisas todas estdo em nés como imagens, simbolos e valores. O sol, a
agua, o caminho, as plantas e os animais vivem em nds como figuras carregadas
de emocado e como arquétipos” (BOFF, 2009, p. 86). As imagens e sons
produzidos possibilitaram evocar, ndo s6 nas analises e autoanalises do grupo,
mas através dos videos essa interconexdo sistémica que entrelaca nossa
subjetividade, nossas relagbes e o meio que construimos e como nos

relacionamos com ele.
Como afirma Boff, os arquétipos sao

padrées de comportamento existentes no inconsciente coletivo da
humanidade, representando as experiéncias basicas feitas no afa
de orientar sua vida. Eles emergem na consciéncia sob a forma de
grandes simbolos, sonhos, utopias e figuras exemplares. (2012, p.
229)

Com o video exquisito & possivel refletir sobre estes comportamentos e

promover o inconsciente maquinico que é justamente algo a ser desvelado
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utilizando os meios de comunicac¢ao, ou instrumentos destes, como a camera de
video, para reorganizar e repensar constantemente os espagos em que vivemos,
como nos relacionamos com eles e com as demais espécies, como cuidamos do
ambiente e de tudo que existe. Isso é fundamental, pois, como afirma Guattari
“[...] o inconsciente moderno & constantemente manipulado pelos meios de

comunicacao [...]" (1985, p. 167).

Portanto, “torna-se urgente achar antidotos para as uniformizagbes da
midia” (MENDES, 1997, p. 26).""" Dentre outros aspectos, nossas oficinas
interventivas também pretendem ser um desses antidotos. Isso porque os meios
de comunicagcado alimentam a subjetividade humana, nossos sonhos e povoam
nosso inconsciente a todo o momento através das marcas, simbolos, desejos

promovidos pelo CMI.
Sabemos que

As experiéncias benfazejas, traumaticas, e inspiradoras que a
psique humana fez em sua longa histéria, em contato com a
natureza e também com o proprio corpo, com as mais diversas
paixdes, com os outros [...] deixam marcas no inconsciente
coletivo e na percepcao de cada pessoa. (BOFF, 2009, p. 86)

Por isso, é fundamental pensar sob a perspectiva da ecologia mental, pois
“ela sera levada a procurar antidotos para a uniformizagdo midiatica” (GUATTARI,
1993, p. 16). Assim, a oficina do video exquisito vai propor outra maneira de

produzir imagens e olhar para elas.

Essa ecologia mental promovera novos devires por meio da producgao
coletiva e os clinamens vao sendo potencializados com a forca do acaso. Desse
jeito, trazemos do inconsciente novos sentimentos e interpretacées a partir da
autoanalise coletiva. Esse exercicio faz ramificar as demais ecologias nesse
rizoma, chamando a atencdo para o que estda ao nosso entorno (ecologia

ambiental), bem como fazendo refletir sobre as nossas relagdes com este entorno

21 Extraido do texto de apresentagdo da mesa-redonda intitulada “A ecologia da mente —
produgéo de subjetividade humana”, ministrada pela psicéloga Eliana Rodrigues Pereira Mendes,
e que consta no livro: A cidade vivente: subjetividade, socialidade e meio ambiente na cidade
contemporanea. Belo Horizonte: Movimento Instituinte de Belo Horizonte; Engendra; Instituo Félix
Guattari, 1997.
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(ecologia social) e como podemos produzir imagens de outra forma,
desconstruindo aquilo que a midia convencionalmente nos impde como formas

narrativas.

Portanto, os videos exquisitos e “[...] os cadavres exquis funcionavam
como um instrumento para facilitar a busca central do surrealismo: a evolugao do
conhecido para o desconhecido” (PIANOWSKI, 2007). Uma promocgao de
clinamens e do novo que pode emergir de tais processos de criagdo. Em nosso
caso, poeéticas audiovisuais. Ao compor um video coletivo por meio desse
processo, o inconsciente emerge com uma visao solidaria, ndo sé da partilha das
imagens, de olhares que se retroalimentam e produzem uma renovagcao na

maneira de criar videos e educar-se nesse movimento.



18 RAIO DE LUZ EM DIFERENTES DIRECOES, MAIS POTENCIA AO
DISPOSITIVO DE PESQUISA

Apo6s a banca de qualificacdo do projeto de pesquisa da tese, fomos
pensando as diferentes estratégias e temas de pesquisa envolvendo a
comunidade pesquisadora. Naquele momento, estdvamos articulando quatro
propostas distintas de possiveis intervencbes, a saber. com maes de recém-
nascidos na maternidade do Hospital Universitario da FURG; com grupos do
Hospital Psiquiatrico da cidade do Rio Grande; com pessoas de algum orfanato
local e/ou com usuarios dos Centros de Atencao Psicossocial — CAPs da cidade.

Para dar continuidade a nossa cartografia, certamente, dependeriamos das
forcas e energias que iriam convergir para os fluxos das investigacdes. Assim,
apos a qualificagéo reorganizamos as estratégias de cada um dos membros da
comunidade pesquisadora (Aline, Augusto e eu) e nos concentramos mais
especificamente aos nossos respectivos campos. Aqui cabe um esclarecimento,
no sentido de que estavamos utilizando o termo grupo-pesquisador com base na
Sociopoética, mas, principalmente, com o redirecionamento das pesquisas

individuais, preferimos passar a chamar este grupo de comunidade pesquisadora.

Isso porque mantemos contato, eventualmente contribuimos como
convidados, uns nas pesquisas dos outros, escrevemos juntos, mas nao mais
fariamos uma intervengdo com um mesmo grupo a fim de nos entendermos como
facilitadores e os atores da pesquisa como copesquisadores. No caso desta
pesquisa, ela nao se configura desta forma, mas conta com inspiracdes
sociopoéticas fundamentais como, por exemplo, a ideia de produgéo e nao coleta
de dados junto aos grupos envolvidos nas intervencdes. Porém, diferentemente

da ideia que tinhamos inicialmente de realizagao de uma pesquisa sociopoética.
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Neste momento, frente as mudancas estratégicas de pesquisa, estivemos
atentos aos prazos, limites, possibilidades e redirecionamentos dos fluxos da

nossa cartografia. Pois como compreende Virginia Kastrup

A atencado do cartégrafo €, em principio, aberta e sem foco, € a
concentracdo se explica por uma sintonia fina com o problema.
Trata-se ai de uma atitude de concentracao pelo problema e no
problema. A tendéncia é a eliminacao da intermediacdo do saber
anterior e das inclinagbes pessoais. O objetivo é atingir uma
atencdo movente, imediata e rente ao objeto-processo, cujas
caracteristicas se aproximam da percepcao haptica.'® (PASSOS;
KASTRUP; ESCOSSIA, 2010, p. 40)

Essa percepcao tem uma relagao forte com a maneira com que olhamos

para o mundo e a vida. Um olhar de estrangeiros, um

estrangeiro como outro que pode ver aquilo que (a)parece
invisivel as pessoas do lugar e ao préprio pesquisador, nao raro
cegado em razdo de supostas certezas que obliteram as
possibilidade de ver tantos outros possiveis, de pulverizar sentidos
e cocriar outros e outros e outros... (ZANELLA, 2012, p. 171)"®

Isso requer um exercicio constante de questionar-se sobre as préprias
certezas, de acreditar que € possivel sempre aprender e sentir coisas novas nas
experimentacdes coletivas e com os olhares dos outros, sejam humanos ou
inumanos. Ainda que olhar envolva os sentidos, e ndo sé o da visao, sua

constituicao se da através das relagdes que se engendra e estas, sao

[...] mediadas por conhecimentos de variados tons, pela dimensao
afetiva que nos move, consciente ou inconsciente, a ver e nao ver.
Falo em olhar, em olhares, portanto, ao invés de olho, pois as
relagcbes que cada pessoa estabelece com os outros, com os
contextos dos quais participa e consigo mesma sao necessariamente
mediadas pelos modos de ver o mundo. (id., p. 172)

Assim, fomos buscando essa sintonia com as nossas questdes de
pesquisa e procurando olhar e perceber, com vias a conhecer e explorar mais

profundamente nossos distintos temas. Isso ndo nos afastou enquanto

122 Diferente da percepgao tatil passiva, em que a estimulagéo é limitada ao tamanho do estimulo,
a percepcao haptica é formada por movimentos de exploracdo do campo perceptivo tatil, que
visam construir um conhecimento dos objetos (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2010, p. 41).

123 ZANELLA, Andrea Vieira. Olhar. In.: FONSECA, Tania Mara Galli; NASCIMENTO, Maria Livia
do; MARASCHIN, Cleci (Orgs). Pesquisar na diferenga: um abecedario. Porto Alegre: Sulina, 2012.
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comunidade pesquisadora, mas contribui com a concentracdo necessaria em
cada trajetoria especifica. Também promoveu as forgcas e fluxos energéticos que
precisavamos retroalimentar naquele momento. Com isso, fomos reorganizando

novos enlaces e transversalizagdes entre as nossas propostas.

18.1 A insergao no Abrigo Lar da crianca Raio de Luz

Nesse momento, atentei para os orfanatos, atualmente chamados de
abrigos. Eu ja havia considerado este campo de intervencdo antes mesmo da
qualificacdo da tese e havia sugerido como possibilidade a comunidade
pesquisadora. Com os redirecionamentos nas respectivas pesquisas, fui para

onde minhas energias me conduziam.

Algumas forgas me convidavam ao trabalho no abrigo Lar da Crianga
Raio de Luz (Figura 81). Havia co-orientado um trabalho de graduacao do
curso em Artes Visuais na FURG em 2009, quando a académica Cibele Dias
desenvolveu sua pesquisa'® neste mesmo abrigo. Na ocasido, foram
produzidas, como resultado da pesquisa, telas com pinturas de algumas

criangas, moradoras do abrigo, que participaram do projeto.

Figura 81: Abrigo Lar da Crianga Raio de Luz, 2012.
Fotografia: Claudio Azevedo.

2 1CC apresentado ao Curso de Artes Visuais — Licenciatura/FURG em 2009 e intitulado “Nessa
estrada ndo nos cabe conhecer ou ver o que vira, o fim dela ninguém sabe bem ao certo onde vai
dar.” Trajetoria da historia, a arte no desenvolvimento da identidade. Orientado pela prof? Dr? Ivana
Maria Nicola Lopes.
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Além disso, existia algo que me conduzia energeticamente para um abrigo,
por acreditar na Educacdo Ambiental Nao Formal e que, nessa transversalizacao
com o Ensino das Artes, poderia tanto contribuir com os moradores de la, como
eles para a minha investigagdo com novos conhecimentos e descobertas a

brotarem desse contato com olhares na perspectiva da infancia.

Somado a tudo isso, busquei contato com Maria Cristina Carvalho Juliano,
colega de doutorado, que coordena o Programa Rede Familia'?® na cidade do Rio
Grande e esta envolvida com diversos projetos relacionados aos abrigos como a

adocao afetiva.

Assim, marquei uma entrevista com ela para conhecer melhor meu campo
de analise, ou seja, a situacdo atual dos abrigos no municipio, os projetos

institucionais em relagdo aos mesmos e outras informagdes e iniciativas.

Segundo um dos diarios de pesquisa, a primeira reunidao com a Cristina
ocorreu em 18 de janeiro de 2012. Conversamos sobre os projetos com os
abrigos locais e sobre algumas especificidades de ambos, abrigos e projetos. Um
dos projetos foi desenvolvido para trabalhar especificamente com os
cuidadores'®® dos jovens e criancas. Dai surgiu a possibilidade de uma oficina
com eles, mas que, infelizmente, nao foi possivel realizar em 2012 por conta do

cronograma de atividades ja previstas no projeto.

Finalizando a reunido e, apds obter informagdes diversas sobre a situagao
dos abrigos do Rio Grande, reafirmei a possibilidade de desenvolver o trabalho no
Raio de Luz. I1sso em funcédo de, além de todas as questbes ja expostas, as
coordenadoras estarem envolvidas com a filosofia espirita e, por isso, terem,

provavelmente, uma abertura as discussdées sobre o tema do vegetarianismo,

25 A Rede Familia € uma proposta de atenc&o, educacéo e apoio soécio-familiar, que prioriza o
retorno da crianga e do adolescente abrigado para a familia de origem, através do fortalecimento e
da constituicdo de novos vinculos dessa familia com a rede de apoio local € ampliada no municipio.
Disponivel em:
http://sst.sc.gov.br/arquivos/eca20/seminario1/Rede%20Familia%20Ri0%20Grande%20Maria%20Cr
istina%20Juliano.pdf. Acesso em: 24 ago. 2012.

126 Os cuidadores e cuidadoras s&o pessoas contratadas pelos abrigos para acompanhar o cotidiano
nas casas. Intercalando turnos, passam acompanhando a vida nos abrigos em tempo integral.
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pois, segundo o livro Fisiologia da Alma, existem conexdes profundas entre os

animais, o consumo de carne e o mundo espiritual (RAMATIS, 2011).

Logo, solicitei o contato de uma das coordenadoras do referido abrigo,
Rosinha Mattos Marsol, que havia sido minha colega em uma disciplina do
mestrado em EA. Em 13 de fevereiro de 2012, realizamos uma reunido para

apresentacao da proposta e encaminhamentos para a nova intervencao.

Rosinha comentou sobre diversas iniciativas com relagdo as criangas, o
trabalho de ecoterapia feito com algumas'®’ delas, a proposta de levar um
cachorrinho para morar na casa, além das dificuldades, projetos, angustias, éxitos,
etc. entao, fiz a pergunta: “do que as criangcas precisam?” E ela respondeu: “eles
precisam sonhar, precisam ter sonhos”. Na resposta, também surgiram perguntas
ao meu desejo de trabalhar com o conceito de cuidado: como fazé-los entenderem
o cuidado se nao receberam este cuidado? Pensei para mim: precisariamos estar
atento ao longo das intervengdes para um exercicio constante de cuidado, na
relacdo com eles e entre eles. Desde o uso dos equipamentos eletrénicos, como a
camera de video e fotografia, como no estimulo de experimentar e se envolver com

um novo olhar, um olhar para o cuidado.

A partir dessas conversas e das possibilidades, acordamos um encontro
de aproximag¢ao com as criangas e jovens moradores do abrigo. Logo emergiu
no dispositivo de pesquisa a poténcia solidaria e colaborativa da comunidade
pesquisadora. Aqui, ocorria uma reaproximacado de alguns integrantes da
comunidade pesquisadora, ampliando sua poténcia com a chegada e apoio de

novos e experientes parceiros, como o Douglas Passos.

O clown anunciava-se como uma tatica de aproximacao e insergao junto ao
abrigo e seus moradores. Em 22 de marg¢o, nos reunimos Augusto, Douglas e eu
para planejarmos a intervencao. A presenca de Douglas foi fundamental para

8

reforgar, ele que & o criador da Emcompanhia de palhacos'®® e trouxe esta

experiéncia para compartilhar conosco.

127

) Na casa, moram criancas com limitacdes fisicas e mentais, inclusive um cadeirante.

8 Mais informacdes: http://doispalhacos.blogspot.com.br/. Acesso em: 31 ago. 2012.
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Em 24 de margo de 2012, adentramos o abrigo pela primeira vez. A
proposta de aproximacao consistiu-se na realizacdo da intervencao “Recordo:
dois palhagos € uma mala” com os clowns Roi-roi (Douglas) e Guzito (Augusto)
(Figura 82). A escolha foi 6tima, as criangcas e adolescentes interagiram e até

mesmo algumas funcionarias entraram na proposta (Figura 83).

Figura 82: Guzito a esquerda e Roi-roi a direita, 2012.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Figura 83: Intervengéo no Lar da Crianga Raio de Luz, 2012.
Fotografia: Claudio Azevedo.
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Foi um dia de sol intenso, muita brincadeira e interagdo. Ao entrar na casa,
fomos recebidos com um afeto inigualavel. A chegada de alguém sempre provoca
olhares, duvidas, esperancas, etc. Mexe com o imaginario de alguns e povoa a

casa com novas relagoes.

Da mala que aparece na figura anterior (Figura 83), os palhagos véao
tirando brinquedos como vai e vem — produzido com material reaproveitavel —, pé
de lata, corda de pular entre outros. O envolvimento e sorrisos sdo imediatos na
empatia com Roi-roi e Guzito. Além das criangas, as funcionarias interagiram e

participaram da atividade.

Naquele momento, estavamos tecendo um pouco do cuidado na energia
aplicada para a intervencao. Esse brincar, sorrir, essa interacao entre os corpos e
a energia que alimentava aquele dia ensolarado, dimensionava um pouco do

nosso conceito de cuidado fundamentado no paradigma ético-estético.

18.2 Producao audiovisual, afetos e transversalizagcao dos dados

Apos esta aproximacgao, organizamos outras intervengdes para trabalhar
com videos. Planejamos duas oficinas interventivas a serem desenvolvidas para a
producdo de videos. Como tatica para propiciar um repertério audiovisual
relacionado ao cuidado com os animais e demais formas de vida, firmamos um
acordo de parceria com a Mostra Animal itinerante.’® Buscamos, a partir do
cuidado com as demais formas de vida, uma brecha para o cuidado da infancia na

perspectiva do cuidado da Etica pela vida.

Como considera Gaston Bachelard, “essa infancia, alias, permanece como
uma simpatia de abertura para a vida permite-nos compreender e amar as
criangas como se fossemos 0s seus iguais numa vida primeira” (1988, p. 96).

Uma perspectiva de integracao e interagcdo com as criangas e também com a

12 A Mostra ocorreu também durante o CINEDEA 2012, na FURG; no Ponto de Cultura
ArtEstacao, no Balneario Cassino.
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crianga que nos habita; e dessas criangas com os animais e os palhacos,

enriquecidos de infancia.

Em torno de 15 criancas e adolescentes, entre 3 e 15 anos, e mais duas
cuidadoras participaram desse encontro, em uma atividade que durou
aproximadamente cinco horas. Desde o inicio de cada atividade, perguntavamos
aqueles que gostariam de participar, pois ninguém era obrigado. Esse desejo de
participar é fundamental nas atividades, pois € “uma espécie de matéria-prima,
como uma espécie de mineral de que se podem extrair elementos essenciais a
vida da humanidade, especialmente a sua vida de desejo e as suas
potencialidades criativas” (GUATTARI, 1985, p. 163). Por meio dele podemos

despertar novos desejos e devires.

A partir dai, conversamos de forma breve sobre a exibicdo de videos e
apresentamos dois videos da Mostra Animal, Vegana'® e Devir-animal, seguidos
dos videos produzidos pelos participantes da oficina interventiva realizada na
Serra do Cipd, em Minas Gerais (Figura 84), como uma maneira de promover a
transversalizagdo dos dados de pesquisa. A cada video assistido, faziamos uma
analise coletiva, conversando sobre o que acontecia, o que nos parecia e o0 que

sentiamos com aquelas imagens e sons.

Figura 84: Atividade com desenho, dia 15 de maio de 2012.
Fotografia dos moradores do abrigo.

130 Sinopse: Luka é uma adolescente de 16 anos que aprendeu com sua tia Vera o valor € o
respeito por cada ser vivo. Ela movimenta a familia e a escola com suas restricdes a exploracéo
animal. Ela conseguira fazer com que até seu pai, um homem resistente a novas ideias e as
mudangas de habitos, repense alguns valores e praticas. Disponivel em: http://vista-
se.com.br/redesocial/vegana-um-filme-do-instituto-nina-rosa/. Acesso em: 13 jan. 2013.
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E importante mencionar que os dados produzidos durantes esses encontros
foram fotografias — a maioria delas foram realizadas pelos proprios moradores do
abrigo —, videos produzidos pelas criangcas e adolescentes, apontamentos feitos no
diario de pesquisa e gravagdes em audio de nossas conversas. Constatei um dado
importante a partir da analise dos audios desse primeiro encontro. Sempre que eu
questionava para eles o que parecia ser cada um daqueles videos que traziam em
si outros devires, um mesmo menino, de vez em quando respondia: “¢ um homem
mexendo a camera”’. Mesmo quando assistimos ao “Devir-animal’, e uma menina
de cinco anos respondeu: “¢ uma formiga”, o menino falou logo a seguir: “¢ um

homem que estava com uma camera”.

Com isso, recordei-me de Rosinha ao comentar que eles precisavam
sonhar como quem diz: eles podem olhar o mundo com outros olhos. Logo me
lembrei de Bachelard quando questiona: “‘como penetrar na esfera poética do
nosso tempo? Uma era de imaginacgao livre acaba de abrir-se. Em toda parte as
imagens invadem os ares, vao de um mundo a outro, chamam ouvidos e olhos
para sonhos engrandecidos” (BACHELARD, 1988, p. 25). Sabia que o importante
ali seriam os dados audiovisuais e a produgao dos videos. Elas poderiam

despertar momentos de sonhos.

Leenbardt, ao comentar sobre o entendimento de Duchamp em relagéao a
arte: “o sentido é produzido pelos espectadores, ou como ele diz, ‘sao os olhares

M

que fazem o quadro™ (1994, p. 347). Como afirmou Leenbardt, “todo objeto pode
chamar nossa atencédo, nossa sensibilidade, desde que nosso espirito esteja
preparado.” (1994, p. 347). Esse momento de assistir aos videos € também um
momento de experiéncia estética, no qual os olhares podem ver o que quiserem e
exercitar assim o pensamento divergente e a multiplicidade, criando aberturas a

imaginacao e a capacidade de sonhar.

O mesmo ocorre com as imagens em movimento e, assim, ao assistirmos
aos videos iniciais, antes da producdo, preparamos o espirito e o olhar para
novos encontros, novos devires. Porque acreditamos que a Educagao Ambiental
requer “[...] a motivacao pela abertura para a reflexao, mostrando diversidade de

olhares, estimulando as pessoas para a agao, mais compartilhando questdes do
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que fornecendo respostas” (TRAJBER; COSTA, 2001, p. 48). Mas nao sb isso,
também é preciso dar vazao e abertura para as emocgdes e para que os olhares

sejam recriados, reinventados.

Nesse sentido, ndo fizemos somente a analise dos videos, mas buscamos
promover a experiéncia estética a partir da produgcao audiovisual. Assim os
participantes também podem responder perguntas e compartilharem novas
questdes. Este € o momento da autogestdo, onde cada um se apropria do

equipamento (video camera) apos dicas basicas de manipulagdo do mesmo.

Mas antes de comecar a sair para executar as produgdes em video,
atividade que seria realizada com um de cada vez, preparamos uma atividade
complementar aos que ficavam na sala onde estavamos assistindo aos videos.
Distribuimos folhas e alguns lapis de cor, contando com a partilha do material
escolar de alguns dos membros da casa para esta atividade. Sugerimos que
buscassem inspiracdes criadoras para seus desenhos (Figuras 85 e 86) nos video

assistidos. O interesse pela fotografia fez com que alguns ficassem tirando fotos.

Figuras 85 e 86: Afividade com desenho, dia 15 de maio de 2012.
Fotografias dos moradores do abrigo.

Todos produziram, inclusive os muito jovens, como um menino de apenas
trés anos e uma menina de quatro. Nem as dificuldades motoras de um jovem
morador cadeirante impediu sua producao audiovisual. Com o auxilio de outro
adolescente e 0 meu, realizamos um trabalho solidario. Ao total, foram produzidos

nove videos.
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A partir dai, comegamos a sair com um deles de cada vez para a execugao
do video no patio da casa. Apdés as producdes, fomos fazer as anadlises e
autoanalises do processo. Nesse momento, cada um dizia o que percebia de
cada trabalho e, somente ao final, o realizador do video falava de sua proposta.
Surgiram diversos devires: devir-arvore, devir-formiga, devir-sapo, devir-passaros,
devirmacaco. E a cada video apresentado, evocavamos o pensamento
divergente, produzindo multiplicidade nas leituras dos devires, que iam se

ramificando em outros diversos, como: devir-borboleta, devir-casa, etc.

Importante comentar que a cada producao a ser realizada, eu procurava
estimula-los a sentirem o vento de outono no rosto, a textura das arvores do patio,
o calor do sol na pele. A partir desse estimulo dos sentidos, uma menina de 12
anos que disse estar na casa ha nove, resolveu se envolver em um devir-arvore.
Antes de ela comecgar a produzir o video, conversamos brevemente. Comentei
para ela que assim como ela, aquela arvore crescia como um habitante da casa.
Perguntei a ela, como a arvore se sente? “Ela se sente bem.” Perguntei para ela o
que a arvore olha, ela respondeu: “a arvore olha a rua”, pois ultrapassa a altura do

muro da casa.

De certa maneira, eles foram compreendendo e discutindo sobre a
condicao de habitantes da casa dos insetos, arvores e demais formas de vida ali
existentes junto com eles. Apds a autoanalise das produgdes, pedi e ganhei de
presente os desenhos produzidos. Firmamos um novo encontro a ser realizado no
dia 02 de junho de 2012.

Logo apés esse encontro, fui analisar os videos produzidos e resolvi fazer
uma edicdo dos fragmentos, que resultou em um video de 6 minutos e 21

segundos que chamei de “Em devires...”. Foi entdo que levei este video coletivo
para ser apresentado ao grupo da disciplina do PPGEA “As trés ecologias”, afinal,

estavamos em meio as oficinas de video que acontecem anualmente.

Essa transversalizagcdo dos dados promove uma retroalimentacdo nas
produgdes, engendrando um rizoma audiovisual produtivo. Durante a oficina,

“Experimentacdes estéticas audiovisuais em EA”, desenvolvida no dia 22 de maio
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de 2012 e realizada com os discentes do PPGEA na referida disciplina, fizemos a

exibicao do video “Em devires...” sem que o grupo soubesse que eu o havia feito.

Logo apds a exibicdo, solicitei que eles entregassem por escrito as

seguintes questdes:

1. O que vocé sentiu?

2. O que é percebido no video, o que parece ser?

O grupo estava composto por sete discentes e todos perceberam que as
imagens possivelmente tinham sido realizadas por criangas. Argumentaram:
“‘devido a trepidagcdo, a camera parece manuseada por uma criang¢a correndo.”
‘Uma crianga com uma camera percorrendo o patio da casa, observando e

descobrindo coisas.” “Alguns sons parecem emitidos por criangas.” “parece o

” 113

angulo de visao de uma crianga.” “céu aberto, brinquedos, bicicleta, acédo e
contemplacao.” “A apresentacdo de um mundo infantil, onde a pureza e as
brincadeiras deveriam fazer parte da amostra.” “Por tratar de um olhar subijetivo,
nota-se que € o olhar de alguém ou algo conhecendo, explorando o ambiente.”
‘Em alguns momentos tenho a sensacado de que um animal pequeno caminha

préximo ao solo”.

Isso € que foi percebido inicialmente, de modo que os corpos estavam
libertos, absortos no experimento. E corriam, observavam, agora de outra
perspectiva daquela cotidiana. Com a camera na méo, as criangas percorriam o
espaco com liberdade e a visao ludica da infancia. Uma participante ainda afirmou
ter percebido um animal que nao sabia identificar, um sapo. Ela cogitou a
possibilidade de ser um sapo em algum momento o que converge ao desejo de
uma menina de quatro anos que dizia gostar de sapos e assim mergulhou nesse

olhar que foi percebido em algum instante pela estudante do PPGEA.

E seguiram-se a producdo de novos devires e a potencializacao de
clinamens por meio da producdo de pensamento divergente. Outro participante
afirmou: “sdo cenas sem roteiro, onde aparecem objetos como: folhas, terra,
insetos, troncos, arvores, brinquedos ao chéao, etc. Imagino esta cémera

manuseada por uma crianga, pois ha risos e falas infantis, ao percorrer um patio
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com a avidez e investigacao tipicos de uma crianga”. Outro menciona parecer o

“olhar de um animal voador, de um animal baixo e o olhar do vento”.

Ao indagados sobre o que sentiram, uma resposta me chamou bastante a
atencao: “me senti curiosa acerca do efeito de troca de cores que quero saber
como se faz’. O que este participante percebeu, na verdade foram as cores
produzidas ao acaso. Um acaso criado por conta de que a crianga que o produziu
ter acionado, involuntariamente, o recurso de zoom da video camera. Quando fiz
a edicao, preferi aproveitar alguns destes trechos pelo resultado poético dos

movimentos e cores produzidas.

Em meio a estas respostas, alguns relataram: senti “como se ficasse
‘tonta’. E dificil olhar e analisar o olhar do outro”. Outros sentiram “curiosidade’,
“angustia”’, “ansiedade, talvez pelo modo como a camera balangcava e a
expectativa de que alguma pessoa viesse a surgir no angulo de visao, ja que
haviam sons de vozes”. Ao final, de uma forma ou de outra, todos disseram ter

sentido um devir-crianga que emerge das imagens assistidas.

Tecnicamente, a maioria das criangas nao teve o mesmo dominio do
equipamento que os adultos que, até entdo, haviam participado do experimento.
Por meio das imagens e dos sons do video “Em devires...”, muitos indicios
apontam para um territério da infancia. Os ruidos e sons das criangcas nas
gravacgdes, bem como nas imagens com brinquedos ao chao, percebemos uma
atmosfera visual infantil. Isso ndo quer dizer que elas ndo tenham atingido a
proposta, foi o diferente que ganhou espaco. Em cada intervencao, dependendo do
espaco visual e sonoro, € possivel fornecer indicios de possiveis territdrios, ou seja,
os videos produzidos no patio do abrigo carregam com eles esse universo que lhe
€ caracteristico, o que lhes confere essa indissociabilidade. O mesmo ocorreu com

a experimentacao no dia chuvoso na Serra do Cipé e assim por diante.

Apoés as analises do grupo, apresentamos mais videos de devires-outros,
como os produzidos nos demais experimentos. A seguir, fomos para a pratica e
produzimos novos videos realizados, desta vez, pelos discentes do PPGEA. O

devir-formiga tem sido um dos mais evocados, pelo menos um em cada oficina
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interventiva. O espirito coletivo das formigas e seus trajetos encontrados em

diversos lugares vém motivando este olhar pelas trilhas de nossa cartografia.

A partir dai, selecionamos mais alguns videos para o segundo encontro
marcado com o grupo do abrigo. No dia 02 de junho de 2012, retornamos ao Raio
de Luz e, além dos videos produzidos pelos discentes do PPGEA, separamos
para a exibicdo o video “As aventuras de Flopi”, dando continuidade a Mostra
Animal itinerante. Participaram em torno de 15 criangcas e adolescentes,
juntamente com duas cuidadoras em uma atividade que durou quatro horas
(Figura 87).

Figura 87: Sesséo de videos, dia 02 de junho de 2012.
Fotografia: Claudio Azevedo.

Nesse segundo, exibimos novamente o video deles “Em devires...” e
realizamos uma autoanalise da produc¢ao. Falamos da importancia do cuidado e
das interconexdes entre as vidas dos diferentes habitantes da casa, os humanos

e nao humanos, reiterando o quanto podemos aprender com eles.

A seguir, disse a eles que havia apresentado os videos deles para um grupo
de pessoas, e eis que um menino grita “da FURG!”. Perguntei o que eles achavam
disso e disseram que “achavam bom, legal!” A ideia era promover uma interacao

entre distintos grupos por meio de suas distintas produgdes audiovisuais.

Dessa forma, assistimos aos videos realizados com o grupo das trés

ecologias e fomos fazendo a analise promotora da multiplicidade. Assim, eles iam
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dizendo o que cada video parecia enunciar em devir, exemplo: agua, areia,
passaro, formiga, cobra, rato, cachorro, gato, etc. Um menino fez lembrar Deleuze
quando pondera: “se me perguntassem o que € um animal, eu responderia: € 0
ser a espreita, um ser, fundamentalmente, a espreita” (1997). Ao ver um dos
videos, o menino disse: “acho que é um bicho vigiando”. Essa proposta vai
possibilitando as criangas a construgcao de repertério audiovisual e estimulando a

imaginacao deles a partir das imagens e sons.

Pretendemos promover a multiplicidade de olhares para o cuidado do ser
humano, pois “sem o cuidado, ele deixa de ser humano. Se nao receber
cuidado, desde o nascimento até a morte, o ser humano desestrutura-se,
definha, perde sentido e morre” (BOFF, 2012, p. 39). Nosso desejo foi o de
promover um olhar para o cuidado e um espaco de diadlogo sobre este tema tao

caro aos habitantes da casa.

Nosso caminho foi através do audiovisual, colocando em curso uma
Educagcao Ambiental biorrizomatica por meio das relagdes estéticas de criacdo dos
videos com os olhares dos jovens e das criangas. “A relagao estética, as acdes
etico-estéticas, a contextualizacdo e leitura estéticas dependem da percepcao
estética e da consciéncia imaginaria sobre o sentido dessa relacao” (MEIRA, 2006,
p. 136). Assim, engendramos um espaco de exploracdo da percepcao estética
através das exibicdes de videos e posterior analise e dialogo sobre o que estava
sendo assistido. Fomos contribuindo para a consciéncia imaginaria por meio da
exibicao e producédo dos videos. Os videos promoveram a producao de novos

videos que colocaram corpos, pensamentos, percep¢des e afetos em movimento.

Assim, partimos para a exibicdo dos videos dos discentes do PPGEA, o
video Dev(e)ir-livre e logo apds “As aventuras de Flopi’. Para assistirmos ao
video Dev(e))r-livre, resolvemos antes exibir novamente o Devir-animal para que
eles fossem acompanhando e comentando sobre as semelhancas e diferencas

entre ambos.

No momento em que uma pessoa se aproxima e abre a gaiola, no Dev(e)ir-
livre, um menino relata: “a gaiola esta aberta, mas ele ndo quer sair porque ja esta

acostumado com essa gaiola”. Outro menino fala: “ele saiu!”. Eles ficam surpresos
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observando os movimentos do suposto passaro. Eis que o menino cadeirante diz,
com certa dificuldade: “Ele voa!”. Essa leitura simples, porém concreta, contribui
com a capacidade imaginativa dos jovens e criancas. Ao se envolverem com 0s
videos, iam desconstruindo esterettipos através da multiplicidade das leituras, no
exercicio do pensamento divergente iam produzindo a diferenca de cada olhar

sobre um mesmo video.

Por ultimo, assistimos “As aventuras de Flopi — os cachorros também
sonham”, com duragdo de quatro minutos. O video possui um narrador que
representa o cachorro. Durante a histéria, o cachorro adormece e passa a sonhar
que esta muito gordo. Logo apds acordar, percebe que tudo aquilo ndo passara de
um sonho, pois estava com o peso normal. Flopi cometa ser “bem tratado, diferente
de muitos cachorros que andam por ai”. Ap6s o video, uma das criangas constatou
que o cachorro estava muito gordo e outros disseram: “era sonho”. Logo perguntei:
vocés sonham? Uma crianca disse que nao e alguns outros disseram que sim. A
negacao da experiéncia de sonhar confirmou a assertiva da Rosinha. Esse é um

dos nossos desafios para a continuidade das atividades no abrigo.

Ao final desse encontro, comemos o bolo feito especialmente para uma
pequena aniversariante da casa. Logo em seguida, joguei um pouco de vélei com
alguns deles. Despedi-me de um por um, como das outras vezes, e fui embora
procurando descobrir e significar o meu sentimento ap6s aquele encontro que

finalizava, a priori, a producao de dados de campo desta pesquisa.

Para mim, o maior sentido dessa experiéncia no abrigo foi perceber que eu
estava, mais do que fazendo a pesquisa, vivendo um tempo da minha vida com
aquelas pessoas. Senti-me bem por perceber que aquela vivéncia dava sentido
para mim naquele momento, muito mais do que por achar que eu estaria levando
alguma contribuicao para eles, mas provavelmente por eles mergulharem comigo
e compartilharem seu tempo para fazer comigo um pouco do que eu gosto de

fazer, arte, video e educagcéo ambiental.

Ao longo dos encontros, foi ficando uma mensagem de alteridade, uma
experiéncia de envolver-se com o outro humano e ndo humano, a partir das

experimentacdes. Falamos em cuidar da natureza para que ela cuide da gente.
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Fomos incluindo nessa natureza o entendimento de estarmos nela, assim como
as demais espécies e formas de existéncia. Promovemos um olhar sensivel para
com o lugar deles, a casa, o patio. O lugar de abrigo, o lugar de brincadeiras e

novas experiéncias.

Procuramos valorizar um olhar atento aos detalhes que nao vemos no
cotidiano. Conversamos sobre os animais desenvolverem um olhar esperto para
sobreviverem e superarem as situagdes de perigo. Nos também precisamos estar
atentos e espertos para perceber os caminhos que tomamos e as escolhas que
fazemos. Precisamos estar atentos para perceber com quem nos relacionamos.

Somos como o0s animais em muitos aspectos e, com eles, podemos aprender muito.

18.3 Desdobramentos da pesquisa cartografica

ApOs as intervencgdes, gravamos todos os videos e fotografias em um DVD
e entregamos para a administracdo do abrigo, assim, os jovens e criangas
também teriam acesso ao material. Mas voltariamos ao abrigo muito em breve.
Eis que um novo objetivo emerge da pesquisa cartografica, a partir da encomenda
de uma nova intervencao. Apds uma série de atividades propostas a um dos
meninos da casa, Rosinha gostaria de um envolvimento com arte para tentar
contribuir no processo de desenvolvimento do jovem que demonstrava dificuldade
na escola, problemas de atencao e de comunicagcado, além de dificuldade nas

relacbes com os demais colegas.

A partir de entdo, Rosinha me colocou em contato com a psicéloga do
abrigo, Leticia Costa. Marcamos uma reunido na qual podemos conversar sobre o
menino e tecer um plano para ser executado com ele. Refletimos sobre os
interesses dele e percebemos que a fotografia era um caminho. Durante as
intervencdes, ele sempre queria registrar os encontros com a camera fotografica.
Portanto, como relatado na introdugdo da tese, veremos aqui a surpresa
anunciada, o clinamen que nos desviou do caminho do video para um contato

com a fotografia no processo cartografico.
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Foi entdo que planejamos um cronograma com trés encontros. O primeiro
seria uma conversa com o menino, Max (12 anos de idade), para convida-lo a
participar da proposta e perceber se havia o desejo em desenvolver as atividades.
Em segundo, caso aceitando, fariamos uma saida de campo em dois lugares, a
saber: Sitio Talisma e Molhes da Barra. E terceiro, uma reunido com o Max,
Leticia e eu para avaliar as fotografias de teriam sido produzidas no segundo

encontro.

O primeiro encontro com o Max foi 6timo e ele se demonstrou interessado
na proposta. Esclarecemos a proposta € marcamos o encontro em uma data e
hora que nao fossem atrapalhar seus estudos, além de planejar o agendamento
de visita no Sitio Talisma. No dia 21 de junho, no inicio da tarde, nos encontramos
no abrigo e de la partimos em direcao ao Sitio. Ao longo do trajeto, enquanto
Leticia dirigia, eu ia no banco de tras do carro, junto com Max. Durante o trajeto
eu ia lhe ensinando alguns procedimentos quanto ao cuidado com a camera
digital fotografica, discorrendo sobre informacgdes técnicas e mostrando alguns
recursos especiais’>' do equipamento. Ja naquele momento, ele comecou a

experimentar e algumas fotos foram tiradas.

Fomos muito bem recebidos pela Prof? Cleusa Peralta e Tomas Castell. Em
seguida, estavamos, Max e eu, a passear e fotografar arvores, flores, insetos,
outros animais, frutas, etc. Ao final da visita, fomos convidados para um café com
os produtos ecolégicos do Sitio e, logo em seguida, partimos em direcao aos

Molhes da Barra.

Nos Molhes, descemos do carro e caminhamos pela beira da praia € no
caminho das vagonetas, de onde a mirada encontrava o fluxo de navios entrando
e saindo do canal do Super Porto do Rio Grande. Continuavamos experimentando
0 equipamento e trabalhando a composicao, o olhar de Max que ia “recortando” o
ambiente e estabelecendo novas reflexbes. Momentos de experimentacéo

estética, nos quais Max despertava desejo pela arte de fotografar.

31 Como a selegao de cor que possibilita fazer uma fotografia p&b em que aparega uma unica cor
que tenha no plano de captac&o de imagem.
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Avaliando as imagens, percebi que seria possivel uma selecdo a fim de
montar uma exposicdo com as imagens do Max. Em nosso terceiro encontro,
Leticia e eu lancamos a ideia de uma exposicao para ele, mas para isto, teriamos
de fazer uma escolha de algumas imagens para compor a proposta. Ele acolheu a
ideia e comecamos a fazer a analise da producdo e escolha de algumas
fotografias. A partir da saida de campo, nasceram mais de 100 fotografias digitais,
das quais o proprio Max, com a ajuda da Leticia e a minha, escolheu 38 que

fariam parte da exposicao.

Verificando a possibilidade da exposicdo, Leticia responsabilizou-se por
conseguir um espaco de exposi¢cdes que existe no Mercado Publico Municipal do
Rio Grande e é gerido pela Secretaria Municipal de Cultura do Municipio; fiquei
responsavel por providenciar a ampliagao das imagens escolhidas. A partir disso,
marcamos um quarto encontro com o Max para organizar as imagens ja

ampliadas em papel fotografico no formato 15 cm x 21 cm.

No dia marcado, sentamos para rever e organizar a disposicao das
imagens a serem apresentadas na exposicdo. Este foi um momento muito
significativo para o processo de criagéo e significagdo do imaginario do Max. Teve
um momento, no carro, indo em direcao aos Molhes da Barra, que ele olhava,
pelo visor da camera, algumas fotografias feitas no Sitio. Eis que ele disse: “uma

ancora na arvore” (Figura 88).

Figura 88: Ancora, 2012.
Fotografia: Max Amaral Rodrigues.
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Existe ai um tensionamento entre o pensamento convergente e
divergente em suas complementaridades. Ao mesmo tempo em que temos uma
imagem de uma laranjeira com frutos, também é possivel enxergar uma ancora,
como afirmou Max. Uma anunciagdo de que estavamos indo para o encontro
dos navios nos Molhes, o inconsciente maquinico potencializava a imaginacao e

0 processo de criacao do menino.

Rosinha falava alguns moradores da casa precisavam sonhar, pois muitos
nao tinham sonhos. Faltavam-lhes expectativas e perspectivas na vida.
Lembramos que isto se confirmou quando depois de uma crianga falar que o
devir-animal era uma formiga, outra disse que era “um homem mexendo a
camera”. Aquele menino que dizia ser um homem mexendo a camera por tras
do devir-animal era o Max. Agora, ele enxergava uma ancora na imagem que
produzira. Algo comegcava a mudar na relacdo dele com as imagens e,

consequentemente, na maneira como as produzia.

Comecamos a perceber que as escolhas de Max poderiam compor duplas
de imagens e que o olhar dele sobre a &ncora na imagem poderia render novos
olhares sobre as demais fotografias. Assim, das 38 imagens ampliadas, ficamos
com 32 para a exposicado. Estas foram dispostas em duplas e, a partir dai,
comecamos um importante trabalho de dar titulos para cada uma. Seguem
quatro exemplos desta organizacdo em duplas (Figuras 89, 90, 91, 92, 93, 94,
95, 96):
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Roxo Caramujo

Inverno Outono

O barco O encontro
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A exposi¢cao contou comum texto de abertura (apéndice 9) redigido pela
antropdloga Claudia Turra Magni."®? Como ela afirma, referindo-se ao Max e seu
processo de criacao: “a nominacdo, assim como a manipulacdo fotografica,
confirmam-se, portanto, como exercicio de empoderamento, capaz de ser
expandido para outros dominios da sua vida”. Versando sobre as imagens de Max,
Claudia comenta: “é¢ assim que seu portfolio nos convida a enxergar o mundo —
mas sobretudo ele préprio — com outros olhos”. Esse processo de ressignificar o
préprio olhar nutriu 0 menino concretamente de um novo repertorio de imagens e

possibilidades. Na vida se é possivel fazer coisas novas e avancar.

Esse outro olhar de Max convergiu para o titulo da exposicao. Leticia havia
escrito na areia da praia o que veio a ser o titulo da exposicao “Um novo olhar,
Max”, bem como a fotografia a compor a imagem para o convite da exposicao
(Figura 97).

Prefeitura Municipal do Rio Srande
Secretaria de Municipio da Culfura
Secretaria de Municipio da Educagdo

Figura 97: Convite da exposigdo, 2012.
Fonte: Centro Municipal de Cultura do Rio Grande.

A exposicao “Um novo olhar’ com as fotografias de Max Amaral Rodrigues,
ocorreu no dia 07 de agosto de 2012, as 10h no Mercado Publico Municipal. Foi
organizada uma excursao da turma do Max com a professora para participarem
da abertura que foi acompanhada de salgadinhos e bebidas, além da animacgéao
da Banda “Agua da fonte”. Naquele dia, Max concedeu entrevista para a RBS

132 Antropologa e professora da Universidade Federal de Pelotas — UFPel, onde ministra aulas no

Programa de Pés-Graduagao em Antropologia com a disciplina “Antropologia e Imagem”.
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TV, O menino que tinha dificuldades de comunicagao estava a vontade frente
a camera. Envolvido pela atmosfera fotografica, ele menciona na entrevista:
“pretendo ser um fotdgrafo”. Além disso, o Max tirava duvidas dos colegas sobre o

seu trabalho e explicava como desenvolveu o processo de criagao das imagens.

Na semana seguinte, surgiu um convite para fazer o programa FM Café da
FURG. Max aceitou o convite e a psicéloga Leticia e eu o acompanhamos.
Naquele dia, ele ficou timido, mas no segundo bloco do programa entrou nos

estudios e participou da entrevista (apéndice 2).

Ainda lembro que na abertura da exposicao conversei com as assistentes
sociais do abrigo e elas disseram que percebiam um menino mais afetivo,
comunicativo e concentrado nas atividades escolares e nas relagbes junto as
demais criangas. A exposicao foi até o final de agosto. Mas as fotografias e os
textos que compdem o trabalho foram utilizados para elaborar um banner 5,5 m x
0,60 m (Figura 98) que ficou exposto no muro externo da Escola de Estadual Silva
Gama, no Balneario Cassino, durante os meses de setembro e outubro. O material
foi realizado para o evento Photofluxo 2012 — 3° Festival Fotografico de Inverno
ArtEstacao, ' realizado na cidade do Rio Grande a partir de 17 de agosto de 2012.

it T
et e R S

Figura 98: Banner da exposicao “Um novo olhar” de Max Amaral.
Producgéao grafica — Marcelo Gobatto.

No dia da abertura da exposicao de Max, fiquei sabendo de outro morador
do abrigo, recém-chegado, que desenhava muito bem e tinha o desejo de ter
aulas de desenho. Lembrei-me de um orientando meu do curso de Artes Visuais
da FURG, o Patrique, que trabalha com desenho. Entrei em contato com ele, que
se dispbs a realizar alguns encontros para contribuir com a formagao do jovem.

Mais um clinamen promovedor do alastramento do rizoma da vida.

% Disponivel em: http://globotv.globo.com/rbs-rs/jornal-do-almoco/v/jovem-de-12-anos-de-rio-

grande se-destacou-em-projeto-fotografico-e-realiza-exposicao/2080108/. Acesso em: 18 jan. 2013.
Disponivel em: http://riograndephotofluxo.wordpress.com/. Acesso em: 18 jan. 2013.
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Esse foi um desdobramento solidario da pesquisa, no qual Patrique se
dispb6s a trabalhar com o menino desenhista, dando dicas sobre técnicas do
desenho e compartilhando um pouco de seu tempo e experiéncia. Sabemos que o
clinamen é um minimo desvio que pode modificar consideravelmente a trajetoria
dos atomos. Sabemos também que o encontro de Patrique € o menino foi um

destes movimentos.

O que nos fica deste momento da pesquisa foi o entendimento da
importancia do trabalho com o Max no sentido que promoveu a autoanalise
envolvendo as imagens por ele produzidas. O processo de autogestdo na
producao das fotografias feitas por ele por meio da apropriacao e experimentacao
com a camera fotografica, inclusive do processo de nomear as imagens. Isso foi,
pouco a pouco, compondo o olhar e a imaginagcao de Max. Esse processo de
criacao promoveu a multiplicidade de um olhar que s6é via um homem por tras da
camera. Por isso, a importancia da autogestdao, com o Max por tras da camera,
pode-se ver além daquilo que ele via e, assim, encontrar a poesia necessaria para
transformar o olhar em poténcia de criagdo do novo. Com isso, o rizoma fica com
mais vida, com mais arte, com mais possibilidade de transformagédo por novos

valores existenciais.



19 UM ENTRELUGAR ENTRE AS INTERVENGOES E OS
ENCAMINHAMENTOS DA PESQUISA

Apés a analise das intervencdes e dos dados produzidos a partir delas,
pretendemos observar alguns instrumentos utilizados na pesquisa como
motivadores do trabalho desenvolvido. No primeiro item deste capitulo, estaremos
tratando dos questionarios aplicados aos educadores em relagdo ao uso do
audiovisual em suas atividades pedagogicas. Logo a seguir, faremos uma analise
articulando as oficinas interventivas realizadas como resultantes em um importante
dado da pesquisa cartografica. Este sera seguido de outros desdobramentos

anunciados pela pesquisa e que, certamente, nao se findarao aqui.

19.1 Questionarios sobre audiovisual com educadores

1, nosso dispositivo de pesquisa contou

Como anunciado no tépico 1
com a aplicacdo de um questionario (apéndice 3) — via e-mail — com educadores
que trabalham de alguma forma com o audiovisual. O questionario foi enviado
para a lista de grupos do Yahoo da FAEB'® e da AGARS'™, além de ter sido
enviado para um grupo de professores que sei que trabalham com video. Ele foi
encaminhado duas vezes espacadas de dois meses, uma para a outra, entre o
final de 2010 e o inicio de 2011. Organizamos o questionario logo apds a
pesquisa piloto, e ele contribui para verificar alguns dos recursos teéricos e

praticos utilizados por educadores envolvendo o audiovisual.

Ao todo, foram 14 questionarios respondidos com contribuicdes de
educadores e artistas de diversas estados do Brasil, como, por exemplo, Minas

Gerais e Rio Grande do Sul. Contabilizamos 85,7 % de mulheres e apenas dois

135 «A pesquisa-intervencao e o dispositivo”.
'3 Federacao de Arte/Educadores do Brasil.
137 Associacdo Galicha de Arte/Educac3o.
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homens. A média de idade foi de 43 anos, oscilando entre 26 e 59. A metade séo
professores universitarios e a outra metade s&o professores do ensino

fundamental e médio, sendo que alguns atuam no ensino nao formal.

A necessidade de propostas metodologicas e pedagogicas para o ensino
envolvendo a produgao audiovisual — e ndo s6 a partir de exibicdo de videos e
filmes —, impulsionou a nossa iniciativa de criacao de oficinas interventivas para a

producéao de videos.

Das 14 pessoas que participaram, dez possuem formacao no campo das
Artes. Trés atuam em espacos nao formais de ensino. Todos eles responderam
que utilizam ferramentas de video em suas praticas. Mas apenas quatro como
ferramenta de producao audiovisual, pois a maioria utiliza como “dispositivo de
sensibilizagado, motivacado e contextualizacao de conteudos, conceitos e praticas
artisticas. Também para promover o posicionamento critico; estimular ao estudo,
reflexdao e pesquisa; produzir conhecimentos significativos; instigar o olhar critico.”
Um dos que promove a producédo disse que o faz porque € uma maneira de
“propiciar uma criacdo audiovisual coletiva”’, ou seja, indica envolver uma

producao entre grupos.

Cinco pessoas disseram utilizar o YouTube como fonte de pesquisa de
materiais. Por meio do questionario, elaboramos uma lista com sugestdes de
materiais utilizados pelos colegas. A lista € composta de indicagbes de
bibliografia, filmes e videos que foram sistematizados e encontram-se nos

apéndices. Uma boa fonte de consulta sobre audiovisual em geral (apéndice 10).

Os questionarios nos ajudaram a perceber a importancia de desenvolver
sugestdes de oficinas interventivas sem que seja necessario grande conhecimento
técnico sobre o audiovisual. Precisamos utilizar esta ferramenta como parte de um
dispositivo que possa propiciar valores e integrar as praticas pedagogicas e de

pesquisa para a transversalizagcao entre a EA biorrizomatica e o audiovisual.

Nao pretendemos criar uma férmula a ser seguida, mas promover as
oficinas apresentadas aqui para que sejam apropriadas, transformadas e

adaptadas de acordo com as demandas, necessidades e desejos de quem as
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quiser fazer. Importante € que sejam utilizadas em movimentos instituintes de
agenciamento de novos devires e clinamens. As oficinas interventivas poderao
ser adaptadas e sempre poderao promover um trabalho pedagégico e de
pesquisa envolvendo valores. Trabalhar valores sempre sera uma necessidade

local atrelada a aspectos globais.

O audiovisual esta sendo tratado como uma ferramenta capaz de promover
estes devires e clinamens, ainda que tenhamos chamado alguns videos
produzidos nas oficinas de “videos ambientais ecosoficos”, ndo pretendemos
elaborar aqui uma classificagao rigida nesse vasto universo audiovisual. Inclusive,
essa tentativa corre o grave risco de criar regras que enrijecam a producao

audiovisual atrelada as questdes ambientais.
O cinema ambiental

ndo é uma categoria formal, portanto ndo é uma categoria
estética. E uma categoria exclusivamente tematica, que gera
problemas porque, do ponto de vista tematico, vocé pode ter um
filme que estara trabalhando outro problema, mas que tera uma
dimensao forte ligada a questdo ambiental. E claro que fica fluido
o critério de inscricdo do filme nesta categoria. O que nao é
surpreendente, porque todos os géneros sao instaveis, eles sdo
cheios de zonas cinzentas de fronteira, porque o critério tematico
€ sempre muito precario. (XAVIER, 2006, p. 11)

Essa € uma dificil questao colocada aos festivais destinados a conteudos
ambientais. Nesse sentido, os festivais precisam atentar para a curadoria a ser
feita, esta precisa estar composta por pessoas com um olhar voltado aos
conteludos em questao, isso vale para qualquer tipo de festival de cinema e/ou
video. A postura ético-estética precisara estar presente para que sejam
valorizadas aquelas iniciativas que promovem os objetivos concretos explicitados

nos regulamentos de cada evento.

As zonas cinzentas comentadas por Ismail Xavier sado entre-lugares a
serem habitados, perpassados de modo a produzir muito mais do que uma
categoria, mais de inovagdes audiovisuais. As poéticas audiovisuais que
mencionamos nesta pesquisa estdo nessas fronteiras, muito mais envolvidas com

a producado do novo e de valores ambientais para o cuidado. Enquanto os
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entrelugares trazem o novo, as categorias se diluem e os géneros se mesclam em
suspense e experimental, drama e comédia, ficcdo e documentario, provando que
as multiplas formas de tratar distintos conteudos podem trazer a poténcia que

falta aos determinismos categoéricos de classificagao.

19.2 Elaboracao final dos dados de pesquisa

A questao dos animais perpassou todo o dispositivo desta pesquisa, seja
pela proposta do ndo consumo de carne, seja pelo direito dos animais né&o
humanos a vida. Por meio de discussdes sobre os demais animais, estivemos
promovendo olhares para o cuidado, refletindo sobre as nossas praticas e o
rizoma que envolve a vida. Isso, em conjunto com a ideia de devires-outros, em
uma proposta de Educacdo Ambiental nao antropocéntrica, a EA biorrizomatica,
foi produzindo poéticas audiovisuais através dos processos de criacao inventados

para cada uma das trés oficinas interventivas, a saber:

o Experimentacbes estéticas audiovisuais em EA (Devir-animal, devir-
vegetal, devir-outro, etc.);
e Oficina video-férum (devir-cuidado);

¢ Oficina video exquisito (devir-maquinico, inconsciente maquinico).

A partir dessas propostas interventivas e dos valores trabalhados a partir
do uso das ferramentas audiovisuais, elaboramos a seguinte triangulacdo de

dados na tabela abaixo (Tabela 2).

el oMV 0] ShiI8  Ecologia ambiental Ecologia social  Ecologia mental
Biorrizomatica

Poéticas audiovisuais Criacao

(estética o[ol:N Devir-ndo humano,  Video-férum | Video exquisito
processos de criagao) Devir-animal

Valores Responsabilidade

(ética do respeito pela Alteridade Cuidado Solidariedade
vida)

Tabela 2: Tabela com dados de pesquisa.
Fonte: Claudio Azevedo.
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A triangulacéo se da por meio das trés oficinas, nas quais trabalhamos de
maneira imanente as trés ecologias e os valores de alteridade, solidariedade e
cuidado. Estes foram perpassados pelo nosso paradigma ético-estético dos
processos de criacao através do audiovisual e a responsabilidade sobre estas
produgbes. Compomos, assim, nossa Educacdo Ambiental Biorrizomatica que
se faz de uma perspectiva ndo antropocéntrica e da ética do respeito pela vida

de Schweitzer.

No caso dos videos na perspectiva do devir-nao humano e do devir-animal,
estivemos trabalhando a partir do mergulho na alteridade e acessando um terreno
da ecologia ambiental mais diretamente, relacionando esse olhar néao
antropocéntrico ao nosso cotidiano. Isso foi possivel porque a camera subjetiva
provoca o deslocamento dos corpos e novos devires, 0 que € necessario para um

despertar do outro, de que ndo estamos sozinhos neste planeta.

Com o video-férum, verificamos a possibilidade de acessar as relagcbes
instituidas e nesse processo de autoanalise grupal encontrar as brechas para
promover movimentos instituintes capazes de mostrar como cuidar melhor das
relacdes que estabelecemos em nosso cotidiano. A ecologia social esta no fronte
dessas relagbes e o video-forum pode potencializar novos clinamens a partir do

audiovisual.

O video exquisito esta atuando no inconsciente maquinico do coletivo. Ele
possibilita uma criagdo a partir da ecologia mental, do universo particular
enunciado por cada integrante do grupo. Ao juntar os videos do grupo,
exploramos o sentido solidario das imagens do coletivo. E nesse jogo de
producdo de imagens e sons inspirado nos surrealistas que promovemos
clinamens criadores de novas produgdes audiovisuais a partir do acaso

promovido entre olhares distintos de cada participante.

Assim, um dos confetos gerados ao longo de todos os experimentos foi o do
cuidado com a vida e as relagbes que estabelecemos. Ainda que alguns
participantes das atividades tenha tido dificuldade de despir-se de uma
perspectiva antropocéntrica, as oficinas promoveram desacomodacgdes

percebidas por meio das poéticas audiovisuais realizadas.
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As poéticas audiovisuais sao estes video que sao engendrados a partir de
processos de experimentacdo estética, nos quais o processo de criagdo esta
envolvido nas poéticas propiciadas pelos valores que alimentardo as propostas.
Este dispositivo composto das oficinas interventivas e exposicbes, ambas
promovidas a partir do audiovisual, transversalizaram novos olhares, novos entre-
lugares, entre o lugar do que se tem como humano e nao humano, contribuindo

com uma reinvencao estética da EA.

As exposicbes interventivas retroalimentaram as oficinas e as poéticas
audiovisuais se fortaleciam nesses dois espacos distintos, mas nado menos
interventivos. Os clinamens nascem do encontro ecolégico entre a cAmera e o
realizador quando este acolhe a proposta de experimentar e apertar o botao
vermelho de gravar na cadmera de video. Como em Matrix, quando, ao tomar a
“pilula vermelha”, acessavam-se outras percepgcdes e sentimentos. Em nosso
caso, uma producdo audiovisual de carater experimental e do olhar, assim

surgiram novos devires promotores de multiplicidade e afetos.

Como afirmamos, considerando que o clinamen é o choque que conduz,
inevitavelmente, a um desvio e transformacgéo, entendemos ele como sendo esse
conjunto de vetores de criacdo do novo. Para nés ele é, portanto, uma condigéo
para o desvio e a criacdo. Além de ele ocorrer ao acaso, também podemos
produzi-lo para, com ele e por meio dele, promover a multiplicidade que

objetivamos nesta pesquisa.

Para a realizacdo de uma revisao sobre o nosso estudo envolvendo EA e
Artes, procuramos analisar palestras e apresentacées, bem como textos
publicados em anais de eventos. Estivemos nos dois ultimos anos acompanhando
e participando de alguns dos principais eventos em EA e Ensino de Artes da
regido sul e do pais, bem como participando de festivais envolvendo produgées

audiovisuais como pode ser verificado em nosso curriculo Lattes on-line."®

'3 Disponivel em: http://lattes.cnpg.br/8041917371066975. Acesso em: 15 dez. 2013.



307

19.3 Nossa humanidade perdida, encontrada, possivel

Animal precisa da subclassificacdo, etimologicamente deriva do latim
animal,alis, segundo Houaiss “[...] tudo que tem vida, que é animado [...]" (2009,
p. 138), ou seja, temos assim uma grande categoria animal com subdivisées em
racionais, irracionais, vertebrados, mamiferos, etc. e conforme a ciéncia e os
estudos de pesquisa avangcam, vamos descobrindo que espécies antes
consideradas sem cultura e irracionais, vao surpreendendo o sabio “homem”, que
costuma se considerar no topo de uma escala hierarquica de dominagao e

supremacia.

A portuguesa Maria José Aragado, em seu livro Civilizagdo animal: a
etologia numa perspectiva evolutiva e antropolégica afirma, como outros teéricos

ja o fazem,

[...] que muito pouco no dominio do puro conhecimento
biolégico pode diferenciar um membro da espécie Homo
sapiens de um individuo pertencente a qualquer outra
espécie de mamiferos. A petulancia que tem presidido
genericamente o pensamento humano e, pior, o0
pseudoconceito de superioridade tém influenciado a proépria
pesquisa, a pura investigagcdao em busca do conhecimento,
levando alguns cientistas a levantarem constantes barreiras
para manter, a todo custo, uma separacao entre animais
humanos e animais ndo humanos. (2006, p. 190)

Diz-se sobre a palavra “humano” que é tudo “relativo ao homem ou préprio
de sua natureza [...]” (HOUAISS, 2009, p. 1037), pergunto: no radical dessa
natureza, ndo esta a sua condicdo animal no conjunto diverso das formas
existenciais terrestres? Em concordancia com essa questdo, tanto o dicionario
Houaiss como o etimolégico de Cunha, respectivamente, adjetivam a palavra
como a qualidade daquele “que mostra piedade, indulgéncia, compreensao para
com outra(s) pessoa(s) [...]"” (2009, p. 1037); “bondoso” (1986, p. 417).

Aragao menciona que

A designacao "humano” € tdo somente um adjetivo que
descreve a natureza de um ser. Dessa forma, chipanzés sao



308

seres chipanzés, papagaios sao seres papagaios, e assim
por diante, embora todos sejam seres emocionais, num
imenso emaranhado de elos e lagos de vida. (2006, p. 191)

e

Nesse sentido, se "humano” € um adjetivo da espécie, ainda que nossa
classificacdo esteja centrada na ordem dos primatas, a palavra “humanidade”
substantiva a qualidade do que é humano. E se essa qualidade esta ligada aos
valores e atitudes de que somos capazes, ao perceber a mesma capacidade em
outras espécies, podemos dizer que deva ser entendida ndao apenas como um
apanagio humano, mas para além dele. Considerando que nem todo ser da
espécie humana demonstra ser humano e digno de humanidade, bem como nem
todo animal de outra espécie outorga atos desumanos, podemos verificar esta

afirmacgéo. Vejamos o exemplo dos elefantes mais velhos que

além de conhecerem o caminho para as nascentes de agua,
farejam a chuva a 24 Km de distancia e identificam as plantas que
podem ser comidas. Por isso, quando morrem, sao reverenciados
pelos outros, que, em siléncio, permanecem ao lado de seu corpo
por horas, até dias. (CUNHA, 2004, p. 12)

Estar aberto a estes ensinamentos € consentir os conhecimentos e a
sensiéncia que habita o outro, mesmo sendo ele um ser diferente. Isso € como
compartilhar das diferencas para uma transformacéao ético-estética da/na vida.
Como afirmou Aragao (2006), muitos cientistas mantém, a todo custo, essa
distincao animal humano e nao humano, quando, por mais categorizada e
subcategorizada a vida, precisamos entender o que esta anteparando essa légica

particionada, apartada do rizoma em sua complexidade.

Dois filmes podem nos proporcionar étimos exemplos, um €& uma ficgéo, o

outro inspirado em fatos reais, observados, respectivamente, a seguir.

Em O elo perdido,™® a histéria se passa no final do século XIX. Um médico
pesquisador, Jamie Dodd (Joseph Fiennes), caga um casal de pigmeus e os leva
para a Europa onde passa a estuda-los com mais dois colegas pesquisadores. No

intento de intitula-los como a mais nova descoberta cientifica da época, o elo

'3 0 ELO PERDIDO. Reino Unido, Africa do Sul, Franga, 2005. Diregao: Régis Wargnier. Género:
drama. 1 DVD/NTSC, color. (122 min).
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perdido da espécie humana, os colegas de Jamie sdo capazes de sustentar uma

postura irredutivel aos dados encontrados.

Jamie percebe grandes habilidades culturais nos pigmeus, como sua
comunicacao e a producdo musical. No entanto, seus colegas de pesquisa
refutam tal assertiva e prendem Jamie, chegando a expor o casal de pigmeus
como resultado de uma descoberta. Mas Jamie tenta se redimir e, em
solidariedade ao casal, planeja uma fuga em busca de liberdade para eles e os

dois pequenos companheiros.

Em A histéria de Louis Pasteur,'*°

(quimico francés, 1822-1895), a
Academia Francesa desconsidera a Teoria dos germes elaborada por Pasteur.
Como um quimico ousaria discutir com os médicos sobre as fragilidades de
alguns de seus procedimentos cirurgicos? Mas Pasteur (BIRCH, 1993) segue e
dez anos depois da descoberta sobre os micrébios, consegue éxito na imunizagao
de ovelhas contra o virus Antrax. Pouco tempo depois, salvou um grupo de russos

qgue haviam contraido raiva ap6s serem mordidos por um lobo com a doencga.

A partir dai, a postura da Academia francesa de medicina acolheu e
reconheceu os estudos e teorias de Pasteur, sem o qual muitos males, facilmente
tratados, ja poderiam ter sido evitados. Como, por exemplo, a morte de criancas
no parto por infeccdo derivada da falta de higiene e de esterilizacdo do material

cirurgico.

As distintas areas cientificas precisam, cada vez mais, vencer preconceitos
e distincbes que, muitas vezes, pouco acrescentam aos valores a atitudes.
Descobrir a diversidade sem confinamentos, agressdes, utilitarismos, opressées e
violéncia entre as diferentes formas de existéncia, pode contribuir para
conhecimentos ético-estéticos. Precisamos de novas questdes de pesquisa em
todas as areas ja criadas e as que virdo a ser. Uma poténcia de retroalimentacao
entre o pensamento divergente e convergente. Com isso, novos objetivos e

solugdes poderao surgir, que sejam por valores e atitudes humanizadoras.

0 A HISTORIA DE LOUIS PASTEUR. Estados Unidos, 1936. Direcao: William Dieterle. Género:
classico. 1 DVD/NTSC, p&b. (87 min).
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Para esta tese, os processos de criagdo foram instrumentos, juntamente
com as poéticas audiovisuais emergidas dos dispositivos de producao de dados.
Entendemos e defendemos uma Educacdo Ambiental que rompa com os
dualismos natureza/cultura, homem/mulher, animal/humano, saude/doencga,
homem/ambiente, etc. Precisamos rizomatizar conhecimentos e aprender na
diferenca com os diferentes em uma perspectiva ético-estética imbuida de valores

humanizadores de toda forma de vida possivel.

Este trabalho nao objetiva tragar um modelo de universalidade em EA, mas
demonstrar o quanto estamos distantes, de modo geral, das aproximacdes
rizomaticas em EA profetizadas em documentos oficiais. A poténcia da vida nao
estd na distincdo entre espécies e formas de existéncia, mas na forca da

coletividade, semelhancgas e diferengas.



20 ENCAMINHAMENTOS

Vamos chegando ao final desta cartografia e tiramos algumas
consideracdes. Identificamos que a partr de uma Educagcdo Ambiental
Biorrizomatica podemos contribuir com uma perspectiva educacional integrada e
de valores. Criamos um mapa cartografico intitulado “Cartografia da pesquisa”
(apéndice 12). Nele, pode-se visualizar os movimentos deste estudo por meio de
alguns dos passos importantes — processos de criagao, devires e clinamens — que

foram ocorrendo e dando sentido a nossa pesquisa.

e

Buscamos deixar evidente que esta ndo é uma tese para lamentar os
tristes valores humanos desse nosso periodo histérico de Gaia, tampouco uma
constatacao de uma crise, como se nunca na histéria da humanidade tivessem
acontecido crises. Decerto que os processos industriais estdo fomentando um
modelo de ciéncia, de uma vida de consumo e lucro e valores efémeros,
esvaziados de conexdes com Gaia. Por isso, ndo vamos nos eximir aqui de

nossas implicagdes e nossos atos para com a vida nesta Terra.

Justificar um ciclo geolégico em nome de nosso descaso e acomodacao &
como justificar nossos atos, valores e reflexées em outros que fazem e pensam
que matar € algo natural. Olhar o outro e fazer igual é reproduzir, olhar os outros,
envolver-se e responsabilizar-se por nossas escolhas € mais plausivel, ainda que
nem toda escolha seja pela vida. Nossa existéncia implica em escolhas. O 6bvio
deve sempre ser lembrado, ele nos possibilita pensar nessas escolhas e buscar
conhecer mais a fundo, a partir de um envolvimento, o que pensamos, dizemos e

fazemos.

E dificil aceitar que muitas pessoas se recusam a admitir nossa implicagéo
com os impactos ambientais em nome de uma famigerada era geoldgica. Nao

pretendo, nem desejo, deixar de “tocar o piano”. Precisamos acreditar em mundos
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melhores e em nossa condigado de protagonizar as nossas escolhas que sao as

causas daquilo que podemos experimentar no rizoma da vida.

[...] Viver é distinguir, escolher, criar, intervir, com base numa
estética que revela como os individuos corporificam seus
sentimentos, seus saberes, o sentido ético e a consciéncia politica
que orienta sua vida. Através desta estética, ha uma educacao
subjacente sobre o viver e o conviver. (MEIRA, 2006, p. 130)

Aqui, a nossa escolha vegetariana € uma luta politica contra o CMI e a

favor de uma educacao de novos valores através do uso do audiovisual.

Retomando uma questao apontada no inicio desta tese, queremos reiterar
que esta é uma pesquisa sobre Educacao Ambiental, porque, ao Ié-la, observa-se
que a EA também pode envolver arte, poesia, estética e filosofia. Verificamos que
a ciéncia, nesse campo, pode se alargar e contar com a poténcia de diversos
outros, constituindo uma ciéncia da propria existéncia e nao atrelada a uma

perspectiva engessada e positivista.

Sem a mediacao estética, a relacado entre teoria e pratica, a
conexao entre os conhecimentos que emanam do fazer artistico e
os conhecimentos que emanam do mundo da arte, fica
desarticulada. O exercicio pleno da cultura exige uma interacao
entre estética, ética e politica, em todos os campos do saber.
(MEIRA, 2006, p. 133)

Esta € uma pesquisa que procura promover essa interacao ético-estética e
politica entre distintos campos do saber. E, também, uma pesquisa com
Educacdo Ambiental, pois é possivel perceber uma série de atividades
pedagodgicas e de pesquisa no campo da EANF que estabelecem interagcées na
busca pelas transformacdes de valores entre os envolvidos, tanto dos
participantes como da comunidade pesquisadora. E uma pesquisa que pretende
voltar a atencdo para os olhares ndo académicos, no entanto, ndo menos
cientificos e que podem enriquecer a academia com sua perspectiva que nos
ajudar a entender o que fazemos academicamente. Uma pesquisa com Educacgao
Ambiental Biorrizomatica que procura linhas de poténcia capazes de
transversalizar a pesquisa, o ensino e a extensdao na produgao de dados

envolvidos em processo de Educagao Ambiental.
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Apds os experimentos, podemos perceber que €& possivel utilizar as
poéticas audiovisuais e os processos de criacdo para promover cuidado, relacdes
saudaveis e acionar transversalidades capazes de produzirem novas perspectivas
sobre a vida. Além de produzir novos conhecimentos a partir dos artefatos criados

pelos grupos que participaram das experimentagoes.

Essa é uma questao principal no tipo de uso que fazemos das tecnologias
e na intencado de nossa pesquisa. Uma visao solidaria pode fluir a ecopraxis da
pesquisa por trajetérias transversalizantes. As tecnologias podem ser solugao de
conflitos, pois elas sao construidas por nés. Assim, nosso foco deve ser em como
as utilizamos. Aqui, as tecnologias audiovisuais foram utilizadas como antidoto

contra o CMI, promovendo novos devires e clinamens pelo rizoma da vida.

Os conflitos tendem a existir sempre. Eles ndo sado problemas, desde que
tratados a partir de uma ecopraxis solidaria e povoada de cuidado e alteridade.
Entendemos esta como uma forma de transmutar o paradigma antropocéntrico e
narcisista para uma visao biodescentralizadora, ou seja, entendendo a vida de

maneira rizomatica.

Aos educadores, principalmente os ambientais, fica uma possibilidade de
contribuir como filtro para novas propostas pedagdgicas e interventivas. Planejar,
porque experimento ndo necessariamente prevé um nao planejamento, executar
e avaliar os processos autoanaliticos e autogestionarios sob a perspectiva de
relagées nutridas de cuidado, alteridade e solidariedade, n&do necessariamente
nesta ordem, mas com valores como estes. Apostamos em uma educagédo nessa

perspectiva: de cuidado, alteridade e solidariedade.

Esta é uma pesquisa a favor da vida, sendo que menciona os animais das
outras espécies para tentar alargar compreensées do que € a nossa existéncia.
Mas incluimos nesse antiespecismo as agbes opressoras e discriminatérias aos

diferentes.

Admito que, no devir desta pesquisa, algumas articulagdes pareciam-me
ingénuas, mas é preciso admitir isso para entender a ingenuidade como forca do

processo, como alavancadora de ousadias que, mesmo sendo ainda ingénuas,
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podem conter a ética e a estética de uma proposta fidedigna ao pesquisador. Por
este rizoma de nossa cartografia, fomos procurando desvelar novas estratégias

em meio ao dispositivo.

O trabalho interventivo no Abrigo Lar da Crian¢a Raio de Luz™' foi uma
abertura para novas possibilidades em 2013. Sem falsas promessas, mas com o
desejo de alargar fluxos biorrizomaticos. Entendemos que com o Max foi feito um
minimo de coisas que podem promover transformagdes, assim seguiremos com
nossas intervencgdes. “[...] Tenho vontade de gritar a tese na rua mais do que
defendé-la numa sala da universidade. Vou fazendo palestras, emissdes de radio,
artigos, campanhas, onde algo posso dizer...” (MARTIN, 2004, p. 176-177). Mas
vou defendé-la, pois acredito, assim como percebo nas praticas, projetos e
pesquisas do meu orientador, que fazer uma universidade diferente & possivel. E
possivel uma universidade cada vez mais envolvida com a vida em sua

complexidade.

Relembrando Albert Schweitzer e o seu lema: “Veneratio Vitae”! E, por
meio dessa veneracgao pela vida, promovemos um novo paradigma ético-estético
relacionado a toda forma de existéncia. Um paradigma instituinte, nesse
movimento antiespecista e abolicionista, enunciando a arte como poténcia de uma
Educacao Ambiental biorrizomatica. Para isso, “a atitude adequada para a vida &

o cuidado, o respeito, a veneragao e a ternura” (BOFF, 2009, p. 75-76).

Através de nossas intervencgdes, verificamos que de imediato os olhares
das pessoas ndo mudam. No entanto, os processos de autoanalise possibilitam
que olhares alheiam contaminem os demais e essa contaminacao € multiplicidade
a ser trabalhada com os grupos. Na autogestao e discussao sobre os rumos de
cada grupo, € preciso atencao do facilitador para encontrar as brechas capazes
de promover as tensbes entre o pensamento divergente e convergente,
estimulando a multiplicidade e novos valores humanos ou a retomada de valores

esquecidos, como afirmou Maturana.

10 termo de consentimento livre e esclarecido foi assinado (apéndice 11) e serve de modelo
para os termos assinados pelos participantes das demais intervengdes promovidas na cartografia
desta nesta pesquisa.
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Portanto, a atividade de EANF na perspectiva ético-estética anunciada aqui
€ um dos caminhos para trabalhar valores, a autogestdo e a autoanalise dos
grupos com vias a promover a producao de conhecimentos para além da razéo e
que possam contribuir para uma ecopraxis de respeito e valorizagdo das multiplas

formas de existéncia no rizoma da vida.
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APENDICE 1 — Glossario

Clinamen - identificamos no clinamen uma forca que pode contribuir para
aprendermos a lidar com o novo sem temer e com vias a potencializar e promover
transformacdes instituintes. Como afirma Serres, “o clinamen €& definido por
Lucrécio, e duas vezes, por um minimo. E o menor declive possivel abrindo os
caminhos para a existéncia.” (2003, p. 55). Essa forgca minima pode promover
grandes transformacdées. Isso torna o texto dos filosofos Epicuro e Lucrécio atuais
e cheios de possibilidades ao recente campo da Educacao Ambiental.

Segundo Baremblitt a ideia de clinamen’? & uma evocacdo “dos filosofos
atomistas estoicos e dos epicureos. Trata-se do desvio, em um minimo de tempo
pensavel, que afetava a queda vertical dos atomos no vazio.” (2010, p. 115).
Assim, aproveita para relacionar este mesmo conceito com o trabalho em grupos,
pois isso implica sempre em uma participacao ativa das pessoas envolvidas nos
processo de investigacao, ‘[...] desviando-se assim de quaisquer concepg¢des
ortodoxas [...]” (2010, p. 115). A partir disso, buscamos os textos atomistas para
fundamentar a genealogia desse conceito e sua importancia para esta tese.
Vamos, portanto, retomar, senao a origem do termo, sua fundamentacao histérica
e filosofica. Para isso, observaremos o texto de Epicuro (filésofo grego, 341 a.C. —
270 a.C.) sobre os atomos:

Os atomos encontram-se eternamente em movimento
continuo, e uns se afastam entre si uma grande distancia, outros
detém o seu impulso, quando ao se desviarem se entrelacam com
outros ou se encontram envolvidos por atomos enlagados ao seu
redor. Isto o produz a natureza do vazio, que separa cada um
deles dos outros, por nao ter capacidade de oferecer resisténcia.
Entao a solidez propria dos atomos, por causa do choque, langa-
os para tras, até que o entrelacamento ndo anule os efeitos do
choque. E este processo ndo tem principio, pois sdo eternos os
atomos e o vazio. (1980, p. 16)

Devir — Podemos dizer que o “devir € um rizoma, nao € uma arvore classificatoria
nem genealdgica” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 15-16). Assim como podemos
dizer que o rizoma esta em devir, pois estd em movimento e transformacéao
constante. Estamos em constante devir, e tanto os movimentos instituintes como
os do instituido se encontram em ebulicao pelo rizoma da vida.

Entre-lugar — Estes entre-lugares estdo nos limites culturais, e precisamos
experimenta-los para “[...] focalizar aqueles momentos ou processos que sao
produzidos na articulacao de diferencas culturais.” (BHABHA, 1998, p. 20).

Linha de fuga — Segundo Francois Zourabichvili “a linha de fuga é uma
desterritorializagdo. Os franceses naéo sabem bem do que se trata.
Evidentemente, eles fogem como todo mundo, mas acham que fugir € sair do
mundo, mistica ou arte, ou entdo que & algo covarde, porque se escapa aos

"2 mportante frisar que encontramos nos textos filosoficos, dois modos de grafia da palavra

“clinamen”, a saber: clindmen e clinamen, ambos tém o mesmo significado.
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compromissos e as responsabilidades. Fugir ndo é absolutamente renunciar as
acbes, nada mais ativo que uma fuga. E o contrario do imaginario. E igualmente
fazer fugir, ndo obrigatoriamente os outros, mas fazer fugir algo, fazer fugir um
sistema como se arrebenta um tubo... Fugir é tracar uma linha, linhas, toda uma
cartografia.” (2004, p. 25).

Microintervengao — Entende-se as microintervengdées como “praticas efetivas de
experimentacido [...] nos niveis microssociais” (GUATTARI, 1993, p. 16) que
possam promover devires e clinamens ao longo da pesquisa.

Poténcia — Friedrich Nietzsche expbe que “o ser vivo necessita e deseja, antes
de mais nada e acima de todas as coisas, dar liberdade de agéo a sua forga, ao
seu potencial. A propria vida € vontade de poténcia.” (2001, p. 23). E esta vida,
que é vontade de poténcia, necessita de outros paradigmas existenciais para
além do paradigma dominante, da l6gica capitalista do consumo e da reproducéo.

Reterritorializagao — Segundo Zourabichvili “[...] a reterritorializacdo e doravante
plenamente assumida como o correlato de qualquer desterritorializagao, posto
que ela nao se efetua mais necessariamente sobre um territério propriamente
dito, mas, quando e absoluta, sobre uma terra nao delimitada: agenciamento
nomadico, deserto ou estepe como territério paradoxal, onde o némade ‘se
reterritorializa sobre a propria desterritorializacao’." (2004, p. 20).

Rizoma — Segundo Guattari e Deleuze, “um beco sem saida é bom, na medida
em que pode fazer parte do rizoma” (DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 8), ou seja,
no limite, ele nunca é um beco sem saida, no rizoma os fluxos podem conectar
linhas de fuga, desvios e movimentos de transformacgao. Precisamos promover as
transversalidades no rizoma, novos desdobramentos do instituinte, para abrir
novos horizontes a esses becos.

O mundo é um grande rizoma com sinapses a serem acessadas. Se eu quiser ver
violéncia contra crianga, eu posso. Se eu quiser corrup¢ao, eu tenho. Se eu quiser
ver situagdes criticas a beira da morte, eu também encontro. Se eu quiser
presenciar a fome, sei que ela esta em diversas partes do globo. Se eu quiser ver
a exploragdo, a dominagado e a privagado, também é sbé eu querer, pois as
encontramos em diversos lugares.

Transversalidade — Ao desenvolver os processos de autoanalise e autogestao,
estamos podendo promover a analise da transversalidade e das implicagdes dos
participantes. “A transversalidade veiculada pelas linhas de fuga do desejo e da
producéao é uma dimenséao do devir que nao se reduz nem a ordem hierarquica da
verticalidade nem a ordem informal da horizontalidade nas organizagées.”
(BAREMBLITT, 2002, p. 171). Por meio de uma analise transversal, em que os
participantes possam ser inventivos, podemos promover a conexao entre suas
experiéncias estéticas e seus devires as suas implicagbes, dando, assim, novos
sentidos as experiéncias coletivas e promovendo transformacdes.

Trés ecologias — o prisma ecosofico de Félix Guattari compreende trés registros
ecolégicos, “o do meio ambiente, o das relagbes sociais e o da subjetividade
humana” (1993, p. 8), configurando assim as chamadas trés ecologias. Segundo
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o0 autor, a ecologia social consiste “em desenvolver praticas especificas que
tendam a modificar e a reinventar maneiras de ser no seio do casal, da familia, do
contexto urbano, do trabalho etc.” (id., p. 15-16). J& a ecologia mental (da
subjetividade humana) “sera levada a reinventar a relagao do sujeito com o corpo,
com o fantasma'*®, com o tempo que passa, com os ‘mistérios’ da vida e da
morte” (id., p. 16). Ao referenciar o social e mental, Guattari apresenta a ecologia
ambiental estabelecida entre a ecologia mental e social e as relagdes existentes
entre elas e os diversos ambientes. “Um exemplo evidencia-se na atual “poluicao”
identificada nas telas de televisdo que estao “saturadas de uma populagdo de
imagens e de enunciados ‘degenerados’ (id., p. 25).

*® Fantasma inconsciente se refere a apresentacao visual subjetiva de formas ou pessoas ausentes.

Segundo Jung “o fantasma é uma das formas da fantasia como atividade imaginativa, mas sem a
direcdo voluntaria e consciente dos elementos psiquicos carregados de energia” (apud CABRAL,
2008, p. 120). Esse fantasma se relaciona com “uma cena imaginaria, na qual o sujeito esta
presente e que figura de maneira mais ou menos deformada pelos processos defensivos com a
satisfacdo de um desejo inconsciente. O fantasma apresenta-se de varias maneiras, diurnas,
conscientes; outra € inconsciente, que s6 se descobre através de um processo de analise, e
originarios sdo os fantasmas mais primitivos do ser humano (morte, fim do mundo)” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 1984, p. 152).



APENDICE 2 — DVD com os videos citados ao longo da tese

Instrucéo: caso tenha problemas para assistir os videos que estao no DVD é
recomendavel que instale em seu computador o software “VLC” que se encontra
no mesmo DVD. Se ja o tenha instalado, execute a exibicdo dos videos através
dele. Caso contrario, € sé clicar duas vezes no arquivo “vic-1.0.3-win32” e ir
avancando até que a instalacdo seja completada. Depois cliqgue com o botao
direito do mouse em cima do video que deseje assistir e va em “abrir com”,
escolha a opgéao de software “VLC”.



APENDICE 3 — Questionario sobre audiovisual aplicado aos educadores

Sexo:F( ) M( ) ldade:
1. Qual sua formagédo e em que espaco de ensino vocé atua?
2. Vocé utiliza ferramentas de video em suas praticas enquanto educador (a)?

3. Caso sua resposta seja “sim”, quais ferramentas de video vocé utiliza e como?

Quais seus objetivos, sua justificativa, tipos de praticas e metodologias?

5. Descreva alguns referenciais teéricos que utiliza: artigos, revistas, livros (autor,
titulo, ano, editora)? Descreva também alguns videos, filmes, programas de TV

que utiliza em suas praticas e por qué?



APENDICE 4 — Questionario pré-teste

Explicacdo da escala, exemplo: Vocé utiliza videos em suas pesquisas? (1 =
utilizo muito, 5 = utilizo pouco). Responda conforme o grau de intensidade de
acordo com o exemplo da escala abaixo, sendo: 1 = utilizo muito, passando pelos
valores 2, 3 e 4 e chegando ao 5 que significa utilizo pouco.

N
!
1 2 3 4 5

1. Vocé considera o video um instrumento potente para ser utilizado em
atividades de Educacao Ambiental? (1 = muito potente, 5 = pouco potente).

1) 2() 3() 4() 5(0)

Por qué?

2. Vocé respeita a vida de animais ndo humanos? (1 = respeito muito, 5 =
respeito pouco).
1() 2() 3() 4() 5()

Por qué?

3. O quanto vocé acredita que processos artisticos em educag¢ao podem contribuir
para a pesquisa em EA? (1 = contribui muito, 5 = contribui pouco).

1) 2() 3(C) 4() 5(0)

Por qué?

4. VVocé costuma utilizar seu sentido visual para perceber o ambiente? (1 = utilizo
muito, 5 = utilizo pouco).
1() 2() 3() 4() 5()

Por qué?

5. Uma visao biocéntrica pode contribuir com a melhoria da qualidade de vida no
Planeta? (1 = contribui muito, 5 = contribui pouco).

1) 2() 3() 4(C) 5(0)

Por qué?

6. Vocé considera a producdo de dados em video, fontes relevantes para a
pesquisa em EA? (1 = muito relevante, 5 = pouco relevante).

1)y 2() 3(C) 4(C) 5()

Por qué?



APENDICE 5 — Questionario pos-teste

Explicacdo da escala, exemplo: Vocé utiliza videos em suas pesquisas? (1 =
utilizo muito, 5 = utilizo pouco). Por qué? Responda conforme o grau de
intensidade de acordo com o exemplo da escala abaixo, sendo 1 = utilizo muito,
passando pelos valores 2, 3 e 4 e chegando ao 5 que significa utilizo pouco.

m
8 vl
1 2 3 4 5

1. Quao significativa foi a atividade de video para a mudanga em sua percepg¢éo
do ambiente? (1= muito significante, 5 = muito insignificante).

1) 2() 3() 4() 5(0)

Por qué?

2. Vocé considera que conseguiu relacionar a produgcédo em video com seu tema
de pesquisa? (1 = muita relagao, 5 = pouca relagao).
1) 2() 3(C) 4() 5()

Por qué?

3. Qual seu sentimento ap6s a atividade? (1= muito positivo, 5 = nada positivo).

1)y 2() 3C) 4(C) 5()

Por qué?

4. O quanto vocé acredita que um estilo de vida vegetariano pode contribuir para
diminuir os impactos no meio ambiente? (1 = contribui muito, 5 = contribui
pouco).

1) 2() 3(C) 4() 5()

Por qué?

5. A experiéncia com a atividade de video contribuiu com alguma mudanca em
sua percepgao do ambiente? (1= muita mudancga, 5 = pouca mudanca).

1) 2¢) 3() 4() 5(0)

Por qué?

6. A partir da atividade desenvolvida, qual a relagdo que vocé pode fazer entre o
video e a EA? (1= muita relagéo, 5 = pouca relagao).
1) 2() 3() 4() 5()

Por qué?

7. O quanto vocé acredita que os dados produzidos a partir da atividade
desenvolvida podem ser utilizados para a pesquisa em EA? (1= muito
utilizados, 5 = pouco utilizados).

1) 2() 3() 4() 5()

Por qué?
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8. A partir da sua vivéncia como poderia descrever vantagens e desvantagens da
escolha de uma linguagem nao-verbal para a producao de dados em EA? (1=
muito vantajosa, 5 = pouco vantajosa).

1) 2¢C) 3C) 4() 5()

Por qué?

9. O quanto vocé consome de carne animal? (1 = muito consumo, 5 = pouco
consumo).
1() 2() 3() 4() 5()

Por qué?

10.Vocé considera o video um instrumento potente para ser utilizado em
atividades de Educacdo Ambiental? (1 = muito potente, 5 = pouco potente).
1) 2¢C) 3C) 4() 5()

Por qué?

11. O quanto vocé acredita que processos artisticos em educagédo podem contribuir
para a pesquisa em EA? (1 = contribui muito, 5 = contribui pouco).
1) 2() 3() 4() 5()

Por qué?

12. Vocé considera a producdo de dados em video, fontes relevantes para a
pesquisa em EA? (1 = muito relevante, 5 = pouco relevante).
1) 2¢C) 3C) 4() 5()

Por qué?

13. Vocé considera que existem conexbdes importantes entre o campo da
Educacao Ambiental e o estilo de vida vegetariano? (1 = muito importantes, 5 =
pouco importantes).

1) 2C) 3C) 4() 5()
Por qué?

14.Vocé acredita que a industria da carne gera impactos negativos para a vida
humana e ndao humana no Planeta? (1 = muitos impactos, 5 = poucos
impactos).

1) 2() 3() 4() 5()

Por qué?



APENDICE 6 — Questionario Oficina na Serra do Cip6

CINECIPO 2011
FESTIVAL DE CINEMA SOCIO-AMBIENTAL
DA SERRA DO CIPO
Oficina experimentagoes estéticas audiovisuais
em Educacao Ambiental

QUESTIONARIO/AVALIACAQO

Idade: Sexo: feminino ( ) masculino ( )

1. O que vocé gostou na oficina, por qué?

2. O que vocé nao gostou, por qué?

3. O que poderia mudar e como?

4. Quais suas percepgdes sobre a experiéncia individual?

5. Quais suas percepgdes sobre a experiéncia em grupo?

6. Comente o trabalho dos colegas

7. Comente o seu trabalho

A partir de agora responda as questdes de acordo com a explicagao abaixo

sobre a escala de cinco pontos:
Explicacao da escala, exemplo: Vocé utiliza videos em suas pesquisas?
Responda conforme o grau de intensidade de acordo com o exemplo da escala
abaixo, sendo:

1 = utilizo muito, passando pelos valores 2, 3 e 4 e chegando ao 5 que significa
nao utilizo.

B | |

1 2 3 4 5

1. Vocé costuma explorar seu sentido visual para perceber o ambiente? (1 =
utilizo muito, 5 = nao utilizo).

() 2¢) 3(C) 4(C) 5()
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Por qué?

. Qual seu sentimento ap6s a atividade? (1= muito positivo, 5 = nada
positivo).
1) 2C) 3C) 4() 5()

Por qué?

. Quao significativa foi a atividade de video para a mudanga em sua
percepg¢ao sobre o ambiente? (1= muito significante, 5 = nada significante).
1) 2¢C) 3C) 4() 5()

Por qué?

. Uma visao biocéntrica pode contribuir com a melhoria da qualidade de vida
no e do Planeta?

(1 = contribui muito, 5 = nao contribui).

1) 2() 3(C) 4() 5()

Por qué?

. Vocé acredita que respeita a vida de animais ndo humanos? (1 = respeito
muito, 5 = n&o respeito).
1() 2() 3() 4() 5()

Por qué?

. O quanto vocé acredita que um estilo de vida sem consumo de carne
(vegetariano, vegano, crudivoro) pode contribuir para diminuir os impactos
no meio ambiente? (1 = contribui muito, 5 = nao contribui).

1) 2() 3() 4() 5()

Por qué?

. O quanto vocé consome de carne animal? (1 = muito consumo, 5 =
nenhum consumo).
1) 2¢) 3C) 4() 5()

Por qué?

. Vocé acredita que a industria da carne gera impactos negativos para a vida
humana e ndo humana no Planeta? (1 = muitos impactos, 5 = nenhum
impacto).

1) 2¢) 3C) 4() 5()

Por qué?



APENDICE 7 — Texto de abertura da exposicao “Devir-animal”, 2011.
DEVIR-ANIMAL

Nao é preciso se fantasiar de animal...
Nem gritar, nem latir, nem voar como um animal...

Simplesmente deslizar-se, mergulhar-se, deixar vir os animais que somos o
tempo todo.

Deixar vir a néds mesmos essas animalidades que nos constituem na nossa
desconhecida intimidade, sentir nas profundezas da nossa carne os tremores, as
respiracdes, as vibragdes, os medos, as ansias, essa sensacao de se sentir
esquisito frente ao mundo humano ao redor...

Deixar-se surpreender, simplesmente, bem aquém dos raciocinios estabelecidos.
Sobretudo, nao tirar conclusdes superficiais e rapidas.

Desde quase sempre, nds, humanos, inventamos contos e fabulas onde os
animais falam, onde nos falamos através de suas bocas, das nossas vivéncias
humanas... onde nosso espirito humano aparece como encarnado na
animalidade...

Vai-se indo o tempo dos circos onde os animais, escravizados, sao mostrados
fazendo coisas quase-humanas aos humanos. Ainda fica o tempo dos humanos
escravizados pelos humanos, ocultos aos olhos humanos e presentes aos olhos
animais que nao compreendem tanta violéncia entre congéneres.

Viu-se alguma vez um genocidio cometido por animais?

Viu-se alguma vez um habitat ecolégico destruido pelos animais?
Algum animal cometeu suicidio? Assassinou os filhos dos seus irmaos?
Engaiolou seus semelhantes?

Era hora de mudar as perspectivas. De superar o nosso antropocentrismo
predador. De lembrar que, desde a Arca de Noé, temos uma mesma origem,
estamos todos no mesmo planeta e na mesma Vida.

Era hora de recuperar a ponte entre eles e nés, entre nos e eles... essa ponte
sempre viva, essa ponte que fora cortada ha séculos... essa ponte que nos diz
gue nao somos duas esséncias fechadas, opostas e separadas, mas sim linhas
continuas de existéncias, modos de viver que variam e se acompanham...

Os convido a deixar voar sua imaginacgao e... se sentir passaro... abrir as assas...
sentir o tremer do ar nas penas, a caricia do sol e do céu a nossa volta, olhar o
mundo la embaixo, tudo engarrafado... dangar no espaco, respirar liberdade de
movimentos... ahhh!!!!

Alfredo Martin
abril de 2011.



APENDICE 8 — Produgdes de cadavre exquis
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APENDICE 9 — Texto de abertura da Exposigdo “Um novo olhar” de
Max Amaral Rodrigues, 2012.

Um Novo Olhar — de qguem?

Sujeito a perenidade incessante do movimento das ondas e expresso na grafia
efémera sobre a areia da praia, esse “novo olhar” s6 foi possivel através do olho
mecanico da camera, que permitiu reenquadrar, aproximar, distanciar, focar,
desfocar e recriar as imagens fotograficas registradas por Max Amaral.

Atento aos ciclos vitais, esse morador do Lar da crianga Raio de Luz captou as
mudas e o ovo. Do canil e do galinheiro, percebeu a condi¢cao cativa. Contemplou
a sutileza, fragilidade e perfeicao da flora e da fauna com a delicadeza de quem
descobre o que sempre esteve ali — mas sem a garantia de perdurar.

Ali onde havia somente arbustos, frutos, folhas secas, troncos e galhos, ele instigou
nossa imaginacao, nos dando a ver ancora, tartaruga, teia, estagdes climaticas,
olhos em arvores... A nominagdo, assim como a manipulagdo fotografica,
confirmam-se, portanto, como exercicio de empoderamento, capaz de ser
expandido para outros dominios da sua vida.

Em meio a paisagem maritima, os corpos, navios e passaros, com suas formas,
angulos, cores, posi¢coes, volume, peso e leveza, lhe sugerem encaixes,
encontros e voos, como pecgas de um jogo infantil.

Entre sua aparente imobilidade dentro do carro e o fluxo da paisagem visto de seu
interior, Max define o futuro, sugerindo sua disposicdo de seguir em frente,
fortalecido por tudo que viu, criou e agora, partilha conosco. E assim que seu
portfélio nos convida a enxergar o mundo - mas sobretudo ele préprio — com
outros olhos. A magia dessa transformacdo do olhar de si e do outro parece
revelada desde o inicio do ensaio fotografico: amizade, confiangca, harmonia,
respeito...

Claudia Turra Magni
Antropodlogal/Prof? UFPel



APENDICE 10 - Lista de contribuigdes a partir das respostas ao
questionario aplicado com os educadores (apéndice 3)

Artistas: Bill Viola; Nam June Paik; Lucas Bambozzi; Ricardo Basbaum; Sandra
Kogut; Carlos Vergara.

Video-clipes de: Massive Attack; Gabriel Pensador; Link in Park.
Autores: Gilles Deleuze; Dejean Magno Pellegrin.

Autores e realizadores: Giba Assis Brasil; Consuelo Lins; Ana Mae Barbosa;
Luacia Gouvéa Pimetel; Fayga Ostrower; Nair Kremer; Gisele Kato; Ernest Fischer,
Michael Archer; Giulio Carlo Argan; Anne Cauquelin.

Sites de pesquisa: You tube; Arte na escola;, lfat cultural

Revistas: Bravo; Nova Escola; Humboldt, Praksis — ICHLA/FEEVALE; Educacao
& Realidade — FACED/UFRGS.

Livros:

MARTIN, Marcel. A Linguagem Cinematografica, tradugdo Paulo Neves; Revisdo
técnica Sheila Schatzman-Sao Paulo: Brasiliense, (1955) 2007.

FLORES, Moacyr. Cinema: Imagens da Historia. Porto Alegre: Evangraf, 2002.
VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio Sobre Analise Filmica,
traducao de Marina Appenzeller. Campinas, SP: Papirus, 1944.

XAVIER, Ismail. A Experiéncia do Cinema:antologia. Rio de Janeiro: Edicées
Graal: Embrafilmes, (1983), 2008.

AUMONT, Jacques. A Estética do Filme.tradugdo Marina Appenzeller; Campinas,
SP. Papirus, (1995), 2006.

CARRIERE, Jean Claude. A Linguagem Secreta do Cinema, traducdo de
Fernando Albagli e Benjamin Albagli. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2006
AUMONT, Jacques. A imagem. Campinas: Papirus, 2009.

AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. Campinas: Papirus, 2008.
BERNADET, Jean-Claude. O que é cinema. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.
EISENSTEIN, Sergei. A forma do filme. Rio de Janeiro: Zahar, 2002.

MACHADO, Arlindo. Arte e midia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010.

MACHADO, Arlindo. Pré-cinemas & p6s-cinemas. Sao Paulo: Papirus, 2008.
Moscariello, Angelo. Como ver um filme. Lisboa: Presenca, 1985.

PARENTE, André (org.). Imagem maquina: a era das tecnologias do virtual. Rio
de Janeiro: Editora 34, 1993.

RUSH, Michael. Novas midias na arte contemporanea. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2006.
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Filmes:

AKIRA KUROSAWA - Dersu Uzala; Ran; Rapsédia em Agosto; Os Sete
Samurais; Sonhos.

ALAIN PARKER - Asas da Liberdade; Coragdo Satanico; O Expresso da meia
noite; Pink Floyd -The Wall.

ALAIN RESNAIS - Hiroshima, Mon amour; Providence; Meu Tio da América.
ALAN PAKULA - O dossié Pelicano; Todos os homens do Presidente.

ALFRED HITCHCOCK - Um corpo que cai; Cortina rasgada; Janela indiscreta; Os
Passaros.

ANDREI KONCHALONSKY - Expresso para o inferno; Os amantes de Maria.
ANDREI TARKOVSKY - O espelho; Nostalgia; Solaris; Stalker.

ANSELMO DUARTE - Absolutamente certo! ; O pagador de promessas.
ARNALDO JABOR - Toda a nudez sera castigada; Tudo bem; Eu sei que vou te
amar.

BERNARDO BERTOLLUCCI - 1900; Ultimo Tango em Paris.

BOB FOSSE - Cabaret.

BRIAN DE PALMA - Os intocaveis; Vestida para matar.

BRUNO BARRETO - Dona Flor e seus dois maridos.

CARLA CAMURATI - Carlota Joaquina.

CARLOS DIEGUES - Bye,Bye Brasil; Xica da Silva; Chuvas de verao; Veja esta
cancgao.

CARLOS SAURA - Amor Bruxo; Ana e os lobos; Bodas de Sangue; Carmem; Cria
cuervos; Mamae faz cem anos.

CHARLES CHAPLIN - Luzes da cidade; Carlitos; O Circo; O Garoto; Tempos
modernos.

CHRIS WEDGE, CARLOS SALDANHA — A era do Gelo I.

CLAUDE CHABROL - Madame Bovary.

COSTA GAVRAS - Atraigoados.

DAVID LINCH - Veludo Azul.

DAVID W. GRIFFTH - Intolerancia; O nascimento de uma Nacgéao.

DZIGA VERTOV - Um homem com uma camera.

ELIA KAZAN - O ultimo magnata; Sindicato de ladrées.

ETTORE SCOLA - O baile; Splendor; A noite de Varenes.

FERNANDO MEIRELLES - O Jardineiro Fiel.

FRANCIS FORD COPPOLA - Apocalipse Now; O fundo do coracéo.

FRANCOIS TRUFFAUT - A noite Americana.

FRANK CAPRA - A felicidade nao se compra.

FREDERICO FELLINI - Amarcord; A cidade das Mulheres; E la nave va; A doce
vida; O ensaio de orquestra.

FRITZ LANG — M. O vampiro de Dumeldorf; Metropolis.

GLAUBER ROCHA - A idade da terra; Deus e o diabo na terra do sol; O dragao
da maldade contra o santo guerreiro; Terra em transe.

HECTOR BABENCO - Lucio Flavio; O passageiro da agonia; O beijo da mulher
aranha; Pixote - a lei do mais fraco.

INGMAR BERGMAN - Da vida das Marionetes; Fanny e Alexandre; O ovo da
Serpente; Morangos Silvestres.

ISTEVAN SZABO — Mephisto.

JACQUES TATI - As férias do Sr. Hulot; Meu Tio; As aventuras de Mr. Hulot no
trafego.
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JEAN JACQUES ANNAUD - O amante; O nome da rosa.

JEAN-JACQUES ANNAUD. ANTHONY BURGESS E DESMOND MORRIS - A
Guerra do Fogo.

JEAN LUC GODARD - Alphaville; O despreso; A origen do século XXI.

JEM COHEM - Lost Book Found.

JOSEPH MANKIEWICZ - A Condessa Descalga.

JORGE FURTADO - llha das Flores.

KRZYSTOF KIESTOWSKI - A dupla vida de Véronique; Nao amaras; Nao
mataras; A liberdade é azul; A igualdade é branca; A fraternidade é vermelha.
LEON HIRSZMAN - Eles ndo usam black-tie.

LUC BESSON - Imensidao Azul; Nikita.

LUCHINO VISCONTI - O inocente; Morte em Veneza; Rucco e seus irmaos;
Seducao da carne; Violéncia e paixao.

LUIS BUNEL - O Anjo Exterminador; O Discreto Charme da Burguesia; Esse
obscuro objeto do desejo.

MAN RAY - A Estrela do Mar.

MARCELO MASAGAO - Nés que aqui estamos por vos esperamos.

MARCOS PRADO - Estamira.

MARTIN SCORSESE - Os bons companheiros; Contos de Nova York; Depois de
Horas; A ultima tentacao de Cristo; A época da Inocéncia.

MEL GIBSON - Apocalypto.

MICHAEL CURTIZ — Casablanca.

MICHEL OCELOT - Kiriku e a Feiticeira.

MICHELANGELO ANTONIONI - Blow-up; Depois daquele Beijo; O deserto
vermelho; Profissdo Reporter.

MILOS FORMAN - Amadeus; Hair; Valmont.

NELSON PEREIRA DOS SANTOS - Como era gostoso o meu francés!; O
amuleto de Ogum; Rio 40°; Rio zona norte; Vidads secas.

NICHOLAS RAY - Juventude Transviada.

OLIVER STONE - Platoon; Nascido em 4 de julho; The Doors; Assassinos por
natureza.

ORSON WELLES - A marca da maldade; Cidadao Kane; Mac Beth; O processo.
PAOLO E VITORIO TAVIANI - A noite de Sao Lourenco; Bom dia Babil6nia.
PAULO CESAR SARACENI - O desafio; A casa assassinada.

PEDRO ALMADOVAR - Mulheres a beira de um ataque de nervos; De salto alto;
Ata-me; Kika.

PERCY ADLON - Bagda Café; Rosalie vai as compras.

PETER GREENAWAY - Afogando em numeros; O cozinheiro, o ladrdo, sua
mulher e o0 amante; A ultima tempestade.

PIER PAOLO PASOLINI - Decameron; Pocilga.

QUENTIN TARANTINO - Caes de Aluguel; Pulp Fiction.

RAINER WERNER FASSBINDER - O casamento de Mama Braun.

RIDLEY SCOTT - Blade Runner; O cacador de androides; Chuva Negra.
ROBERT RODRIGUEZ - El Mariachi.

ROBERT WISE - A Novica rebelde.

ROBERT ZEMECKIS - Carros usados; Uma cilada para Roger Rabbit; De volta
para o futuro 1, 2 e 3.

ROBERTO FARIAS - O assalto ao trem pagador.

ROBERTO ROSSELLINI - Roma; Cidade aberta.
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ROGER CORMAN - A loja dos horrores.

ROGERIO SGANZERLA - A mulher de todos; O bandido da luz vermelha.
ROMAN POLANSKI - O pianista.

RUY GUERRA - Opera do malandro; Os cafajestes; Os fuzis.

SAM PECKINDAH - Meu édio sera sua heranga; Parceiros da morte.

SERGEI EISENSTEIN - Encouragado Pontenkim; Viva México.

SERGIO LEONI - Trés homens em conflito (The Good, The Bad, The Ugly); Era
uma vez na América.

STANLEY DONEN / GENE KELLY - Cantando na chuva.

STANLEY KUBRICK - 2001 Uma Odisséia no Epacgo; O iluminado; Laranja
mecanica; Dr. Fantastico; Spartacus.

STEPHEN FREARS - Ligacdes Perigosas.

STEVEN SPIELBERG - Os cacgadores da arca perdida; Contatos imediatos de 3°
grau; A cor purpura; ET o extraterrestre; Indiana Jones e a ultima cruzada; Indiana
Jones e o templo da perdicao.

STEVE HICKNER, SIMON WELLS, BRENDA CHAPMAN - O Principe do Egito.
TERRY GEORGE - Hotel Ruanda.

VICTOR FLEMING - E o vento levou...; O magico de OZ; Joana D’arc.

VITTORIO DE CICA - Ladrdes de bicicleta.

WALTER HUGO KHOURI - Amor estranho amor; Forever-juntos para sempre.
WALTER LIMA JR. - Menino do engenho.

WARREN BEATTY - Dick Tracy.

WERNER HERZOG - Aguirre, o célera dos Deuses; Cobra Verde; Coracao de
Cristal; O Enigma de Kasper Houser; Onde sonham as formigas verdes; Strozek;
Woyzek.

WIM WENDERS - Paris, Texas; Asas do desejo; Tao longe,tao perto.
WOLFGANG BECKER - Adeus Lenin!

ZHANG YIMOU - Lanternas Vermelhas; Morangos Silvestres.



APENDICE 11 — Termo de consentimento livre e esclarecido

Abaixo o termo assinado para a realizagcao da intervencao no Abrigo Lar da
crianga Raio de Luz. Os termos referentes a pesquisa-piloto, bem como as
demais intervencgdes, encontram-se nos arquivos da pesquisa, de pose do
pesquisador.

SERVICO PUBLICO FEDERAL
‘ i MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE - FURG

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO AMBIENTAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario(a), em uma pesquisa. Apos ser esclarecido(a)

sobre as informagGes & seguir, no caso de aceitar fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que
sera em duas vias. Uma delas € sua e a outra € do pesquisador responsavel.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: Poéticas audiovisuais e processos de criaglio em Educagio Ambiental Cartografando
devires e klinamens no rizoma da vida.

Pesquisador Responsdvel; Cliudio Tarouco de Azevedo

Telefone para contato do pesquisador: (33) 8417-3425

JUSTIFICATIVA, OBJETIVOS E PROCEDIMENTOS:

O motivo que nos leva a estudar o problema/questio da pesquisa (qual a eficiéncia do uso do video como
instr de produgio de dados para pesquisa em Fducagio Ambiental - EA) é pelo motivo do
desenvolvimento de um dispositivo que serd importante para o processo de pesquisa de doutorado em EA. A
pesquisa se justifica por anab.mr a eficiéncia do uso do video como instrumento de coleta, produgio de
dados, conheci e no ipo da EA. O objetivo desse projeto & proporcionar aos
participantes novas maneiras de coleta e produgdo de dados em EA ndo formal. Os procedimentos de coleta
de dados serfio da seguinte forma: uso de questiondrios, produgao de wdeo desenhos e folografias, gmaapao
em dudio e video de didlogos durante as visitas ao estabeleci . OUs participantes serdo req

duranie as Oficinas criativas em clown e audiovisual, mos encontros que ocorrerdo no Lar da crran(r‘a Raio
de Luz na cidade do Rio Grande, durante o ano de 2012. A participagio no estudo nfio acarretard custos para
vocé e nio sera disponivel nenhuma compensagdo financeira adicional.

DECLARACAQ DO(A) PARTICIPANTE OU DO(A) RESPONSAVEL PELOS(AS)
PARTICIPANTES:

Eu, , abaixo assinado, representando o Lar da crianga Raio de
Luz, concordo em participar do estudo “Poéticas audiovisuais e processos de criagio em Educagio Ambiental.
Cartografando devires e kinamens no rizoma da vida”, bem como concedo ao pesquisador o desenvolvimento
da referida pesquisa com a participaciio dos menores que estdo sob a responsabilidade deste estabelecimento.
Fui informado pelo pesquisador Claudio Tarouco de Azevedo dos objetivos da pesquisa acima de maneira
clara e detalhada, esclareci minhas duvidas e recebi uma copia deste termo de consentimento livre e
esclarecido. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isso leve a
qualquer penalidade. Autorizo () Nio autorizo () a publicagio de eventuais fotografias que o pesquisador
necessitar obter de mim, de minha familia. do men recinto ou local para o uso especifico em sua tese.

Autorizo () Nio autorizo () autilizagiio, por parte do pesquisador, do material audiovisual produzido por
mim, durante a atividade citada, no documentério poético que serd desenvolvido a partir das imagens
produzidas pelos participantes da oficina e que compde a tese em questéo,

Local e :Iiam: Lar da crianga Raio de Luz, Rio Grande/RS — 09/07/2012.

Assinatura do sujeito ou responsavel:
Assiatura do pesquisador:

mizad furg br



APENDICE 12 - Cartografia da pesquisa



